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Vorwort zur ersten Auflage.

Es sind fur die Archifekien und die sonst fir die Baukunst
Interessierten viele Biicher in alier und neuer Zeil ge-
schrieben worden: Biicher iiber die Formen, iiber die Kon-
struktionen, iber die Grundrigbildungen, iiber die Geschichte
der Architekiur usw., niemals aber ein Duch, worin ernsthaft
von deém Wesentlichsten der Architekiur die Rede ware, von
dem, was erst den wirkdichen Architekien ausmachi, vom
Eniwerfen. In aller Zeit war in der Tat die Vermittlung
der Kenninisse von Formen und Konstruklionen und dergl
durch die Biicher nolwendiger als eine gedruckie Erérierung
uber das Entwerfen. Die allgemein giiltige Baulradition, an
die ein jeder sich gebunden hiell und die jeden auch, ob er
wollle oder nicht, begleitete, vermitielte ganz von selbst die
fiur den Architekten wesenilichsten Anschauungen. So kam
es, dag es niemals einem der vielen Theoretiker der Archi-
tektur beigefallen ist, sich ausfiihtlich und klar itber dieses
Thema zu augern.

Heute haben wir keine Baulradition mehr. Wenn jemand
die Deuische Bauzeilung durchblattert, oder eine Architekiur-
ausstellung besichligt, so muE er bei einigem Nachdenken zu
einem von den beiden folgenden Resuliaten kommen: er wird
sich enfweder sagen, daf ein Urteil iiber architekionische
Dinge heute nicht mehr vorbanden ist, und dak Guies und
Schlechies gleich emgeschaki und wahllos daher auch aus-
gestelll und reproduziert wird, oder aber er wird folgern
miissen, daf es in der Architekiur keinerlei Geseke gebe, und
dag man daher die Dinge hinnehmen miisse, wie sie er-
scheinen, ob man sie begreifen und verstehen kann oder nicht.



Da aber jede Arl von geisliger menschlicher Taligheil gesek-
makig geschiehl, so ist mit dem lekieren Schiuf michis anzu-
fangen, und es bleibt nichts ibrig, als die vollstandige Ur-
teilslosigkedt in archiiekionischen Dingen festzustellen.

Dak bei solcher Lage fir die Baukunst dieses Buch uber
das Entwerfen einmal geschrieben werden mugkie, ist seibsi-
versiandlich, Daf es der Eniwicklung der Archilekiur in
einem guien Sinne forderlich sein méchie, diesen Wunsch gibi
ihm der Verfasser mit auf den Wegq.

Karisruhe, im Februar 1913,

Vorworl zur zwelten Auflage.

Die erste Auflage des Buches ist nach einem halben Jahre
vergriffen, obwohl es — daruber ist sich der Verfasser
durchaus klar — in der Form viele Mangel aulwies, die von
der besonderen Ard, wie es entstand und gedruckt wurde, her-
ridhren muBien. Die sind jekt, soweit sie sichibar wurden, be-
seiligl, und es is! zugleich der den Siadibau behandelnde
Abschnitt wesentlich erweiteri worden.

Karlsruhe, iin September 1913



Vorwort zur dritten Auflage.

Der Welikrieg, der im Sommer des Jahres 1914 unsere Ar-
beit jah unterbrach, hall uns immer noch in seinem Bann.
Der Entwicklungsgang der deuischen Baukunst, bis dahin von
dem rapiden Aufschwung unserer Wirischafi geiragen, hal
damil einen vorlaufigen Abschluf erreichl. Denn die Bau-
kunst ist eine Aufgabe der Kultur und lagt sich als soiche
nicht wie die Technik schiechthin auf den Krieg umstellen.
So erscheint unserem personlichen Empfinden die jahe lnier-
brechung wie ein epochaler Abschlug in der Baugeschichte.
Ein Ruhezustand, aus dem der Blidk den zurlickgelegien Weg
durch eine in sich geschlossene Epoche hindurch zu iibersehen
glaubt.

Am Fnde dieser Epoche begann Osfendorf mit den
s e ch s Biichern vom Bauen seine reiche Tatigkeit der Offeni-
lichkei} zu vermitteln. Dann kam der Krieq. 1m Wafiifenlarm
ruhte das Lebenswerk des Unermiidlichen. Osiendorf eilie
7zu den Fahnen, Am 16. Marz 1915 endele dies. reiche Leben
auf dem Feld der Ehre.

Als die Theorie Ostendorfs zum ersienmal vor der QOffeni-
lichkeit erschien, hattie sie schon seil Jahren im akademi-
schen Lnterricht ihres Meisiers ihre Wirkung geiibl. Eine
Schule war vorhanden. In ihr lebt Ostendorfs Lebenswerk
tort.

Aber diese Biicher sind doch mehr als nur ein Hilfsmitte!
fur dea akademischen Unterrichl; man kann an ithnen nicht
vorbet, chne Stellung zu nehmen, jeder mil dem MaBstab
seiner Erfahrungen und seiner Anschauung. Die Nolwendig-
keit einer Neuauflage liefert den Beweis fir das Foriwirken
der von Ostendor! einmal angeregien Fragen auch unier dem
Druck der schweren Last, an der wir jekl fragen.

Ostendorf vollzieht in seinem Werk so radikal wie nie-
mand vor thm den Bruch mit der architekionischen Ver-
gangenheit. Seine S8ke und Lehrmeinungen konnen des-
wegen nicht felerant sein. Der vorgezeichnele Weg, auf dem
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sich seine Beweisfithrung bewegi, 185t sich am besien aus
seinen Hauptetappen erkennen.

Aus den Fragen, wie entwirft der Architekt ein Raum-
gebilde und wie muk ein Raumgebilde beschaffen sein, um
dern Beschauer zur raumlichen Anschauung zu kommen, ar-
geben sich die von Ostendori gesieliten Forderungen —
f.conh. Christ. Sturm wiirde sagen Heischungen — fur einen
Fniwurf. Denn die Begrenztheit unserer Raumanschauung
fordert gebieterisch fur beide, den Eniwerfer und den
Empianger, Vereinfachung: ,Eniwerfen heigl, die einfachste
Erscheinungsform fir ein Bauprogramm fordern, wobei ein-
fach naitrlich mit bezug auf den Organismus und nicht mit
bezug aul das Kleid zu verstiehen isi®

Der Sak enihall zugleich eine Verwahrung gegen dic
Modeweisheit der | Einfachheil”, die als Schlagwori die mo-
derne Reakfion gegen den formenireudigen Ekleklizismus ein-
geleifel hal. Aber solche Worle sind immer gefahriich und
leichi migzuverstehen, lch winschte fast, er hatie statt dessen
SSimplizital gesagt; ein ungewohntes Wort zwingt mehr
zum Denken. Der Gegensal zu diesem Ostendorfschen
Posiulal ist namlich nicht eiwa Reichium, sondern ,Kompli-
ziertheit”. Mil der Archilekturbiedermeierei hat Osiendorf
nichis zu tun. Auch in seinem kiunstlerischen Schaffen war er
i diesem Sinne nie modern. Im Gegenteil, er liebie das reiche
Kleid der formfrohen Barockkunst.

Mit solcher Forderung gewinni Osfendorf nun den festen
Boden fir sein System. Hier vollzieht er auch mit der Un-
duldsamkeit des Aufbauenden den starken Bruch mit der ar-
chitektonischen Vergangenheit — mit einer Vergangenheil, die
aus der groben Sammelmappe der Schopfungen aller Epochen
geniekl, anerkennt, sich anregen 1861 und auf dem schwanken-~
den Geriist solcher Stimmungen den Bau der neuen Kunst
errichten will. Wenn namlich — das ist die weitere Folgerung
— die architektonischen Forderungen zu Recht bestehen, so
kann nur dic Bauwcise den richligen Weg fihren und auf
unsere Anschauung befruchtend wirken, die diese Postulate
erfullf, und zwar bewugi erfullt, Das geschieht fir Osten-
dorf nur in der Baukuns} der Renaissance, und zwar in er-
kennbarster Form in deren Eniwicklung zu der groken Bau-
fradition des 18. Jahrhunderis im Gegensak zur mitielalter-
lichen Kunstibung, In logischer Folgerung ist fiir ihn die
:niﬂe(lﬁlierlidie Baufradition also in Wirklichkeit unarchitek-
onisch.
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Hiermit gewinnt Ostendorf fir sein Svystem auch den
Hoden einer ganzen, fest umgrenzien Kunsiepoche. Die Be-
deulung dieses Ergebnisses liegt aber darin, dag er ikn nichf
auf dem Wege der kunsigeschichilichen Betrachlung gewinnt,
wie semner Zeil der auch von ihm so hochgeschakie Jacob
Burckhardi, sondern auf dem hesonderen Wege seiner archi-
tektonischen Theorie, in der er seine als Architeki ge-
wonnenen kiinstlerischen Erfahrungen verarbeitet hat. Er sucht
also nicht die baugeschichiiichen Ergebnisse der Epoche,
sondern ihre Bauiradifion. Nunistes auch klar, weshalb
er im Qegensak zu allen kunstgeschichilichen Betrachiern der
groben Renaissance-Epoche gerade das 18. lahrhundert als
den Trager dieser Tradition ansiehi und nicht das an groken
Personlichkeilen doch so reiche cinguecento. Weil gerade
das 18. Jahrhunderi den systemalischen Ausbau der rein ar-
chitekionischen Fragen mil besonderer Intensiiat betrieb und
schlieglich dabei zu einer geradezu internationalen Einheit-
lichkeit der architektonischen Anschauung gelangie.

Warum bedeutiet nun dieses Ergebnis der
Ostendorfschen Theorie den Bruch mit der
architektonischen Vergangenheit? Deswe-
gen weill die ganze verflossene Periocde, von
Schinkel angefangen — ganz gleich, ob sie
sich nun antik oder mittelalierlich gebardei
- die FTradition des 18. Jahrhunderis bewukt
abgebrochen hat, um andere Wege einzu-
schlagen. Diecse gemeinschaftliche Verneinung des Vor-
aufgegangenen ist aber das wesentliche Moment, nicht elwa
der hausliche Sireil der betden Richtungen, von denen die eine
auf der Antike, die andere auf dem Mittelalier zu fufen
glaubie. Mit anderen Weorien, die Enifernung dieser beiden
modernen Schulrichfungen von der Baulradition des 18, Jahr-
hunderts ist bet beiden so gro, dak gegeniiber dieser Groge
ihre gegenseitige Entfernung vernachlassigt werden kaan.

Diese Frage beriihrt die ganze Baugeschichte unserer Zeil
aufs tiefste. llns interessiert zunachst aber nur die Stel-
jung der Ostendorfschen Theorien innerhalb
dieser Geschidhte Diese tritt am klarsien hervor, wenn
wir uns den Weg vorstelien, den er selhst in seiner Eniwick-
lung gegangen ist.

Friedrich Ostendorf hatte nach einigen fiir seine Eni-
widklung belanglosen Studienjahren in Stutigart und Hannc_)-
ver im Anfang der 90er Jahre des vorigen Jahrhunderis die
Technische Hochschule in Charlotienburg bezogen. - Als
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QOstendori in Charloftenburg studierte, waren dort die Tra-
ditionen der Schule Schinkels noch Iebendig. Daneben lehrten
Raschdorff, der damals noch auf der Hohe seiner Gellung
stand, und Carl Schafer. Ein Nebeneinander von drei sich
widersprechenden Richiungen, Hellenismus, Renaissance in
der Raschdorifschen Mischung von italienischen und deui-
schen Moliven und Mitlelalter. Fir den Lernenden, der sich
zu einer klaren Anschauwung innerlich durchringen will, gewi§
ein beangstigender Zustandl

lnd das Durchringen in den ersien Anfangen des jungen
Architekten ist nicht leichter gewesen. Denn die akademi-
schen Verhdltnisse sind ja in allen Zweigen unseres Geistes-
lebens nur das Abbild des Lebens, das sich aufen abspielt.
So konnen wir hier die gleiche Zerfahrenheit der archiiektoni-
schen Anschauungen bis auf unsere Tage becbachien und bei
allen grogen und kleinen Archilekiurercignissen erleben, daf
Architekien von allerhéchstems Rang auch in den grundiegend-
sten Fragen archilektonischer Gestallung diametral entgegen-
gesekte Anschauungen verfolgen.

Aber das ist untrennbar mit dem Wesen der Baukunst
als Kunst verbunden! In der Kunst ¢gibt e¢s nur einen Wert,
den der kiinsHerischen Personlichkeiil Unser Beruf ist nur
Zu genichen, was gebolen wird, und Kunsterziehung bedeutet
nur die rechie Vorbereiting zum GenieBen jeder Ari von
Kunsinahrung! Das ist die ubliche Belehrung, die dem Zweif-
ler geboten wird. Mil dankenswerler Klarheit hal sich auch
Cornelius Gurlitt den Ostendorischen Forderungen gegeniiber
auf den Standpunki des Kunsigeniegers gestelll — um sie
abzulehnen) Die Behaglichkeit dieses GenieBens kann nicht
treffender ausgedriickt werden als mit den Gurhiftschen Wor-
ten: ,\Wenn mir bei Tisch mein linker Nachbar auf Grund
seiner asthelischen Uberzeugung erklart, wenn mir Hummer-
salat schmedcke, konne mir unmdglich Hammelfleisch mit Wir-
singkohl behagen, so nehme ich an, daf in seiner Theorie ein
Fehler stecken miisse. Ich wende mich lieber dem rechten
Nachbar zu in der Hoffnung, dort ein gleichgesinnies Weli-
kind zu finden. Dem Propheten links aber sage ich: ,Die
Boischaft hor ich zwar, allein mir fehlt der Glaube®.

Das ganze hier vorgefiihrte Milieu zeigl mit denkbarster
Scharfe die Unvereinbarkeit zweler verschiedener Gesichis-
punkie. Nur kommi der hier so gliicklich wiedergegebene

]“)“é.uisd'lf__- ..Bé-uzeitung, Jahrg. 1913. Ni. 59.
Y Cornelius Quritt.  ,,Ostendorfs Theorie des Entwerfens". -
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Gesichtspunki des CGenieRers fir unsere Ziele gar nicht in
Irage: Der junge Architekt, der nach innerer Klarheif ringt,
um semne Personlichkeit entwickeln zu koénnen, wiirde sich
auf diese Weise selbsi den Weg verlegen. Dem hilft kein
Geniegen. Fiir ihn handelt es sich um eine verteufelt ernste
Sache. Fr muf zur Klarheit kommen, es gibt fiir ihn gar
keine andere Wahl, wenn er sich iiberhaupt zu einem persén-
lichen Schaffen durcharbeilen will. Er kommi deswegen an
der Frage, die Ostendcrf an die Zeit stelli, nicht vorbei. 1ch
will versuchen, sie im Ostendorfschen Geiste zu beantworien:

Die Zerfahrenheit der Anschauungen ist keineswegs im
Wesen der Kunst begriindel. Im Gegenteil, in der Entwick-
lung jeder wahrhaft kiinstierischen Personlichkeit herrscht die
Tendenz vor, aut ein fesies, als wahr erkanntes Ziel zu ver-
laufen. Fs ist jedoch eine Besonderheit der Gesamientwick-
tung der neuzeitlichen Baukunst, dak die Weqge der einzelnen
Dersonlichkeiten in der grogten Zahl der Falle divergieren,
stall zu konvergieren. Es zeigl sich im arcdutekionischen
Zeitgeist des 19. Jahrhunderts gewissermagen ein zentrifuga-
les Moment.

Die entgegengesebte Erscheinung zeigt die vorauige-
gangene Epoche. Auch diese Zeit hat ihre Sireitfragen ge-
habt, thren Gegensak zwischen den Akademien und den Nichi-
akademikern, ihre personlichen Kampfe fir und wider Mode-
siromungen. Sieht man sich aber die Oegensiande ijhrer
Meinungsverschiedenheiten naher an, so wird man zwar zahi-
reiche Unterschiede der kiinstlerischen Personlichkeiten, der
Temperamente, Charakiere und Nafionaliféten {estsiellen
konnen, niemals aber Widerspriiche in den grundlegenden An-
schawungen der Architekiur’) Mit dem gleichen Recht kann
man fir diese Zeit — um ber dem gleichen Bilde zu bleiben
— ein ceniripetales Moment in Anspruch nehmen,

Beide Epochen sind offenbar ihrem inneren Wesen nach
verschieden, und zwar beruhi diese Verschiedenheit im
Grunde genommen darauf, dag die allere eine festumgrenzie
Bauiradition als Richischnur ihrer Anschauvungen besikt, wah-
rend unsere neuzeifliche Epoche diese entbehrl. Da diese

fallt mir hier die noch dem 17. Jahrhundert angehorende Louvre-
Konkurrenz ein, die mit der Wichtigkeit einer. Staatsaktion in die
Wege geleitet wurde. Fs ist interessani, das kiinsilerische Ergebnis
in den Arbeifen der beiden Antipoden, Bernini und Perauclt unter
diesemn Gesichtspunkt zu betrachten. Vergl die Kupfer in . F.
Blondel, Cours darchitecture civile, Paris 1771. :
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Bautradition den festen Ankergrund fir Ostendorfs Theorie
bildet, ist es wichlig, die zeiiliche Grenze zwischen den bei-
den FEpochen genau zu besiimmen. Damit beaniworten wir
zugleich die berechiigte Frage, aus welchem Grunde denn der
Bruch mit dieser Tradition erfolgt ist. Zudem lagt Ostendorf
die Zeitgrenze scheinbar etwas unbestimmi. Beim Hinweis
auf die guie Bauiradilion spricht er meist vom 18. Jahrhundert.
An anderer Stelle schliegt er auch den Anfang des 19. Jahr-
hunderis mit ein.

Die Grenze, bis zu der die architektonische Kultur des
18. Jahrhunderts reicht, markiert sich in Wirklichkeit sehr
scharf, besonders in Deutschland, wo ein gewaltiger Volkskrieg
sowie tiefgreifende politische und soziale Umwd&lzungen in
seiner Folge beide Epochen trennen. Baugeschichilich be-
ginnt die neue Zeit mit dem Hellenismus, also mit einer Neu-
aufnahme der Antike in griechischer Form. Aber mit dieser
rein baugeschichtlichen Beirachiung kommen wir nicht genii-
gend in die Tiefe.

Das neuerwachie Interesse fiir die Formenwelt der Grie-
chen war zweifellos nicht das ireibende Moment, sondern nur
ein sekundares. Die Kenninis dieser Formen war ja schoen
in der Milte des 18. ]Jahrhunderts verbreitet worden.’) Aber
est ist bezeichnend, wie hier ein Verireter dieser Epoche,
J. F. Blondel,”) den Versuch beurieilt, mit diesen Formen die
Autorital der bestehenden Lehrmeinung umzustogen: Fiir ihn
ist diese Formenfrage gar keine Frage der Baukunst, sondern
des guten Geschmacks — ,.et en matiére de goiit les discus-
sions ne sont d’aucun poids“.

Die wirkliche Ursache fir den vollstandigen Bruch mit
aller guten Bauiradition lag vielmehr im tiefsten Grunde in
der Veranderung, welche die Baukunst in ihrer Stellung
innerhalb der Einzelpersonlichkeit und damit auch im Ge-
sichiskreis der Gebildeten erlitt. Es wiirde zu weit fiihren, die
Kunsistimmung des beginnenden 19. Jahrhunderts aus den
Veranderungen im geistigen, sozialen und wirischaftlichen
Leben heraus im ganzen Umfange zu analysieren.®) Ich will
nur einige fur die Entwicklung des Bauwesens besonders
markante Zige des Gesamibildes hier entwerfen:

) Le Roy, les ruines des plus beaux monuments de la Gréce,
erschien im Jahre 1758.

Stiuart u. Revett, the antiquities of Athens erschienen im Jahre 1762

2) Cours d’architecture, Paris 1771.

*} Ein sehr gutes Bild davon gibt Werner Sombart in ,Die
Deutsche Volkswirtschaft im 19. Jahrhunderi”, 1913.
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Der Schwerpunkl aller Interessen liegt durchaus auf dem
rein geistigen, dem literarischen Gebiet, Kunstfragen sind
daher in erster Linie von literarischen Shimmungen abhangig,
Die enisprechend verringerie Bedeuifung der Baukunsi Iir den
ganzen interessenkreis macht sich am besten bemerkbar durch
die Senkung des allgemeinen Niveaus der fachhichen Bildungs-
statten, die aus Akademien zu Fachschulen werden. Im Ge-
gensak dazu hebt sich die Stellung der Universitaien in der
kulturellen Gellung. Die Verbindung der Architekten mil dem
geistigen Leben dort lost sich ganz.

Ganz entsprechend sinkt die Siellung des Archifekien im
geisttgen und sozialen Leben’) Der Umfang der Aufgaben
schrumpft merklich zusammen. Die groBen stadiebaulichen
Avigaben, die ihm einsi auch in sozialer urd wirtschaftlicher
Hinsicht eine fithrende Siellung sicherten, verschwinden voll-
standig. Das Ergebnis dieser Entwicklung ist schlieglich di=
Abhangigkeit der Baukunst von den literarischen Fihrern des
geistigen Lebens, wobei die archiiektonischen Lebensaugerun-
gen in den geishgen Sirdmungen eine durchaus subalierne
Rolle spielien. Nur in dieser Rolle wurde die Baukunst ge-
zwungen, mit ihrer Tradition zu brechen, nichi aus ihren
eigenen Bedirinissen heraus. Wenn aber die Fuhrer auf dem
geistigenn Gebiet die Parole des Hellenentums ausgaben, so
ist das an sich aus der Bedeufung versigndlich, die den
Qeistesschaken der Griechen fur die Neugeburt der Zeit zu-
kam. Damit war jedcech fur den Wert der griechischen Bau-
formen oder den Unweri der bisherigen Bauweise gar nichis
bewiesen. Alle spateren Versuche, den Hellenismus fiir die
Baukunst nun auch innetlich aus ihren besonderen bediirf-
nissen heraus zu begriinden, wie Boeflichers Tekionik der
Hellenen und Sempers Stil konnen wir an der Hand der Tat-
sachen als erfolglos ansehen.

Noch klarer wird uns -das Abhangigkeitsverhalinis dss
architektonischen Lebens von rein literarischen Stromungen,
wenn wir die gleichzeitig mit dem Hellenismus verlaufende
Bewegung fur die Wiedererwedkung der mittelalierlichen
Baukuns! beobachten. Die Abhangigkeit ist hier mehr einc
literarisch-politische; denr es ist natirlich kein Zuviall, da
der Hellenismus seine Pflegsidile mehr in dem mit Kant-
schem Geist durchirankien Preuken fand, wahrend die geistige

_uq--ﬁ{"&nke dabei besonders an die dleren deulschen Archi-
tekturtheoretiker, wie Sturm und Penther, die Universitatslehrer
oder wie Schiibler Milglieder wissenschaftlicher Sozietdten waren.
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Stimmung der deufschen Mifiel- und Kleinstaaten den Nahr-
boden fiir den miftelalierlichen Kunsitbetrieb abgab. Das
ireibende Moment ist auch hier eben nichl ein dem inneren
Wesen nach architekionisches, sondern die neue nalional-
colitische Sfimmung.

Daf bei beiden Richiungen nur diese innere Unselbstan-
digkeit gegeniiber den geistigen Strémungen der Zeil zum
vellstandigen Bruch mit der Vergangenheit fiihrle, wird voll-
ends durch die Talsache erwiesen, dag beide, trok aller fren-
nenden Anschauungen, in dem einen Gedanken sich restlos
zusammenfinden: namlich in der fanafischen Ablehnung des
architektonischen Erbes des 18. Jahrhunderts, , der Zopizeit"”,
Die Urleile, die iiber die Parockzeit aus dieser Stimmung her-
vorgehen, sind fir uns unler anderem Gesichispunki heute
kaum noch verstandlich. In diesem Punkt konvergieren eben
alle Stromungen, mit denen die Architeklur des 19. Jahr-
hunderts ins Leben fritt. WNur handel es sich dabet um ein
rein negatives und noch dazu ein politisches Momeni: es ist
die Abneigung gegen die sozialen und politischen Verhahi-
nisse, in denern nichi die Baukunst seibsi, wohl aber ihr Aui-
gabenkreis in der Barockzeil fest verankert war. Man muB
dabei beriicksichligen, in wie hohem Grade die architekioni-
sche Kultur in dieser Zeil eine intercuropaische mi unbe-
striiener franzosischer Fuhrung war und wie in demselben
Grade der nunmehr von den geistigen Fuhrern bekampite Ab-
solufismus der Haupiférderer der Baukunst war. Ich habe
an den Eingang dieser Epoche neuzeitlicher Architekiur den
Namen Schinkel gesekl, nich nur weil seine Wirksamkeif die
Baulatigkeit des 19. Jahrhunderis emleitet, sondern auch weil
er nach der Bedeulung und der Art seiner Personlichkeit als
der hervorragendste Vertreter seiner Zeit gelten darf. Es ist
deswegen auch nur zu naliriich, dak seine kiinstlerische Gel-
tung in allem Wirrsal der modernen Entwicklung die langsie
Dauer vor allen anderen kiinsilérischen Erscheinungen er-
wiesen hat.

S0 glaube ich nunmehr die zeifliche Grenze zwischen den
beiden Fpochen bestimm!{ zu haben, noch eingehender aber
thre Koniraste und ihre Wesensverschiedenheil, Wenn nun
Ostendorf auch im Anfang des 19. Jahrhunderts noch die von
thm gesuchie guie Bauifradition findel, so hiegt darin kein
Widerspruch. Denn eben wegen des rein literarischen Lr-
sprungs der nevzeiilichen Kunsi ist die &llere Tradition zu-
néchst nur bej den vom geistigen Leben berihrien Fithrern
abgerissen; das weite Feld der kleinburgerlichen Baukunst,
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die wir heule als ,Biedermeierstil' bezeichnen, blieb davon
nafurgemal unberuhrt. Hier dauerte es weaen des qroBeren
Abstandes von den Zeniren des geisligen Lebens langer, bis
die lekien Quellen versiclerien.

Wir missen auf die wetlere Entwicklung der mitelalter-
lichen Schule naher eingehen, weil sie durch die Persénlich-
keit Carl Schafers auf Ostendorfs eigene Eniwicklung den
cachhaltigsten Einfluf ausiibte. Ostendorf isi ein Schiiler
Schafers. Es braucht nicht betont zu werden, dag mn den
sechs Buchern vom Bauen Berihrungspunkte mit dieser Schute
nicht vorhanden sind. Das geht ja schon aus ihrer Tendenz
herver, sich aus der Einflugsphare des 19. Jahrhunderis in-
nerlich zu befreien. Aber der Einfluk Schafers machie sich
bei Ostendorfs personlicher Entwicklung doch in anderer
Weise sehr stark geltend. [berhaupi erlangte gerade durch
die Personlichkeit Schafers die mittelalieriiche Schule in den
lekten Jahrzehnten des vorigen lahrhunderts eine eigene Be-
deufung.

Die ldeengange dieser Schule sind urspringlich — wenn
wir den Magstab der Ostendorfschen Theorie anlegen -- auch
nur rein tekionische; d. h. die Forderungen beziehen sich im-
mer nur auf das Verhalinis der Formen zu den konstruktiven
cder nach Boelficher | tektonischen” Funktionen der Glieder.
Demgegeniber freten die primaren Forderunger archiiekto-
mischer Art zuriick. Denn auch nach ihrem posifiven Gehali,
nicht nar m threr vorher gewurdigien negativen Tendenz, zei-
gen die beiden Richlungen trok aller Verschiedenheilen des
beiderseifigen Formenprogramms, dak sie beide in der glei-
chen architektonischen Atmosphare des 19. lahrhunderts ent-
standen sind.  Von allen Verltretern dieser miltelalterlichen
Schule isf aber keiner so tief in den handwerklich-technischen
Geist seines architektonischen [deals eingedrungen wie Scha-
fer, und es ist sein besonderes Verdienst, auch seine Schiiler
zu einer aukerordenilichen Vertiefung ihrer Anschauungen
nach dieser Richtung hingeleilet zu haben. Und hier war
Ostendorf allerdings ein Schiiler Schafers im eigensten Sinne
des Wortes.  Auch in der Technik seiner architektonischen
Schopfungen verleugnel er diese Schule nie.

Der weltere Ausbau der durch Schafer angereglen Stu-
dien war eines der Lebensziele Oslendorfs. Im Jahre 1908
erschien die Geschichte des Dachwerks, Sie 1st Schafer zu-
geeignet. Eine Anzahl kleinerer Aufsake sind in Fachzeil-
schriften erschienen. Ostendorfs MNachlag enthall eine Ge-
samtigeschichte der mitielalferlichen Baukunst, deren Er-



scheinen er kurz vor Kriegsausbruch noch vorbereifet hatte.
Sie umfag! ein ungeheuer reichhaliiges Material eigener Aui-
nahmen, wie es nur Osfendorfscher Fleif zusammenbringen
konnte.

Die Begrenztheil der architektonischen Anschauung, die
durch den Grundsab, die ganze Formengebung in erster Linie
von der Technik und Konstrukiion abhangig zu machen, her-
beigefiihrt wird, muf die schipferische Tatigkeit hemmend be-
einflussen. Gerade die Schafersche Dokirin mit ihrer Ver-
senkung in die handwerklichen Reize der alten Schopfungen
enthielt in ihren Konsegquenzen eigentlich immer einen laien-
fen Kampf mit aller modernen Technik, weil auf diese ein solch
formal-tekionisches Formenprogramm meist nicht anwendbar
war. Fs ist das Tragische in Schéfers Personlichkeil, dag er
auf diese Weise niemals aus den Konflikien mit dem ,,Mo-
dernen’ herauskam und daf sich seine reiche schopferische
Begabung schlieflich an diesen Hemmungen verbrauchie.

Im lekten Jahrzehni des vorigen Jahrhunderis vollzog sich
nun der groBe wirischaffliche Aufschwung, der den deutschen
Architekien eine ungeahnie Fille neuer grofer Aufgaben in
den Schof warf. Es enistanden in verhalinismakig kurzer
Zeit Monumentalbauten von einem Umfang, wie thn die be-
scheidenen Verhalinisse fruherer Jahrzehnte nicht gekanni
hatten: das Reichsgerichi, das Reichstagshaus, der Berliner
Dom, die grogen Rathauser der emporgewachsenen Stadte, die
groBen Verwallungsgebaude der standia wachsenden Verwal~
hingskarper, Museumsbauten und Schulbauten in unabsehbarer
Zahl; in der Gesamtheit ein Bild des Aufstieges unseres Bau-
wesens ~— wenigstens in materieller Beziehung. Eine unge-
heure Arbeit mukie von den Architekten bewalligh werden,
vm die Raumgestallungen zu schaffen, die den ins Riesen-
hafte gewachsenen Bediirfnissen genligen konnten.  Auch
Ostendorf hat mit der ganzen Kraft seiner kinsilerischen Per-
sonlichkeit an dieser Arbeil feilgenommen. Ich denke dabei
an den Weitbewerb zum Dresdener Rathausbau und an seine
Beteiligung an der Entwurfsaufstellung fiir das Berliner Ober-
verwaltungsgericht. Die praktische Durchfilhrung einer der
grogen Aufgaben hat das Schicksal thm leider nicht vergonni.
Der Bau der Staaisschuldenverwaliung in Karlstuhe und des
physikalischen Instituts in Heidelberg, die in seiner Karlsruher
Zeil epistander, sind wiirdige Denkmaler seines Schaiffens,
aber ihrer Arf und threm Umfang nach doch keine Aufgaben
fur die Betatigung seiner Schaffenskraft.
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Zichen wir — um zu einem Schlugbild zu gelangen -
das Gesamiergebnis aus der zum Schiug so rapid verlaufenen
Enbwicklung der deulschen Architekiur, s miissen wir doch
gestehen: zu einer klaren Erfassung eines einheitlichen kiinsi~
lerischen Zieles ist sie auf diesem Wege nicht gelangt. Die
Zerfahrenhetl der Anschauungen ist im wesentlichen die gleiche
geblieben.

in der Zeil des Barock haite ein hervorragender Neubau,
entsprechend der anderen Wesensart der Zeit, fiir die archi-
tekionische Entwicklung des ganzen Kulturkreises eine schul-
bildende Krafl; man denke an Si. Peier in Rom, an Versailles!
Pei uns entstand wohl einmal ein starkes Zentrum des archi-
tekionischen Interesses, wie seiner Zeit bei dem Bau des
Reichstagshauses. Aber es hatie doch nicht die notige Tiefe
vnd verschwand schiieBlich bald, ohne solche Wirkung hinter-
lassen zu haben.

Sollte darin der Bewels liegen, dak die Einigung auf ein
gemeinsames kinstlerisches Ziel fiir uns doch einen Anachro-
nismus bedeutet? Durchaus nichi. Denn die mit der Wende
des Jahrhunderts etwa ansegende Bausiimmung zeigl sogar
einen ganz iiberwiegenden Trieb, sich auf der Basis einer ge-
meinsamen Anschauung zusammenzufinden. Der Unferschied
ist nur, daB sich diese Bewegung In unserm Zeitaller der De-
mokralie und Presse auf der breiten Grundlage der grogen
Offentlichkeil auisekl, wahrend sie sich ehemals an ein archi-
teklonisches Meisterwerk ankristallisierte. Die bewuBle Kraifl
dieser Stimmung erweist sich am klarsfen aus ihrem Nieder-
schlag, wie es in der grofen Bewegung der Architekienschaft
fir die Baupflege in Stadt und Land, in der Bauberatung, im
Heimatschuk und derartigen gemeinsamen Aktionen zutage
Iritt. Damit ist aus dieser Siimmung ein gemeinsamer Wille
erwachsen; und wie stark dieser Wille ist, zeigt sich wiederum
an seinem Einflug auf die Gesekgebung. Die Geseke gegen
die Verunsialtung, die Durchdrinqung der Baucrdnungen und
des Siddiebaues mil den aus dieser Stimmung enisprungenen
gemeinsamen Ideen sind ein Zeichen seiner Macht.

Freilich kénnen wir nur erst von eciner Bauslimmung
sprechen, nicht von einer konkreten Anschauung. Aber der
Wille zu ciner gemeinsamen Wirkung zwingt auch zur wei-
teren gegenseiligen Annaherung auf der Grundlage beshimm-
ter idealer Farderungen. Diese kénnen aber, wenn sie zur
Annaherung fiilhren sollen, niemals einen besonders siarken
Ton auf die voraussekungslose individuelle Eingebung der
Finzelpersonlichkeil legen. Im Gegenteil: Wenn sich aus



XX

dieser Stimmung eine kiinsileriscie Maxime fur den Einzelner
ableiten lagt, so kann sie immer nur lauten: suche jede
Abweichung von dem vorhandenen guten
Mustier vor deinem kinstierischen Gewissen
gus derinneren Noiwendigkeif deinerneuen
Aufgabe zu begriinden  Dami ist aber der
Boden fir die Anknipfung einer fesfumrissenen Tradition
geschatfen, und das ist die Voraussebung fur einen Gemein-
schaftawillen, der sich als Macht durchseken will. Hiermi
hat aber die Architeklur erst wieder begonnen ein ins wiri-
schaftliche Leben eingreifender Ruburfakfor zu werden.
Solche Enfwicklung 1851 sich nichi ridigdngig machen, und
daraus ergibt sich wiederum, dag wir diese Baustimmung
nicht als eine vorubergehende, sondern als eme sich allmghiich
zu einer festen Anschauung verdichiende Almosphare ansehen
diirfen.

Wenn beim Erscheinen der Ostendorfschen Theorie des
Entwerfens schon von anderer Seile daraul hingewiesen
wurde, daf die Lehre Ostendorfs der Baustimmung der Zeii
wohl enispréche, so ist das unzweifelhait richtia herausge-
fuhll. Die Siellung des Ostendorfschen Werkes mnerhalb
und zu dieser Zeitshmmung ergibf sich folgendermagen: Es
stellf den ersien Versuch dar, aus dem inneren Wesen
derBauvkunsi Forderungenzubegrinden, und
diese Forderungen lawnfen mit zwingender
Logik auf bestimmte vorhandene Traditio-
nen aus — die grogen architektonischen ira-
ditionen des 18. jahrhunderts. Dami enistehi aus
der Stimmung eine konkrelte Anschauung. Aus dem Fiihlen
wird ein Verstehen, Das Woilen bekommt ein Ziel

Hier liegt die Verbindungsstelie, an der sich das Lebens-
werk Ostendorfs als ein wesentliches Glied in die Entwick-
lung einfiigt. Der Erfolg, den der 1. Band der sechs Biicher
vom Pauen gehabi hal, zeigi, dag die von Ostendorf hinter-
lassene Saat im Aufgehen ist.

Im Felde, den 7. Februar 1913,

SACKUR,

Professar an der Grobh. Techn, Hochschuie
in Rarlsrohe,



Vorwort zur vierten Auflage.

Die neue Auflage dieses Buches erscheint in umgearbeifeler
Form. Richtung und Ziel ist zwar das gleiche ge-
blieben; da es sich bei der Umarbeilung aber em inhalilich
wesenlliche Abanderungen und zum Teil um eine veranderie
Sietlungnahme zu wichiigen Fragen handeli, so fiihle ich mich
den Lesern gegeniiber verpflichiet, die Grinde der Umarbei-
jung darzulegen.

Dieses erste Buch der von Ostendorf geplanien ,Sechs
Biicher vom Bauen* bildet rechi eigentlich das Fundament der
ganzen Anlage und legt als sclches die iibrigen Biicher in
ihrer Richlung und ihrem Zusammenhang fest. Man kann noch
mehr behauplen. Es nimmt ihren gelsligen Zusammenhang
voraus. Dieses sehr weil gefakle Programm des Buches war
vielleticht der Grund dafur, dak dieses Fundament m der kur-~
zen Frist, die Ostendorf fiir seine Arbeil nur vergonnt war,
nicht ganz auf dem sicheren Baugrund klarer Grundbegriffe
aufgebaut werden konnte.

Zu den Grundbegriffen rechne ich-die Frage: Wie entsteht
ein architektonischer Entwurf? Die Frage: Was bedeutet ar-
chifekionisches Denken? Die Frage uber die Bedeutung der
Formen in der Architekiur, die immer wiederkehrenden Fra-
gen nach Rhythmus und Symmeirie bei der kérperlichen und
raumlichen Gestaltung und schlieglich die Frage nach den ver-
schiedenen geistigen Richtungen, die im architektonischen
Denken der fiir uns wichtigsten Siilepochen, des Mittelallers
end der Renaissance, zum Ausdruck kommen.

Ostendorf ging bet seinem Werk so sehr auf die aktuelle
Wirkung der geboienen Beispicle aus, dak er sich mit der
Klarstellung solcher Begriffe nicht aufhalten konnte. In Folge
davon sind aber auch in dem Werk selbst zum Teil Begniffs-
vermengungen unlergelaufen, die zu Fehischlissen fihren
mubien’} Hier muklie eine grindiiche Sichiung des Inhalts

1 Sc die Verwendung des Begriffs der ldee; ein Worl, das bei
genaverem Zusenen in den verschiedensten Bedeutungen des Begriffs
vorkam und daher viel Verwirrung shiftete. Ich verweise auf meine
Ausfubrungen im Kapitel Vi, Anmerkung auf Seite 154—138 und
Teil 2 desselben Kapiiels.
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einfretien, wenn uberhaupt an emne Fortiuhrung der Sechs

Biicher gedacht werden sellfe.  Man kann nur auf gesicherlem
Fundament weiterbauen.

Fiir die Leser des Ostendori'schen Werkes brauche ich
nicht zu bemerken, dak wir hier keine theoretisierende Aesihe-
ik tretben wollen; aber der Architekt braucht heute mehr
als je Klarheit iiber diese Fragen, um sich zu wirklich archi-
lektonischem Schaffen durchringen zu kdnnen. Die Architek-
fur ist darin anders gestellt als die anderen Kiinsle, weil jede
Baufrage nicht nur mif den verschiedensien Problemen des
wirischaftlichen Lebens verkniipfi ist, sondern auch eine rein
technische Frage vorstelll. Sie bewegt sich demnach auf zwei
verschiedenen Gebieten des Denkens, und wir haben gerade in
diesem Buche klarzustellen gesucht, da§ das ganze Elend der
modernen Architektur darauf beruhi, dak gerade das Gebiet
des rein anschaulichen Denkens, auf dem das architekionische
Denken liegh, bei der besonderen Richlung des modernen
COeisteslebens nur schwer zur Entfaliung kommt.

Ebenso wichfig wie fiir den angehenden Architekten ist
soclche Erkenninis fir den kunstempfanglichen
Laien. Denn es gilt auch den Laien dariiber aufzuklaren,
dak das moderne Bauwesen sich von dem aller fritheren Kul-
lurpericden gerade dadurch unterscheidel, dak die grofe
Masse der baulichen Produkiion gar nicht in das Gehiet des
Architektonischen falll, cbwohl sie mil allen augeren Mifteln
der Architeldur aufgemacht erscheint. Nur durch solche Auf-
klgrung kann das verlorene Geftik! fiir das Architekionische
im Bauen wiedererweckt werden.

Fir alle, die in Fragen der Kunsl schon bei dem Wort
.Denken' nervés werden — es gibt gerade unier den Kiinsi-
lern viele derart begriffstubige — sei nebenbei bemerkt, dad
ich im ganzen Buch unier ,,Denken” immer ein Denken 1m
weitesten Sinne verstehe, wobei das Fihlen — um mif Con-
stantin Brunner) zu reden — die erste Spezifikalion des
Denkens ish.

1 Constanhn Brunner, Die Lehre von dem Geisligen und dem
Volke, Berlin 1908
Die drei Specifikationen des Denkens sind bel Brunner:
1) Das BewuBlsein von den Dingen, zusammenfallend mif un-
serem Fihlen,
2} Das Dewufisemn des absirak! begrifflichen Denkens der Dinge,
d. .. unser Wissen [das was gewdhnlich im engeren Sinne
mil Denken bezeichnet wirdl,
3} Das Bewukisein des Wollens.
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ich bin natirlich von dem Glauben weit eniferni, im Rah-
men der kurzen Kapilel des Buches eine Losung der behan-
delten Fragen herbeifihren zu konnen. Diese Fragen konnte
man in threm Zusammenhang als Fragen der architekionischen
Weltanschauung bezeichnen, und es gibt fiur jede einzelne
zahlreiche |, Fiir und Wider®, die mir so gut wie jedem bekann}
sind, der sich mit den geistigen Grundlagen unserer Kunsi
elwas weiterausschavend befakt hat. Es muk far dieses Buch
der , Einfilhrung” geniigen, den Bhdk auf Probleme gelenkd
zu haben, an denen man nichi achilos voriibergehen darf.
Denn damit nur kann der Gefahr begegnet werden, daf aus
der ,Lehre vom Bauen” einzelne Resullale genommen und
zu einem beguemen, aber nicht lebenskrdfligen TForma-
lismus und zu neuen noch bequemeren Schlagwdriern ver-
wendet werden.

In Wirklichkeil gibt es kein geeigneleres Mitlel, den an-
gehenden Architekien vor formalistischer Auffassung zu be-
wahren, als eine klare Anschauung dieser Grundbegriffe. An
aller Unsachlichkeit der architektonischen Arbeit, die uns oft
— und nicht niif Unrecht — vorgewaorfen wird,) ist leklen En-
des immer nur die allgemein {ehlende Abkldrung der grund-
legenden Begriffe schuld; denn diese Unklarheit fiihrt stets
zu dem falschen Ehrgeiz, formale Experimente zu machen.

Die Nolwendigkeit, den Inhalt in der angegebenen Rich-
tung wesentlich zu vertiefen, hat dahin gefilhrt, denganzen
Text des Buches umzuarbeifen und zum gro-
Ben Teil neu herzustellen. Wenn ich nunmehr das
ganze Buch in Kapitel geteilt und jedem Kapitel einen be-
sonderen Titel gegeben habe, so ist das nichi nur der aukersn
Form zu Liebe geschehen, sondermn man kann bei der
Mannigfalfigkeit der behandellen Fragen den gedanklichen
Aufbau des Ganzen nicht mehr iibersehen, wenn das feste Ge-
rippe sclcher Einieilung fehlf. Fine kurze Uebersicht des In-
halts wird dem Leser die Orienlierung erleichtern. Eine Druck-
fehlerberichtiqung auf Seite XXVill wird zu beachten sein, da sich
feider auch hier schon wieder Fehler eingeschlichen haben.
Bedeutende inhattliche Erweilerung hat das
neunte Kapitel in seinem ailgemeinen Teil
iber den Stadiebauerfahren
1 Z.B. in der sehr lesenswerten in der Kriegszeit entstandenen
Schrift, Ciirhis und Stephany, Die kunsilerischen und wirtschaillichen
Irrwege unserer Baukunst, Minchen 1916,
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Auch bei dem Abbiidungsmaterial muBte ich mit kritischer
Sichlung vorgehen: Eine Anzaht allerer Abbildungen sind
fortgefallen und durch andere erseit; fermer sind Abbildun-
gen zur Erwelterung des gedanklichen Inhalts hinzugefugt.
Neu sind die folgenden Abbildungen: 12, 13, 15, 84, 85, 86,
§7, 96, 99, 103, 144, 145, 149, 153, 154, 155, 156, 157, i58.
Bei der Herstellung der Zeichnungen hat mich Herr Dipl.-Ing.
Heinrich Faller wiederum in dankenswerter Weise unierstiitzi.
Moge das Buch auch in der neuen Form wetlere Freunde
werbern.

Karlsruhe, im Oktober 1922,

SACKUR.
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WAPITEL L

WAS LEHRT UNS DIE ALTE KUNST
FUR UNSER BAUKUNSTLERISCHES
SCHAFFEN?






Das eigeniliche Ziel der Baukunst ist das, Raume zu schaifen. So
wurde es bel den Romern, im Mittelalter und in den friheren
und spéteren Zeiten der Renaissance verstanden, Dieses Ziel scheint
jekt einigermagen verschoben und verdunkelt zu sein. Als eigentliche
Aulgabe des Bankunstlers gilt heute im allgemeinen eher die aufere
Bildung der die Raume umschlieBenden Massen zu einem architek--
jonischen Monument. Wenn das auch gutenteils wohl damit zu-
sammenhéngt, daf immer mehr die Hauplaufgabe der Zeit das viel-
raumige Wohnhaus geworden ist, s¢ zeigi doch schon diese offenbar
nicht ganz richtige Auffassung von der Baukunst, da§ sie gewih nichi
in einer Zeil gesunden Gedeihens steht. Wir wollen uns indessen
zundchst mit dieser nun einmal vorhandenen Anschabung abfinden
und wollen danach als einfachere Aufgaben die gellen lassen, mehi-
rdumige, von allen Seiten gleichmiBig sichtbare Wohnhduser zu eni-
werfen. Mit der Besprechung solcher Aufgaben wollen wir versuchen,
die Vorsiellungen und Begriffe klar darzulegen, welche den kiinsile~
rischen Teil der Tatigkeit des Architekten umfassen.

Da haben wir denn zuverst festzustellen, was unter ,,Enbwerfen®
zu verstehen ist,

jeder uberlegende Architekt wird sich Rechenschafl geben miissen
von der merkwirdigen Tatsache, dak die architektonische Jesamt-
leistung von heuie ein so wirres und kunferbuntes Aussehen hat, und
dak dagegen das Schaffen rgend einer Zeit vor 1820 oder 1830 — von
einigen Ausnahmen wird noch die Rede sein — so einfach und ge~
schiossen erscheinl; er wird — welcher Anschauung hinsichilich des
Stiles er immer sein mag — ohne weileres zugeben, dag heute die
Anzahl der befriedigenden Bauten sehr gering, die der miflungenen
auferordentlich grof ist, und dak auf der anderen Seite — z. B noch
im 18. Jahrhundert — eigentlich schlechie Bauten selien sind. 1lind er
wird diesen ofienbaren Vorsprung des 18. Jahrhunderts nicht etwa
darauf allein zurtickfuhren wollen, daB in jener Zeit die Baulen nur
von qualifizierlen Baumeisiern (die Kunstler oder Handwerker warenl
hergestellt wurden. Wenn in fritheren Zeiten ersichilich eine durch-
ans einheitliche und allen gemeinsame Anschauung iiber architek-
tonische Dinge herrschie, wenn es damals eine ,Baukultur® gab, so
15t heule von solcher gemeinsamen Orundanschauung gar nicht mehr
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die Rede. Wellie men heule cine Reihe von deufschen Architekien
fragen, was sie unter ,Entwerfen"” verstehen, man wiirde, wenn tber-
haupt eine verstdndliche, so doch iiberall eine anders lastende Ant-
wort erhalten,

YWollen wir nun erfzhren, was Entwerfen heiBl, so konnen wir
das also durch eine Uniersechung der heutigen architekionischen
Leistung kaum fesistellen, da ihr eben die posiliven gemeinsamen
Grundziige zu Iehien scheinen. Jede friikere Zeit aber gibt durch jhre
hirnterlassenen Bauwerke dem, der sich om sie bemiibi, uber diese
wichfigste Frage eine klare und unzweideulige Auskuntt.

Freilich muk man zu fragen verstehen. Man darf nichf alies ohne
weileres fur bare Minze nehmen, darf nicht ein historisches Bau-
denkmal wie ein modernes beurieilen wollen. Man muf es als ein
Produkl der Zeil seiner Enisichung zu begreifen versuchen, als ein
Glied in einer auf mannigfache Weise beeinflubten Enfwicklungsreihe.
man muB deshalb die baugeschichilichen Tatsachen kennen. Man
muB z. B. wissen, dak die miltelalierliche Baukunst den fir sie wich-
tigsten Baulvp, den der dreischiffigen Basilika, aus der sp8iromischen
Kunsi tibernommen het, iibernehmen mugte, und dak sie sich eigent-
lich erst in der Zeil der frilheren Guotik, in der Zeit der erstehenden
Betleiorden und der aufblihenden Stadtgemeinden von diesem iiber-
kommenen und dem Bediitfnis doch langst nicht mehr entsprechenden
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aber geheiliglen Bautyp einigermafen freimachen konnte. Man darf
daher diese basilikale dreischiffige, mif Kreuzschiff und Apside
schon in der alichristlich-romischen Kunst ausgestaitete und in frith-
mittelalferlicher Zeit noch weiter gegliederte Kirche nichi ohne weite-
res fur das uberlegte archiiekionische Ideal der mittelalteriichen Bau-
kunst ansprechen, obgleich sie das Uberlieferie ideal war. Man muf
an einer anderen Stelle daran denken, daB es Zeiten des Ubergangs
gibt fir die Bautypen sowohl als fir die Formen und Konsiruldionen,
und daf die Bildungen solcher Obergangszeifen immer etwas Unaus-
geglichenes an sich tragen: Als zu Anfang des 13. Jahrhunderts in
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Deuischland die in Nordfrankreich ausgebildeten gotischen Formen
Konstrukticnen bekannt wurden, wendete sich fhnen — wie einer
neuen Mode — das Interesse der jingeren Architeklen so ausschlick-
lich zu, dak die Architekiur dariiber oft vergessen wurde; die sehr
unreife Kreuzschiffassade der Stiftskirche in Wimpfen im Tal ist ein
augezeichneter Beleg fir diese Tafsache.

Lenkt man durch solche Beirachiung den Blick etwas in die Tiefe,
50 hat die alte Kunst auf die Frage, was sie unfer Enfwerfen versiand,
trok aller zeiflichen Wesensunlerschiede doch immer nur die eine Ant-
worl, dak Enhwerfen heikl: die einfachste Erscheinungsform far ein
Bauprogramm finden, wobei ,einfach® naturlich mit bezug auf den Or-
ganismus und nicht etwa mit bezug auf das Formenkleid zu versiehen
ist. Denken wir einmal auf der einen Seile an eine ,,moderne” Viila
(Abbildung f und 3}, auf der anderen an ein Landhaus des 18. jahr-
hunderts [(Abbildung 2 und 4), die ja doch beide Bauten mit vielen
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und nicht genz gleichartigen Ranmen sind. Dort eine ganz un-
fakliche Kompliziertheit der Erscheinung, hier eine vergleichs~
weise grobe Finfachheil. Jeder Archifekt — wenn anders er es
wirklich geworden isi — konnie die klare Erscheinung des Land-
hauses fur Jahre nicht vergessen, dagegen die willkurlich verworrene
der Vilia auch nichi fiir einige Siunden festhallen, (Dagegen wolle
man nicht einwenden, dag diese verworrenc Erscheinung rnur
auBerlich willkirlich sel, durch die besondere Anordnung des [nne-
ren a@ber bedingl. Solche Apordnung kann auf mancherlei Ard
zyur Zufriedenheit des Bauherrn erreicht werden, und zwar aoch so,
daR sie eine einjache und klare Gesialtung des AuBeren zulaki; ja,
der Witle zu einfacher Gestaliung des Augeren fordert geradezu die
Klarhe#t der inneren Disposition] Nun ist aber ein Bauwerk — wenn
anders es ein Kunstwerk ist — eine mil Baumaterialien zur kérper~
lichen Frscheinung gebrachies Vorstellungsbild. Bevor er sie zu Papier
bringt, schwebi die Erscheinung des Bauwerks dem Baukinsiler vor
der Seele. Fr wird das Bauprogramm nach allen Seiten hin durch~
denken, wird sich bel vielr8umigen und verwickelteren Baulen iiber
dic Moglichkeiten der GrundriBantage auf dem Papier einige Klar-
heil verschaffen, die ihm vorschwebende Erscheinung — mag es sich
um einen inneren Raum, ein Haus, einen Platz, einen Garten handeln
~ in seiner Vorslellung immer mehr zv einem Bild zu verdichten
suchen und schlieglich in einer Skizze aufzeichnen: aber selten wird
der Baukiinstler bei der ersten Skizze stehen bleiben. Er wird das
Bauprogramm von neuyem durchdenken, wird im Geiste an der Skizze,
die er als Bild seiner Vorstellung mit sich herumirdgt, andern, wird
dann eine neue Skizze machen und schbeglich die abgerundetle Er-
scheinung des Bauwerks aufzeichnen — in der besonderen Darstel-
lungsart des Archiiekier, 4. h. in GrundriR und Aufrik loder Schaiff).

Wenn das wirkliche archifekionische Kunstwerk auf solche Welse
entsteht — und wer wollte es leugnen - und alse ein mit Bau-
stoffen zur korperlichen Erscheinung gebrachies Vorstellungsbild
ist, so kann wohl das Landhaus (Abk. 2 u. 4], nicht aber die Villa
(Abb. 1 u. 3] ein Kunstwerk sein. Denn sie ist in ihrer wirren Kom~
pliziertheif in der Vorstellung schlechierdings nicht fafbar. Sie ist
entstanden, wie fast alle Bauwerke von heute entstehen. Der Archi-
iekt hai gar keine kinstlerische Idee gebabt, und auch kein Vorsiei~
tungsbild. Fr hal nach dem Programm den Grundrif aufgezeichnet,
so daB die geforderten Rdume moalichst praklisch angeordnet sind.
Und dann hat er zu dem Grundrif einen AufriB gezeichnet, so gut es
dehen wollle (und war dabei im besten Falle von einem gewissen
Talt geleitetl. Er hat keine Ahnung davon gehabt, daf der Grund-
rif nichts weiter ist als die Horizontalprojekiion des in der Vorstel~
iung gefabien und zu Papier gebrachien kdrperlichen Gebildes., Fiir
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ihn bestebt der Grundri zu eigenem Rech} lwie in den Beurteilungen
der Weltbewerbspreizgerichile, wo es etwa heiki: der Grundrif ist
recht gut, der Auvfri§ steht nicht auf derselben Hohel

Das Vorstellungshbild der korperlichen FErscheinung ist das erste,
der Grundrif entsiehi erst unier der Herrachaft dieses Bildes. Das wird
heute, nachdem so lange der Grundrik die Herrschaft gehabt hat, fiir

kompliziertere Aufgaben nicht mehr ohne weiteres klar sein. Aber fiir
einfache wird man den Sal gern gelten lassen: fiir ein kleines Garten-
haus z. B., das in einem ansieigenden Garten an aussichisreicher
Stelle liegt und gelegentlich fiir eine kieine Teegesellschaft benutzt
werden soll (Abb. 5 u. 6). Da ist die Aufgabe so einfach, daf das
Programm nichi erst durch Grundrifskizzen gekldrt werden brauchi;
vielmehr konnen Auirf und Grundrif als die Drojektionen des
Vaorstellungsbildes ohne weileres aufgezeichnet werden. Handelt



12

es sich um ecin kieines Wohnhaus, so ist das Vorstellungsbild auch
roch ohne viel! Versuche zu fassen. Und am Ende isi es {ur jede,
auch kompliziertere Aufgabe doch zuersi da, wenn auch durch
oft und vielfach wiederholte Grundrifversuche immer wieder an ihr
geanderi werden muk. Wenn cine Kaserne etwa entworfen werden
soll, hat da nichi der wirkliche Architeki, ja hat nicht selbsi der Dilet-
tant sogleich ein Vorsfellungsbild eines langgestreckten Gebéudes mit
gleichen Achsen und gleichen Fenstern, nur in der Milte, dort wo das
Tor liegti, eine Unierbrechung der Einformigkeii, die in dem Programm
begriindet leqat, so dak sie noch wirksamer wird {Abb. 71?7 Und diese
Varstellung beherrscht die Planung des Grundrisses, wenn sie sich
auch manche Anderung gefallen lassen muf, und selbst, wenn man
sie nach griundlicherer Bearbeilung des Bauprogramms wirde fallen
Jassen miissen, so wiirde doch sogleich eine andere da sein, die an
Stelle der ersten fritt

Die Darsiellung des Werdens eines architekionischen Kunst-
werkes zeigi, dak die gegebere Beslimmung des Begriffes Eniwerfan
— als des Suchens der einfachsten Erscheinungsform fiir ein Bau-
programm — jedenfails auch heute noch gelien muf, wie sie in ailer
Zeil gegolien hat. Wo immer etwas GroBes entslanden isi, dafindet
sich diese Auffassung vom Enhwerfen bestatigh: Der griechische
Tempel, das Kolosseum, der Chor des Kolner Domes, das Schiok
in Aschaffenburg und so viele andere Bauten sind fir sie ein Beweis.
Jeder dieser Baulten stellt eine auf eine einfachste Erscheinungsform
gebrachie kinsterische Idee dar. Jeder ist fiir den wirklichen Archi-
tekien unvergeElich. Jeden fragi er, wenn er ihn — sei es auch nur
im Bilde — einmal avfmerksam gesehen und studiert hat, und wenn
ihm die Ausdrocksform und die Konsiruktionen der Zeit bekanni
und geldufig sind, als Erinnerungsbild mit sich herum und wird ohne
weileres jeden auch aufzeichnen kdnnen. Den in seiner Konstruktion .
unglaublich komplizierten Kélner Domchor kann er sus dem Gedadchi-
nis zeichnen, weil er die korperliche Frscheinung einer fiir seine Zeit
typischen kiinstlerischen Idee darstelll, weil er, wie er ist, aus der
Vorstellung eines anderen Kiinstlers hervorgegangen, die arm-
selige ,moderne” Villa aber kann er nichi im Geiste fassen, weil sie
nie in emem anderen Geiste gefsh! worden, sondern in mechanischer
Weise guf dem Papier enistanden ist.

Die Hervorbringung eines arckitektonischen Kunstwerkes ist ohne
Zweifel im Laufe der Zeit nicht leichter geworden, sie ist im Gegen-
teil heute schwieriger, denn je zuvor, Das héngt damit zusammen,
dak die einraumigen Bauwerke [d. h. die durchaus einrdumigen oder
jene, die in jedem GeschoB nur je einen Raum enthalien) immer mehr
von den vielrdumigen zuriickgedré@ngt worden sind, und daB weiter
neuerdings der Architekt sich einer auBerordentlichen Sparsamkeit
bei der Grundriffrage der vielrdumigen Bauten befleifigen muf.
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Was begriindet aber den baukiinsiterischen Vorrang der ein-
réumigen Gebidude? —~ ehwa eines griechischen Tempels, eines
miticlalterlichen Befestigungsturmes, des Kolosseums in Rom {das
im Grunde genommen ja auch dazu zo rechnen ist). — Es ist die
Einheitlichkeil der Gestaltung, die Inneres und AuBeres organisch
durchdringt, die wirkliche Einfachheil” des ganzen Baugedankens, die
eine monumentale Wirkung hervorbringen muf. Mehrraumige Bauvien
13sen ehen, weil diese absolute Einfachheit fehlt, nicmals die starke
Wirkung aus. Aber diec Zahi der einr@umigen Bautypen hat mit der
Steigerung der baulichen Bedurfnisse abgenommen und wo ein-
raumige Bauten noch allenfalls Gelung haben — wie bhel der mo-
dernen evangelischen Kirche — da ist das Bauprogramm in der
Regel noch mit einer so grogen Anzahl von Nebenrdumen belastet,
daf die Einheitlichkeit der Erscheinung stark verwischi wird. Sind
nun schon an Stelle der einrdumigen Bauvten fast Gberall die viel-
raumigen gefrefen, so sind diese neverdings in ihrer GrundriBanlage
durch die immer sieigenden Anspriiche an Komfort und die dadurch
bedingte Aufnahme vieler kleiner Raume (z B. im Wohnhausbau
Bad, Aborl, Kieiderablage, Speisekammer usw.), oft auch noch durch
programmatische Festlegung der Raumgréfen im Finzelnen auger-~
ordenttich viel schwieriger zu behandeln als friiher.

Im 18. Jabrhundert wurde ein landliches Piarrhaus elwa so erbaut,
wie es in Abb. 9 in Grund- und Aufrif dargestellt ist. Hinter dem
Eingang eine breile Diele, in deren Hintergrund die Treppe zum
ObergeschoB liegt, mit einem Ausgang zum Garten uad einem Neben-
raum, ynd zu beiden Seiten je zwei Raume {unter denen eine Kiiche)
angcordnet sind. Da die Diele als Wohnraum mitbenukt wurde,
war der Rapm nicht etwa vnndtig grob. 'm ObergeschoR sind eine
Reihe von Schlafraumen unfergebracht. Man ahni, wenn man nur
den GrundniB siehl, schon die einfache und klare Erscheinung des
Auvkeren. Der Bau ist von solcher Einfackheil des Organismus, daB
seine Erscheinung, ¢hne daB man den Bleistift zur Hand zu nehmen
braucht, fest in der Vorstellung zu fassen ist.

Heute sleht es anders mit solcher Bauaufgabe. Wenn hier in
Baden der Fiskus ein ldndliches protesianfisches Pfarrhaus zu bauen
verpflichiet ist, so laulet das Programm: ein Amiszimmer von 20 qm,
sieben Wohn- und Sdhlafzimmer von zusammen 145 bis 150 gm, eine
Kiiche von 12 bis 14 gm, Speisckammer, Badezimmer, Klosett, Mad-
chenzimmer; Bausumme unter normalen Verhzlinissen 28~ bis 29 000
Mark.*) Handel es sich an einer anderen Stelle um ein katholisches
Pfarrhaus in ciner Siadf, so heifl es etwa: ein Amiszimmer von
etwa 20 qm, eine Registratur von etwa 12 gm, ein ERzZiramer von etwa

_ ") Die Angabe des Vorkriegswerles ist auch in dieser Ausgabe
betbehalten.
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23 gm, ein Empfangszimmer von etwa 25 gm, ein Schlafzimmer
von etwa 22 gm, zwel Zimmer {ir je einen Vikar von je etwa 18 gm.
ein Badezimmer von 8 bis 10 qgm, eine Kiiche von etwa 18 gm, ein
Zimmer fiir die Haushalterin von elwa 18 gm, Fremden- und Mad-
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chenzimmer, Speisekammer und Klosett usw.; PBausumme ebenso
34 000 Mark; Veranda und dergl ist nicht erforderfich. Die Bauvauf-
gabe ist durch solche Fassung natiirlich auferordentlich erschwert.
Freilich empfindet das der Durchschnitisarchitekt von heute kaum.
Fiir ihn ist die Aufgabe eine Kleinigkeit. Wie er sie 16si, zeigen die
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Abh. 16 und {1 {der Grundng des Erdgeschosses und der Aufnf der
Garlenselie des xojholischen Plarthauses).  Er legl die Zimmer, wie
es ihm richiig crscheici, zusammen, erhdlt so den Grundrik (mif einer
sehr kompiizierien Umriglinic), zeichnel dazu den AufriB (mii einem
Walmdach uber dem grogten in den Grundrik einzuzelchnenden Rechi-
eck und mit Anschlufdachern tiber allen Aus- und Vorbauien) und freut
ach, wean cof fertig ist, der ,malerischen” Halfung. Aber dieses
Verfatren hat ja mif Kunst nichts zu fun, ist nichi Enhverien, son-
dern Zeichnen, ist eine Arbeit, die jeder Laie, wenn er nur die ein-
fachsten Grundlagen der Baukonstruktion kennt, ebenso gut leisten
kann, und dic schon der gebildete Dilctlant als schlecht und verkehrt
empfinden wird.

VWie die Aufgabe gelosi werden kann — sie kann natirlich auch
kiinstleriach auf vielerlel Art behandelt werden — und zwar oben-
drein sparsamer als nach Abbildung 10 und 11, zeigen die Ab-
bildungen 12 und 13 ldie Grundrisse des Erdgeschosses und des
Obergeschosses und  die Ansicht der Siragenseite). Hier hat
eine kimnstlerische Absicht den Architekien geleifel, die aus der
archifektonischen Verarbeliung der Situation und des Raumpro-
gramms hesvorging und die dann die Ordnerin seiner Gedanken
blieh. Nicht zutdlhg entstgnd hier der Aufrig aus dem nach prak-
fischen Qesichtspunkien aus Einzelrdumen zusammengelegicn Haus-
grundrif; sondern, wie es bet einem wirklichen Entwurfe sein
soll, sind beide, Aufrig und Grundrif nur die Darstellungen des von
dem  leitenden bBaugedanken beherrschien  kiinstlerischen Vor-
stellungsbildes. Wenn die Losung um so vieles einfacher aussichi
als jene in Abb. 10, 11, u. 134 dargestellte unkiinstlerische Gebilde,
so ist doch der Aunfwand an geistiger Arbeil, den dieser Wille zur
Finfachheit bei dem knapp umschriebenen Programm erforder hat,
viel grofer gewesen. In der ganzen Auffassung — hat der Enbwurf
Ahnlichkeit mil jenem Pfarrhaus des 18. Jahrhuaderts [Abb. & u. 9).
Aber es isi dem modernen Architekten durch das Pregramm
schwerer gemacht zu einer archifcktonischen Gestaitung zu gelangen.

Zweifellos ist das in depn Abb. 8 u. 9 dargestellie Gebilde ein
Kunstwerk. Aber in einem etwas anderen Sinne, als wir ihn heute
mit diesem Wort verbinden, ein Kunstwerk, bei dem dic personliche
Leistung des Architeklen verhidlinismiakig gering ist gegeniber der
Leistung, die cine oder mehrere Generationen volibracht haben.
Solche Bauicn sind im 18 )ahrhundert und noch zu Anfang des
19. Jahrhunderls iiberall aufgefiihrt worden. Jeder ziinflige Maurer-
oder Zimmermeister, wenn er einen Auftrag dazu erhiel, konnie
solch ein Gebdude — wenn auch vielleicht derb oder gar roh in den
Finzelformen — hinseken.  Er hatte bei seinem Meister und der
wieder bei einem anderen oder vielleicht bei einem Architekten ge-
lernt, daf es so und nicht anders aussehen miisse. Jeder Architelkt
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abe_r auch — und ware es Balthasar Neumann gewesen — hiiie das
!(Ielmf: Gebdude in gleicher Haltung enfworfen und haite es nur
Im einzeinen Interessanter, zarier und reicher gebildel. Der Typ
war im Laufe des 17.)ahrh. enisianden, und da er gut ind brauchbar
war, hiell man an ihm fest. Er reichle auch aus und ward passend
und bequem befunden fir Hans so qui wie fir Kunz. Denn Hans
lebte im Grunde genommen genau so wie Kunz.

Die Existenz solcher einer ganzen Generation gemeinsamen
Kunsiwerke, das Vorhandensein einer allgemein gilliigen Uberzeugung
ir! baukiinsilerischen Dingen, einer Baukuitur, ist eben der Grund fiir
dl_e oben beriihrie Tatsache, dak bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts
wirklich schlechte Bauwerke kaum vorkommen. Auf ihr beruht die
Blite von Kunsi und Handwerk, die wir nicht nur an Einzelbeispielen
bewundern, die vielmehr eine Gesamierscheinung der dlteren Kultur-
epoche ist, weil die Qualitdt der Werkdurchbildung und der Einzel-
heiten {ur die Beurteilung der archilektonischen Leistung den Aus-
schlag gab. Die Gesamterscheinung blieb ja innerhalb des Typischen.
Bei uns ist es das kiinsllerische Ziel, originelle und ,moderne® Ge-
danken zu Papier zu bringen. UObrigens ailt dasselbe natiirlich fiir
Malerei und Bildhauerei. Auch da finden wir neben den wirklichen
Kunstwerken an Stelle der personlichen und schlechten Leistungen
der ,KinsHer™ des 16. lehrhunderts in alier Zeil diz unpersonlichen,
aber guten, von dem Konnen ganzer Kinsilergenerationen geiragenen
Bilder ehriicher Malermeister und an Bildstdcken, Grehmalern, in
Garten und sonstwo Figuren, die qut sind, weil sic einen geistigen
Zusammenhang haben mit der ,hoher' Kunst der Zeit

Das 18. Jahrhundert hatte noch, wie wir es nennen, eine ,Tradi-
tion™., Wir haben sie heute nicht mehr. Damals wurden die Nichi-
kiinstler unter den Architekten — und die haben immer die Mehr-
zahl der Baulen ausgefihri — auf dem richtigen Wege gehallen
durch die allgemein geltende kiinstlerische Hherzewgqung, an die sie
sich gebunden hiellen; und diese Uberzeugung wurde von den ver-
hiitnismagig wenigen Kiinstlern geprégt und im Laufe der Zeit lang-
sam und stefig gewandelt. Heute fehlt es an jeder allen Architekten
gemeinsamen UOberzeugung — es sei denn die, dak man Geld ver-
dienen misse —: cin allgemeines, von der ganzen Generation ge-
fragenes Kunshwerk gibi es nicht mehr, kann es nicht mehr geben;
denn jeder Architekt bildet sich ein, ein Kunstler zo sein (es sind
aber heule deren ebensowenig wie in alier Zeil) und will es be~
weisen dadurch, daf er sich anders gebdrdei als sein Fachgenosse,
will bei jeder Gelegerheit, bei dem winzigsten Bauwerk sich person-
lich zur Geltung bringen. Diese Gesinnung pragi sich gerade bei
denen am stdrksien aus, die ihrer geistigen Veranlagung nach ohne
Leitung einen Weqg allein nicht finden konnen. Welch ein Hexen-
sabbat des schlechten Geschmadks und des verirrten Gefiih's ist daraus
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erntstanden! Wir heben ihn heufe iberall vor Augen. Wie aber
finden wir aus dieser Verworrenheit wieder heraus? Wie konnen
wir wieder zu jenem glicklichen Zustand einer sllen Architekien
gemeinsamen  kiinstlerischen Hberzeugung gelangen?  Konnen wir
iduerhaupt  wieder  hingelangen?  Auf  Grund der Erfahrungen
meiner Lehrtafigkeit konnte ich wenigstens das sagen, dag es durch-
zus moglich ist, einen groken Kreis selir verschieden veranlagier und
begabier, aber gebildeier und tberiegender junger Architekien auf
denselben Weg zu bringen, wo sie dann von selbst zo demselben Ziel
gelangen werden, und ich habe danach — fir mich — die fesfe
Oerzeugung gewonnen, daB es auch méqglich sein muB, der ganzen
Fachgenossenschaft die gemeinsame kiinstlerische Uberzeugung zu~
ruckzugewinnen.



KAPITEL iL

ARCHITEKTONISCHES DENKEN UND
ARCHITEKTONISCHE
FORMENSPRACHE.






Der aufmerksame und unbefangene Leser wird schon aus den
wenigen Gegeniiberstellungen, die wir bisher gebracht haben, das
Linkiinsilerische der modernen Architekiurmacherei heragsempfunden
haben; dazu hedarf es ja nur gesunder Sinne und einer durch falsches
Kunsiraisonnement noch nicht beeinfiuften Anschauung. Wir konnoten
uns demnach auch in den Biichern vom Bauen darauf beschrénken,
den ganzen Gegensal von Kunst und Unkunst nach der bekannien
Methode von Beispiel und Gegenbeispiel vorzufithren, Das wiirde uns
jedoch in Anbetracht unserer weiter gestedkten Ziele nichi geniigen:
denn es liegt uns am Herzen, nichf nur an das kinsilerische Gefihl
des Lesers zu appellieren, sendern die inneren Griinde vor seinen
Augen aufzudecken, die zu der beklaglen Erscheinung gefiihrt haben,
zu der Erscheinung ndamlich, dak die gleichen Aufgaben in der Bau-
kunsi, die fruher in der landlaufigeren Fassung eine zwar schlichie
aber kiinstlerisch ansprechende Form erhielten, aunmehr zu den ver-
kehriesten dabei anspruchsvollsten und immer unkiinstlerisch wir~
kenden Gestaliungen fiihrien. Wir missen da schon von inneren
Griinden sprechen, denn diese Grunde greifen offenbar tief in das
geistige Leben ein, sodaR wir mit der Gegeniberstellung von Bei-
spielen aliein an den Kernpunkt des Problems nicht gelangen kénnen.
Wir stehen hier aanz gewi einer Verschiebung in den aeishgen
Interessenkreisen des einzelnen und der Gesamiheit gegeniiber, die
zu ciner anderen Einstellung des Denkens gefuhrt und dadurch die
architektonische Anschauvung in Gefahr gebracht hat zu verkiimmern.

Wir hailten im Vorhergehenden schon angedeutet, daf wir das
eigentliche kinstlerische Versagen aller vorgebrachten modernen
Architekiurversuche darauf zurickiuhren, dag der moderne Architekt
nicht mehr gewdhnt ist, bet der Konzeption eines architektonischen
Entwurfes seine Aufgabe in der Vorstellung zu durchdenken und dag
ihm bei der zeichnerischen Bearbettung gleichermaken ein solches
Vorstellungsbild als kiinsilerisches Ziel und leltender Gedanke fehlt.
Daher auch das gznzliche AuBerachilassen der Sitnation, aus der
die Aufgabe sich eigentlich gefiihlsmagig und gedanklich entwickeln
soli. Das Priméare der Entwurfstitigkeit ist bei thm das Aufzeichnen des
Grundrisses, der nach gewissen prakiischen Riicksichien, nach den
Raumverbindungen und Raumgrdgen als lineares Zeichnungsgebilde
aufgetragen wird, ,entworfen” wird. Diese Arbeilsweise enispricht
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der rein technischen Arbeii des Ingenieurs und des Vermessungs-
iechnikers. Beide abstrahieren, soweil es gehi von der raumlichen
Vorstellung, wel! sie gewohnt sind, ihre Aufgaben auf fheorelische,
d. i. mathematische Begriffe zuriickzufithren. Je mehr ihre Tatigkeit
wisseaschafilicher Art ist, um so mehr wird jhr Denken sich in Ab-
strakiionen bewegen miissen. Sicherlichk schafft auch der Ingenieur
mit seincr Vorstellung nicht nur in planimetrischen Projektionen auf
der Ebene seines Zeichenbrefies, sondern im Raume, aber der Raum
ist ihm eben doch mathemalische Absirakhon, also ehvas rein quan-
titatives. Ahnlich wie der Vermessungsiechniker wohl ein Geldnde
nach seiner raumiichen Gestallung, seiner Oberflachenstruktur mif
mathematischer Prizision aufnimmt, wihrend doch seine Arbeit ge-
rade darauf fubl, von raumlichen Vorstellungsbildern zu abstrq-
hieren und nur das abstrakt mathematische der Form in der Hori-
zontalprojekiion festzulegen.

Fin architektonisches Werk kann aber ohne ein leitendes Vor~
stellungsbild — als das primdre und wichtigsie Agens der kiinsile-
rischen Konzeption ~ nicht zusiande kommen: Es entstehen sonst
nur Machwerhe, einzelne auf vorgezeichnetem Grundrik aufprobiere
Baumassen, bei dencn von einer kunstlerischen Wirkung deswegen
nicht die Rede sein kann, weil ein seelischer Kontak! des Architekien
mif dem Beschauer nicht einfrit. Das kann vielmehr nur dann
der Fall sein, wenn beide sich im anschaulichen Denken begegnen.
Zwischen zwel divergierenden Geislesrichtungen, dem anschau-
lichen und dem absirakien Denken, kann eine Berithrung nichi
staitfinden. Wur ein aus einem anschaulichen Vorstellungsbild ent-
standenes Werk wukl awf das anschauhthe Denken en.  Freilich
muk eben auch der Beschauer anschaulich zu denken geschult sein;
er muk anschauen kénnen, wenn ikm ein Kunstwerk zum Pewuktsein
kommen soll. Beider Denken mub alsc auf einander
cingestelli sein Wenn das heute nicht mehr der Fall ist, mug
man deswegen die Schuld auf beiden Seiien suchen, bei den
Schaffenden und beim Publikum. Die geistigen Interessen unserer
Zeitgenossen und ihre Bildungsbegriffe zeigen im ganzen eine Rich-
tung, die fiir das architektonische Denken keinen giinstigenr Boden
bietet. Das ist der innere Grund dafin, dak Bauen und architekto-
nisches Schaffen heute nur sehr vereinzelt zusammenfallende Be-
griffe sind.

Architekfonisch Denken heift alles Gegensidndliche im Gebiete
des DBauwesens anschaulich denken. Anschaulich denken ist ein
Denken in klaren Vorsiellungsbildern — so klar, wie es das mensch-
liche Vorsiellungsvermbgen zulaBl. Anschauliches Denken fithrt zu
anschatlichen Begriffen. Freilich ist jedes menschliche Denken und
jeder Begriff — wenigsiens jeder Gattungsbegriff — anschaulich,
aber der Grad der Anschaulichkeit ist verschieden: je abstrakier das
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Denken ist, desio mehr verwassert sich die Anschaulichkeit. Die
Probe auf die Kraft der Anschaulichkeit, auf die Klarheit des Vor-
stellungsbildes, kann jeder durch Aufzeichnung des Bildes machen.
Zeichnen und immer wieder Zeichnen ist auch die beste Hbung der
Vorsiellungsgabe, also auch die beste Schulung zum enschaulichen
Denken. Die Gattungsbegriffe enisprechen innerhalb des architek-
tonischen Denkens den Begriffen, die wir als Baulypen hezeichnen.
E{aui\’pcn sind auch Bilder unserer Vorsiellung, aber Erinnerungs-
bilder und zwar Komplexe von FErinnerunasbildern, die ineinander
itbergehen, Erinnerungshiider, die in sich #hnlich sind d. h. wesent-
liche Einzelbilder den wesentlich gleichen und damit charakieristi-
schen Teil enthallen, Je mehr Vorstellungsbilder wir in unserem Be-
wubtsein aufnehmen und je mehr wir unsere Vorstelleng zwingen
unsere Vorstellungsbilder zu klaren und sie zeichnerisch wieder-
gabefahig zu machen, um so klarer werden unsere Begriffe sein;
tur den Kunsigeniekenden bedeutet diese Denkgewohnung zwelerlel:
Er gewthni sich ganz gegen den Zeiigeist daran anzuschaven und
nicht nur warzunehmen. Denn Archilekiur wird heule im allge~
meinen nur wahrgenommen nicht angeschaut, d. h. siz wird nur unbe-
wuBi gesehen, jhr Vorstellungsbild wird nicht in das BewuBisein anf-
genommen. Und er bekommt in seinem Bewuktsein Frinnerungs~
bilder und FErinnerungskomplexe oder Begriffe. Damit beginnt er
archifektontsch zu denken; denn jedes Denken ist ein Zurbeziehung~
sehen des Einzeldings mit den Begriffen, hier alsc des Vorstellungs-
bildes mit dem Komplex der FErinnerungsbilder. WNur auf diesem
Wege des anschaulichen Denkens kann man Kunst versiehen lernen.

Der Schaffende gewdhnt sich so, seine Vorstellung, mil der er
arbeiten muB, zu schulen. Dann bedarf er aber auch der Komplexe
von Vorsiellungsbildern, om uberhaupt schaffen zu kdnnen. Je
mehr er ,,voller Figur” isi, je schdrfer er Frinnerungsbitder fesi-
halten kann, desto reicher wird sich seine Arbeit gestalien kinnen,
desto mehr wird seine Phantasie eigenes geben. Nur von dem
Hintergrund der in der Vorslellung festgehaltenen Erimnerungs-
bilder losen sich die eigenen Ideen ab. FEs ist ein eitler und tdrichier
Wahn, dak der Kiinstler aus sich, aus seinem von fremden Ein~
driicken unbersiihrten Inneren schaffen mugie. Es ist vielmehr ein
Denkfehler, ¢in volistandiger Unsinn; es ware das gleiche, als wenn
man denken wollte, ochne Begriffe zu besiken.

In diesem Zusammenhang vermdgen wir nun Aniworl auf die
oben angedevlete Frage zu geben, weswegen die zeifgendssische
Gieistesrichlung so wenig geeigneten Boden fur ein architektonisches
Denken bielel: Die Entwickelung des geistigen Lebens zeigi eine
ausgesprechene Bevorzugung des wissenschaftlich-abstrakien Den-
kens; demenisprechend geht die geistige Schulung auf cine ein-
seftige Fiérderurg des Denkens in Absiraklionen aus. In dem
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Bildungsideal der Zeit herrschi Wissenschafilichkeit vor, das anschau-
liche Denken ist in den Hintergrund getreten. Das neue Bildungs-
ideal bereitet sich schon im beginnenden 19. Jahrhundert vor und
und ich habe in meiner Vorrede zu diesem Buche schon darauf
hingewiesen, wie mit dem Avfireten des neuwen Bildungsideals die
Baukunst den Plag im Geislesleben verliert, den sie frither inne-
gehabt hat. In der gieichen Richiung verstarkend hinzugekommen
ist die Entwicklung der Technik, die friher ganz in den Bannkreis
des archifektonischen Schaffens fiel und die heute ganz auf dem
theorelisch-abstrakien Denken basiert. Dementsprechend hat die
wissenschaffliche Schulung im Unferrichi heule in ganz ungeahnter
Weise zugenommen, wahrend Facher, die dem anschaulichen Denken
dienen, wie der Zeichenuntertichl, zur cdnzlichen Bedeutungslosigkeit
herabgedriidkt sind. Im 18. Jahrhunder! war dieser Unferricht ein
Bildungsfach ersien Rarges, der das Verstandnis fir die Kunst ver~
mittelie, eine Aufgabe, die heufe hezeichnenderweise die kunsige-
schichiliche Befrachtung erfiilien soll.

Hier auf dem Gebiet des Geistigen liegl der wahre Grund fur die
Linsicherheit des kinstlerischen Instinkis; deher das ewige Jagen
und Suchern nach ciner eigenen Kunsi, das unserer Zeil so eighet und
immer unerfillte Sehnsucht bleibf, vom Hellenismus zur Gotik, zur
Renaissance, zum Eklekiizismus, zur Deufschen Renaissance, Jugend-
stil, wieder zuriick zur Zeii um 1800 bis zur neuesten Kunsi, fur
die ich keinen Namen weiB — und daher die eigenartige Erscheinung,
daf dabel die groke Menge der baulichen Produoklion unter dem
Niveau der kiinstlerischen Erschaffung uberhaupt bleibt, weill es die
Vorstellung eines Schaffenden gar nich? beschaiiigi hat, eine Er-
scheinung, die aller diteren Kunst bis in das 19. Jahrhundert gdnzlich
fremd ist. Der Grund hegt auf dem Gebiet des Geistigen, nicht des
Formalen. Es gibi in der Baukunst gar kein Formenproblem. Das
I den Vordergrupdricdken der Formenfrage zeigt schon eine
falsche Auffassung des ganzen Droblems. Die Fragesielung ist
fir uns gar nicht die: Wie erfinde ich noch nie dagewescne
Fermen, ym moderne Baukunst za erhalten? Sondern die Frage
ist: Wie lehren und lernen wir architektonisch denken, um wieder
zu Vorstellungsbildern rgumlicher und plastischer Natur zu kommen?
Es fehlt an ldeen und [nhalt, nicht an der Form, =bensowenig
wie es in der Literatur an einer ,neven” Sprache fehll, um moderne
Gedanken auszudricken. Die Sprache Goethes ist hier immer
noch die rechle, und es wird keinem Dichier einfallen, sich ein
Esperanfo zusammenzubrauen, wenn er ,modern sein will. Jede
Spradjt: muk vielmehr als modern und persdnlich gelten, sobald
WIT sle 30 zu unserem Figentum gemachi haben, daf wir sie
als Awusdrucksmittel beherrschen. bei . den Ausdrucksmitteln der
Baukunsi, den Formen, verh&lt es sich ganz in der gleichen Weise,
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Es ist ein schwerer Irrtum, wenn wir das Sferilwerden der bau~
kiinstlerischen Produklion, das schon um die Mifte des 19. Jahi-
hunderts beginni, der Formensorache und hrer Abhangigkedt von
der Aniike zuschreiben. Die unverkennbare Trodkienheit der da-
maligen Erzeugnisse ist nicht eine Folge der Wiederbelebung der
Antike an sich, deren Formensprache etwa fiir den nenen ldeen~
kreis nichi ausreichie, sondern ergab sich allein aus dem Mangel
an plastischem Gefilhl und asus der architekionischen Geistesarmut,
die fur die Zett so bezeichnend ist. Alle Versuche durch gedank-
liche Vertiefung der Formen (Tcktonik) und systematische Neuer-
findung die Formensprache zu modernisieren, haben daran nichis
geandert. Die gleichen Formen, dis bei den Halienern der Re-~
naissance und in den folgenden lahrhunderten bis zum Absierben
der architektonischen Traditicn eine iebepsprihende Kunst gestalien
halfen, blieben tof und leer, weill ihnen der Boden architekionischer
[deen iiberhaupt fehite, auf dem sie haften worzeln kdnnen.

Die italienische Renaissance nahm die antiken Baoformen, die
sie mihsam aus dem Triimmerfeld antiker Boauresie ausgraben
mufte, mit glaubiger Verchrung auf, sie dachie such zunachst gar
nicht daran, uber dieses Formenideal hinauszuwachsen. Aber sic
war voll neuer und groger architekionischer ldeen und hatle den
glihenden Ehrgetz, die Vergangenheil durch den geistiqen Gehall
ihres baukunsilerischen Schaffens in den Schaften zu siellen. Die
ttalienische Renaissance bietet deswegen auch das beste Beispiel
dafiir, wie eine Zeit — von kinstlerischen [deen geleitet — in eine
fFormensprache hineinwachst und sie resflos ercbert. Auch die Re-
naissance kannie darum keine Formenprobleme, sendern nur Raum-
probleme; sie machie die gleichen Formen zur lebendcn Sprache,
die im Klassizismus des neunzehnten lahrhunderts zu ioten Formen
verfrockneten, Es lag eben nicht an der Art der Form — eine Form
an sich veralief nie — sondern an dem Inhalt des archifektonischen
Denkens. Der Geist threr rdemlichen Vorstellungen gab den von
ihr ubernommenen Formen das kunsilerische Eigenieben.

Das Kapital von formalen Begriffen und Symbolen, das eine
architektonische Formensprache besitzt, ist niemals von einer ecin-
zelnen kinstierischen Individualitdt aufgebracht worden. — Dariiber
501l man sich auch durch den von Zeit zu Zeit in der Offenilichkeit
vollfiihrten Kunstlarm nicht tauschen lassen — sondern es sammeilt
sich an in gemeinsamer Arbeil durch weile Strecken kiinstlerischen
Schaffens hindurch. Die Formenwell der Architeklur ist nicht er-
funden worden, sondern si= ist gewachsen. Sie wurzell vor allem
tief in den Perioden menschlicher Kuoltur, die wir als ,primitive’
7u bezeichnen pflegen, Ich will dabei gar nichl einmal untersuchen,
wieviel starker die urwidhsige Zeugungskraft solcher Kulturen gerade
fiir tekionische Formen und Symbole isi, fais@chlich reichen aber



die Formenclemenie durchweg in das Dunkel solcher Kulturen zu-
rtick. Auch diz Formen misscn, wenn sie zur verstandlichen Sprache
werden solfen, Erinnerungsbilder auslosen kbnnen. Man karn 'dcn
Schak solcher Erinnerungsbilder anreichern, aber niemals mit einer
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Formensprache nach eigner Erfindung von vorn anfangen. Fs fehi
thr dann die wesenilichsie Grundbedingung, die friviale Verstand-
lichkeit. '

Wir haben den aufgenommenen Faden architekfonischer Tra-
dition da wieder angekniipft, wo wir die lekten Regungen architek-
ionischen Denkens gefunden haben, in der Architektur des achizehn-
fen Jahrhunderts und ihren Ausiaufern. Fs ist das in der Tat unsere
eigentliche architekionische Vergangenheit, in deren Vorstellungswelt
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wir uns einleben, um selbst architekionisch denken zu lernen. FEs
ist nur selbsiversiandlich, daB uns auch diese Formenwell zu eigen
wird, aber nichf friilher wird sie uns zum eignen Besig, als wir selbst
it architektonischen Vorstellungen leben und schaffen. Denn erst
mi neuen Tdeen wichst der Umfang der Formensprache iber das
Traditionelle hinaus. Den Anstof zu newen Ideen werden siels neu-
erwachte Bediirinisse geben. Wir fithren als Beispiel in Abb. 16 die
Ansicht eines Warenhauses an. Es enistehen mit elner solchen Aui-
gabe neue Vorstellungen und neue Typen und die Formensprache
bringt die Besonderheilen des neuen Typs zum Ausdruck.  Sie
bleibt dieselbe und wird doch eine andere, weil sie durch neusn
Inhalt wieder neuen Impuls erhalt.






KAPITEL L

TYPUS
DES DEUTSCHEN FREISTEHENDEN
WOHNHAUSES
UND SEIN ENGLISCHES GEGENBILD.

Ostendorf, Theore. Bd. ). 4. Aull. 3






Fiir das Wohnhaus hat uns nun die Uberlieferung des 18. Jahr-
hunderits in Deutschland einen prachfiger Typ in marnigfalfig abge-~
wandelter Gestall hinferlassen {(Abb. 4 uw. 9). In Urzeiten war das
deuische Haus ein eingeschossiger Finraum gewesen. Auf dem Hofe
des Besikenden standen eine ganze Reihe sclcher einrdumigen Bau-
ten, je fiir eine bestimmie Verrichtung des Lebens als Schlafthaus,
Fr__auenhaus nsw. vorgesehen. So is! es awch auf der Burg des
frithen Miitelalters geblieben, wo der Bergiried, der Pailas, die
Kiiche und manche andere Bauten, jeder fiir sich einrdumig, wenn
auch mehrgeschossig, und jeder charakleristisch gebiidel, innerhalb
der Mauer sich vorfinden., Das stddiische biirgerliche Wohnhaus des
Mittelalters wurde unter dem Zwang der Stadtenge mehrgeschossig
angeleat, enthielt aber bis ins 15. Jahrhundert hinein in der Regel in
jedem Geschol nur einen Rawm. Dieses einrdumige Gebilde erschien
nach augen in einfachster symmetrischer Gestali. Auch der Adei
konnie in der Stadi sich nicht wie drauBen ausbreiten. Seine Hauser
tagen zwar in der Regel innerhalb eines von Mauern umsciilossenen
Hofes, aber es war nun nich mehr eine Vielheit von Einzelbaulen,
sondern ein Geb&ude, das alle frither und drauBen in den Einzel-
bauten vorhandenen REume umifaBtle: ein vielrdumiges und mehrge-
schossiges Haus also. Der Birger nahm seit dem 15, Jahrhundert
diese Gewohnheit der hoheren Gesellschaft an. Auch das Btrger-
haus erscheint nun als vielrumiges Cebilde. Da man sgber seit
alters her gewohnt war, das einzelne Gebdude charakteristisch aus-
zubilden, wollte man jekt auch die Einzeltaume, die innerhalb des
Hauses die alten Einzeigebande des Hofes ersekt hallen, charakie-
ristisch gestalten. So kam die symmetrische und einfache Haltung
des Hauses ins Schwanken. Das hai zwei Jahrhunderte so gewahst
Das Mittelalter ist zu einer abgerundeten und geschlossenen Er-
scheinung des vielrdumigen Hauses nichi gekommen; das 16. Jahr-
hundert war noch zu abhangig von den mittelalierlichen Bautypen,
um sich davon losidsen zu konnen. Est die Barockkunst hat dem
deutschen Hause unter dem Finflug italienischer Baugedanken die
Einheit wiedergegeben, hat uns in ungezdhiten und im einzelnen sehr
verschieden gebildeten Deispiclen jenen Typ hinterlassen, der nach
heute wie im 17. und 18. ]ghrhundert den eigenilichen deuischen
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ﬂausiyp darstelll. Es ist ein Beweis von Verstandnislosigkeit fiir
eine architekionische Bedeutung, da§ man neuerdings versucht hat,
dieses Erbe der Vater hinauszuwerfen und an seine Stelle das eng-
11§d1_<: Landhaus zu seizen, das von derselben germanischen Hof-
einrichtung aus entwickeli, auf einer friiheren Fniwicklungsstufe als
ein aus selbstandigen Einzelheifen zusammengesektes Konglomerat
ohne lemheiﬂichc und abgerundete Pragung stehen geblieben ist.
D!eser Haupttypus, von dem Abb. 17 ein altes Beispiel einfacher
Art wiedergibt, wurde durch die Renaissancebewegung, die natiirlich

Abb. 18.

auch in England auf eine einfache und einheitliche Hausgestaltung
ausging, beiseite gedrangt und erst in neuerer Zeit wieder hervor-
geholt. Wenn er fiir das groBere moderne Haus in England (Abb.
18 u. 19) noch eine gewisse Berechiigung haben mag — diese lockere
Zusammenfiigung des Hauses gewissermaBen aus einer unregelmagi-
gen Gruppe von Einzelh&usern ist nur dann architektonisch noch er-
fraglich, wenn diese FEinzelteile noch eine gewisse Groke und ge-
schlossene Form besiken, also bei Anlagen von einem gewissen
Raumumfang —, so zeigt er, bei kleinen Verhalinissen angewandt,
ein unerfreuliches Aussehen [Abb. 20).

Unter dem Finflug nun dieser modernen englischen Wohnhaus~
bauten ist das in Abb. 21 im Grundrif des Erdgeschosses, in Abb. 22



Abb. 19,
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im Schaubild dargestellte Haus enistanden. Der GrundriB hal zwar
die Raume in eine bequeme Lage zueinander gebrachi, aber von
einem Vorstellungsbild, das bei der rdumlichen Gestaliqng zu_Qrunde
gelegen hatte, ist weder bei den Innenréaumen noch bel de'r Augeren
Erscheinung etwas zu verspiiren. Die korperliche Erscheinung des
eigentlichen Hauskorpers wird durch den Kiichenvorbau auf_ d;r
Giebelseile und durch das viel zu groBe AnschluBdach vollstandig
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Abb. 21.

vernichtet, sodaB die Vorstellung zwischen zwel widerspruchsvollen
und korperlosen Fronten umherirren muB. Das Haus liegt auf dem
in Abb. 23 dargestellten Bauplak. Mit geringen Veranderungen des
Grundrisses, Abb. 21, lieBe sich aus diesem Bauprogramm heraus
ein einigermaken richliges und klares Gebilde machen, das in den
Abb. 24 bis 28 dargestellt ist. Hier hat das Haus eine einheitlichere
Erscheinung erhalten. Freilich verlieren dabei die Zimmer ihre kuri~
ose Form, aber doch nur zu ihrem Vorteil. Denn die Innenrdume
des Hauses (Abb. 21) krankien im einzelnen an dem gleichen Fehler,
wie die duBere Gesiall: sie geben keine rdumlich klaren Vorstel-

]ur!gsbildtr; sie sind nicht architektonisch gedacht, sondern nur ge-
zeichnet
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Allerdings, eine gewisse Unfreiheit hat auch der Abanderungs~
vorschlag (Abb. 24 bis 28) behalien, weil er zu sehr an den alien,
nicht aus der Raumerscheinung geborenen, Grundrifgedanken ge-
bunden war. Machen wir uns von dem gegebenen Beispiel frei und
verfolgen wir den Baugedanken nur nach dem Gesichispunki seiner
architektonischen Verwertung (Abb. 29 bis 33). Der Grundrif Abb
21 zeigt eine Neigung zu zentraler Gestaltung des Hauses, ohne dag

es zu solcher gekommen ware., Die vorhandene Situation (Abb. 23)
wiirde an sich auch nicht dazu verleilen. Bei besonderer Lage aber
— etwa auf dem Gipfel eines Hiigels oder in der Mitte eines grogen
flachen Gariens — wiirde eine zenirale Ausbildung angangig sein.
Bei demselben Bauprogramm wiirden sich bei der in den Abb. 32 in
den Aufrissen, Abb. 29 im Schaubild dargestellien Idee die in den Abb.
30 und 31 aufgezeichneten Grundrisse, der in Abb. 33 dargestellte
Schnitt ergeben. Auch der Grundri§ Abb. 30 verrat dem Architekien |
schon ungefahr die beabsichtigte Erscheinung des Hauses, d. h. das
dem Entwurfe zugrunde liegende architektonische Vorstellungsbild,
oder 18kt zum mindesten doch ein kiinstlerisches Ziel auf eine ganz
bestimmte Gestaltung erkennen.
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Abb. 29,
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Abb. 30.

Abb. 31.



Abb. 32.






KAPITEL 1V,

DIE SUBSTANTIALEN UND FORMALEN
MITTEL DER ARCHITEKTONISCHEN
GESTALTUNG.

Ostendorf, Theorie, Bd. I 4. Aufl, 1
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Abb. 34.

Abb. 35.



as bel der Konzeption eines Entwurfes vorschwebende Vorstel-
- lungsbild hat nicht die sicheren Umrisse des in seinen Drojek-
fionen dargestellien Entwurfes. Fs hat die flackernde Beweglichkeit
aller gedachten Bilder; es ist um so unbestimmter, je komplizierfer
und deswegen uniibersichilicher das Programm ist und je mehr
dieses von den typischen Forderungen der betreffenden Gebdude-
gatiung abweichf. Es handelt sich bei der Konzeplion um einen
Dc_nkprozeﬁ im weitesten Sinne des Wortes, der sich efwa so ab-
spiell, daB sich aus der Menge der vorhandenen und durch Asso-
ziation erweckten Erinnerungsbilder ein durch Programm und Situa-
tion beeinfluBtes Vorstellungsbild formt oder richiiger noch, dab
diese Erinnerungsbilder zu e¢inem Vorstellungsbild verschmelzen,
das unsere Phanfasie anschaulich wnd immer anschaulicher zu ge-
stalten und plastisch abzurunden suchi. inbeschadet aller kimnsi-
leriachen intuition bewegd sich unsere Konzeption, soweii sie rein
anschaulich ist, unbewuBi im Typischen schon dadurch, dak unsere
Vorstellung immer daran arbeiten wird, das Vorstellungshild auf
eine einfache, von thr zu umfassende Gestalt zu bringen.

Nehmen wir ein neues Beispiel, wiederum ein kleines, mehr~
raumiges, alierseits gleichméRgig sichibares Wohnhaus, dem das oben
(5. 14) angegebene Programm zu Grunde geleat isi. Ein Grundrib,
wie thn Abb. 35 zeigt, isi in dieser Form natirlich nicht einfach der
Niederschlag eines Vorstellungsbildes der ersten Konzepiion. Da-
zu sind zu viele Finzelheiten der inneren Raumdisposition vorhanden,
die chne Anleitung und Kontrolle einer maBstablich prazisen Auf-
zeichnung, nur vermittelst des Durchdenkens in der Vorstellung
mit dem Bild der Aukenerscheinung nicht in Einklang gebracht
werden kdnnen. Mehrraumige Bauien 18sen einen ganzen Komplex
von Vorstellungsbiidern des Inneren und AuBeren aus, die ohne ver-
standesmiakige tlberlegung in der OrundriBebene keine raumliche
tbereinstimmung aufweisen konnen, Das Wesentlichsie isi
aber, dag die Vorstellung iberhaupti vorarbeitet
und in der Entwurfsarbeit selbs) lebendig bleibt

Die kérperliche Gesamterscheinung ist in beiden Varianten, Abb.
34 und 36 bis 41, auf die einfachste und damit auf die typische
Form des eingeschossigen und zweigeschossigen Hauwses zuridi-
gefiihrt. Da es sich im ersten Falle um ein Mansarddach handell,
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wird das Raumprogramm dadurch nicht beriihrt. Die rein korper-
liche Erscheinung eines Bauwerks wird bei ciner gesunden Archi-
fekiur immerinnerhalbdes Typischen bleiben Denn dicse
Erscheinung sekt sich zusammen aus dem kubischen Koérper und dem
Dach. Das Dach ist eine Konstruktionsform und als sclche immer
an die gleichen fechnischen Bedingungen gebunden. Abb. 42 ist ein
ganz chorakieristisches Beispiel, — man sehe sich das Dach anl —
welche Verrenkungen nobwendig sind, um der ,Modernifat® wegen das
Typisch — Selbstverstdndliche ,,individuell” zu gestalien.

Ist hiermit die korperliche Form festgclegl, so wird der Kérper
doch erst zum Hause durch die Offnongen, die gewissermaBen den
Aukenraum mit den Innenrédumen in Bezichung seken. Das Verhali-
nis der Offnungen zu den Wandflachen, ihre rhythmische Eingliede-
rung in diese sind zusammen mit der korperlichen Form die eigentlich
substaniialen Bedingungen fiir die architekionische Erscheinung des
Bauwerks. Die weiteren formalen Gestallungsmitiel, als welche wir
die Bauformen anzusehen hahben, sind demgegeniber mehr
akzidentaler Natur. Das heikl: sie geben dem Bauwerk besondere
Figenschaften, versiarken und kiaren den durch die Offnungen be-
reits angedeuteten Rhythmus, indem sie Gegensake hervorheben oder
Gleichheiten betonen; sic geben dem Architeldurwerk die Vollendung
als plastisches Werk, indem sie als Schmudkiormen DPunkie und
Flachen akzentuieren und der Kirperoberfliche plastische Gliederung
geben. Aber sie haben keine Bedeuiung in sich, sondern erhalien
sic nur durch ihre Anwendung auf cine Subsianz von architekionischer
Pragung. Nur auf dieser kdnnen sie Wirkung enifalten und Leben
gewinnen. Andrerseits bedari ein Bauwerk an sich keiner Ge~
staltungsmittel, um architektonisch zu sein. Man sieht aus diesem
Verhilinis der Bauformen zur Bausubstanz, wie grundverkehrt die
Meinung ist, man konne durch ,Modernisierung® der Bau-~ und
Schmuckformen zu einer ,modernen” Baukunst gelangen.

In den Abb. 36—41 ist der Versuch gemacht, an der gleichen Auf-
gabe {Grundrik Abb. 35! diese Bedentung der substaniialen und
formalen Gestaltungsmittel durch Nebeneinanderstellung klar zu
machen. Abb. 36 zeig! das Bauwerk mit der einfachsten rhyibhmischen
Reihung der Ofinungen und an Oestaltungsmitteln eigentlich nur die
Fensterumrahmungen. FEs ist verstandlich, dak diese — ich méchie
sagen — auf die Umrisse des Vorsiellungsbildes beschrdnkie Fas-
sung die schlagendste Wirkung hal: es hinterlat das eindringlichste
Erinnerungsbild und siellt keine groBen Anspriche an die Vorstel-
lungsgabe. Es nahert sich ganz dem Typus — dem Gattungsbegriff
c':fes_ flauses — unier Verzicht auf einen individuellen Accent. Und es
15? insbesondere verstandlich, dak in einer der stdndigen Kunstver-
wirrtng muden Zett, wie der unsrigen, diese ,,Sachlichkeit” am
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leichtesten Verstdndrnis findet, [n der Durchfithrung eines so ein-
fachen Rhythmus ergeben sich allerdings bel mehrraumigen Bauten
haufig Konflikte mit den inneren Raumen. Z, B. sind selten bei so
kleinen Pauvien alle Fensteroffnungen fir das Innere von Vorfeil
Man hilfi sich dann, um den Rhythmus einhalien zu konner, mit
wblinden Fenstern“.}

Abb. 37 zeigl horizontale Trennung in gleiche Teile durch ein
Gurigesims, also gleichmakige Reihung im senkrechien Sinne, Abb.
39 und 40 zeigen ungleiche Teilung in demselben Sinne und Ver-
starkung der Konfrastwitkung durch verschiedenartige Fldachenbe-
handlung, ein Kontrast, der in Abb. 40 noch verstarkt wird durch Vor-
lagen und Pilaster, durch die immer eine Betonung der Hohen-
dimension bezweckt wird. Abb. 38 betoni durch Vorlagen und
Lisenen die Hohenrichtung des Gesamtkorpers in gleichmagigem
Rhythrmus, wahrend Abb. 41 die Symmetrieaxe hervorhebt. Abb. 43
und 44 zeigen Gegenbiider aus der modernen Praxis, anspruchslose
Erfindungen moderner, der Kunst fernsiehender Baumeister, aber
aus der Zeit vor der ,,Wiedererwedkung” der mittelalterlichen Kunst;
Frfindungen, deren Modernitat eigentlich nur in der Hilffosigkeit der
architekionischen Gestaltung iiberhaupt und in der falschen Anwen~
dung der formalen Gestaltungsmittel besieht.

Die beiden Arien der Komposition, die auf ,Rethenwirkung” und
die auf ,Kontrastwirkung®”, werden deutlicher noch in ihrer Beson-
derheit erfaBt werden konnen, wenn wir uns mit einer breiteren
Hausiorm nach der Lange, also etwa mit einer fiinf- oder sieben-
achsigen — anslalt mit der drelachsigen — zweigeschossigen Fas-
sade beschafligen. DBel einer anderen Lage des protestantischen
Plarrhauses konnie es neitwendig werden — sei es, daB wirlschaft-
liche oder aber allgemein &sthetische Griinde dafiir sprechen —, das
Gebdude langer und weniger Hef zu gestalien, so daB es sich, wie
es Abb. 45 im Grundrif und im Aufrif der Vorderseite zeigi, dar-
stelt. Eine Fassade von einer sechr statilichen Reihenwirkung: die
sieben gleichen Achsen, die Lisenen zwischen ihnen, die fiinf Gaupen
am DachfuBe, der Walmdachfirst mit den zwei Schommsteinen, alles
wirli nach derselben Richiung. Dieser Bildung siehit die auf den
Konlrasi gerichiete gegenuber: Es wird, sei es, daf eine rein asthe-
jische Absicht oder aber eine in der Mitle des Hauses liegende
Treppe (Abb. 46} oder Hauslir deazu fithri, die mitllere Achse her~
ausgehoben und kontrasticrend der unterbrochenen Reihe der ande~
ren gegeniibergestelll; oder aber es werden {(Abb. 47) die drei mitHe-
ren Achsen, zusammengefaBt herausgehoben; oder es werden, mit-
einander abwechselnd, drei von den sieben Achsen in Gegensaiz zu

"} Vergl. die Aushihrungen iiber die ,architekionische Wahrheit*
auf Seile 61 und Band I, Seite 140.
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den vier anderen, oder (Abb. 48) je die beiden duBeren Achsen zu-
sammengefaBt in Gegensatz zu den drei mittleren gebracht, wozu
wieder die Grundrianlage, die etwa — wie beim Berliner Miethause
— Loggien enthalien soll, Veranlassung werden kann [Abb. 49). Die

gleiche Paumasse, wie in Abb. 45 zeigt sich in Abb. 52 wiederum
durch horizontale Teilung gegliedert, eine Gliederung, die besonders
in Abb. 53 bis 55 Berechfigung zu haben scheint, wo die unteren und
oberen Offnungen starke Verschiedenheiten aufweisen. Weiterhin
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zeigen Abb. 50 u. 51 in anderen Beispielen, wie bei langeren Achsen-
reihungen durch architekionische Gestaltungsmitiel verschiedener Ari
neue Rhyvthmen geschaffen werden konnen.

Wir haben hier die innere Raumdisposition, da es sich um eine
rein formale Beirachtung der Gestaltungsmittel der &uReren Erschei-
nung handelt, zunachst unberiicksichtigt gelassen oder besser ge-
sagt, wir haben die Einordnung der inneren R&ume in das
System der Mauerdffnungen stillschweigend vorausgesetzt. Es st

I

Abb. 49.

aber oben schon angedeutel, daf bei den mehrraumigen Bauten
leicht einzelne Konflikte enistehen; und zwar. ist das gerade bei
Wohnhausbauten wegen der Verschiedenartigkeit der Innenrdume
der Fall. Wie diese Konflikte gelost werden kdnnen, lernen wir
bei den Architeklen der Renaissance und des Barock, denen die
Einheitlichkeit der @uBeren Frscheinung ein zu selbstversténdliches
asthetisches Bediurfnis war, um sie, wie es bel uns so oft geschieht,
durch ganz nebengeordnete Riicksichten zu zerstoren. Sie scheuten
sich dabei auch unter Umstdnden nicht vor einer Augentduschung,
d. h. sie tduschten mit formalen Mitteln Offnungen vor, die nicht
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vorhanden, aber zur Durchfiihrung eines rhythmischen Systems noi-
wendig waren. Sogenannte ,,blinde Fenster” wurden in jeder Epoche
guter Architektur angewandt, bis die gedankenlose Asthetik des
ausgehenden 19. Jahrhunderts auf einmal entdeckie, dak solche Mit-
tel der ,,Wahrheit“ widersprachen. Desgleichen haben die alten
Meister ihre Fenstersysieme, die der augeren Erscheinung des Bau-
werks die einheitliche Erscheinung sicherte, mit ganz geringen Aus~
nahmen immer ohne Beriicksichfigung der Hohenlage der vorhan-
denen Treppenpodeste durchgefihri. Der hierbei im Innern des
Treppenhauses enistehende Konflikt der Hohenverschneidungen hat

sogar seine besonderen Reize. Aber abgesehen davon ist dieser so
zum Schlagwort gewordene Wahrheitsbegriff in architekionischen
Dingen nichts weiter als ein Denkiehler — wie an andrer Stelle®)
naher ausgefiihrt ist — da hier die Wahrheit in der ethischen Bedeu~
tung des Wortes mit der kiinstlerischen Wahrheit verwechselt ist.

*) Ill. Band, Seite 140.
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Abb. 54.

Abb. 55.



KAPITEL V.

BEDEUTUNG DER SITUATION FUR
DEN ENTWURF. — AUSSERE RAUME.
ZUSAMMENGESETZTE BAUKORDPER.

Osfendarl, Theorie. Bd, | 1. Auifl. 5






Um _die Bedeutung und Anwendung der formalen Gestaliungs-
mittel! klar zu siellen, haben wir vorher den gleichen Pau-
g_cdanken in verschiedenen Erscheinungen durchgefithri, wobei die
a_derc Situation unberiicksichiigt geblieben ist. In Wirkiichkeii ver-
halt sich die Sache jedoch so, daf die jeweils gegebene &ugere
Umgebung die eigentliche Grundlage jeder Aufgabe bedeutet. Das
Vorstellungsbild eines Gebaudes wachst nicht nur aus dem Bild der
Umgebung heraus; sondern wir kénnen ein Bauwetk — wenn wir
seinen Selbsizweck hier einmal auBer Befrachi lassen — ohne
weiteres als ein Mittel ansehen, um Landschaftsbilder, Gartenbilder
oder StraBenbilder mit seiner Hiife in einer raumlich so abgeschlos-
senen Form zu gestalien, dak wir sie als dufcre Raume bezeichnen
diirfen; wenn wir am Eingang den Zweck der Architekfur genannt
haben, R&ume zu schaffen, so sind in dieses Ziel nichi nur die
inneren, sondern such die duBeren Raume eingeschlossen.

[n den folgenden Abbildungen ist eine Aufgabe fur verschiedene
Sifuationen durchgefuhrt, um einmal den Einflug der Umgebung eben
auf ihre Gestaltung darzulegen; Abb. 56 enthdlt dabei den Grundrif,
gewissermafen das Thema, fiir alle Variationen.

In den Abb. 57 und 58 liegt das Haus unmittelbar an der Strake,
fur die es mit den beiderseils anschlicBenden Mauern den Abschiug
nach dem Garten bildet. Wir lassen in den Abb. 5% und 60 das Haus
weit genug hinter die StraBenflucht zurlickireten, um eine plabartige
Erweiterung vor dem Hause in Gestall eines Vorgartens herzo-
stellen; und schlieRlich denken wir uns das Haus als Abschiuk und
Zielpunkt einer Allee in Abb. 61 und 62. In den vorgefiihrten Fatlen
kommt uns unser Haus als ein Tell eines Raumgebildes zum Bewulii-
sein und zwar tritt diese Bildwirkung um so schlagender hervor, je
mehr sein Eigenzweck ganz in dicser Auigabe asutzugehen schein;
das heigl, je mehr es ein organischer Bestandleil dieses AuBen-
raumes wird. _

Wahrend unser Empfinden diesen Darstellungen gegenuiber
durchaus ein raumliches ist, triti dieses Raumempfinden bei den
folgenden Biidern, Abb. 65 und 67, nicht mit der gleichen Kiarheit
hervor. Die hier gezelchneien H&user sind weitere Varialionen
unseres Themas, wenn auch der QOrundrik, Abb. 63, einige unbe-
deutende Veranderungen erfahren hat. In Abb. 65 stehi das Gebaade

5*
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in zentraler Lage als Mittelpunki einer Garienanlage da und hai
dementsprechend eine zenirale Form erhalien. In dicsem Bilde und
ahnlich in dem Bilde €7 {ehli der geschlosscne duBere Raum und es
wird sich mit dem Hause weniger eine Raumempfindung als eine
korperliche Vorstellung verbinden. Ein Gebaude kann demnach, —

Abb. 56.

je nach der Sifuation, die gegeben ist oder die wir uns schaffen, —
als Objekt einer rdumlichen oder auch nur einer kdrperlichen Vor-
stellung in Erscheinung freten. Aber es ware zwedklos, das Mehr
oder Weniger raumlicher Vorsfellungen in einzelnen Beispielen zu
verfolgen; denn fatsdchlich handelt es sich bei jedem Anschauen
eines architektonischen Werks um einen ganzen Komplex von Vor-
stellungen rdumlicher und korperlicher Art. Auch bei den Bildern
5862 ist das Wesentliche der architekionischen Gestaltung des
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Abb. 57.

Abb. 59.









R
ERS
-t

o .\.Aw._»mu - S¥,
U B s
g .\S\_‘Wﬁ.

7 -




il "IJj il
I Iii”“ A

. 5
DAY 'FI
e ',J:U.

Abb. 60,












Abb, 62. .






Abb. 63.
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Abb, 65.



Abb, 67,
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Hauses ja nicht mit dem einen Bilde erschopft, — in dem Bilde wirki
unmittelbar nur die eine Front des Hauses mit — sondern auch da
umfangt dia Vorstellung die ganze Erscheinung des Hauses in seiner
vollen korperlichen Form.*]

Wir haben nunmehr eine ganze Reihe von Belspielen vorgefiihrd,
deren gute bildmakige Wirkung in erster Linie aui der einfachen
und reguldren Bildung des Baukorpers bervhie; so verschieden die

Abh. 69.

Bilder waren, so war der Grundrif des Hauses in den meisten Fallen
doch immer nur ein Rechieck oder ein Quadrat, — jedenialis eine
einfache, requldre Form. Dicse Deispiele waren allerdings nach Um-
fang und Raumprogramm von der kleinsten Abmessung. Sie stellen
also gewissermafen die kleinste FEinhelf fiir die Hausform dar.
Wachst mit der Vergrokerung des Programms die Grdke desHauses,
handelt es sich nicht mehr um ein Haus von 8 Zimmern, sondern von
doppelt soviel und mehr Raumen, so wird auch der Hauskorper nicht
mehr in jedem Fall einem einfachen rechteckigen Grundrif ent-
spr_echcn konnen, sondern er wird sich awns einem Vielfachen der-
artiger Finheiten zusammenseken, efwa nach den Grundrifformen,

*) Vergl, Caro ,Die Architektur als Raurmnkunsi®, Berlin 1921,
Caro unterscheidet sehr richlig bei der Architektur von vornherein:
Die ,plastische' und die ,rdumliche’ Gestaltungsart.



Abb. 68. Denn daB ein Gebdude die Grundrikform eines langge-
s’:_redden__i?echtecks annimmt, wie in Abb. 7, ist nur moglich, wenn
die Gebdudegattung keinen konzenirischen Grundrig verlangt und
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Abb. 70.

das DBaugelande eine derartige einseitige VergroBerung der Bau-
korper-Einheit zulagt.”)

*) Es ist selbstverstdandlich, dag wir iberall unier einer regu-
laren Form nicht allein die im mathematischen Sinne regulare ver-
stehen, sondern auch die Form, die kleinere UnregelmaBigkeiten
unter dem Schein der Regelmagigkeit verbirgt. So ist der Grund-
rig Abb. 69 zum Beispiel, der dem ,,weiBen Haus“ in Basel angehdrt,
in diesem Sinne ein durchaus regularer. Wir sehen bei der alteren
Kunst iiberall eine geschickte Anpassung an schiefwinklige Grund-
stiicke, aber immer in der kiinstlerischen Absichi, regulare Baukorper
zu erhalten. ,Losungen” auf Crund mathematisch-reguldrer Grund-
risse, bei denen die tibrigbleibenden schiefen Winkel mit Erkern oder
Tiirmen noch besonders hervorgehoben werden, sind spezifisch mo-
dern und entsprechen ganz der modernen Begriffsverwirrung in allen
architektonischen Dingen.



Abb. 71,






Abb. 72,
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Abb. 75.
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Zusammengesekle Form zeigt schon das Haus in den Beispielen
Abb, 70~76. Das zur Verfiigung stehende Baugelande ist auf Grund
des gleichen Programms aber auf zwei verschicdene Weisen, Abb. 70
und Abb. 74 bebauf. Fur beide Enfwiirfe ist die Ansicht der Siraken-
seite Abb. 71, die gleiche. Bei beiden haben auch die Gartenraume
eine sorgfaltig auf die rdumliche Wirkung bedachie Aushildung er-
fahren. Was aber beide Eniwiirfe wesentlich unterscheidet, ist die
architekionische Beziehung der Innenrdume des Hauses zu den
Garienraumen. Eine solche Beziehung tritt in dem einen Fall, Abb. 70
und Grundrif Abb. 123, nicht ein. Beide Raumgruppen sind hier
zwei Raumfolgen fiir sich, ohne ein inneres Band. Dagegen sind in
zweiten Falle, Abb.74—76 und Bild 73 beide Raumgruppen in archi-
tekionische Beziehung und damit auch in den Dann eines einhei-
lichen Komplexes von raumlichen Vorsleilungen getrelen.






KAPITEL Vi

RAUMGRUPPEN.
BEDEUTUNG DER SYMMETRIE FUR
RAUM UND KORPER.
ROMANTISCHE UND KLASSISCHE KUNST.






In den Abb. 77 u. 88 sind zwei verschiedene Situationen gcgeben;
insbesondere isi die Gelandegesialtung eine sehr verschiedene: Im
ersten Falle 1st das Geldnde eben, im zweilen stark ansieigend. Die
zugehorigen Entwiirfe, groge Wohnbauten, zeigen nach Art und Lm-
fang des Raumprogramms eine Wesensgememschaft. (Vgl die
Grundrisse, Abb. 79, 84 und 89, 90).

Das Haus, Abb. 77, 78, bildet den Mitfelpunkt einer Garlen-
anlage, deren Plake sich an die vier Hausfronten anlehnen {Abb. 82,
83). Die 3uBeren Raume sind deswegen zum Jebaude wohl in Be-
zichung gebrachi, aber seine Innenraume zeigen keinerlei architek-
fonische Orientierung zu den auberen Raumen’) Beide Raumgruppen
bilden auch hier wieder zwei gefrennte und durch keine Achsendurch-
filhrung miteinander verbundene Rzumiolgen. Eine solche DBe-
zlehung kann erst erreicht werden, wenn die als Riickgrat der
aukeren Raumiolge angenommene Symmetrieachse bei den Innen-
raumen des Hauses nicht willkiirlich abbricht, sondern die innere
Raumfolge mit aufnimmt. Das ist hei der Variante der Fall, diz in
den Abb. 84--87 dargesiellt ist und bei der das Raumprogramm und
die Situation selbst keine wesentliche Anderung erfahren hat. Der
Grundrif besteht aus vier Fligeln, die einen airlumarhgen mit Ober-
licht versehenen Innenhof umgeben.

Man sieht alsor Raume mifeinanderscinbBeziehung
setzen, dakeinearchitektonische Raumiolgeent-
steht, bedeutetin Wirklichkeit nichis anderes als
sieauf einegemeinschaiiliche Richiung gebende
Achsebringen Das Verhalinis der Réume zu einander wird um
so klarer werden und die archilekionische Wirkung der ganzen
Raumgruppe wird um so starker, je folgerichtiger diese Achse fur
alle Riume die Symmetricachse bildet. Darin liegt, wie
wir weiterhin sehen werden, die eigeniiiche Be~
deutung der Symmeirie in der raumbildenden
Kunst Denn an sich koonen wir auch rgumliche Wirkungen

'} Ober Grundrigdisposition wird eest i Kapitel VIII gesprochen
werden. Um keinen Zweifel anfkommen zu lassen, will ich aber hier
schon voraus hemerken, dak die Raumentwidklung bel den Grund-
rissen, Abb. 79, nicht zu loben ist.

Oslendorf, Theotie Bd. I & Aufi 7
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erzielen ohne streng durchgefuhrfe Symmeiricachse. Das beweiscn
die in den ALb. 86—94 dargesteliien Anlagen.

Abb. 88 zeigi die Siination eines im Garten gelegenen groBen
stadtischen Wohnhauses. Das Grundstiick steigt von Siidwesten nach
Nordosten stark an, so stark, dak der Fugboden des Frdgeschosses
erst in etwa 5 bis 6 m Hohe iber der Sirafe liegen konnte, wenn
hinter dem Hause ein ausreichend groBer ebener Teil des QGariens
angeordnet werden sollle, und daf auf der linken Seite ein Fligel
weil in den Garten hineingebaut werden mugle, wenn die Riickscite
des Hauses und der hinter dem Heuse liegende Garten nich dem
Einblidk von dem iiberhsht liegenden Nachbargarien ausgeselt sein
sollte. Dieser Fligel muBie dann eine feste Endigung erhalten und
mit einem Pavillon abgeschigssen werden, durch den man aus dem
Obergeschok in den oberen Teit des Gartens gelangen kann. Das
Programm forderte cine Vorfzhri fir Wagen und Automobile vor
[jer Haustiir, Diese Forderung brachie cine weilere Besonderheit
im Bilde des Hauses mit sich, indem die abschliechende Futfermaver
2u einem halbrunden Vorplake eingebuchiet werden mukle, in dessen
Mitte das Portal zu einem kiirzeren Tunne! und weifer zur Wendel-
treppe und zum Aufzuge fihri. Die Automobilgarage legi, in den
Berg hineingebaut, auf der linken Seite des Hauses nahe dem Ein-
gang zur Kiche. Das Haus ist fur eincn Arzt bestimmi und auf den
Abb. 89 bis 94 in allen Einzelheiten dargesiell. Fiir die Gewinnung
der auBeren Raumbilder spielt hier ein drifter Faktor, die Gelande-
gestaliung, eine ausschlaggebende Rolle. Man bravchl rur den
Plak 1 {Abb.88) anzuschen, der auf zweil Seilen von den Gebaude-
fliigeln, avf ciner Seile von dem abfallenden Gelande, an der
Riickseite von dem aulsieigenden abgeschiossen wird’} Der
Plak hat eine einigermaken reguldre Form, aber keine symmetrische
Cesialtung der abschlicBenden Teile. Uberhzupt wiirde die strenge
Durchiithrung einer Symmetricachse fir die Raumfolge H—A—I
(AbbL. 88) architektonisch zwedklos sein, da H und | eine Stodowerks-
hthe iibereinander liegen. (Abb. 1),

Aunch die beiden Abb. 95 und %6 biclen lehrreiche Beisplele fiir
die Frage der Bedeutung der Svmmeirie in der Gruppierung
der Baukorper: Abb. 95 ist das Klosier Obermarchial, ein sehr
umfangreicher Bau, der Elemenie verschiedener Bildung zu einem
streng symrmelrischen Baukomplex vereinigh. Die in der Symmetrie-
achse gelegene Kirche bildet zugleich den ideellen Mittelpunkt der
grogen Baugruppe. Den gleichen Baugedenken — Kirche mit Kloster-
gebaude in einer DBavgruppe vereinigi — lakt Abb. 96 erkennen:
Kirche und Kloster von S. Gecrgio Maggiore in Venedia, Die Grup-
piereng ist hier eine unsymmetrische. Beide Bilder haben ihre groben

‘] Das Bild des Plakes gibt Abb. 94
Ostendorf, Theorie, Bd. L J Auil a8
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archifekionischer Reize: Obermarchial durch seine klare symmeirische
Haltung, S. Georgio irotz der Unsymmeirie seiner Gruppierung,
und wir sehen aus der Gegeniibersiellung schon soviel, dag man
cine architektonische Forderung nach unbedingter Symmetrie fur je-~
den Fall nieht aufstellen kann.

Aber bestimmie andere Forderungen fiir die gruppierte Gestal-
tung von Bauwerken kann man avistellen. Wenn wir die Baugruppe
Abb. 97 belrachten, so werden wir im Gegensai an den beiden vor-
genannten Bildetn starke Dissonanzen empfinden. Wir fithlen auch
iro dieses, dem achizehnten jahrhundert enilehnien, Formenkieides
sofort, dag es sich um ein ,modernes™ Gebdude hendell. Denn so
haben die Alten nile gebaul. Aber nicht die ichlende Svymmelrie
jragt etwa die Schuld an dem kiinstlerischen MiBerfolg. Das wiare
eine falsche Diagnose: schuld ist vielmehr die unklare und schlecht
entwickelle Form der einzelnen Elemenie, aus denen sich der ganze
Bau zusammensekt, die willkiirlich erscheinende Verwachsung und
der peinliche Konirast zwischen der Form des Baukorpers und den
formalen Mitteln der architeklonischen QGestaltung.”) So fehlt jeder
folgerichtige Gedanke im Zusammenbau der Gruppe; sie ist eben
nicht als Endwurf in der Vorsiellung awfgebaut und erwe ckt des-
wegen auch keine klare Vorstellung, Unklarheil isi jedoch
die Wurzel alles dsthetischen Unbehagens; denn
sie ldgt unser Bedurinis nach anschaulicher Vor~
stellung nichtzur Ruhe kommen, Die Grundforderung ist
also Bildung der Baukorper-Einheiten in einer cinfach-requldren und
damit plasiisch-klaren Form und Zusammensegung dieser Einheiten
in ubersichflicher Weise. Also auch niemals einen Einbau in der An-
schiufstelle zweier Fliigel {(Abb. 98), wie er heule mcht selten vor-
kommt, weil er sich vielleicht gerade bequem in den Grundrib ein-
fiigen laki!

Welche Bedeutung hat nun aber die Symmetrie fir solche Grup-
penbildungen? Und welche Bedentung hat sie fiir das archilekia-
nische Schaffen iberhaupt? Wir haben symmefrische und unsvm-
meirische Anlagen einander gegeniibergestelll. Das eine ergab sich
dabei in voller Klarheit, daf§ die Moglichkeil einer symmetrischen
Achsendurchfiithrung in grokem Makslabe — wie z. B. in Obermarch-
tal — in erster Linie von der Silualion abh#ngig und gewissermaBen
auch durch sie nur &sthetisch begriindet ist. 5. Giorgio steigt un-
mittelbar ans dem Meere auf; die Symmelrieachse der Kirche Palla-
dios hat nur fur den Plak Bedentung, der nur zweiseitig bebaut sich

*} Die Gliederung zeigt z. B. den Ansak zur Bildung eines Eck-
pavillons, der Baukdrper zeigt aber davon keine Spur, sondern nur
das gleichm&Big um die Fcke herumgefiihrie Dach des Fligelbaues.
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mit den beiden andern Seiten nach dem Meere offnet. Die Situation
ist eben eine andere als bei dem in der Ebene gelegenen Ober-
marchtal.

Wir miissen uns darauf beschranken, zu sagen: wo die Svm-
metrieachse durchgefiihrt werden kann, da ist sie
ein Mittel, Bildwirkungen von auferordentlicher

i

(an dif |
| R it

Abb. 9a.

Starke hervorzubringen Um das zu empfinden, brauchen
wir nur Abb. 99 zu betrachten: Die Symmetrie bewirkl eine un-
widerstehliche psychische Konzentration auf die Mitte, den Eingang
des Gebaudes. Aus dem ganzen Gedankengang iritt ein Gedanke
als der herrschende hervor. Symmetrie heikt somit Re-
duktion eines ganzen Vorstellungskomplexes auf
das einfachste Vorstellungsbild. Das einfachste ist
das klarste und somit das wirkungsvollste.

1) Schlog Wilhelmsthal bei Kassel
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Aber es handelt sich bei solchen Anlagen nicht um das  wvon
einem Siandpunkt zus mit einem Blick erfaBbare Tinzelbild, sondern
um den ganzen Raumzusammenhang aller durch die Symmetricachse
architektonisch aneinander gebundenen inneren und aukeren Rdume:
eln Zusammenhang, der beim Durchschreiten der Raumbilder in der
Richtung gebenden Symmetricachse in zeitlicher Folge zum Be-
wubtsein kommi. So wird aus einer Einzelwirkung oder auch aus
mehreren Einzelwirkungen, die sich zusammenhanglos nicht steigern,
sondern unter Umsiganden sogar abschwachen, durch eine in der Sym-
metrieachse angelegte Raumfolge eine gesteigerie Wirkung in Inter-
vallen®) Die abgeschrittenen Bilder hafiten in der
Vorstellung — wennesinunserm Sinne itherhaupi Vorstellungs-
bilder sind — und somit bleibt derinnere Zusammen-
hang der ganzen Folge inunserm Bewugisein

Die DBaukiinsfler des achizehnten Jahrhunderts haben sich bel An-
lagen wie QObermarchial in der Steigerung der Raumfolgen nicht
genug tun konnen, indem sie, wenn moglich, die Symmetrieachse
durch banmgefakte Wegebauten oft weit ins Land hinaus wverldn-
gerten. Bei der Sihration von S. Giorgio wiirde die gestaltlose Weite
des Meeres jeder Rauwmerwelterung Hall gebieten

Wenn wir das Wesen der Symmelrie fir den weiteren Umfang
des architektonischen Schafifens erkennen wollen, missen wir auch
auf die Frage nach der mehr oder weniger strengen Durchfiihrung
der Symmetrie bei der Aufteilung der Fronten nach Oeffnung und
Flache antworten:

Nun, die Antwort kenn such hier nichi auf ein einfaches ,.Fiir®
oder , Wider® lauten; sie wird vielmehr diese sein: Durch die Asvm-
metrie darf keinKonflikt des Avufteilungsrhyth-
mus der Aufenflachen entstehen einmal mitihrem
Baukdrperselbhst, dasandereMaimitdemvorihnen
begrenzten Aufgenraume. Eine andere Regel fiir oder wider
die Symmetrie kann aus keiner Baukunsi, weder aus der antiken noch
ays der mittelalterlichen, folgerichtig entnommen werden. Die ersi-
genannte Konflikismdglichkeit bezieht sich auf die Fdlle, wie in
Abb. 65, 67, in denen in erster Linie die geschlossene korperliche
Form des Bauwerks zum BewuBisein kommi, die zweite auf die Falle,
in denen das rdumliche Empfinden — fiir den AuBenraum — iiber-
wiegt, wie bel den Beispielen Abb. 58, 60, 62 und zahlreichen andern.

Ein Beispiel eines solchen Konflikis zwischen einem konzen-
trischen, die Symmelrie seiner reguldren Form gleichsam allseitig
aussirahlenden Baukdrpers und der Asymmetrie in der Aufieilung

") Der Ausdruck stammmt von Caro {vergl. a. a. O und bezeich-
net — von der Tonkunst iibertragen — die hier gemeinte Wirkung
treffend.



setner Flachen biciet Abb. 102. Aber es isi eben dieser Konirast, der
unser asthetisches Unbehagen hervorruft, nicht di= Asymmetrie
an sich.

Wir werden das sofort verstehen, wenn wir das StraBenbild,
Abb. 103 — ein iypisch flandrisches Siadiebild — betrachten: Die
Hausfronten der kleinen Biirgethduser zeigen alle die gleiche Asvm-
metrie in der Lage des Eingangs; aber man wird dabei doch nichi von
einem Konfliki sprechen konnen, der etwa in dem Biid als storendes
Moment aufirit: Der ist In Wirklichkeit nichi vorhanden, weil die
cinzelnen Fronfen eine einheitliche Sira§enwand bilden; darin ver-
lieren die Svmmeirieachsen der Finzelhauser ihren Ton gegeniiber
dt_:-r energischen Befonung der Strakenrichfung, die jedem Straken-
bild eigen ist. In der gleichen Weise werden wir die Abh. 108, einen
mittelalierlichen Profanbau von ebenso typischer Form anschauen,
ohne in unserm asthelischen Gefith! verlebt zu werden; denn auch
hier ergibt sich aus der Lage des Gebdudes und ans der Form des
baukorpers kein so zwingendes Bediitfris nach Symmelrie, um uns
einen Konfiikt zum Bewuklsein zu bringen. Dabei ist {reilich das mach-
tige Dach mil einer dreifachen Reihe streng symmetrisch angeord-
neter Dachfenster fur die Erdriickung jedes Konflikts von besfim-
mendem Einflug; und wer kann leugnen, dak in dem latenten Gegen-
saf von Willkiir und sirengem Rhvihmus ein besonderer Reiz dieser
alten Bauien liegi?

Mun ist gerade bel so kieinen Beispielen sus der biitger-
lichen Baukunst nicht immer moglich, derarfige Konflikte zu vermei-
den, wie wir sie in Abb. 102 vorgefihrt haben; es handeli sich hier
um ein landiiches Schulgebdude, (Abb. 100) und die Verteilung der
inneren Raume sowie gewisse praklische Rudksichien lassen kaum
eine andere Anlage der Oelffnungen als die gezeichnete zu. In den
Abb. 104, 105 soil gezeigt werden, wie man mit formalen Mitteln cine
Flachenteilung herstellen kann, die der Form und Lage des Baukor-
pers entsprichi; dabei hat die Apnordrung der Oeffnungen keine
Aenderung erfahren, sondern die Unstimmigkeit ist durch den ener-
gischen Rvhihmus der Lisenen und Blendarkaden erstickl.

Die gleiche Aufgabe ist in den Abb. 106, 107 in einer Fassung
wiedergegeben, wie wir sie aus der in Deulschland bis efwa In dic
Zeit des sechszehnten Jahrhunderis herrschenden Baukunst kennen.
Wir sehen hier den ganzen Baukérper durch Verwendung von Fach-
werk fiir die AuBenwidnde des Obergeschosses in zwel iberein-
anderliegende Zonen geschieden, die in der Oberflachenbehandiung
einen ausgesprochenen Kontrast bilden; und zwar entstehi in dem
Fachwerkgeschof eine Zone von so ausgepragt rhythmischer Teilung,
daf die Wirkung der Oeffnungen dabei zuruckiritt, vor allem aber.
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Abb. 104.



Abb. 105.



Abb. 107.






daf die im Untergeschof vorhandenen Dissonanzen sich verlieren.
Auf eine dhnliche Wirkung haben wir schon bei den Abb. 108 hinge-
wiesen, wo diese rhythmische Zone in dem hohen Dach besteht.
Die gleiche kiinstlerische Auffassung — mit den reichsten Mitteln
der Deutschen Renaissance durchgefiihrt — zeigt das Beispiel,
Abb. 109, die Haupiiront des Rathauses in Hann.-Miinden. Die
fir die Erscheinung des Gebaudes architekionisch bestimmende Zone
ist auch hier das DachgeschoE, das von drei sireng symmetrisch ver-
teilten Giebelaufbauten beherrscht wird, wahrend die Hauptiront
selbst zwar eine Betonung der Hauptachse durch eine reiche Portal-
architekiur, im iibrigen aber groke lngebundenheit in der Aufteilung
der Flachen und kein rhythmisches Achsensystem erkennen 13kt
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Abb. 108.

Wir ahnen, dag sich uns hier der besondere Unterschied in der
Schaffensweise zweier Kunstepochen offenbart; oder auch zweier
Kunstrichtungen: Bei der einen wird auch in der fertigen Form
der Kampf rhythmischer Gegensdake noch fiihlbar; die andere
frit uns geklart und im Ruhezustand einer -einheitlich ~ rhyth-
mischen Gliederung entgegen: In unserm Zusammenhang und im gan~
zen Umfang ihrer geistigen Stromungen sind die bezeichnenden Na-
men: Die ,romantische* und die ,klassische” Kunst

Ostendorf, Theorie. Bd. L 4. Aufl 10
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TEIL 1.3

ie miﬁcla]tcrliche Baukunst enlwickelle sich nicht, wie die spatan-

tike, in Stadien — die gab es mit Ausnahme der doch auch iiberall
schr verkiimmerien und oft ganz zerstarien rémischen Siadie vor dem
11. Jahrhundert ja mct —, sondern an den einzeln gelegenen
Bischofsigen, Sfiffen und Kiéstern und an den ebenso gelegenen
Fursten- und Adelssiken. Die Bauten jener frithen Zei lagen also
ganz anders als die in den antiken Stadien, von allen Seiten un-
gefahr gleichmdkig sichibar, fret: die Kloster-, Stifis- und Dom-
kirchen Deutschlands befanden sich alse in ganz anderer Situation
als die etwa in der Stadienge erbauien und oft nur mit einer Fassade
an die Sirafe oder an den vorgelegten Hof herangeriickten, sonst ganz
eingebauten altchristlichen Kirchen Roms. Die Entwicklung der
mittelalterlichen Baukunst in solchem Milien mukte nach zwel Seiten
hin die Auffassung von den architektonischen Dingen entscheidend
beeinflussen; einmal ist bel solcher Lage der Bauwerke der Auken-
bau von vorpherein dem Innenbau gegeniiber vergleichsweise mehr
betoni worden als in der spataniiken Baukunst — das Verhdlinis des
Aukenbaues zum Innenbau, wie es etwa beil den Thermenbauten oder
den altchristlichen Kirchenbauten sich dokumentiert, ist sehr zu-
gunsten des Augenbaues verschoben worden, wenn immer auch der
Ausgangspunkt, anders als bel den modernen mittelaterlich shili-
sierten Kirchenbauten, der Innenraum bleibt —, und weiler hal ein
Verhdlinis vieler zusammenliegender Bauter zueinander in frither
Zeit nicht bestanden, und wenn spater in den Sidditen dieses Ver-
halinis auch vorhanden war, sc ist es his zum Schluf des Miltelaliers
doch nicht dahin gekemmen, dab die duBeren Raume, die Hofe,
Garten, Stragen, Plike als Raume aunfgefaBt wurden, wie diese Auf-
1} Die folgenden Ausfiihrungen iibernehme ich aus den vorher-
gehenden Auflagen unverdndert, weil ich die baugeschichilichen Be-
trachtungen Ostendorfs im Znsammenhang bringen mochie. Ich be-
merke aber im Voraus, das sich Ostendorfs befremdliches Urteil
iiber die mittelalterliche Baukunst aus den vorher entwickelien Be-
griffen folgerichtig nicht ergibt, sondern auf einer irrfiimfichen An-
wendung dieser Begriffe beruht. Die Klarstellung dieser Begriffe
wird im zweiten Teil dieses Kapitels ecfolgen, in dem die von Gsten-
dorf im ersten Teil behandelle Frage unabhangig von der Stellung
Qstendorfs zu ihr besprochen ist. . Der Herausgeber.
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fassung in der spalaniiken Baukunst selbstverstandlich vorhanden
warl {man denke nur etwa an die Hofe und Garten pompejanischer
Hauser, an die S3ulensirabe von DPalmyra, an die Kaiserfora u.
dergl). Der merkwirdigste Beleg fir diese Tatsache ist, daf sogar
das Quadrum des Klosters, das von vier an sich ganz gleich organi-
sierfen und gleicher Bestimmung dienenden Gangen umgeben war —
wenn wir einmal die von Malien stark beeinflufiten Baupten des
Deutschutterordens in Preuer aus dem Spicl lassen —, nichi als
Raum empfunden wurde. W&re das der Fall gewesen, so miifte man
doch haufiger eine durchaus regelmakige und gleichartige Anlage
der Kreuvzgangflige! anireffen. Die kommt aber nur in der spateren
Zeit des Miltelalters vor, wo elwa ein Bettelmonchskloster in wenigen
Jahren und von einer Hand aufgebaut wurde, ist in friherer Zeit je-
doch eine Selienheld. In Mautbronn z. B., wo bis efwa 1210 auf allen
Seiten die Klosterbavten erstmals ferlig geworden waren, halt man
nicht m emnem Zuge die Krenzgange gebaut, wie man es sicher getan
haber wiirde, wenn man die Vorstellung von einem dugeren Raum
gehabt hiatle, sondern zunachst nur den fir einen besonderen Zwedk
vorgesehenen Fliige! an der Kirche und erst etwa 80 Jahre spater die
anderen begonnen, die bis dahin als halzeme provisotische Bauten
bestanden haben mogen. Man hat eben auch da, wie iiberall, einen
Bau neben den andern gesegt und jeden fiir sich gebildet. Wie sie
dann nebeneinander siehen, ist es immer ¢in anzichendes und rich-
liges Bild, aber niemals die Verkdrperung einer einheitlichen archi-
{ekionischen Idee, wie es das Peristyl eines antiken Hauses ist. Auch
die Erscheinung der Hofe der reicheren Stadthduser des spateren
Mittelaliers — z. B. des Kraffi’schen Hauses in Niirnberg — berubt,
50 schon und anziehend sie sein mag, nicht, wie die der gleichzeitigen
(und auch schon frilheren) Hoéfe florentimscher und romischer Da-
laste auf einer einheitlichen Vorstellung des Hofraumes, sondern auf
der Vorstellung von vier den Hof umgrenzenden Wanden, welche, die
etne oder andere, als Galerie gebildet sein mégen. Von der Fre
scheinung der Strafen, Plake und Garlen als Verkorperung einer
einheitlichen architekionischen Idee ist ~ bei solcher Anschauung
von den Dingen — dann aber natliirlich gar nicht zu reden.’)

'} Daf die miltelalterliche Baukunst dukere Rdaume, wie die
Kreuzgange oder Straken und Plake, iiberhaupt nicht raumlich auf-
gefakt habe und daher eine Stadthaukunst gar nichi gekann! habe,
ist eine Behauptung, die auch auf Seite 221 {der dlteren Ausgabe}
wiederkehrte, die aber in dieser Form nicht aufrecht erhalten werden
kann. Ostendort hall offenbar die raumliche Wirkung eines Plajes
fir mehr oder weniger bedingt durch die gleichmiakige, also sym-
melrische Gestallung der ihn bildenden Settenflachen. Wir haben
aber schon crkannt, dak damit absolut kein Knterium fir die
<Raumlichkeit® der Erscheinung gegeber ist; dag ein Plak vielmehr



Schon das Fehlen dieser weileren Auffassung, wie sie der spaten
Antike und der Renaissance eigen war, bedingt natiitlich eine fiefere
Stellung der mittelalterlichen Baukunsi. De uns mit dem in der
Barockkunst sich zuerst energisch &uRernden Halienischer Finflug
diese weitere Auffassung vermittelt wurde, und wir sie uns dann auch
zu eigen machten — sie ist freilich im 19, Jahrhundert, wie alle archi-
tekionische Anschauung, fast verloren gegangen —, knnen wir nun
unmoglich ven einer schon von den Voreltern erworbenen holeren
Stellung und grokeren Aoffassung wieder zu der kleineren miticl-
alterlichen Auffassung von den Dingen zuriick.

Aber auch die Auffassung vom einzelnen Bauwerk nach seinem
Raum und seiner &@uBeren Erscheinung ist in der spatanfiken Kunst
und der, die sich ihr anschliekt, der Renaissancekunst in Ttalien und
der Barockkunst im ganzen Okzident, einfacher und grofier als die
des Miitelalters.

Von den zwel Gruppen mitfelalterlicher Bauwerke, der kirchlichen
und der profanen, dominiert die erstere das ganze Mitelalier hin-
durch, und zumal in fruherer Zeil spiclen ihr gegeniiber die pro-
fanen Baulfen nur eine geringe Rolle. Erst im 14. und 15. Jahrhundert

" erheben sie sich zu einiger Bedeutung.

Den Typus fur den Kirchenbau erhieit die mittelaiterliche Bau-
kunst aus der Spétantike, ndmlich den Tvpus der altchrisilichen Ba-~
silika mit dem dreiteiligen {gelegentlich funfteiiigen) Schiff, mit liber-
hohtemn Mittelraum, mit der Apside {gelegenilich auch schon mii
Kreuzschiff und Apside) und mit dem seitab stehenden Turm. Sie
war deshalb zu Beginn so eng an ihn gebunden, weil die germanische
Well, die die mifielalterlicie Baukunst hervorgebracht hat, nicht nur
den Typus ubernchmen mukte, sondern auch die Mauertechnik fir die
Herstellung des Baunwerks; denn nur das Zimmerhandwerk, nichi
aber das des Maurers brachien die Germanen aus der eigenen Tra-
dition mit. So fest hat sich dann dieser schon aus der antiken Kunst
als komplizierter Organismus ibermommene und weilerhin durch die
Anlage des Chorguadrats fur die Aufnahme der Klostergeistlichkeit
und durch die Einbeziehung der Turme in den Bau noch komplizierier

auch ohne Gleichartigkeit der Raumbegrenzung schr wohl ranm-
lich” im vollsten Sinne des Worles sein kann. lnd der angefiihrie
Maulbronner Kreuzgang zeigt sogar, wie die meisten derarligen
mittelalterfichen Raume, im Rhythmus der durch die Strebepfeiler
bewirkten Wandgliederung keine erhebliche Ungleichheif der raum-
begrenzenden Wande. Nur in der formalen Behandlung sind weseni-
lichere Unterschicde. Das tul aber der raumiichen Wirkung keinen
Abbruch, wie wohl jeder empfunden hal, der diesen schénen Raum
auf sich wirken lassen konnte, und wie auch schlieflich Osten-
dorf empfunden hat; nur dak er glaubte, solche ,senbiments™ der
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gestaitete Typus gesebt, dag das Mittelalter nicht mehr von ihm los-
gekommen ist. Ja, es {si eigentlich das einzige Probiem der mittel-
alterlichen Baukunst, die einzige groke Sehnsucht und das einzige
Agens, das die Kunst iiberhaupt vorwarts lrieb, diesen als unge-~
wolbten und Hachgedeckien Bau iibernommenen Typus fur die Wol-
bung einzurichten. Neben dieser Hauptrichtung der mittelalterlichen
Kunst stehen dann hier und da anders geartete Bauten: einschiffige,
die nur in Sitdwesifrankreich und Spanien zu groBerer Bedeutung
gelangt sind, und in denen die germanische Tradilion des einrdumigen
hélzernen Hauses und des alten Konigsaales forigesekt wurde,
zweischifiige, die einen halbprofanen Charakler iragen, Zeniral-
bauten, die iiberall vorkommen, aber doch nur nebenher und ohne
dak sie als ein Problem erfait worden waren, woher sich denn auch
eine rusammenhangende Entwidkung fiir sie nicht feststellen lagt
Es ist doch elwas sehr Merkwiirdiges, dak dieser antike Typus sclbsf
dann noch festgehalien wurde, als er {angst nicht mehr den Bediirf-
nissen entsprach und, obwohl! die Dinge so lagen, avch nech zu immer
prachiigerer und schonerer Ausbildung gebracht wurde. Schiieglich
ist dann im 13. Jabrhundert itir die Beltelorden und fiir die neu ent-
stehenden groken DPfarrkirchen eine Vereinfachung durchgefihrt
worden und eine Anpassung an die tatsadilich vorhandenen Bedurf-
nisse. Aber zu einer wirklich einfachen und einheiilichen Bildung
ist die miflelalterliche Kirche, anch die Piarckirche, wo solche Bildung
doch ohne weiteres moglich gewesen ware, nicht gelangt. Es ist auch
nicht ersichtiich, dak diese einheitliche Bildung erstrebi worden ware.
Man hat es offenbar als durchaus berechtigt empfunden, daf der
neugebaute Chor — etwa von St Sebald oder St Lorenz in Nirn-
berg — das @ltere Schiff weit uberragte und iiberhaupt als ein be-
sonderes und fir sich und ohne Zusammenhang mit jenem durch-
gefithries Bauwerk dastand. Man hat auch, wie bekannt, die grogen

~hoheren Auffassung” opfern zu miissen. Daher ist er selbst elnem
Irctum zum Opfer gefailen. Ostendorfs frrium beruht im wesent-
lichen darauf, daB er an keiner Stelle einen gentgend scharfen Unter-
schied zwischen der Adee” und dem von uns als ,archifek-
tonisches Vorstellungsbild” bezeichneten Begriff er-
kennen 158kt Dariiber wird im zweilen Teil dieses Kapitels ein-
gehender gesprochen werden. Vorher noch eine Schlukfolgerung
aus der etgenen Erklarung der Ziele der Architekiur, die Osten-
dorf an den Eingang seines Werkes sekt: sie allein schon geniigt,
das LUrteil tber die mittelalterliche Baukunst umzuwerfen. Danach
wire das ,cigentliche Ziel der Architekiur Raume zu schaffen”, wo-
bei auch mit einer vielleicht zu einseitigen Betormung der architel~
tonische AuBenkdrper unter das ,rdumliche Schaffen” einbezogen st
Die mttelalterliche Baukunst wiirde also ihr Ziel zum groken Teil
iiberhaupt nicht erreichen und in ihrer AuBenform iiberhaupt keine
Kunst scin: sle wiirde logischerweise dann auch keine eigentliche




Kirchenbauten nicht gleichm&Rlig von unten nach oben gebaul, son-
dern an einem Ende, in der Regel im Osten, angefangen und dann
einen Teil neben den anderen geselt. Wenn das auch damit erklard
werden kann, dak man eben zumeist als das Wichligsie die Stelle des
Altars und — wenn es sich um eine Kloslerkirche oder dergleichen
handeHe ~ den Raum fiir den Gottesdienst der Kircheneigentiimer
schaffen wollte, so zeigt doch solcher Baubetrieb, dag die Auffassung
von der FEinheillichkeit des Kirchengebdudes und der Zusammen-
gehorigkeit der verschiedenen Teile wenigstens nichl stark gewesen
ist. Auch in 3t Peter war ja eine Altarstelle zu schaffen, und der
Bau war, selbst wenn man ihn im Verhdhnis zu den zur Verfigung
stehenden Mitteln betrachtete, sicher groker als die meisten miHel-
alterlichen Domkirchen, und doch ist er von den Fundamenten an
gletchmaBig iiber den ganzen Grundrif in die Hohe gebracht worden,
well er die Verkorperung einer einheitlichen ldee ist und nicht aus
so und so vielen fir sich zu Recht besiehenden Teilen zusammen-
gesept werden sollte.

So besteht denn eine mittelalterliche Kirche aus mehreren, bis
zu einem gewissen Grade selbstandigen, wenn auch aufeinander an-
gewiesenen Tellen, seibst eine kleine Dorfkirche (Abb. 110) efwa aus
Chor, Schiff, Turm, Vorhalle, Sakristel. Sie ist nicht die Verkérperung
einer einheitlichen I[dee, sondern mehrerer, je fir die einzelnen Teile
gefabgter Ideen, so daf diese Dauteile, jeder fiir sich, charakteristisch
gestaltet erscheinen. lUnd so reizvoll dieses Gebilde sein mag, es
liegt doch zweifellos eine hohere Anschauung von architektonischen
Dingen in dem in den Abb. 111 u. 142 in Grundrik, Aufrif und in der
perspektivischen Ansichi dargestellien Entwurf. So elwa wiirden wir,
dem Organismus und der ganzen Erscheinung nach und jedenfalls
doch als einheitliches Gebilde auf Grund der Entwicklung der lekten
Jahrhunderte ja zweifellos eine kleinere protesiantische Dorfkirche

kinstierische Wirkung ausidsen konnen. Das machte Ostendorf na-
tiirlich nicht behaupten und hilft sich mit der lUnterscheidung einer
Superioritat und Inferioritat der Kunst {vergl. Seite 158), wobel die
mittelalterliche Kunst die ,,inferiore” ist — aber nun nafiirtich wieder-
um nichf wegen ihrer , ! eistingen”, die auch Ostendorf voll und ganz
anerkennen muf, sondern wegen ihrer . Aunffassung”. Ich mu§ ge-
stehen, dag damit {ir mich das ganze Urieil von selbst ad absurdum
gefithrt ist. Denn mif , superioren” Leitstungen bei mnferiorer™ Aui-
fassung ist nichts anzufangen. Wenn so ehvas méglich ware, wiirden
ia alle Bemihungen sinnlos sein, e¢iner gesunden und hohen Auf-
fassung von Architekiur dentWeg zu bahnen, da ja doch diec Quali-
tat der Leistungen davon unabhangig wire. ) )
Aber genug davon an dieser Stellel Ich will versuchen im
zweiten Teil des Kapitels die gewonnenen Begriffe so anzuwenden,
dak sich die Verwirrung 8st und dag wir aus dem Zwang sclcher
Betrachiungen erlost werden, der unser Gefithl vergewaltigh, ebenso
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bauen, wenn wir uns freimachen kdnnen wvon den entziickenden
Bildern, die wir von mittelalterlichen Kirchen mit uns heiumtragen.
Aber das sind Sentiments,) deren wir uns begeben miissen in dem
Moment, wo wir erkannt hahen, da§ die spatere Zeit die groBere
Auffassung von der Kunst gehabt hat. Wenn wir auch an ihnen
hangen und sie uns durch manche Ernnerung teuer geworden sind,
und wenn wir sie fir nichts in der Welt missen mochien, wir miissen
uns resolut doch auf die andere Seife stellen. Man wolle dagegen
nicht einwenden, dag wir damit einer Teil unseres nationalen Wesens
leichtsinnig anfgeben: es ist eine barocke Dorfkirche etwas genau so
Deutsches wie eine mittelalterliche; beiden hangen auf der einen
Seite mit einer anderen verhergehenden und nicht deuischen Kunst
zusammen, und beide fragen auf der anderen Seite gieich viel von
deufschem Wesen an sich, da sie beide von deuischem Geiste ge-
schaffen worden sind.

Wie ersichilich, ist hier, das mége noch einmal betont werden,
nicht die Rede von der Superiorifdl oder Inferioritat der mittelaiter-
lichen Baukunst nach ihren Leistungen, sondern nach ihrer Auf-
fassung. Wir denken nicht daran, die einzelnen Leistungen zu ver-
urteilen, lassen sie vielmehr im besonderen Falle auch fiur unsere
Zeit noch gelten; ja, wir sind uberzeugi, dak im Kirchenban das
Mittelalter in Deutschland Schineres und Grokeres hervergebracht
hat als die spatere Zeit. lnd doch halien wir fest an der Auffassung
iber architektonische Dinge, die uns die Barockzeit vermittelt hai,
weil wir erkannf haben, dag sie die weitere und grofere ist.

wie er Ostendorfs Gefiihl vergewaltigt hat. Dann werden wir auch
erkennen, dak der von Ostendorf angefiihrie mittelatterliche Bau-
betrieb mit Unterbrechungen gar keine Beweiskraft fir ein Lrteil iiber
die mitielalterliche Architekturauffassung bietel. Dag es dem mitiel-
alterlichen Boumeister nicht vergdnnt war, alle vier Seiten seines
Kreuzganges ferfigzustellen, ist gar kein Deweis dafir, daf er kein
raymliches Vorstellungshild seines Entwurfes besal, sondern erklart
sich ganz ungezwungen aus der Unzulanglichkeit der mittelalierlichen
Baumiitel. Wo aber die Macht einer groken Kérperschaft — wie beim
Deunischrifter-Crden — eine einheitliche Verwaltungsorganisation ge~
schaffen hatte, da war auch im Mittelalter von solch abruptem Bau-
belrieb gar keine Rede. Ahnlich wer es beim Stadiebau. Man darf
nich geistige Zusammenhdnge suchen, wo es sich doch in allererster
Linie um wirtschaftliche Dinge handeli, die fiir das architektonische
Denken der Zeit keine Erklarung geben. Der Herausgeber.
1 Vergl. dazu die Bemerkung auf Seite 170.
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Das Kapitel enthdit einen Vergleich der beiden fiir uns wich-
tigsien baukiinsilerischen Epochen, des Mitlelaliers und der Re-
naissance, wobei die lelfere zugletch als Tragerin der anfiken Bau-
tradifion angesehen isi. lnd zwar bezieht sich der Vergleich durch-
aus nur auf den Gehall, den beide Epochen an architektomschen
ldeen aufweisen. Was hal man nun unier architeklonischer dee zu
verstehen? Wir haben bisher von ldeen kaum gesprochen, aber sehr
viel vom Vorstellungsbild. Wie unterscheiden sich die beiden Be-
griffe? Wir konnen sagen: Durch den verschiedenen Grad der An-
schaulichkeil. Eine architeklonische Idee isi sicherlich auch als ein
anschaulicher Begriff zu betrachien, aber die Anschaulichkeit ist da-
bet eine unbewukle; ers? wenn wir die Idee inunserer
Vorsiellung mit BewuBisein zu einem Bild verar-
beiten, entsteht ein Vorsteliungsbild.

Die architekionische Idee eines Bauwerks ist der Inbe-
ariff dessen, was sich aus einem Dauwerk baukiinstlerisch rdumlich
und korperlich zur Wirkung bringen i@Bt; und die ldee eines
Bauwerks oder die rein bauliche [dee, wie ich sle nennen
mochie, ist vom Siandpunki der Anschaulichkeit ein vollstdndig
vager DBeqriff, ein Komplex undeuntlicher Vorstellungen nicht
nur baulicher, sondern auch rein technischer, wirtschaftiicher und
auch sozialer Nalur. Erst mit der architekionischen
ldee beginnt der Prozel des architektonischen
Denkens, mit dem Vorstellungsbild tritt er in den
Zostand bewuBter Anschaulichkeit ein und damit
fangt die Verwirklichung des architektonischen
Entwurfes an.

Wir miissen diese Begriffe in unserer Betrachlung scharf frennen,
wenn sie auch im Einzelalle unseres Denkens ineinander iibergehen
und sich wiederum zu einem Komplex verhinden. Wir miissen sie
trennen, weil eben durch den gedankenlosen Gebrauch dieser Be-
ariffe Verwirrung entsteht, aus der falsche Urteile erwachsen. Bau-
liche Ideen sind abhangig von den wirtschaftlichen, sozialen, poli-
fischen und kuliurellen Verhalinissen einer Zei, aus denen die ban-
lichen Bediurfnisse hervorgehen; aber sie erhallen eine architek-
tonische Form erst, wenn sie zu archiiekionischen [deen
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werden, und diese enisprechen dem kiinsilerischen Wollen, den
kii_rlst]erisdwn Absichien einer Zeit; die kiinstlerische Ver-
wirklichung aber, die eigentliche kiinstlerische
Gestaltungskraft beruht auf der Stdrke des an-
schaulichen Denkens im Vorstellungsbild.

Deshalb entsteht aus der Fiille baulicher Ideen, wie sie z. B. die
neuere Entwidklung unseres wirtschafilichen Lebens mit sich gebracht
hat, nicht etwa automatisch eine neue Architekiur — womit unser
zeitgendssisches Selbstgefiihl sich so gern schmeichell. — Das

Abb. 110.

konnte erst der Fall sein, wenn im gleichen MaBe architekionisches
Denken zur Herrschaft kdme, um architektonische Ideen und Vor~
stellungsbilder zu schaffen.

Im Miltelalter waren die baulichen Ideen — soweit es sich um
das offentliche Bauwesen handelte — in erster Linie kirchlicher Na-
tur. Das entsprach der Stellung, die im geistigen Leben der Zeit die
Kirche einnahm. Aber die architekionische ldee desKirchen-
baues kam, wie wir vorher gesehen haben, nicht wesentlich iiber den
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Raumgedanken der altchristlichen Basilika hinaus. Sie blieb gebun-
den an die rein kirchlichen Traditionen, die eine bauliche Trennung
der verschiedenen Bauteile nach den rituellen Anschauungen d_e:r
Kirche verlangten. Das Mittelalter schuf sich hier kein
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Abb. 112.

eigentlicharchitekionisches ldeal; das heigt: es war
kein architektonischer Wille vorhanden, der stark genug gewesen
widre, sich diesen Traditionen zu unterwerfen. Die kiinstlerische Arbeit
erschopite sich, die vorhandene Raumidee in immer kihneren Kon-
strukiionen und reicheren Formen auszubauen, Aber die Zeit
bliebarmanarchitekionischenldeen.
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D as ist €5, was die Baukunst des Miltelaiters von der Bau-
kunst der Renatssance unterscheidet und was unser Verhalinis zu ihr
bestimmen mug. Die Naivelat des architekfonischen Denkens im
Mittelalter wird uns am deutlichsten durch den Gegensak der Re-
naissance: es gibt iiberhaupt keine Zeid, die eine gleiche baukiinst-
lerische Energie und einen ahnlichen archifekionischen ldealismus
aufzuwelsen hat, wie die itahenische Friihrenaissance: Die
groBen {deen des Kirchenbaues waren ganz und gar nur archi-
tekionische Ideen Diese Zeit war 30 erfullt von ihren Raum=
idealen, daf ihr architekionischer Willen alle Fesseln der kirchiichen
Tradifion zerbrach, ja dag er sich sogar uber die gegebenen Reali-
taten des Lebens hinwegsekte: Denn dicse Zeil baute nicht nur, um
cin bauliches Bediirfrus zu befriedigen, sondern schuf sich ge-
radezu die baulichen Bediirinisse, um ihre archi-
tekitonischen ideale zu verwirklichen. Die Kunst
wurde Selbsizweck. Das Bauen wurde fiir die Machthaber zu einer
Herrschertugend; dieser architektonische Idealismus biieb auch den
nachfolgenden Zeiten erhalten und hat in seiner Einseitigkeit be-
sonders im Stadiebau zu einer wirtschafilich off sehr bedenklichen
Baupolitik gefiihrt,

Das Raumideal der Friithrenaissance war die zentrale Form des
Kuppelbaues, eine rein architekionische Idee, die gar keine Be-
ziehungen zu den Aberlieferungen der Kirche und ihren rituellen Be-
diirfnissen hatte.  Aber diese kunstlerische Idee, die Vielheit der
Raumteile des traditionellen Kirchenbaues in eine Einheit mit stark-
ster Konzentralion aller Wirkungen umzuwandeln, beschafligte das
architekicnische Denken der Zeit viel zu lebhafi, um sich an diesem
Widerspruch zu stogen. Michelangelo brachte die Erfiillung dieses
Ideals im Bau von Si. Peter in Rom, der freilich seine Vollendung in
der von ihm beabsichiiglen Form nicht erhielt. Denn seine Ferlig-
steilung fallt in die Zeit, die durch einen Kompromif mit den traditio-
nellen kirchlichen Baugedanken ein neues Raumideal geschaffen
hatle. Der Schopfungsbau fiir dieses Ideal war Vignolas 1l Gesi®
in Rom, bei dem Langhaus, Vierung und Chorendigung zu einem
Akkord von starker raumlicher Wirkung vereinig! sind. Unter diesem

) Es bedar{ keines Hinweises, dak in unserm Sinne das architek-
tonische Mittelalter nicht an die streng geschichtliche Grenze gebun-~
den ist, sondern — in Deutschland wenigsfens — zum Teil noch in
das 17. jahrhundert hineinreichl. In dem Rahmen unserer Betrach-
tungen gehdrt die sogenannie , Deutsche Renaissance™ durchaus noch
zum Miltelalter. Nach dem ldeengehait fangt die Renaissance der
Baukunst in Deutschland erst mit der Barockzeil an. Es ist eben so
selbstverstdndlich, dak wir auch hier unter ,Renaissance™ nicht nur
die streng geschichilich als solche bezeichnete Zeit, sondern auch die
Nadhfolgezeiten, also das 17. und 18. Jahrhundert, verstehen,
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Abb. 114.
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Einflug erhielt 5i. Peter das Langschiff Madernas. GewiB, die Viel-
heit der durch die Tradition geheiligten Bauteile ist dabei wieder-
erstanden. Aber es ist doch nur das AuBerliche der mittelalterlichen
Tradition, das hier wiederkehrt. Denn die Formund Graobe
der einzelnen Teile ist hier einzig und allein be-
stimmt durch die einheitliche Idee des Gesami-
raumes. Damit war das neue Raumideal fir die katholische Bau-
kunst der Barockzeit geschaffen. Wenigstens blieb es in der Fiille
der immer neu entsiehenden Raumideen das Musterbild des katho-
lischen Monumentalbaues. Aber das fir unsere Betrachtung wesent-
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liche ist hier ja die Tatsache, daf unter dem Einfluf eines im Zeit-
bewuktsein vorhandenen gemeinsamen idealen Wollens die architek-
tonische Idee in den Vordergrund des kiinstlerischen Schaffens tritt.
Daher auch die sich stets neugebarende Fiille von Raumideen, wo-
bei ubrigens auch der Zeniralbau in immer wieder neuen Varianten
aufiritt. Gegeniber der mittelalterlichen Ideenar-
mut — der Reichtum architektonischerldeen

Der gleiche Gegensak wie im Kirchenbau zeigt sich natiirlicher-
weise auf dem Gesamtgebiet der Baukunst beider Epochen, bel den
auBeren Raumen und im Profanbau uberhaupi: Die Fahigkeit
der mittelalterlichen Baukunst’) AuBenraume d.h
Hofe, Platzeund Strafenmitfeinem Gefiihlfiirdas
R&aumliche zu gestalten, ist nicht anzuzweifeln
Den Beweis liefert die grofe Anzahl stadtebaulicher Bilder, die ge-
rade durch ihre Geschlossenheit aukerordenilich intime Raumein-
driicke hervorzaubern.

| Vera die Bemerkung auf Seite 154.
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Diese Siddiebilder sind oft als zufdllig entstandene angeschen
worden, weil es nichi leicht isi, ein kiar erkennbares Bildungsprinzip
bei ihnen nachzuweisen. Die Unhalibarkeit dieser Anschanung ergibt
sich jedoch schen aus den verfehlten Experimenten unseres modernen
Stadiebaues, der lange genug kinsilerisch ganz planlos gearbeitet
hat und dabei ebensowenig soiche Zufallsbilder erzielt hat wie bei
der Anwendung von Unregelmagigkeiten und krummen Linienfiihrun~
gen, die man als das Jeheimnis der unmittelbaren Wirkung soicher
Bilder ansah. Der kiinstlerische Erfolg blieh dabei stets mit der~
selben Stcherheit avs, mit der er sich bel den Vorbildern zeigte. S50
verhalt sich die Sache also in der Tat nichi; wir diurfeneinfir
alle Mal als feststehende Tatsache annehmen, daB
aus einem planlosen Schaffen, — das heigl, aus
einem Schaffen ohne Vorstellungsbild des zu Er-
schaffenden — auch kein Kunstwerk entsfeht

Aber auch der mittelalierliche Siadiebau ist arm an [deen:
Stragen und Plake ergeben sich meist aus einem naheliegenden Plan-
schema oder aus einem unregelmagigen Liniennek, wobel die Plake
oft nur #richterformige Erwellerungen?) darstellen. Aber innerhalb
dieser wenigen Raumideen hatfe der miftelalterliche Stddiebauer
seine sehr bestimmien und ausgesprochen raumlichen Vorstellungs-
bilder. Fben weill die Grundidee stels eine so einfache war, konn-
ten diese Plake zu den reizvollen Raumgestaliungen heranwachsen,
die wir heute bewundern. Dabei kam allerdings noch ein
zwelles wichliges Momeni hinzu, daf sich namlich die Hauplform
der Haustypen im Lauf der Zeiten nichi wesenllich &nderte. So
wurde jedes netie Haus immer wie ein neues Glied eingefiigh, um
das Bild in seiner (Jeschlossenheit vollenden zu helfen — his das
BewuBisein, an einem Raume mitzvarbeilen, in neuerer Zett schwand
untd die bekannten Stdrungen eintraten, die wir so oft zu beklagen
hahen.

Die StraBen und Pléke unserer alten Siddie, denen diese Epoche
thren Stempel aufgedriickt hal, sind also Stddtebaukunst; aber
¢s fehlt auch hier wieder gegeniiber der renaissancistischen Zeit der
Reichtum architekionisch-stadiebaulicher Ideen, dafiic besiken sie
cine grobe Mannigfaltigkeit der FEinzelglieder in thren Wohnhaus-
iypen. In den Abb. 113 und 114 sind miltelaltedliche stadiische Wohn-
haustypen gegeben, in Abb. 115 u. 116 ein landlicher in Gestall des
niedersachsischen Bauernhauses, Was uber das architekionische Ge~
stallungsprinzip dieser Bauten in Kap. 6, S. 139 u. 149 bereils gesagt
ist, braucht hier nicht wiederholt zu werden. Die Geslaliungsmitiel
dieser Kunst sind von der groBten Mannigfaltigkeit®} aper es fehlt

1) Vergl. Abb. 142,

*} Vergl. auch Abb. 107, 108 und 199.
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das_fﬁr die Renaissance so bezeichnende ideale Sireben der kor-
perlichen Erscheinung des Hauses durch symmetrische Hallung
plastische und rhythmische Einheitlichkeif zu geben.

Die Bedeutung des Vergleichs, den wir 2zwischen zwei Epochen
der Baukunst hier durchgefithrt haben, liegt fiir uns nicht etwa auf
kunsigeschichlichem Gebiete; es handelt sich vielmehr in Wirklich-
keitumzweiRichiungendesarchitekionischenDen-
kens, die seif den Tagen der Renaissance nebeneinander her-
laufen. Man kénnle die eine, in der mittelalterlichen Baukunst aus-
gedrickie, die realistische; die seit der Renaissance in den
V_ordergrund tretende die idealistische Richtung nennen.
Diese Richtungen werden auch weiter nebeneinander bestehen
miissen, well es bej einer so auf dem Boden der Realifat gegriindeten
Kunst, wie es die Baukunst nun einmal ist, die Realitdten des
Lebens sind, welche die architektonischen ideen
mitbestimmen.

Aui dewm stadiebaulichen Gebiet hat deswegen auch in der Re~
naissance und in der Barockzeit die ideslistische Richlung nur dann
sich auswirken konnen, wenn der Wille und die Machimillel eines
Bauberrn vorhanden waren. Nur dann konnten diese ldealprojekie
Verwirklichung finden, die den Gesamtkomplex aller Vorsiellungs~
bilder unter einen Willen stellen; und es ist kein Zufall, dag die
Blute dieser Baukunst in die Zeil der landesfirstlichen Regierungen,
d. h. in das 18. Jahrhundert fallt. 1 Nur wo diese Voraussekungen zu-
frafen, konnle sich der groBe Reichlum raumkiinstlerischer Ideen
enffalien, wie ihn ein grofer Teil deuischer Residenzsiddie und
Stadichen des 18. lahrhunderts aufweisen. Wo aber dieser starke
Wille#d fehlte und die Durchfithrung des Planes den einzelnen Biirgern
uberlassen war, da konnte und kann auch heule noch immer nur die
Lrealistische” Richiong In Frage kommen, die das siddiebauliche
Raumgebilde im Rahmen einer der von jeher gegebenen, anspruchs-
losen ldeen erfakt und im Laufe der jahre heranwachsen 1&gt

Es ist nur seibstverstdandlich, dak auch der Kirchenbau — jenes
Gebiet, das in unserer Befrachiung einen so breiten Raum ein-
nahm — die beiden Richiungen nebeneinander zeigi. Die Gegen-
sdke kommen in den beiden Abb. 110 u. 112 deuilich zum Ausdruds:
Abb. 110 ist der Typ der kleinen katholischen Landkirche, bel der
die reale Tatsache der Tradition und Gewohnheit besonders da mit
einer gewissen Derechtigung fesigehalien wird, wo die Llmgebung

1] Vergl. Abb. 147, 150. ) )

2} Es ist bemerkenswert, daf hansecatische Stadie diese idea~
listische Richiung im Sladiebau niemals hatten, auch nicht so mach~
tige, aber republikanische Stidte wie Amsterdam.

) Vergl. Abb. 146, 148, 153, 157.
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mit einer so lockeren Korperlichkeit des Gebildes nicht im Wider-
spruch sieht.!} Daneben die durch andere gotiesdienstliche Gewohn-
heiten an diese Tradition nicht gebundene protestantische Kirche
{Abb. 111 u. 112}, die zugleich durch ihre geschlossen-symmetrische
Haltung ihre Umgebung raumlich beherrschl.

Von dem architekionischen Idealismus der Renalssancezeiten isi
heute iubrigens in beiden Lagern des Kirchenbaues nichis mehr zu
spiiren. Der ist ganz erloschen unter dem Bann der Romantik, die
heute unsern gesamien Kirchenban beherrschi.  Aber es ist eine
Romantik ohne Tiefe, eine Romantik aus falschem Prinzip.

Eine Romantik des Unverstandes ist es besonders fir die Pro~
jestanten: Wer die Fiille der ldeen des protestanhschen Kirchenbaues
tm 17. und 18. Jahrh. kennt, fragt sich vergeblich, warum man die ge-
gebene Tradition nicht dort aufnahm. Aber es war die WNeuromantik,
die den Sinn verwirrle und mit Gewalt eine Tradition anzukniipfen
suchfe, die nie vorhanden war. Auch die modernsten derartigen
Kirchen des Profestantismus sind nichts weiter als neuromantische
Verzerrungen einer fur die profestaniischen Zwedie bedeutungslosen
und dabei wenig architekionischen Form und zeigen nur das eine,
daf man weder mit ,historischen” noch ,,modernen” Formen Archi-
tekiur machen kann, wenn die archifektonischen Ideen fehien. la die
Verwirrung ist hier noch schlimmer: Denn die durch den gotlesdienst-
lichen Zwedk an sich auf dquferste Konzentration zugeschmitene An-
lage wird auBen kunsilich in die auseinanderstrebende miftelalter—
liche Gruppierung der traditionellen Einzelteile hineingezwangt; so
entsieht ein geradezu ungeheuerlicher Konflikt zwischen einer an sich
architektonischen Bauidee, die durch eine moghchst unarchitektonische
Aushildung verdunkelt werden mubk.

) Wir kommen, wie ich zum SchiuB bemerken darf, durch Kla-
rung der Begriffe auch in diesem Punkie zu einem andern Resultat
als Ostendorf, wobel wiederum unser Gefiht nicht derarlig verge-
walligt werden muE, wie es Ostendorf gerade hier verlangt. (Vergl.
Teil 1, Seile 158). Solche Gewaltsamkeil wird sich in den melsten
Fillen ais ein Denkfehler erweisen; denn das Fuhlen ist bel dem
asthehischen Denken die im Bewubklsein vorherrschende und ziel-
gebende Species. Man kann diesem Fihlen Inhall und Richiung
geben, aber man kann es nicht einfach beiseite stoBen.

Der Herausgeber.
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DIE INNENRAUME DES WOHNHAUSES.
DIE ,,DISTRIBUTION“ BEI DEN
FRANZOSISCHEN ARCHITEKTEN
DES 18.JAHRHUNDERTS.






In den Abb. 117 und 118 sind Erdgeschol und Obergeschok einer
modernen Villa dargestelll. Wenn wir einmal die Lage der Raume
zueinander als praklisch gelten lassen wollen — die Lage der Gar-
derobe und des Klosells jenseits des Windfangs ist es eigenflich
nichi, da sie so fiir die Hausbewohner nich! mehr beguem benugbar
sind —, so muf doch die Form der Raume befremden. In einem
freistehenden Gebaude, bei dem schon die Situation zu einer
geschlossenen Aufenerscheinung notigt, sind auker einer Veranda
und einigen nebensdchlichen Sdiafzimmern keine Raume von
regelmabgiger Grundrifform vorhanden. Was mit diesem Crundrik
erreicht werden sollte, ist leicht zu erkennen: FEs solllen die
drei Raume des Erdgeschosses und die Veranda einen Blick auf den
hinter dem Hause liegenden Garten erhalten. Aber diese Art den
QOrundrik zu zeichnen, hat mil der Kunst des Architekten nichts zu
schaffen. Wie die aubere Gestalt des Hauses unarchitekionisch ist und
nur auf dem Papier entstanden sein kann, so stehi es auch mit den ein-
zelnen Raumen. Es braucht ein Raum im Hause nicht ein Parallel-
epipedon zu sein, obwohll das der haufigste Fall sein wird; er kann die
Form eines regelmdRigen oder unregelmdkigen fiinf-, sechs-, oder
achteckigen Prismas oder eines kreisrunden oder elliplischen Zylin-
ders haben, Uiberhaupt die verschiedensten Formen; er muk nur in der
Vorsiellung erfakt werden kénnen. R&ume, wie das ERzimmer und
das Herrenzimmer in Abb. 116 sind nicht mehr zu fassen, well ste
sich 1n ihrer willktrlichen und unbestimmien Art einem solchen Ver-
such der Vorstellung entziehen: sie sind papierne Produkie, deren
halflose Form durch die Moblierung verdecdid werden soll. Nimmi
man diese Moblierung fort, s0 zeigt sich die ,Unraumlichkeil" solcher
Raume {(Abb. 119 und 120} in wahrem Lichie

Jeder Innenraum bedarf, damit seine Form unserm Raumempfin-
den verstandlich wird, einer gewissen Gesekmakigkeit in der Bildung
des Raumkdrpers. Die Versidndlichkei! der Raumform isi die erste
Bedingung fur eine Asthetische Zufriedensiellung unseres Raumge-
fihls; Linklarheit ist auch hier die Wurzel alles @sthelischen Unbe-
hagens.) Der Innenraum ist seiner Natur nach mehr an ¢ine regu-
lare Form, d. h. also eine Form mit einer Symmetrieachse, gebunden,

%) Vergl. Kapite! VI, Seite 118,
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als die duBeren Rdume und zwar aus dem Grunde, well Fugboden
und Decle, vor allem die lektere, iede Abweichung von der regu-
laren Form sehr stark zum BewuBlsein bringen’) Die grogere Ge-
schlossenheit des inneren Raumes verlangt die reguldare? Form, die
an sich mannigfaltig genug sein kann (vergl. die Grundrisse 121 und
122).

Was die substantialen und formalen Cestaliungsmittel anbetrifft,
also die Wanddurchbrechungen und die Wandgliederungen, so ver-
halt es sich damif Zhnlich wie bei den duferen Raumen (vergl Ka-
pilel Vi}: Fine vollkommene Durchfithrung der Symmetrie in der
Weise, daB auch die Aufieilung gegeniiberliegender Winde die
gleiche ist, wird verh@linismaBig selten vorkcemmen. Nur bei Rau-
men von vieleckiger oder runder Grundrifform ergibi sich ein gewisser
Zweng, die ganze verlikale Raumbegrenzung in ein einheitliches
System zu bringen {vergl. Abb. 140). Beim rechieckigzen Raume ist
normaler Weise die Fensterwand anders aufgeleilt zls die Innen-
wand 3). Raume von rechteckigem Grundrif mit gleiwchartigem Svys-
tem fiir Fensier~- und Innenwand wie die galerie des glaces in Ver-
satlles sind auf besondere Fille beschrankh. Der in Abb. 129131
dargestelite Saal des vor etwa 13 jahren in Danzig ahgebrochenen
ehemaligen Schlosses des Grafen Mneszech zeigt eine solche allseitig
durchgefiihrte Finheiflichkeil der Wandgliederung, wobei allerdings
eine ecigentliche Symmeirie der Wande auch nicht beabsichtigt ist.
Denn der Finiteilung der Fensternischern enfspricht auf der andern
Seite eine Drettetlung der Wandnischen.

Wenn wir uns architekionisch gut durchdachte Raume und
Raumgruppen vorstellen wollen, so werden wir gut tun, stait in
neueren Verdffenilichungen in den Biichern von Briseux und Blondel
iiber die Landsike oder in anderen Architekiurwerken des 18. lahr-
hunderts zu blattern. Der in Abb. 121 wiedergebene Grundrif ist aus
f F. Blondels ,,Distribution des maisons de platsance” enthommen.
Dem gleichen Werk entstammen die Abb. 132 und 138, 139. Bei dem
Grundni§ muf zunachst die avukerordeniliche Sorgfalt auffallen, die
darauf verwandt ist, jedem einzelnen Raum eine wohlabgemessenc
regulare Form zu geben. Die RegelmaBigkeii des Zimmergrund-
risses war dem Architekten die Grundbedingung fur das Gelingen des

3) Vergl. hierzu das Bild, Abb. 141.

2} Auch hier gilt das in der Anmerkung zu Seite 85 gesagte, ob-
wohl es gerade bei den inneren Raumen leicht zu ermoglichen ist,
audh die klcinen Unregelmagigkeiten durch kleine Nebenraume aus-
zugleichen und die eigentlichen Raume mathematisch reguldr zu
machen, wie der Grundsak Abb. 122 in vorbildlicher Weise zeigt.

9 Vergl. Abb. 141




;

//? il

|

[

]]]

Abb. 119,






Abb. 120,






YNy 1'pg Ruoayl ‘JIOpuUlisQ

cl

{ 0.1 20 4 86 7 4 9 om
B

Abb. 121,







183

Raumes als eines Kunstwerkes. ). F. Blondel wubte, dag die
Distribution auf solche Art die einzig mogliche Grundlage war fiir
die reiche Gestaltung, die die Rdume erhalten sollten. ,La svmétrie”,
sagt er in seinen Vorlesungen liber die Baukunst, die im Cours

5&!4' L=
e T =
£ 8 SRT i ‘ L g.?‘

Abb. 122.

d’architecture veroffenilicht wurden, ,,doit toujours éire la base de la
décoration®.

Neben Blondel stehen Briseux und Boffrand, spater Cuvilliés und
manche andere; im Vifruvius Britannicus, der von 1715 bis 1810 er~
schien, bei Paine und anderen englischen Autoren finden wir keine
andere Auffassung; in Deutschland zeichnen Sturm, Fasch, Anker-
mann usw. Grundrisse von der gleichen Art. Und in lalien, auf dessen
Kunst die Entwicklung der nérdlicheren Lander beruht, hat man die-

12%



selbe Anschauung von der Bildung eines Hausraumes schon in der
Renaissance gehabt.

Wie weit die Symmetrie der einzelnen Wande, in sich und unter
einander auf die Raumachsen bezogen, bel den im Grundrif rechi-
eckigen R&umen durchgefiihrt war, zeigt das in Abb. 138 und 139

dargestellte Zimmer von fast typischer Form, bei dem das ein-
fassende Rahmenwerk aus Holz, die Wandflachen mit Gobelins be-
spannt gedacht sind. Die Lage der Tiiren an der Schmalwand in
einer nach der Fensterwand hin verschobenen Achse ist typisch; in
der Langsachse des Raumes an den beiden Schmalwanden Kamin
oder Wandtisch mit , Trumeaux®. Die Innenwand mit Gobelins be-
kleidet zwischen Holzrahmen; durch die sehr zweckmagkige Lage der
Tiren ist dabei der groBere Teil des Zimmers vom Durchgangsver-
kehr freigehalten.



185

Da'_s Besondere aber, was den Grundrif dieses Landhauses
kennzeichnet, ist die Anordnung der Rdume nicht nur nach ihrer Ver-
wendung und nach dem inneren Verkehr im Hause, sondern auch nach
dem architektonischen Zusammenhang, der sich durch
ihre achsiale Reihung innerhalb der Raumgruppen und in weiterer
Folge mit dem Garten ergibt; dieserarchitektonische Ge-
dankengangist das, wasdiefranzésischen Archi-

Abb. 124.

tektenund Theoretiker mit,distribution“bezeich-
nen. Der Ausdruck ist mit unserer ,Grundrifdisposition” nicht
vollstandig wiedergegeben, weil wir darunter gewdchnlich nur
eben die abstrakit-geometrische Konstruktion ohne jede architek-
tonische Anschaulichkeit verstehen; die ,distribution” dagegen ist
durch und durch architektonisch; sie war fiir den franzésischen Archi~
tekten des 18. Jahrhunderts der wichtigste Teil seiner architek-
tonischen Arbeit, denn in ihr war fiir ihn der Niederschlag seines
Raumempfindens einbegriffen. Der Grundri wurde im vollen Bewuftsein
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der r8umlichen Anschauung aufgezeichnet und l6st deswegen auch
bei dem Betrachter eine Fiille raumlicher Vorstellungsbilder ‘aus.
Was die Raumdisposition vom Gesichispunkt der praklischen
Verwendbarkeit anbetlrifff, so hat diese Frage freilich mehr ein
kunsthistorisches Interesse, weil die dafiir maggebende franzésische
Wohnsitte und die gesellschaftlichen Verhalinisse des 18. Jahr-
hunderts uns fremd geworden sind. Immerhin wohnt diesen Grund-
rissen, von denen uns die architektonische Literatur der Zeit eine
reiche Auswahl') tiberliefert hal, doch soviel allgemein gultiges inne,
dag es sich wohl verlohnt, sich mit ihnen ndher zu beschaftigen. Denn
es gibt kaum eine Epoche der Baukunsi, die mit gleicher Sorgfalt

auf alle Anforderungen an Behaglichkeit und guie Lebensform ein-
gegangen ware und ihnen zugleich einen so gereiften architekio-
nischen Ausdruck verliechen hatte, wie diese franzosische Architektur
des 18. Jahrhunderts.

Die ltaliener haben in der Kunst des Wohnungsbaues den Forde-
rungen des reinen Wohnbediirfnisses ihre raumlichen Ideale gegen-
ibergestellt. Das Verdienst, diesen architekionischen Idealen die
Realitaten des taglichen Lebens, die internen Bediirfnisse des Hauses
als eigentliche Voraussekung gegeben zu haben, gebiihrt den Fran-
zosen. Die profane Baukunst des 18. Jahrhunderts
erhielt dadurchfirdiese Idealeihresrdaumlichen
Denkens neuen Inhalt; sie erhielt eine veredelte
Wohnsitte und schuf sich damit eine neue reale Basis fiir ihre

) AuBer den obengenannten Werken seien noch genannt: Cours
d’architecture von D’Aviler, ferner die bei Jombert in Paris 1728 unter
dem Titel ,,Architecture modcrnc erschienene Sammlung, die 60
»distributions de maisons“ enthalt.
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Raumideale: jede Baukunst aber ish, wie wir gesehen haben,’) an Re-
alitat gebunden. Das i1sf der wesentlichste Grund, weshalb 0 der
groBen, von den Halienern seit dem 15. Jahrhundert ins leben ge-
rufenen Bewegung der Renaissance nunmehr das Frankreich des
18. Jahrhunderts die Fuhrung tibernahm.

Das in den Abb. 121 und 122 geboicne Material reichi natiirlich
kaum aus, um auch nur iiber die wichhigsien praklischen Forderungen
der ,,distribution” eines Wohnhauses zu orientieren, zumal es sich bel
den wiedergegebenen Grundrissen nicht um gewohnliche Wohnhauser,
sondern in Abb. 121 um eln nur eingeschossiges Landhaus und in
Abb. 122 um eine Abtlei handell.

Aber einige Besonderheiten dieser Planbildung kdnnen wir auch
hier schon fesistellen, die fiir den Wohnhausbau der Zeit tvpisch
sind: Zuerst das génzliche Fehlen eines Korridors. Korridore kom-
men im eigentlichen Wohngeschof niemals vor, sondern nur eiwa in
ausgebauien Dachgeschossen fir die Dienerschafiszimmer. Der Ver-
kehr wird dadurch in eine vorgeschriebene Raumfolge gezwungen
und zwar ist! diese Raumifolge fur den von auken kom-
menden Verkehr stets: Veslibule — Anfichambre — Chambre
a coucher — Cabinet. An die Chambre & coucher, die bei ganz
vornehmen Hausern zur Chambre de Parade wird, und das Cabinet
schlieBen sich die Nebenrdume an; bei der chambre 3 coucher die
Garderobe, bel dem Cabinet — seiner Beslimmung als Arbeitszimmer
entsprechend — die Aktenkammer (Serre-papiers). Diese Neben-
raume, in deren Nahe die ,lieux” liegen, und damit auch die zuge-
hérigen Zimmer, haben sieis noch besondere Eingange an. Neben-
treppen, die dem inneren Verkehr dienen.

Der Salen”) — wenn er iiberhaupt vorhanden ist — isi nichts an-
deres als ein Gartensaal: er liegt bei normalen Hdusern streng in der
Haupieingangsachse des Hauses, sodag der Garien durdh den Salon

1 Seite 171. :

* Uber die Bedeutung des Salons in diesem Grundplan sind
meist falsche Meinungen verbreitet. Der Salon ist kein unentbehr-
licher Teil dieser Grundrisse. Er fehlt auch bei sehr statflichen
stadtischen Hausern der héheren Gesellschaft off, bel kleineren Hau-
sern imm er und ist iiberhaupt nur da, wenn ein Garien vorhanden
ist. Bei diesen mehr biirgerlichen Grundrissen handelt es sich dann
tmmer nur um die oben angegebene Raumfolge: Vestibul — Anfi-
chambre — Chambre & coucher — Cabinet oder um die Folge:
Vestibul — Anficabinet — Cabinet, die aber selten ist; bei ausge-
dehnieren Grundrissen wohl auch ein premier und ein second Anifi-
chambre. Wie verschieden die Geselligkeit auch in den hoheren
Schichten von der unserigen war, ersehen wir schon daraus, dak das
Speisezimmer (salle & manger] niemals ein bevorzugter Raum ist
und immer zu den infimen Raumen des Hauses gehort, fir dessen
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mit dem Kern der Hausanlage in architekionische Verbindung ge-
bracht ist. Auch bei der Achsenreihung der iibrigen Raume wird
sireng darauf gehalten, daf die durchgehende Tiirachse beiderseitig
mit den Fensterachsen zusammenfallt, um auch hier die Verbindung
von Haus und Garten zur Erscheinung zu bringen.

Abb. 136.

Die Symmeirie der Wandteilungen ist also auch hier die Vor-
bedingung, um achsiale Raumreihungen durchzufiihren und zur archi-

Lage die Ndhe der Kiiche Haupibedingung ist. Die salle & manger
liegt daher bei den iiblichen Grundrissen stefs in der vorderen Raum-~
gruppe gleich am Fingang und dient dabei oft zugleich als anti-
chambre. Die Fhegalten haben gesonderte Schlafzimmer, jedes fiir
sich in einem Fliigel gelegen und jedes wiederum innerhalb der an-
gegebenen Raumfolge. Die Bedeutung des Schlafzimmers in den ge-
selligen Gewohnheiten des franzosischen Lebens dieser Zeit ist be-
kanni. Der morgendliche ,Lever* als geselliger Akt war nicht nur ein

Ostendorf, Theorie. Bd.L 4. Aufl 13
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tektonischen Wirkung bringen zu konnen®) nicht aber die eigentliche
Vorbedingung fiir eine rédumliche Wirkung iiberhaupi. )

Ober den Grundri der Abtei [Abb. 1221, die M. Franque, archi-
tecte du roi, 1765 gebaul hai, sagt ]. F. Blondel: ,Ce plan, devenu

SHn Bune. anlichambre <Sronalie
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Abb. 138.

irés-régulier par cef habile maiire, dans un périméire assez irré-
gulier, est un exemple de ce, que peuven! le génie et Pexpérience®.

Vorrecht der Konige. Raume wie Salle oder Cabinet de compagnie
beschranken sich auf besondere Falle.

Diesen franzosischen Wohnsitten des 18. Jahrhunderts, die das
Schlafzimmer fast zum Schwerpunkt der ganzen Raumdisposition
machen und so die interne Hauslichkeit als Ausgang der Gesamtidee,
ihren architektonischen Ausdruck als eigentliches Ziel betrachten,

9} Vergl. Kap. VI, Seite 97, ff.
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219

Der Plan ist in der Tat ein Meisterwerk jener ven den franzo-
sischen Architekien hervorragend behersschten distribulion: Auf
einem recht unbequemen Bauplah — der linke Flilgel mit Kiche und
Nebenrzumen mukfe vonr einem alteren Bau iibernommen werden —
ist nicht nur eine wohldurchdachte Reumfolge schorer Einzelidume ge-
schafien, sondern auch dic dukeren Rdume, Hel und Garten, sind durch
geschickle Gestaltung des komplizierten Baukorpers zo raumlich gut
geschlossenen Plaken geworden mit klarer Achsenbeziehung auf dic
Raumfoligen der Innenrdume. Die bel der Ungunst der Situation nicht
vermeidbaren schiefen Winkel sind in einen mii hoher Mauver abge-
schlossenen kleinen Nebenhof verlegi und so dem Anblick entzogen.
Daher treten uns an jeder Stelle, sowohl aufen wie innen, klare kor~
perliche und réumliche Erscheinungen entgegen.

Es ist lehrreich, dieses ausgereifte Werk mit dem englischen Land-
haus zu vergleichen, das sich in England aus dem miHtelalterlichen
manorhouse™ entwickeld und durch all die nachmitielalterlichen
Jehrhunderte als Typ neben den Renaissancetypen erhalien hat. Vor
diesem Haus ist in Kapitel Il bereits die Rede gewesen (vergl. die
Abb. 17, 1§ und 19). Schon jene alten manorhouses waren gus einer
Rethe von Raumen, wie in Abb. 18, zusammengescki, die fast selb~
standige Bauteile vorstellten. Diese Rgume kionnen einzeln von guier
raumilicher Bildung sein — was auch von den R8umen in Ab-
bildung 18 gesagt werden kann — auch kann ihre Lage zu ein-
ander fiir den Verkehr im Hause als giinstig zu bhetrachten sein:
der ganzen Raumdispaosifion fehlt doch jeder architeldonische Zu-
sammenhang und damit das geistige Band, das architek-
tonische Ideal. Emme Entwicklungfahigkeil nach der archi-
teklonischen Seite gibl es fir dieses echie Stiuck millelalierlicher
Kunst nicht. Es ist realistische Kunsi ganz in dem Sinne, wie
wir 1in Kapitel VI die architekionische Richiung des miftelalterlichen
Bauschaffens bezeichnet haiten. Dieses Hawus kann nach der Groe,

kann man die Bewunderung nicht versagen; diese wird sich noch
sleigern, wenn man unsere heutigen Wohnbegriffe damit in kri-
tischen Vergleich scki. Bei uns wird jede bessere Wohnung in zwet
streng geschiedene Telle zerlegl, von denen der bel weilem ardkte
und best gelegene geseilligen Zwecken guRerlicher Art vorbehalten
bieibt. “Wahrend dieser Teil in Wirklichkeil nur wenig benukt wird,
muf sich die Familie der minderwertigen Zimmer als Schlafraume
bedienen. Es gibt nicht viele Bauplane, dic so unbedenklich nur den
gegebenen Tatbestand zum Ausdruck bringen, wie diese fran-
zosischen Eniwiirfe des 18. Jahrhunderts; denn sie tragen dem Um-
stand Rechnung, dak wir den gro8eren Teil unseres Frdendaseins
nun einmal im Schlatzimmer verbringen.

% Beispiele bei Pugin, Types IlI; Great Chalfield und South-
Wraxhall.



220

nach den technischen Miteln und durch neue Rdume zur Verbesserung
des Komforts weitergebildet werden. Damif ist aber seine Enfwick-
lungsfahigkest erschopft.

Die unglickliche Idee einer ,kunstlerischen™ Weiterentwicklung
derartiger Tvpen ist uns iiber England gekommen,’) nachdem sich die
Wohnhausarchilekfur in Deutschland bis zur Mitte des 19. Jahrhun-
derts im Allgemeinen zwar in den ausgefahrenen Geleisen der Ba-
rockkunst bewegl, das architektonische Ideal des 18. Jahrhunderis
aber fast ganz aus den Augen verloren hatte.

Der Versuch, den architekionisch gar nicht entwicklungsfahigen
Landhaustyp ,kinsilerisch™ auszubauen, fihrte dann zu den merk-
wiirdigen Wohnhausbildungen, die man als deulschen Villenbaushil
bezeichnel und die in den Abb. 117, 118 und 21 und 22 durch Bei-
spiele erldufert sind. Esisteineuberallinder Baukunst
Zzu beohachtende Erscheinung, dak das an sich ge-
sunde mittelalterliche Elementi, das im Grundtvp
steckt, auf eine architckionisch ideenlose, aber
kinsilerisch so pratentidse Zeit verwirrend uand
ganzlich kunstertéofend wirkte. Man hiell 1n volliger Ver-
kennung des realistischen, archifekionisch naiven Bildungsprinzips
dieser Kunst einfach alles fur erlaubi, was sich als Crundrif zu
Papier bringen lieg und gewdhnte sich auf diese Weise daran, ohne
Anschauung, d. h. ohne Vorstellungsbilder von Rasm und Korper,
Solive” aus der Reguisitenkammer mittelaiferlicher Kunst rein
zeichnerisch zu Ubernehmen.

So bestand die Weiterbildung des Typs in der Fiille von Mo-
tven™, von ,DBauverndielen”, Erkern, Turmen, Giebeln und anderem
mehr, die mil geschattigem Eifer einfach hinzuaddiert wurden und
zwar selbst ohne Rudssicht auf ihre praktische Verwendbarkeit. Be-
sonders durch die ganz sinnlose Aufnahme der | Diele” i1st der Land-
hausivp auch noch zur praklischen LUnbrauchbarkeil ,weilerent-
wirkeli”" worden.

Wieinderfranzosischen Kultor des 18 Jahrhun-
deris die sichere Fiithrung des Architekten eine
Kldarung der Wohnsitten und die Ausbildung eines
architekionischen Typs herbeiftthrie, so wirkte
hier umgekehrt die architckionische Gedanken-
lostgkeii auf die Wohnsitien verwirrend. Praklisch
hat das die Eniwicklung eines biirgerlichen Finfamilienhouses bei uns
gelahmt, weil das Fehlen eines elgenflichen Typs und die Unsicher~
heit in den Wohnsitien Finzelwohnbauten unrentabel machie.?

) Vergl, Kapite! IIl, Seite 37.
‘) Bei solchen Fragen zcigt sich, wie wichtig die Aufklarung iiber rein
arciutektenische Fragen auch fur das wirtschaftliche und soziale Leben ist.
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In den Abb. 123—128 und 133—137 sind Grundrisse und Innen-
rdume eines stadtischen Wohnhauses zur Darstellung gebracht, auf

Abb. 141.

dessen duBere Form wir schon in Kapitel V, Seite 93 hingewiesen
haben. Es ist dabei auch die Frage zur Sprache gekommen, ob es
bei diesem Beispiel gelungen ist, eine klare architekionische Bezie-
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king der Raumgruppe mit dem Garten herzusiellen,  Diese Frage
haben wir dort verneint und wir werden diese Antwort jekt noch ver-
stindiicher finden, nachdem wir uns ndher mit den franzdsischen
Crundrissen beschafiigt haben. Der Vergleich wird sich unwillkur-
lich auch wuf dic disinibolion” des Hauses ersirecken, d. h. auf die
Verbindung der einzelnen Rdume zu einer archifektonischen
Raumfolge, die wir als das Hauptziel einer | distribufion™ kennen ge-
lernt haben; und da konnen wir uns nicht verhehien, dag der moderne
Crundrik von solcher distribuiion nichis erkennen lagt. Es ist nur ein
Nebeneinander von Réumen, wobel freilich jeder Raum fir sich einen
woh!aebildeten Einzelroum vorsiclli, zumeist mit symmelrischer Auf-
tething der Wandflachen. Daf cine sirenge Symmeirie bei der
Verteilung der Offnungen und Fldchen sich bei solchen Crund-
risscn nicht an allen Wanden durchfuhren 1akt, ist sclbshversiandlich.
Wir wissen jaaber auch, dag die sirenge Svmme-
tricalstordetrungimmer nur bei der Ravmreihung
auftritt’l Einem Raume mit so vielen und verachiedenen Wand-
offnungen, wie die Dirie [{Abb, 124), einen einheiflichen architek-
ionisclien Ausdruck zu verlcihen, konnte nur bis zu einem gewissen
Grade und nur mit dem Aufwend von Wandidfelungen ngelingen.
{AbL. 135 bis 137L

1 Vergl. Seite 206 und 210 und Kapitel VI, Seite 97 ff



KAPITEL IX.

DER STADTEB AU ALS AUFGABE DER
RAUMKIUNST.






Der Siddiebau bis zu seinem Erloschen im 19. jahrhundert.

£s hat zu allen Zeiten gewachsene und planmaBig gegriindete
Siadie gegeben. Linfer gewachsenen Stadien versichen wir aus Dorf-
siedlungen herangewachsene Siadie.  Gunst der Lage an einer Ver-
kehrsstrake, an einem schiffbaren Flub oder an einem Hafenplak, hat
dieses Wachstum bafdrdert; Burg und Mauerning haben es geschiiki,
aber zugleich ihren Einfluf auf Form und Richtung des Wachsiums
ausgeiibt.

In dieser Weise sind gerade die d@Hesten und grofien Siadte der
anfiken Welt enistanden, in der gleichen Weise die bedeutendsien
Stadie des Mitielaliers. Wenn auch bei unsern dliesien deutschen
Stadten ecine rémische Kolonie den Ausgangspunkt bildete, so war
doch die Zerstdrung dieses Grundstockes seiner Zeil eine so voll-
standige, daf wir diese Stadie ebenfalls zu den gewachsenen rech-
nen dirfen. Die wichtigstern Stadie Europas sind gewachsene Siddie.

In der griechischen Baukunsi ist der Gedanke des planmagig-
archifeltonischen Aufbaues einer ganzen Stadi zuerst vertreten durch
Hippodames von Milet, einen Zeiigenossen des Perikles, der im
Aufirag der Stadt Afhen dic athenische Hafenstadt Pirasus eni-
wirft und ausfithet;?) die eigenilich siadiebauliche Periode der
griechischen Kunst fallt aber in die alexandrinische Zeil. Dieser
zlexandrinische Siadtebau hat die romische Baukuast der spaten
Republik und der Kaiserzeit befruchiet und so mitielbar anch seinen
Einflug auf die Architeklur der Rensissence™ ausgeubt.

Fiir Deutschiand, das im Beginn des Miftelalters als Stadie iber-
haupi nur die wenigen romischen Grindungen besal, beginnt die
Zeit der Stidiegriindungen mii dem 12 Jahrhundert. WNeben

m‘.i_Cdrl Friedrich Hermann, disputatio de Hippodamo Milesio ad
Arislotelis Politic. 1L 5. Marburg 1841.

) Eine Stddtegrindung, ganz nach dem Herzen der Renaissance-
Architekten, ist die von Vilruv in seinen decem libri de architectura
am Eingang des II. Buches sehr anekdotenhafi erzahlie Grindung
vor Alexandria, wo Alexander der GroBke nach den noligen Gelande~
besichhigungen seinem Architekten Dinocrales den Befehl zur Grin-
dung gibl: ,iussit cum suo nomine civitalem Alexandriam consti-
juere™, Wer dic Wertschabung der decem libris des Vitruv in dieser
Zeit kennt, kann sich vorstellen, wie anregend solche Erzahlungen
auf die Phantasie der Renaissancemenschen wirkien.
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manchen herangewachsenen Flecken und Doriern, die in dieser Zeit
das Stadirechi erkiclten, wurden zahlreiche planmakig angelegte
Stadte gebaul. Diese Stadiegrindungen waren wirlschafiliche Unter-
nehmungen grégerer und kleinerer Dvnasten, die thre unanfgeschlios-
senen Lander durch Siediung nugbar zu machen sirebien. Im iibrigen
waren die Biirger fir den Aufbau ihrer Siadi sich selbst Gberlassen
und der architekionische Erfolg dieser Stadtbaukunst beruhte auf
der gleichmakig durchgefithiten Geschlossenheit der einzelnen
Siraiﬁ',en- und Dlabkraume, die sich nach dem Bediirfnis aneinander-
reihten,

Die Renaissance brachte uns erst die eigeniflich grofe Zelt des
Stddiebaves, weil erst die Renaissance den Siddiebau als ideale
architektonische Aufgabe auffakie. Die stddiebaulichen ideen der
Renaissance finden in Deulschland am Ende des siebzehnien Jahr-
hunderis, im wesentlichen erst im achizehnien Jahrhundert, in der
Periode des sogenannien landesfiirsilichen Stddtebaues ihren Nieder-
schlag. Fiir die Durchiiihrung dieser architekionischen ideen war es
von grokler Bedeuiung, dag die Stadie, auders als im Mittelalier,
in allen Verwaliungsangelegenheifen unter landesftirstlicher Aunfsichi
standen’)

Bei dem. was wir als Sladiebau bezeichnen, handelt es sich nicht
etwa nur um neugegriindete Gemeinwesen — das ist ja kein allzu-
haufiger Fail — sondern auch um den Ausbau der vorhandenen ge-
wachsenen Stadte. Allerdings hat erst der Gedanke einen ganzen
Stadtorganismus von Grund auf in einem cinheillichen Entwurf zu-
sammenfassen zu kdnnen, den Weg fur aschilektonische Ideen im
Stadiebau freigemacht. Auf die vorhandenen alien Stidle ibien die
gewonnenen Ideen dann ihre riickwirkende Kraft aus. In diesem
neuen Geiste wurden im aniiken Rom die Kaiserfora neben das alte
Forum gesekl, in dem gleichen Geiste wurden in der Barockzeil neue
Stadteile an alfe Stadte gebaut und off sind diese StadHeile so um-~
fangreich und in sich geschlossen, daB man sie als Stadigriindungen
betrachten kann, such wenn keine neue politische Gemeinde ins
Leben gerufen ist. '

Mit dem Ende dieser sogenannten jandesfiirstlichen Bauperiode
findet der architektonisch-planmagige Stadiebau iberhaupt einen
Absching; er wurde zugieich mit dem Zerreiken der grogen archilek-
forischen Traditionen des 18. Jahrhunderis im Gedéachinis der Archi-

Y Ausgenommen naliirlich die ,freien Siadte®, fir die ja auch
gie?e :aégdesfijrsﬂidie Baukunst nich} in Frage kam, veragl. Kap. VII,

eite X

% Zumn Beispiel die Stadierweiterungen von Berlin und Potsdam.
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tekten ausgeloscht. In Karlsruhe irat dieser Zeilpunkt verhalinis~
miBig spat ein, namlich mit dem Tode Weinbrenners im Jahre 1826
Was danach noch stadiebaulich in Weinbrenners Stadt geschah, zeigh
nicht nur die vollige Gieichgiilligkeit gegen seinen Plan, sondermn
geradezu das Bestreben, ihn zu zerstéren.

Es ware unrichlig, fiir diesen Umschwung eiwa die verdnderte
pelifische Stetlung der landesfiirsllichen Verwaltung verantwortich
zu machen. In Berlin wurde noch 1862 der Bebzuungsplan durch
Konigliche Kabinettsorder publizieri. Aber gerade Berlin isl ein
Beispiel dafiir, daf es nichi die polilischen oder wirtschafilichen Ver-
halinisse waren, die zur ganzlichen Ausschallung aller architek-
tonischen Ideen im Siddiebau fihrien, sondern allein die nach dem
Bruch mit der Tradilion des achizehnten }ahrhunderts vorhandene
allgemeine Halbheit der architekionischen Bildung.

Seit 1809 war in Berlin — in der gleichen Zeit als Weinbrenner
Karlsruhe aufbaute — Schinkel der leitende Architekt; er starb 1841
als Ober-Landes~Baudirektor. In dieser Zeit wurden in der preufi-
schen Residenz drei Bebauungsplane fur die Erweilerung der Stadt
ausgefuhrt,’) die weit iiber den Umfang der Karlsruher Bautdtigkeit
hinausgingen; das geschah, ohne dak der Architekt Schinkel auch
nur cinen archifekfonischen Gedanken dazu &duferte. In der Tat
lagen sitddiebauliche Fragen ganz augerhalb des Schinkel'schen
Interessenkreises® Diese vollkommene Negierung des architek-

) Die Vorstadt vor dem Oranienburger Tor mit 50 Siragen. Der
Bebauwungsplan fir den Aushau des Kopenicker Feldes. Die
Friedrich-Wilheimstadt {Karlstrake, Luisenstrake bis zum Neuen Tor).

9 Schinkel ist einer der am hochisien gefeierten Architekten des
neuwen um 1800 ansekenden Kunsizeitalters, das aber gar keire Dau-
kunsi, sondern den Fklekticismus brachie. ]a nach dem mit seiner Per-
son geiriebenen Kulius zu urteilen, miific man ihn als den eigentlichen
Schopfer der neuen Deutschen Baukunst befrachien und seine Stel-
lung zu der uns hier interessierenden Frage miikle deswegen zu-
gleich die Stellung der ihn verchrenden Gesamiheit der Fach-
genossen bedeuten. Schinkels Leistung auf stadiebaulichem Gebiet
ist die gute Lage seines Muscums am Lusigarten in Berlin. Den
Plak selbst hat er in der Form ferlig vorgefunden; seine Vorschldge
zu einem Denkmal Friedrichs des Oroken auf dem gleichen Plak
sind interessanie, aber nur lastende Versuche. Dagegen kann sein
Drojeki einer Kathedrale auf dem Leipziger Plak (1819) stadtebau-
lich nur Kopfschiitteln erregen. Damit sind eigentlich alle Beziehungen
seiner Personlichkert zum Problem des Stadiebaues erschirit; denn
in seinem ganzen — 1863 erschienenen — ubrigens sehr umfang-
reichen Nachlag ist es mir nichi gelungen, auch nur ¢ inen siadte-
baulichen Gedanken ausfindig zu machen. ,.Documentum e sifentio”
kann man denken; aber Schinkels Reisetagebiicher zum Beispiel
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tonischen und organisaiorischen Problems gerade in den Jahren der
sich vorbereitenden Entwicklung Berlins hat das stadiebauliche
Schicksal der Stadt entschieden, als dann um das Jahr 1340 das
aroRe Wadhstum begana. Denn nun riickle die Geschatisspekulation
zum Alleinherrscher im Stadiebau auf. So zehrt Berlin auch heute
noch stadiebaulich nur von dem Ruhme seiner landesfurstiichen Bau~
zeif, die thm die Dorotheensiadl und Friedrichstadt geschenki hat.

In dem Deutschland des 19. Jahrhunderts verschwand der Sizadie-
bau im Allgemeinen aus dem Gesichiskreis des Archileklen: er wurde
mehr und mehr eine rein technische oder geschaffliche Frage. WNur
noch vereinzel ifrefen Archileklen mit stadiebaulichen Planen her-
vor'l und noch seltener i1si der Fall, dak ste auf Verstandnis bel der
Allgemeinheit stogen. Der groBen Mehrzaht der Architekien war der

schweigen nichi gang, sie haben mir wenigsiens viel erzahli; sie
sind auch hiibsch zu lesen, enthalien oft interessante Schilderungen
und manch guten Gedanken, nur — nicht viele iiber Architektur. Hier
einige Proben: Schinkel macht mit Beuth 1826 eine Studienreise nach
England. Aufenthalt ir Bath. Von architekionischen Dingen nur die
Bemerkung: ,.Die Architektur von Bath wird sehr gerithmt, ist aber
langwellig. 1824 reist Schinkel durch Siiddeuvtschland nach [alien.
Aufenthall in Mannheim: iiber die Stadi nichts. Ludwigsburg wird
nur mit elner Bemerkung iber die ,Langweiligkeit des Schlosses™
bedacht. In Baden~Baden wieder ein dhniiches Urteil; dieses Mal
tber ,Weinbrenners ungeschickie Architekiur”. Karlsruhe erwahnt
der Reisende mit keinem Wort und doch war Karlsruhe 1824 schon
ein fertiges Stadiebild und gerade fiur diese Zeit des erlahmenden
Stadtebaues ein ganz einzigartiges Werk. Schinkel ist gar nicht
dagewesen, frobdem es auf seiner Route lag. Es inferessierte ihn
nicht, wie ihn Stadtaniagen nirgends interessiert haben.

1} Golifried Semper gehéric zu den wenigen Architekien, die
sich noch stadtebaulich betdtigten, so mil dem Vorschlag fiir einen
Plak vor dem Zwinger in Dresden und mit einem Wiederaufbauplan
fur Hamburg. {Vergl. dazu Frig Schurmmacher, , Wie das Kunstwerk
Hamburg nach dem groken Brande enistand”. BDerlin 1920 Wir
diurfen dabei aber nicht ibersehn, daf Semper ecin eigeniliches
Interesse immer nur den Einzeliragen entgegenbrachie, die fiir thn
Kunstiragen waren.

Anders bei Moller, dem Schiiller Weinbrenners, der den Be~
bavungsplan fur die Erweiterung von Darmstadt aufsiellie: Moller
verarbeitet noch den ganzen Komplex wirtschaftlicher und sozialer
Gedanken, der zum Siadiebau gehdrt. Seinem Plan verdankt Darm-
stadt heute noch seinen wahrhaft wohnstddfischen Charakter. Er
war darin der rechie Scuiler Weinbrenners, der im Jalre 1825 fir den
sidwesilichen Tell der Karlsruher Stadierweiterung eine garlen-
stddiische Bebauung im Inferesse der minderbemitieiten Bevélkerung
vorachlug.
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Siddiebau eine terra incognita geworden, die erst wieder neu ent-
deckt werden muBte. Diese Entdeckung ist das Verdienst des Wiener
Architekien Camillo Siite. Sein 1889 erschienenes Buch iiber den

Abb. 142.

~Siddiebau nach kiinstlerischen Grundsagen” hat trok mancher Ein~
seitigkeiten der Auffassung doch die erste Anregung gegeben, die
Probleme des Stadiebaues wieder als architektonische Probleme zu
betrachten.

Ostendorf, Theorie. Bd.L 4. Aufl 14



Die architekionischen Probleme des Stadtebaues.

Die Aufgabenstellung, die den stadtebaulich schaffenden Archi~
tekten in seinem architektonischen Ideengang bestimmend beein-

Abb. 143.

flugl, besieht aus einem ganzen Komplex von Fragen wirtschaftlicher,
sozialer, verkehrstechnischer und gesundheitstechnischer Natur. Von
diesen Fragen muf gerade die verkehrstechnische fiir die Raumge~
stallung im Stadiplan und damit fiir die architekionische Ideen-
bildung unbedingt den arogten Einflug haben. Eben in diesem Mo-
ment liegt der einschneidende Unierschied begriindet, der den mo-
dernen Sfadiebau von dem aller frniheren Perioden unterscheidet. Nicht
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etwa, als ob damit sun architekionische ldeen im Stadiplan aus-
geschaliet oder nur auf gewisse Falle beschranki werden sollen.
Die archifektonische und rdumliche Geslaltung des Stadtpianes
is5t c¢cin  ebenso notwendiges Bedirfnis  wie das  Verkehrs-
bediirfnis. Aber die Dedevtung der SiraBen und Plake fir den Ver~
Lkehr hat sich durch das Vorhandensein des modernen Schnell- und
Massenverkehrs zum Teil gednderi, und das kann nichf ohne Einfluk
auf die Arl der Raumbildung dieser Aufenrdume sein.

Die mittelalferiiche Stadt kannte, dem unentwickelien Verkehr
enisprechend, nur sehr einfache Verkehrsbediirinisse; sie war ein
mehr oder weniger in sich abgeschlessener Korper und die Aufgabe
des Stragennekes war es, den Verkehr von den Augentoren nach
dem Verkehrszentrum, dem Markl, zu leiten. Aus diesen beschei~
denen DBediirinissen konnte sich eine praklische Notwendigkeil zur
Antage geradegefihrier Siraken nichi ergeber. Die alten, dem
Durchgangsverkehr dienenden Landsiraken, die dem Markiflecken
seine urspringliche Bedeutung gegeben hatten, zeiglen aber die
Kriimmungen und Horegelm#Bigkeifen unserer heutigen Feldwegel)
Es war unfer diesen Umsidnden mcht verwunderhich, dak die heran-
wachsende Stadl die Wege in dieser Form als Strafen iibernahm.
Dagegen verraten sich die planmaBig neugegriindeten Stadie durch
thr regelmaBiges Svstem gerader, paralleler Strafen und ent-
sprechend rechteckiger Baublocks®™ (Qeradlinige Straken hat der
mittelalierliche Sfddiebau alse ebensogut wie krumme, ja, sie bilden
bei einem groken Teil unserer alten Stidie sogar die gewdhnliche
Straenform,} wie z. B. bel den Hansestadten.

Die oft gestellle Frage, ob das Millelaller aus &sthelischen
Griinden oder aus praklischen krumme Siragen bevorzugt habe, oder

1 Vergl. den Markiflecken Starmberg Abb. 144 und Anmerkung
No. 5, Seite 245.

*} Abb. 142 zeigt diese Eniwicklung an einem gui erhalfenen
Beispiel, der Stadt Zeil in Unterfranken, die bei aller Unregelmakig-
keit der StraBenfronten vom Standpunki der Verkehrsfilhrung und
der Blockaufieilung ein sehr gutes Dlanbild aufweist. Die durch-
gehende Haupistrake erweitert sich ungefdhr in der Miite der” Siadt
zum Markiplak und nimmb hier die beiden andern Verkehrssirafen
auf.

‘} Vergl. den Siadiplan, Abb. 143, der die zu Ende des 12 Jahr-
hunderls gegriindete Stadt Lippstadt darstellt. Die von Norden nach
Siiden verlaufenden Straken sind ganz nach Bedarf, zum Teil nur als
kleine Block-Aufteilungsgakchen, angelegt. Ahnlich die Grundrisse von
Danzig-Rechtsstad} {Griindung des Deutschritter-Ordens), Libeck, Dres-
den-Alistadt u. a. Es gibt aber auch miltelaiterliche Stadte mut einem
System sich rechiwinklig kreuzender gleichmagiger StraBen, z.B.Liegnik.

‘1 Vergl. Abb. 153, die Frauengasse in Danzig.



ob die SiraRenlinie dem Zufall iiberlassen blieb, kt‘_:}nrlen wir ruhig
offen lassen; denn diese Frage 1st fur seine raumkiinsﬂcr:scl‘ne]__cisiung a_ut
dem Gebiet des Stddiebaues an sich véllig belanglos. Die archi-

Abb. 146.

tektonische Absicht war bei beiden Formen die gleiche, namlich
fir die StrakRen genau so wie fiir den Plak einen abgeschlossenen
Raum zu erhalien: Die krumme Strake besiki durch ihre Kriimmung
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diese raumliche Geschlossenheif schon in sich,} man gab sie nach
Moglichkeit auch der geraden Sirage”) Die geraden SiraRen
Danzigs’} sind in ihrer rdaumlbich intimen Wirkung nicht weniger miftel-
alterlich als die krummen von Niirnberg; ja der Findruck ist bei ithnen
cin so durchaus mitielaiterlicher, dak sich der Belrachier dieses
Unferschiedes der Strafenform nicht bewuBt wird.

Aber die Geradlinigkeit der Sirakenfihrung
ist dem Mittelalier kein architektonisches Prin-
zip, wie sie es fir die Renaissance war. Fur diese
war die gerade S5traBe kein in sich geschlossener selbstandiger
Raum, sondern ecine Richlung gebende Achse, die den Blick ins
Weilie lenki, oder auf ein architeldonisches Ziel, auf ein Monumeni
oder auf einen Plak, fiir den sie den Aufiakt geben s0ll] Das alles
lag dem miltelaiterlichen Ideenkreis fern.

Yon der naiven Finfall der archifektonischen Idee, die immer
nur ein unvermitteltes Nebeneinander von Raumen kenni, aber auch
zugleich von der Mannigfaltigkeit der Raumgestallung innerhalb
dieser Idee koénnen uns die Abbildungen 144, 145 und %49 einen
Begiiff geben: Es sind Blatter von Merian®) oder Ausschnitie
aus solchen und geben den Zustand der Orte in.der ersten Halfte
des 17, Jahrhunderis wieder:

Da haben wir in Abb. 144 ein alles Beispiel fiir eine siddtebau-
liche Anlage, die wir heute als Wohnhof bezeichnen, Abb. 149 ist
cin Ausschoitl aus einem Bild der steiermarkischen Hauplstadt Graz.
*} Ein warmer Fiirsprecher der gekrimmien Siraken und zwar
nicht nur wegen gewisser praklischer Vorteile, sondern auch wegen
der dsthelischen Vorziige ist erstaunlicher Weise Leon Batlista
Alberti in seinen ,,decem libri de re aedificatoria®. Er fiihrt als
dsthefischen Vorteil an, dak ,,dem Passanten auf jeden Schritt neune
Fassadenbilder enigcgenireten Die Strafe ist ehen durch ihre
Krimmung rdumlich gesehlossen Lib IV, Cap. V: ,etenim
el guanii erit hoc,, ul reclantibus ad singulos gradus sensim novae
aedificiorum facies obiciantur, ul cuinsque domus egressio atgue
prospectus ex media viae ispius amplitudire dirigatur”. Albert;,
der Humanist und Bahnbrecher der Renaissance,
steht in dieser Frage noch auf mitielalterlichem
Boden. Die decem libri wurden in der zweiten Halfte des 15. jahr-
hunderts geschricben,

Zur Geschlossenheif der gekriimmten Strake veral. Abb. 154 und 156.

) Man betrachte daraufhin die geradiinigen Gassen in den
Abbildungen 145 und 149. ]

) Vergl. Abb. 153, die Frauvengasse in Danzig.

) Vergl. Abb. 147, die Karl-Friedrich-5trake in Karlsruhe.,

’} Topographia provinclarum Austriacarum. Matthaeus Merlan
Frankfurt a. M. 1649.
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Freilich hat hier der neue Befestigungsgiirtel des 17. Jahrhunderts,
der mit seinen Bastionen das Stadibild scharf aus der Landschaft

]

Abb. 151.

herausschneidet, die alten Torabschliisse der Stragen schon zerstért,
aber es diirfte doch nicht schwer fallen, sich die mannigfaltigen
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Raumbilder der mittelalterlichen Stadt zu rekonstruieren’} FEine im
mitelalterlichen Siddiebau nicht haufige Anlage zeigt das Bild des
alten Stadichens Dochlarn (Abb. 145), bet dem die Pfarrkirche cine
gewisse Bedeutung fiir die HaupisiraBe gewonnen hat. Schon die
reguldre Achsenbeziehung der Kirche zu den Sirafen ist nichi
hauefig.”

Das gewdhnliche, dem mitielalterlichen Ideen-
gang entsprechende Verh&!inis der Kirche zum
Stadiplan ist die Umbauung der Kirche mit den
Birgerh@usern die den eigentlichen Stadiraum
bilden Die monumentalen Baukérper der Kirchen werden vom
Niittelalter micht benupl, wie in der Renaissance, zur raumlichen
Steigerung seiner DPlake; solche archilekionische Bezichung intt
nichi ein. 5ie werden vielmehr von den Wanden der Sladiraume
qewissermaken wie Fremdkorper eingebaut, in dem sicheren raum-
lichen Empfinden, dag sle mit ihrem monumentalen Magsiabe die
Lescheidene Raumidee der Plakanlage in ihrer Geschlossenheit nur
gefahrden konnen.?)

. So ist es iiberall das reizvolle Nebeneinander der Raum-
hildungen mannigfalliger Form aber immer des gleichen Gedankens,
das wir empfinden. — Was wirabetr bei der mittelalter~
lichen Stadt nicht empfinden, ist ein organischer
und dieses Nebeneinander zu einer Einheit zu-
sammenfassender Wille. Das Streben nach organischer

gabelnden Ufersirake, der eigenflichen Verkehrsader der Stadf. Die
Basis des Dreieckplakes wird durch den Block der dffentlichen Ge-
baude gebildet, P — Rathaus, O — Landhaus (Standehaus), Q—C
die Herrengasse: die Kirchen sind in der typischen Weise umbaut
oder eingebaut, links der Chor von Mariae Himmelfahri, A die Hof-
kirche, O die kaiserliche Burg, C und D sind Kléster. R Collegivm
der Jesuitenkirche, 5 Bischofshof. Das Sirakengeriist besteht ein~
mal aus den etwa parallel der Hauptsirake gegen den Schlogberg
austeigenden Siragen, die ein System von [eicht gelriimmten Gassen
bilden, und aus einem zweiten System von geradlinigen Quergassen.

7 1 — Pfarrkirche, 2 — Schlo. Das Stidichen zeigt eine um die
Dfarrkirche verschrankte Doppelplaanlage. Ein sehr feines Raum-
gefiihl 18t die Siellung der groken Linde auf der Trennungslinie des
Doppelplakes erkennen, Das Bild zeigt auch die miltelalierliche
Befeshigung noch mit den schdnen SiraBenabschiiissen durch die
Tortiirme.

3] Wenn auch die vollstandige Umbauung nicht iiberall maglich
war, so ist sie doch in der iiberwiegenden Mehrzahl der Falle er-
folgl und immer in den o&stlich der Elbe gelegenen Siddten
Deutschlands; auch die grofen Kathedralen waren umbaut — zum
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Bildung frift durch leichie Dbersichilichkeit in Erschetnung., Das
Miltelalter will aber gar keine Lbersichilichkeit der Raumfolgen; sie
gehori nicht zu seinem architekionischen Programm. Der — wic
vorher schon erkannt') — stadiebaulich noch mittelalierlich orientierte
Leon Batiista Alberii spricht das auch mit dirren Worten aus, wenn
er in der fehlenden QGeradiinigkeil, dem Hin- und Herzichen der
Sirafe den Vorteil erblicki, da sie heim Betrachter Wusionen iiber
die Groge der Stadi aufkommen lagt 2}

Um den Gegensal dieser Anschauung zu der geisligen Richtung
des wirklichen Renaissancemenschen jm Stadtebau grell zu beleuch-
ten, braucht man sich jept nur einmal jene kleinen und kleinsten
Stadiebilder vor Augen zu stellen, die uns in Deutschland das achi-
zehnte Jahrhundert geschenkt hat. Jch meine die kleinen landes~
furstlichen Residenzstadie, wie Rasiatt, Karlsruhe, Ludwigsburg, Er~
langen, Ludwigslusi u. a. — Schépfungen von organischer Einheit-
lichkeit, die dem in der Richtachse nahenden Betrachter ihr innersies
Wesen mil einem Bitck zu offenbaren sireben.

Teil sogar ganz eng wie Nofre-Dame in Paris. — Der stadiebaulich
schwachste Punkt ist dabei der Umgang um die Kirche, die stark-
ster Wirkungen aber enisiehen bei den zufiibrenden Gassen:
Miinsiergasse in SiraRburg, Frawengasse in Danzig. Erst da-
durch wird es uns klar, weshalb die kirchliche
Bavkunst des Mittelalters kein grofes Bediirf~
nis habken konnie, dem Kirchenduferen eine kdr-
perlich konzentriertere Form zu geben wie es
das Ideal der Renaissance war. Man hat mit den
~Lrellegungen” deswegen bose Erfahrungen ge-
macht Und wumgekehri setzt unsere kirchiiche
Neuromantik ivergl Kap. VI, Seite 172) ihre mittel
allerlichen Schemen in einen renaissancemakig
gedachien Augenraum Das nenne ich den wahren
Ekliekilicismus! auf Deulsch: Ideenverwirrungl

Obrigens ist auch das Golteshaus in den glteren Zeiten kein so
ganz leicht zu verwendendes siadiebauliches Objekt gewesen, denn ich
weiB nichf, ob hir seine so hzufig auffallend schiefe Lage zur Straken-
richtung Planlosigkeit die Schuld fréagt und nicht vielmehr der Wunsch
der rituellen Orientierung. Bei den anliken Tempeln scheint jeden-
falls ein strenger Orientierungszwang vorgelegen zu haben. (Vergl.
»Das Templum, von Heinrich Nissen, Berlin 1869).

"} Vergl. die Anmerkung 1 aul Seite 245

) An der vorgenannien Sielle: ,Inira urbem vero non directam
{viam} sed fluentum more i hanc, afque in hanc, atque tlerato in
hanc ipsam esse pariem molli flexu sinuosam condecel; nam praeter
iliud, quod ea {vial guidem, ubi prolixior videbitur, illic urbis ampli~
tudinem opinione adaugebii.”



Abb. 153.
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Deoch das ist schon ein Sprung in die reifste Zeit des renaissan-
cistischen Stddtebaues. Aber diese Geistesrichtung, die in der Stadt
den einheitlich durchzubildenden Organismus sicht und jedem Einzel-
glied seine aus dem Organismus begriindete Stelle anweist, hat die
Renatssance vom ersten Augenblick ihres Erwachens an beherrschi.
Nur war es nicht Alberli, sondern sein Zeligenosse Filarele,’} dem
das Verdienst gebiihrt, dem erwachenden Renaissancegeist die Rich~
jung auf das Problem des Stddiebaues gewiesen zu haben. Unier
dem Titel , Trattato dell’Architettura® schrieb Filarete eine Erzdhlung,
die Griindung und Bau ciner Stad!, mit Namen Sforzinda, zum Yor-
wurf mimmi.

Die Sforzinda Filarete’s ist eine Rundstadt mit 16 Kreissirahlen
als StraBen; das Zentrum der Stadt enthalt die wichtigsten Anlagen
und Gebdude fiir das bifentliche, polilische und merkantile Leben
der Stadt. — Der in Ifalien me ganz erloschene Forumsgedanke. ~
Herzogspalast und Dom als architektonische Pendants einander
gegeniiberliegend.  Die dem Werk beigegebene lilustralion zeigh
freilich nur einen ganz schematischen Plan, nur aine architekfonische
Idee, die noch nicht die Korperlichkeit eines Vorsiellungsbildes an~
genommen hat, Aber der Trieb zum organischen Gestalten und der
starke architektonische Idealismus, der das Werk durchdringt, be-
wetsen, daf alle gulen Geister der Renaissance an seiner Wiege ge-
standen haben.

Wenn uns auch die Archifeklurtheoretiker —~ die spateren
haben ihre Stadiplane fast immer mit rechtwinklig sich kreu-
zenden SiraBensystemen’) versehen —~ mit lhrer etwas schema-
fischen Behandlung der Frage heste nicht mehr viel sagen kénnen,
so ist ilir geistiger Einflug auf die Zeilgenossen nichi zu unter-
schdken. Dieser Einfluf machte sich in ltalien schon friih bemerk-

1} Antorso Averline Filarete’s Traktat iber die Baukunst, Quellen-
schriften fiir Kunstgeschichte und KunsHechnik. 1l Band. Dr. Wolf~
gang von Oeflingen, Wien 1390. Die Scuift Filarete’s kam noch vor
dem FErscheinen der decem libri des Alberti heraus. Der Bauherr
von Sforzinda ist Filarete’s Gonner: Francesco Sforza, Herzog von
Mailand.

%) Diese spateren dem 16. lahrhundert angehorigen sind: Pietro
Cataneo, Vincenzo Scamozzi und auch Andrea DPalladio.

Finen inleressanten Stadiplan von Vasari il Giovare bringt
Brinkmann in seinem ,,Plak und Monument” {Berlin 19121, interessant
deswegenr, weil hier zum ersten Mal Diagonalstrafen vorhanden
sind, wahrend die anderen nur das rechtwinklige Gifterschema
bringen. Der Gedanke Filareles kehrt in der prakiischen Durch-
filhrung nur einmal wieder und zwar im Orundplan von Karlsruhe,
sicherlich ohne direkte Beziehung der beiden Plane zo einander.

15+
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bar, und zwar gab er starke Antriebe zur Verbesserung und zum
Ausbau der vorhandenen Siddte: Man legte geradlinige S_fraBen
unfer Aufwand bedentender Mifteld durch und schuf in Verbindung
von Monumentaibauien nach dem neven archilekionischen ldeal auf-
gebaute Plake. Insbesondere wurde Rom, wo nach Michelangelos
Friwurf der einzigartige Monumentalplal des Kapitols® enistand,
die hohe Schule fiir den Siidiebau des 17, urd 18. )Jahrhunderts.
Geradlinige StraBen, als cinleitendes und Richtung gebendes Vor-
spiel, Plaggruppen in folgerichliger Steigerung des Raumgedankens,
Monumentaifassaden in der Wechselwirkung als raumbildendes Ele~
ment und als eine durch den Roum in der Wirkung gesteigerie
Dlastik.

Von dem Stadieban, der sich nach diesen ldealen im 18. lahs-
hundert in Frankreich und Deutschland entfalten konnte, geben die
Abb. 150 und 151%) und 152 und 1474 einen Begriff. Besonders in dem
landesfiirsilichen Deutschland erwuchs ein unerhorter Reichitum stéddie-
baulicher Schopfungen. Wir geben in dem Plan von Karlsruhe, Ab-
bildung 152, eins der reifsten Beispiele dieser Epoche, aber zugleich
das leklte. Denn das Karlsruhe, das sich hier prasentiert, mit
der r3umlich so auferordentlich reizvolien Anlage der Hauptachse
ist das erst nach 1820 vollendete Werk Weinbrenners, wahrend das
shrahlenformige Siragensystem auf die eigenste Idee des fhrsilichen
Grunders zuriickgeht, der hier unbewuft die frijhesie Planidee der
Renaissance in die Wirklichkeit uberlragen hat®

Ein weileres Beispiel, das zwar durch die Situaltion an den vor-
handenen Baubesland der mitlelalterlichen Stadt stark gebunden isi,
aber diese Hemmung doch mit starkem architekionischen Willen
tiberwindet, zelgt der Entwurf J. F. Blondels zu einer Plakregulierung
in Mek vom lahre 1764;% ganz im Geist der Renaissance empliunden
in den klaren Achsenbezichungen der einzelnen Raumfolgen. Die
Kathedrale st mit einer zweigeschossigen Baumasse umbaut, die zu
Laden ausgenukt ist und die eine Plakwand des Markiplakes N bildet.
Ber prachivolle Frontispizvorbau an der Westseite der Kathedrale

) :_'IJ"B_uflud-l—ardt. Geschichle der Renaissance n Italien, XIIl. Kap.,
Seite 112.

% ,H campidoglio.” Abb. 155: Alter Kupferstich von Rossi.

%) Die place royale in Reims.

‘] Stadtplan und Karl-Friedrich-Strake in Karlsruhe,

®) Gegriindet ist die Stadt durch Markgraf Karl Wilhelm im
Jehre 1715.

“) Abb. 157. Aus dem cours d’architecture ven |. F. Blondel. A.
Damenstift Si. Louis. R. Kathedrale. Q. bischéflicher Dalast. [Y. Pas-
lament. M. Rathaus, O. corps de garde. S, (hell getdntl Privathduser.



Abb. 156.
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{am Plag K} hat als lebles Stiick dieser feinsinnigen Plakanlage bei
der Ende der achlziger jahre des wvorigen Jahrhunderis erfolgten
Nfreilegung” der Kathedrale einem goiischen Portal von zweifel-
haftem Wert weichen miissen. Von dem Blondelschen Werk ist nur
das Rathaus noch vorhanden.

Wir haben die beiden Richlungen des architektonischen Denkens,
die mittelalteriiche und die renaissancistische, wiederum zundchst
nach ihrem geschichilichen Entsichen betrachtet, wir wissen aber, dag
diese Richtungen, die wir als die realistische und die idealisiische'}
bezeichnet haben, seit dem Erwachen der Renaissance neben ein-
ander bestehn. Wir finden demnach die gleichen Raumgestattungen
des realistisch-mittelalterlichen Denkens ebensowohl in mittelaiter-
licher wie in renaissancistischer Finkleidung — oder historisch
richiger gesagl — wir sehen miitelalterliche Strafen ohne Form-
anderung sich in barodie umwandeln.

Ein Beispic! ist die KlosterstraBe in Berlin in dem Zustande, wie
thn ein Stich aus dem Ende des 18. Jahrhunderis®) zeigl. Diese Um-~
wandlung war architektonisch nicht nur gult moglich, sondern es ist
auch sicheriich sogar der grégere Besiand unserer Stadteraume in
dieser Weise abgewandeli, da eigeniliche WNeugrindungen von
ganzen Stadiieilen doch nur einen Teil der DBautdtigkeit aus-
machen konnien. Archileklonisch moglich war sie, weil im Mitel-
alter sowohl wie In der Barockzeil das raumbildende Element
gus dem Diirgerhaus besiand, das sich in seiner typischen Form
und im inneren Wesen nicht veranderie®? In beiden Fallen eni-
stand gleichermaken ein Kunstwerk durch die Zusammenarbeit
vieler, aber inden gleichen Vorstellungsbildern eingelebter, Menschen,
die bei ihrer Finzelleisfung gefiihlsmégig im Rahmen der raumlichen
Gesamtidee blieben.

Konflikte entstehen erst, sobaid diese Elemenie sich in jhrem
Wesen dndern, wie bei dem Deispiel, Abb. 148,4 das den ,Neuen
1) Seite 169, Kapitel VIL
%} Kupferstich von Jean Rosenberg, Abb. 136.

3 Fin schénes Beispicl fiir eine milelalterliche Plananlage in
barocker Abwandlung der Plak- und StraBenwénde ist die Dresdener
Ajtstadt: Der ,,Alle Marki“ mit der verbauten Kreuzkirche dahinier
und der ,,Neue Marki” mit der Frauenkirche, die c¢hemals nach dem
Plak durch den schonen Bau des jekt abgerissenen corps
de garde” gleichfails verbaut war. Mit ebenso gutem Gefiihl fiir die
gegebenen Raumbedingungen war das ,alistddtische Rathaus auf
dem ,Altmarkl” in die Hausfronten eingegliedert und nur durch einen
Dachreiter hervorgehoben.

9} Nach einermn Kupferstich von Delsenbach.
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Markl"” in Wien darstelll, Das sidrende Element ist die staifliche
Fassade im Hintergrund, die mit threr slark ausgesprochenen Be-
fonung der Mittelpartie einen Anspruch an symmeirische Hallung auf
den Raum iibertragt, der nicht erfiillf wird.

Immerhin iiberwiegen bei dem Wiener Beispiel die Reize derard,
dak man diese Unferfigkeit unbewuBt mii in Kaof nimmt. Hier be-
rihren wir aber schon den Punkt im modernen Sidadiebau, der als
sein groBler Fehler, ja als die Quelle alles Ubels, angesehen werden
muk: Die Suchtdonrch auffallende, die anderniiber-
bietende architekionische Auvfmachung die
eigene Leistiung in den Vordergrund zu stellen
Abb. 158 qibt einen bezeichnenden Beleg dafir aus der Sirake in
Karisruhe, dic Weinbrenners hesite architekionische Gedanken ent-
hidlt*} Dieser so brutal aufirelende Ehrgeiz beruhi auf falscher Auf-
fassung der Aufgaben der Archifektur und ist aukerdem selbst-
morderisch: Fr vernichtet nicht nurjede raumkiinsi-
lerische Wirkung und damif die stéddiebauliche
Gesamtidee, die viel wichtiger als das eine Haus
ist; sondern er totet auch den Erfolg der eigenen
Leisiung, weil die Unversehrtheit des Augen-
raumes fiir fedes Bauwerk die Vorbedingung zur
Erhaltung der eigenen architektonischen Exis-
tenz ist.

1} Es ist die auch in Abb. 147 dargesiclite Hauptachse der Stadt,
die Karl-Friedrich-Sirake, aber die Blickrichiung nach der enigegen~
geseklen Seite nach dem EHlinger Tor. Das bild ist eine Kopie der von
Weinbrenner in seinem Lehrbuch gezeichneten Derspeldive; nuor ist
die mit dem Pfeil markierte Strakenecke dem hewnligen Zustand eni-
sprechend abgedandert. Der alie Kupferstich zeigt hier den gleicken
schlichten Eckbau wie an der anderen Ecke. Die Verunstaltung ge-
schah in den achtziger Jehren durch den Neubau des Bezirksamtes.



Einige Aufgaben aus dem modernen Stidiebau.

In den Aufgabenkreis des modernen Siadiebaues fithren uns die
beiden Plane gartenstadiischer Siedlungen, Abb., 159 und 160 ein. Die
CGartenstadte schliieken sich in ihrem Siedlungsgedanken in einer Be-
ziehung ganz den Auigaben der dlieren Siadibaukunst an: Thre
Siragen sind Wohnsiraen und wis diirfen nach wunsern  Ver-
kehrsbegnfien die Siraken der alten Siadie insbesondere der
miltelalteriichen Stddie, mehr oder weniger auch als Wohnsiraken
bezeichnen. Der bescheidene Verkehr der gartensiadiisdien Straen
beschrankt sich auf die Verbindung mif der ndchsien Fahrgelegenheit
zur Stadt.

Die beiden Plane zeigen zwei verschiedene Auffassungen der
Aufgabe; die eine (Abb. 159) isi offenbar beeinflukt von der miltel-
allerlichen, der andere von der renalssancistischen Richtung; aber
beide Plane gehen — wenn wir naher zusehn — nichi ohne Rest in
den Gedankengdngen dieser beiden Richiungen auf. Bel dem
ersten Plan z B. ist die Krummfihrung der Sirage als Rezept und
mit einer Gewallsamkeit angewandt worden, die wir bei dem zum
Muster genommenen alten Stadiebau niemals sehen.

Wie kommt es wohl, da§ beim mittelalierlichen Stadiebau das
planmaRig, ohne Riicksicht auf vorhandene Wege und andere Vor-
aussekungen aofgefeilte Sirakennek nur gerade Linien zeigi? Ja, dak
sogar bel SiraBensystemen wie in Abb. 142 und 149, die durch Auf-
leilung der Baublodks erzielten Quersiraken, die eigentlichen Auf-
teilungsstragen, gerade Siragen sind?  Offenbar, weil man sich
in dieser Zeit der ,malerischen krummen” Gassen planmagige An-
lagen nichi anders als in planméBlg reguldarer Form denken konnie.

Nun stelle man sich in unserm Falle einmal die Baumasse vor,
mit deren Hilfe die Sirafenwande gebildet werden sollen: Sie be-
steht aus gleichmakigen Einheiten, die bei vernunfliger Durchfiik-
rung nur durch Gleichartigkeit der Erscheinung wirken konnen. Dann
haben wir wieder diese Verwirrung der architekionischen Begriffe,
die eine besondere Spezialildl des modernen archifekionischen
Denkens isi: Auf Zuialhgkeit der Wirkung berechneter — das Plan-
makige kiinstlich kaschierender — StraBengrundrik und gleich~
migkiger, die Vervielfalligung aus einer Einheii verratender Aufrig
der Strafe.
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Wir konnen os ais Regel betrachten, daB sich e¢in Domimeren (}er
geraden Linie bet groBeren Siedlungern schon aus der Noiwendig-
keil einer guten Crienfierung des Verkehrs ergibt; aus dicsem__(}e—
sichtspunkt ist die gerade SiraBe die Sirage des medernen Siadi;—
baues. Die Abb. 160 zeigt einen umfangreicheren Siedlungsplan, in
dem die geraden SiraBen und reguldren Pldke vorherrschen. Der
Plan erinnert auch an Anlagen der Barockzeit durch seme sym-
metrische Hallung. Sicht man ndher zu, so hebt die Symmetrie-
achse zwar mit dem Akkord eines groben Dlakes an. Df_mn ver-
liert sich die Wirkung dieses Klanges aber sehr bald. Die groBe
Symmelrieachse, zu der die Achse einer schon vorhandenen Bahn-
hofstrafe genommen isf, ist nur auf dem Papier, in Wirklichkeit aber
weder Rr die QOrienlierung vorhanden noch fiir die archileklonische
Wirkung, Der Plan ist in zwei gefrennte Teile zerlegt, deren unler
sich symmetrische Bildung architekionisch wenigstens ohne Bedeutung
ist, da sie nirgends zur Wirkung kommen kann, Dabei sind die ein-
zelnen Straken und Plake an sich — wie die Abbildung 161—163
erkennen lassen — archifekionisch trefflich durchdacht und bieten dem
Auge reizvolle Bilder dar.}

In Abb. 164 ist der Grundrig, in Abb. 165 das perspekiivische Bild
eines in einer groBen Siadi anzulegenden Bahnhoisplakes dargestellt.
Auf der linken Sicte liegt ein seit langem bestehender Stadtgarten.
Den mochte man nichi missen; ja, man machie, da er der Siolz der
Einwohnerschaft ist, auch dem Ankommenden gleich diese Schonheit
der Siadt zeigen, und hat verlangt, dag der Plag nach dieser Seite
moglichst getfinet sein oder nur medrig bebaut werden soll. Es soll
auch vom Dahnhofsplak aus ein Eingang in den Stadigarlen angelegt
werden, Die beiden dicsen einschliefenden Strafen fithren nach
rechis und links auf je eine Hauptsirafe der Stadl. Die elekirische
SiraRenbahn sell aber nicht iiber diese StraBen, sondern iiber gdie je-
wells folgende Strage auf jene HauptsiraBen gefiihrt werden.

_ Ist nun dieser Plak, 50 wie er in den Abb. 164 und 165 dargestellt
ist, ein archifekionisches Kunstwerk? d. h. liegt dem Enlwurf ein
klares Vorstellungsbild zugrunde? Doch gewif nicht.

) Zm"la‘cttsi_ zengt der Gedanke, jedem Fremden als ersten Anblick
b_ezm Eintrift in die Stadt den Stadtgarten zu zeigen, nicht gerade von
einer grofen Auffassung der Aufgabe. In den Fragen des Sidie-

.. 1} Die Héuser sind durchweg zweigeschossige Einfamilienh&user
mit je einem Garten, als Finzel- oder Reihenhiuser erbaut; fiir dic
lekteren ist riickwartiger Zugang vom Garfen her vorgesehen durch
Wege von etwa 2 m Breite. Die Stragen verlaufen im allgemeinen
von NO nach SW, oder NW nach NO, so dak alle Hausfronten Be-
sonnung haben.
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b_aues ist es aber von der groBien Wichtigkeit, da§ der Architekt
einen Bauherrn von groBer Gesinnung findet, einen Dilettanten im
besten Sinne des Wortes, dessen Willen architekionisch eingestellt
und sich groBe Ziele sekt, einen Mann etwa, wie es fir Rom
Sixtus V. war. Solch eine filhrende Personlichkeit kann fiir die

Abb. 164.

ihm anveriraute Stadt noch mehr leisten als der Architekt, der eine
einzelne Aufgabe durchfiihrt. Es kommt hier alles darauf an, wie
die Aufgabe gestellt wird, und der Architekt kann nichts Grokes zu~
wege bringen, wenn die Aufgabe nicht schon aus einer grogen Bau~
gesinnung erwachsen ist.



Abb. 165,
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Doch wenn wir uns schon einmal mit diesem kleinbiirgerlichen
Gedankengang abfinden, so vermag die hier gebotene Lésung nicht
einmal innerhalb des bescheidenen Ideenkreises der Aufgabe irg_end
eine raumliche Vorstellung zu erwecken. Dem vom Bahnhof in diese
Situation FEiniretenden kommen nur einzeln herumstehende
Bauten zum BewuBisein, aber kein geschlossenes Raumgebilde.

Abb. 166.

Aber selbst mit diesem Verzicht auf raumliche Wirkung kann
sich der Beschauer nicht einmal zu irgendwelcher Klarheit und
Ruhe der Empfindung durchringen: Denn die formalen Mittel der
Baugestaltung, die Arkatur der unteren Stockwerke, verfolgen mit
ihrem gleichmdaBig durchgefijhrien Rhythmus wiederum fiir sich
den enfgegengesetzten Gedankengang, namlich den
einer einheitlichen Zusammenfassung des Ganzen.
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Abb. 167.



Abb. 168.
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In dieser Verwirrung der Gesamtidee liegt wieder einmal das
spezifisch Moderne und dieser Generalfehler geht immer auf
den Mangel an Anschaulichkeit bei der Konzeplion zuriick. Ver~
gleicht man die Arkatur des Plakes in Reims (Abb. 150) mit dem

Abb. 169.

uns gebotenen Bild, so sieht man, dag es sich hier um nichis anderes
als ein gedankenlos ibertragenes ,Motliv“ handelt, mit denen der
moderne Architekt so gern arbeitet.’) )

Auch die StraBenfithrung ist architektonisch eine miigh(_:!'ls‘} un-
gliickliche: Denn die Zerstérung der Plakecken durch die schrage Ein-

) Vergl. Seite 220, Kap. VI .Die Motive“ bei den Innen-
raumen.
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miindung der beiden Haupistragen nimmt dem Plak als Raum-
gebilde jede Korperlichkeit,) und die durch ihre Lag_c gegen~
iiber dem Bahnhofsportal, sowle durch ihre Richtung zur eigenilichen

Abb. 170.

HauptstraBe gestempelte Strake hat durch die einseitige Bebauung
den Charakter einer sfillen Nebenstrage erhalten.

__‘]Végﬂ_ damit den Grundrif der place royale in Reims. (Ab-
bildung 151).



Abb. 171,
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DaB die schrégen SiraBenmiindungen in den Ecken des Dlakes
vermieden werden konnen, zeigt Abb. 166 und 167, die freilich auch
noch keine Losung der Aufgabe bringen, kaum eine wesentliche Ver~
besserung.

Aber im Entwurf, Abb. 168 und 169, sehen wir, wie aus dem
gleichen Plah ein rdumliches Gebilde werden kann, wobei die nach

der Stadt gerichlete HaupistraBe nun auch zu einer vollwertigen
Strage wird.
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Abb. 172.

Eine wirklich monumentale Losung, wie sie sich fiir den Eingang
in eine Grofstadt vom Bahnhof aus gehort, wiirde eine starke Ver-
d@nderung des Plakgrundrisses und eine grijfs(_:re I_xjansprudfne_lhme des
Stadtgarten~Geldandes voraussefen. Dabei miBte natiirlich auch
die Bedingung fallen gelassen werden, de_n I?Ial_', nach dem Stadi~
garten hin zu offnen. Eine solche Losung ist in dgn Abb. 170 u. 171
agegeben. Jekt tritt die HaupistraBe in klare achsiale und architek~
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Abb. 174,
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tonisch wirksame Beziehung zum Bahnhef und erhdlt auch als Ge-
schafissiraBe die Entwicklungsmaéglichkeit, die bei dem Plan, Ab-
bildung 164 und 165, fehl.l}

Abb. 175.

Die Stadt, die den besprochenen Bahnhofsplak ausgefiihrt hat

~ ') Allerdings mochte ich nicht unerwahnt lassen, dak hier das
Totlaufen der SiraBe auf dem runden Plak an ihrem Nordende ein
Hindernis dieser Entwicklung bilden wiirde. An dieser Stelle ware
die im Plan 169 gewdahlle Losung vorzuziehen.
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— es ist Karlsruhe in Baden —, steht im PBegriff) ein noch welt ver-
fehiteres Drojekt 2u verwirklichen. Es handeli sich dabel um nichis
geringeres, als um die Verldngerung der fauptachse von Karisruhe,
die wir in den Abb. 147 und 158 dargestellt haben und die architek-
tonisch das eigeniliche Riickgrat der Weinbrennerschen Stadianlage
bildet, wie sich aus dem vom Jahre 1822 stammenden Siadiplan, Ab—
bildang 152, ergibt. Die Siidgrenze der Stadt bildete die Krieg-
strafe;) die Hauplachse war durch das Eiflinger Tor sbge-
schlossen {in Abb. 158 im Hintergrund sichtbar) und fand dariiber
hinaus als Filinger Landsirake ihre Forlsekung.

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts wurde etwas 65ﬂich_vom ?if—
tinger- Tor der erste Bahnhof gebaut; der Torbau sc@bst fiel §paier
dem Verkehrsbediirfnis zum Opfer. Die auf gleichem Niveau gefuhrt_en
leise der Bahn begrenzien nun dic olte Stadi im Siiden. Jcnseits
aber enfstanden, in der ganz schematischen Weise des neuzeitlichen
Stadtebaues angelegt, neue Quartiere, wie der Plan, Abb. 172, er-
kennen lagi. Die gleiche stadtebauliche Planlosigkeii wie diese siid-
lichen Stadfteile zecigt die bisherige Bebauung der Eiflinger Land-
sirafe am Efflinger Tor. (Plan Abb. 173. Die vorhandene Bebauung
ist in den beiden Pldnen, 173 u. 175, dunkel schraffier). Die osiliche
Seite der Strake ist mit Privathausern bebaut, an der westlichen liegi
eine Badeanstalt {6} und die Festhalle (51, weiler folgl nach Siiden
der Siadigarten.

Jebt wird nun durch die Verlegung des Bahnhofs weiter nach dem
Siiden, das alle Bahngeldnde vor dem Efflinger Tor frei werden, und
es enisteht die Frage, wic hier der Sfadiplan zu gestalten isf. Nach
dem Vorschlag eines sehy bekannten Archilekien wird beabsichtigt,
den in Abb. 173 dargestelllen Plan durchzufiihren. FEinen solchen
Elanl In der Sfadt Karlsrche! Und an dieser Stelle. Und vier groge

2} Ich behalte die seinerzeit gegebenen Voraussekungen bei, dic
sich jekt nach dem Kriege vollstandig geandert haben, da dic in Ab-
bildurg 175 und 176 vorgeschlagene Planung ihren absolnten Wert
behéll. Mége sie so das Andenken an ihren im Feld gefallenen
Verfasser, Hans Schmidi, dauernd bewahren. In Wirklichkeit werden
die Bauten 1 und 4 nicht zur Ausfihrung kommen und 2 und 3 sind

unierdessen so ausgefiihrt, daf sie fir den Vorschlag ven Schmidi
nicht in Frage kommen.

?) Die das System der Radialstragen schreidende” Qst-West~
StraBe 1st die alle Heerstrabe und jegige Raupiverkehrsstrafe der
Stadt. Die parallel dazu gefiihrte Kriegssirake ist als Umgehungs-
und Marschstrage angeleg!, um das Stiick der Hecrstrake inner-
halb der Siadt zu entlasten,






Abb, 170,
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offentliche Baulen, (1) Landesmuseum, [2) Theater- und Konzerthaus,
{31 Ausstellungshalle, [4) Landesgewerbehaus solien bei dieser Ge-
legenheif errichtet werden  Mit all diesen ganz auBerordentlichen
Mitteln soll am vorldufigen Ende einer alten Raumfolge, die ganz
einzig dasieht, ein Plag geschaifen werden, der mit den anschiieBen-
den zusammenhanglosen Plakbildungen der architektonischen Idee
Weinbrenners ins Gesicht schlagt. {Abb. 173 und 174).

In welcher Weise hier mif den gegebenen Mitteln ein wurdiger
und auch mit den VerkehrssiraBen gut verbundener Plak geschaffen
werden kann, zeigt der von dem Aschitekien, Hans Schmidi, vor-
geschlagene Plan 175, der durch den Plan 172 erganzt wird. Das
Bild des Plakes 1st in Abb. 176 wiedergegeben.




ANKONDIGUNG.

Wir diirfen annehmen, mit diesen neun Kapiteln eine Grundlage
des architekdonischen Denkens geschaffen zu haben, auf der
wir nun weilerbaven kannen. Durch den Inhalt des vorliegenden
Bandes der ,Einfiilrung” sind die Themale der anderen fiinf Biicher
schon bestimmt: Es wird sich zuerst darum handeln, die architektonische
Gestallung des Daukdrpers nach der GesekmdBigkeit des architek-
tonischen Denkens durch Beispiele zu eridutern. Dabei werden —
um die Fulle des architekfonischen Materials zu bewalfigen — die ein-
ravmigen Bauten und die mehrraumigen in zwei besonderen Bédnden
zu behandeln sein. Weiter werden das wichlige Kapitel IV iber die
architektonischen Gestsltungsimiffel und die Kapitel VHI und IX iiber
die inneren ynd tiber die dukeren Réume die Grundthemata fir die
drei lefien Bande liefern.
Die Tite! der weiteren Bande werden sein;

Der zweile: Von dem Aukeren der einrdumigen Baulen,
der drifte: Von dem AuReren der mehrraumigen Bauten,
der vierte: Von den duferen Raumen,

der hinfle: Von den inneren Riumen,

der sechste: Von den Gestaltungsmitieln.

Was aber daruber auch gesagt werden wird, es soll, fir den
Inhalt biirgend, ein Spruch des alten weltweisen Goethe Schluf und
Einleitung bilden:

Altestes bewahri mit Treue,
Freundlich aufgefakies Neue,

Hettern Sinn und reine Zwedke :
Nunl Man kommt wohl eine Sireckel
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