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m 20. September 1951 ist Geheimrat Professor Max Litt-

mannnach ganz kurzer Krankheit gestorben.Sein siebzigster
Geburtstag stand fiir den 5. Januar 1932 bevor, und an diesem
bedeutungsvollen Liebensabschnitt, der ihn berechtigte und ver-
pflichtete, Riickschau zu halten auf das, was er geschaffen und
gearbeitet, was er erstrebt und erreicht, sollte diese Schrift der
Offentlichkeit iibergeben werden. Littmann wurde bei diesem
Entschlull von dem Gedanken geleitet: Bauherren, Freunde,
Mitarbeiter und Weggenossen haben ein Anrecht darauf, eine
Art ,Rechenschaftsbericht, wie ihn diese Veroffentlichung dar-
stellt, zu verlangen; vor allem aber wird der jiingeren Generation
willkommen sein, aus Tafeln und Text einersolchen Publikation
zu ersehen, vor welche Aufgaben in den Jahrzehnten von 18go
bis 1950 ein deutscher Architekt von Ruf und Namen gestellt
wurde.
Aus der Schrift, die einen festlichen Anlal3, einen Ehrentag kro-
nen und in seiner inneren Berechtigung bekunden sollte, ist nun
ein Denkmal verehrungsvollen Gedichtnisses geworden. Der
Text lag abgeschlossen vor, die Auswahl der Tafeln und Grund-
risse war zusammen mit dem Meister vollzogen, und so erscheint
in unverinderter Form, was dem Wunsch des Heimgegangenen
entsprach und was seine Billigung erfuhr. Mehr noch als bei
Lebzeiten Max Littmanns hat die Veroffentlichung nun, nach
seinem Hinscheiden, historische Bedeutung iiber den Charak-



ter einer Biographie und einer kiinstlerischen Analyse hinaus.
In entscheidender Zeit der Entwicklung deutschen Bauwesens
und deutscher Baukunst traten an Max Littmann bauliche Pro-
bleme heran, wie sie nur wenigen Architekten zuteil wurden, die
aber kennzeichnend sind fiir den Geist und fiir die Art der deut-
schen Kultur um die Jahrhundertwende. Fast bis in das letzte
Viertel des neunzehntenJahrhunderts hinein gab es nur einen eng
umsteck ten Pflichtenkreis des Baukiinstlers; die verinderte Situa-
tion in der Entwicklung und im Aufgabenbereich der Stidte,
der rapide Aufstieg der Technik, die verdnderten und verfeiner-
ten Anspriiche eines reich gewordenen Landes, vor allem der
Fortschritt der wissenschaftlichen Forschung und des dafiir not-
wendigen Gehduses forderten vom Architekten ungewohnliche
Einfiithlungskraft, Phantasie, Gestaltungsvermogen und Orga-
nisationshegabung. Max Littmanns nun so jah abgebrochenes
Schaffen, dem durch eine monumentale, noch nicht zur Tat
gereifte Aufgabe eben noch eine neue Moglichkeit der Auswir-
kung gegeben war, stand inmitten dieser kulturellen Entwick-
lung. Littmann fand neue Losungen fiir neue Aufgaben, beson-
ders auf dem Gebiete des Theaterbaus, der sein bevorzugtes Ar-
beitsgebiet war.

In dem Kreis von Freunden und Verehrern, an den sich diese
von der,Witwe Max Littmanns in getreue Obhut genommene
Veroffentlichung wendet, moge sie die Erinnerung an den her-
vorragenden Menschen,an den warmherzigen, begeisterten, aus-
gezeichneten Kiinstler fiir immer wach erhalten.

Miinchen, Oktober 1931.

DR. GEORG JACOB WOLF



In den ausgehenden 1880 er Jahren schrieb J. A. Langbehn, den
man unter dem Namen ,,Der Rembrandt-Deutsche® kennt, in
seinem berithmten Buch ,,Rembrandt als Erzieher®, es gebe in
dieser Zeit weder eine deutsche Architektur noch eine deutsche
Philosophie. Es bestand einiger Grund zu dieser Behauptung.
Schinkel und Klenze waren gestorben, und ihr Wirken, das erst
das beginnende zwanzigste Jahrhundert wieder in seiner Bedeu-
tung und fortwirkenden Kraft erkannte, hatte in der Epigonen-
schaft Sinn und Glanz verloren. Auch Gottfried Semper, der in
seinem grolen Werk ,,Der Stil in den technischen und tektoni-
schen Kiinsten® die Theorie der Architektur ausgebreitet und
mit seinem eindrucksvollen Bau des alten Dresdener Hoftheaters
dem architektonischen Renaissancismus vorgekampft hatte, war
im Jahre 187 gestorben: einer neuen Generation von Baukiinst-
lern, die zunichst ohne iiberragende Lehrer und Fiihrer blieb,
harrten die neuen Banaufgaben, die besonders durch das rapide
Wachstum der deutschen GroBstidte,vornehmlich von der Mitte
der 1880 erJahre an, gestellt wurden. Diese neue Generation, von
der als Vorliufer und Spitzenreiter sich Personlichkeiten wie
Paul Wallot, Friedrich Thiersch, Messel, Ludwig Hoffmann und
Gabriel Seidl abhoben, mul3te auf der Basis neuer wirtschaft-
licher Voraussetzungen und neuer Gesichtspunkte des Stidte-
baus, seiner sozialen,hygienischen und reprisentativen Aufgaben,
und auch mit einer neuen Formensprache, die dem Geist der
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Zeit entsprach, zu Werke gehen. Eine Fiille von Moglichkeiten,
aber auch eine fast erdriickende Last von Verpflichtungen war
der jungen Architektenschaft,die zu dieser Zeit in Wirksamkeit
trat, beschieden.

In starker Differenzierung des baukiinstlerischen Ausdrucks
schritten deutscher Norden und deutscher Siiden an ihre Auf-
gaben: im Norden baute man sachlicher, herber,im Dienste eines
bestimmten Zwecks und unter bevorzugter Verwendung des
gewachsenen Steines, der auch fiir die Struktur des Gebdudes
bestimmend wurde; im Siiden war man heiterer, weiteraus-
ladend, dekorativ und farbig, wozu die meistens verwendeten
Putzfassaden jede Moglichkeit boten. Selten fanden sich Archi-
tekten der universellen Artung, deren Konnen vor den Aufgaben
und Erscheinungsformen im Norden und im Siiden Deutsch-
lands in gleicher Weise standhielt. Gleichwohl bestand ein reger
Austausch zwischen den frischen jungen Kriften des Siidens
und des Nordens, und zumal Miinchen, wo neben Thiersch und
Seidl viele weniger bekannte, aber nicht weniger originelle Be-
gabungen das neue Gesicht der Stadt mitschaffen halfen, war
gern aufgesucht und wirkte magnetisch auf unternehmende
und befihigte Kopfe. _

Es war im Jahre 1885, als der damals dreiundzwanzigjihrige
Max Littmann aus Dresden nach Miinchen tibersiedelte.
Geboren am 3.Januar 1862 in Chemnitz, hatte er nach Absol-
vierung der Chemnitzer Gewerbeakademie die Technische Hoch-
schule in Dresden besucht und in Hauschild und Weisbach teil-
nehmende Lehrer und Forderer gefunden. Indessen trieb es
ihn von Dresden weg in das lebendigere Miinchen, das er, mit



guten Empfehlungsbriefen in der Tasche, am 3. Mirz 1885 zum
erstenmal betrat. In den Kreis des damals in seinem vollen Flor
stehenden Bayerischen Kunstgewerbevereins wurde er freund-
lich aufgenommen. Dort trat er Friedrich Thiersch und Gabriel
Seidl nahe. Es gab auch mancherlei kleinere architektonische
Aufgaben zu losen und die dadurch erworbenen Mittel reichten
aus, eine Studienreise voll reicher Eindriicke durch Italien aus-
zufiihren. Spiter folgte ein Aufenthalt in Paris. Aber immer
wieder kehrte Littmann nach Miinchen zuriick,das ihn wie keine
andere Stadt zu fesseln wullte; auch Berlin vermochte es nicht,
wenn ihn dort auch interessante Bauaufgaben anzogen.Seit 1888
ist Miinchen seine dauernde Arbeits- und Wirkungsstiatte gewor-
den. Als Max Littmann im Jahre 1888 mit gereifterer Kunst-
anschauung nach Miinchen zuriickgekehrt war, hatte man so-
eben die Preisausschreibungen fiir das groBe Deutsche Turnfest
des Jahres 188¢ erlassen. Littmann beteiligte sich an der Konkur-
renz unter Mitarbeit von Kollegen und gewann sie. Der Ausfiih-
rung des groBziigig angelegten Hallenbaues stellten sich zwar
manche Schwierigkeiten entgegen, aber das Werk gelang und
befestigte Littmanns Stellung in Miinchen und brachte ihm An-
erkennung und Erfolg. Als er kurz darauf mit einer grol} gestal-
teten Wohnhausgruppe an der Steinsdorfstralle, auf dem Areal
der ehemaligen FloBlinde, die 1888 den Hallen der Kunst-
gewerbe-Ausstellung hatte Platz machen miissen, eine Hauser-
gruppe erstehen liel3, steigerte sich seine Geltung in der Offent-
lichkeit. Diese Baugruppe ist eines der frithesten Beispiele dieser
Art in Miinchen, dem Spekulationsgeist, der von der,,Griinder-
zeit* her noch immer umging, kiinstlerische Fesseln anzulegen;



denn es handelte sich hier nicht darum, moglichst viel Riaume
zu gewinnen, das heilt, moglichst viel Mietzins aus einem Ge-
biaude herauszuschlagen,sondern es auf eine gesunde hygienische
und #sthetische Basis zu stellen und harmonische Beziehungen
zur Umgebung, zu Flull und Landschaft und den monumen-
talen Bauwerken der Nachbarschaft zu schaffen.

Seit dem Jahre 1891 war Max Littmann mit Ida Heilmann,
Tochter des Ingenieurs und Geheimen Kommerzienrats Jakob
Heilmann (+ 1927), verheiratet, eine Verbindung, die den Be-
stand der zu einem Miinchner und gesamtdeutschen Begriff ge-
wordenen grollen Baufirma Heilmann & Littmann in Miinchen
gleichsam besiegelte. Auf dullerstens zehn Jahre hatte Littmann
sein Schaffen als leitender Architekt der Firma zugesagt,indessen
ist er eine Reihe von Jahren iiber diesen Termin hinaus Heil-
mann & Littmann treu geblieben, bis er zu seiner eigenen, den
Interessen der Baufirma mehrentriickten,ausgesprochen kiinstle-
rischen Titigkeit zuriickkehrte. Die Haupttitigkeit Littmanns
galt also von 1891 an mehr als anderthalb Jahrzehnte dem ge-
meinsam mit seinem Schwiegervater und gediegenen Mitarbei-
tern gefiithrten Baugeschift, und seine eigenen Entwiirfe und
Arbeiten gehen in dieser Zeit nicht unter seinem Namen, son-
dern unter dem von Heilmann & Littmann. Die spezifische ar-
chitektonische Handschrift Littmanns tritt allerdings schon friih
in so markanter Art hervor, sein kraftvolles Gestalten, das sich in
dieser I'rithzeit gern des dekorativen Beiwerks in der Fassade
bedient, aber in Grundrill und Raumdisposition, ebenso in der
Heranziehung aller technischen Errungenschaften den reinen
Tektoniker, den Baukiinstler ,an sich®, in Erscheinung treten



lil3t, ist auch bei den Werken seiner Anfinge zu erkennen.
Weretwa den 1876 erschienenen ,,Bautechnischen Fiihrer durch
Miinchen® von Franz Reber zur Hand nimmt, wird erstaunt
sein, wie klein Miinchen damals beisammen war, wie langsam
sich, trotz des Mazenats Ludwigs 1., die Entwicklung von der
gotischen Biirgerstadt und barocken Fiirstenstadt zur modernen
Grolstadt vollzog. Wer zwischen 1880 und 18go in Miinchen
aufwuchs, hat das ,alte Miinchen®“ noch gekannt und die ent-
scheidende Periode seiner Entwicklung miterlebt. Fiir den fahi-
gen und tatkridftigen, neuen Aufgaben mit ebensoviel Phan-
tasie als praktischem Sinn sich zuwendenden Architekten gab
es damals mehr als genug Arbeit in Miinchen. Bei der Er-
stellung der Kleinwohnungs-Bauten der Firma Heilmann &
Littmann in Gern und im Sendlinger Unterfeld hat Littmann
wohl nicht viel mehr als eine beratende Tiatigkeit ausgeiibt, da-
gegen baute er sich in den Jahren 1896 auf 1897 mit einem
Gebidude ganz besonderer Art in die Herzen der Miinchner hi-
nein: am Platzl, an alter, historischer Stitte, erstand in neuer, be-
hibiger, im besten Sinne die Miinchner Tradition und Lokal-
stimmung wahrender Gestalt das Kgl. Hofbriauhaus, das an die
Stelle des unhaltbar gewordenen alten Hofbrauhauses mitseinen
unappetitlichen Zustinden einen wohliiberlegten,allen Betriebs-
anforderungen auch heute noch, selbst in der Hochsaison des
Bockausschankes, gentigenden Neubau stellte. Die Bauleistung
ist um so erstaunlicher, als die Ausfiihrung unter Aufrecht-
erhaltung des Betriebs in zwei Bauabschnitten erfolgte, ohne dal3
man nach vollbrachtem Bau irgendwelche Mingel und Nach-
teile aus dieser Abschnittsarbeit hitte wahrnehmen kénnen. Es



galt, auf einem relativ nicht sehr groBen Areal moglichst viel
Rédume unterzubringen, die in ihrer Zweckbestimmung recht
verschiedenartig waren; es war ferner notig, das Gebaude nicht
allzusehr in die Hohe zu ziehen, da dies weder dem gewiinschten
behdbigen Aussehen noch der stadtebaulichen Situation an
diesem warmpulsenden Herzpunkt der alten Miinchnerstadt
entsprochen hitte. Littmann gelang der ,groBle Wurf“. Die
Putzfassade unterbrach er durch gelegentliche Verwendung von
Muschelkalk; den grollen, die mehrfach gebrochene Fassade
markant bestimmenden Erker liel3 er in Savonniére ausfithren;
ausgezeichnet setzte er das an einen getreppten Giebel anschlie-
Bende, kunstvoll unterteilte Dach wie einen schiitzenden Hut
auf das Haus. Im Innern birgt das Gebaude einen Trinkhof mit
Altanen, Lauben, Erkern: es herrscht die gemiitlichste Stim-
mung. Weit und einladend sind die Raume, die recht auf das
hier zu allen Jahres- und Tageszeiten herrschende Volksgewiihl
zugeschnitten sind; ihre Bekronung erhielten sie in dem von
Ferdinand Wagners genial gestaltender Malerhand mit Fresken
aus der bayerischen Geschichte geschmiickten groen Saal, den
eine gewaltige Tonne iiberspannt, so dal3 das Blickfeld nach allen
Seiten frei ist, ein Moment, das dieses Raumgebilde mit seinen
mehr als 40 m Linge bei 17,5 m Breite und g,25 m Hoéhe am
Scheitelpunkt der Tonne auch als Versammlungssaal sehr ge-
eignet macht.

Das Hofbriauhaus war so gelungen, dal man Heilmann & Litt-
mann und insonderheit deren leitenden Baukiinstler fortan wie-
derholt zur Errichtung von Bierpalidsten berief. s moge hier
in Kiirze vermerkt sein, dall Littmann aus dem gleichen Geist,



aus dem der grofBe Hofbrduhaus-Saal entstand, die machtige
Halle des groBen Mathiserbriu-Saals an der Bayerstralle in
Miinchen erbaute, dal3 er die Pschorrbrduhallen erneuerte, dal3
er das stimmungsvolle, in nachster Nihe des Hofbrauhauses ge-
legene und mit ihm eine stadtebaulich wirkungsvolle Gruppe
bildende Kaffeehaus Orlando di Lasso mit der ungewohnlich
schonen,fein durchdetaillierten Fassade,gekrontvon demschlank
aufsteigenden Giebel, schuf. Littmanns inniges Verstandnis fiir
stimmungsvolle Trinkstitten wird auch in manchem Werk sei-
ner spiateren Zeit schaubar, in Kneipsilen von Korps- und Ge-
sellschaftshdusern, in den Gaststitten von Kurhiusern, in den
Foyers seiner Theater und am schonsten, elegantesten und zu-
gleich gemiitlichsten in dem unterirdischen Theaterrestaurant
seines Stuttgarter Theaterbaues.

In buntem Wechsel zogen die Bauaufgaben in den Schaffens-
kreis Littmanns hinein. Grol3e Einfamilienhauser, wie die eige-
nen des Architekten, auf die noch spiiter die Rede kommen wird,
oder die herrschaftliche Villa des Geheimrats Hugo Kustermann,
19011902 in der Mohlstralle in Bogenhausen errichtet, wech-
selten mit Waren- und Geschéftshausern und mit den Bauten
medizinischer Institute. Das Zentral-Taubstummeninstitut, im
Jahre 1895 als eine der fritheren Bauten nach Littmanns Ent-
wurf an der Goethestrale in Miinchen errichtet, hilt zwischen
Schulgebiude und Heilanstalt die Mitte. Seine schmucke, dabei
schlichte und sachliche Fassade deckt ein wohldurchdachtes
Raumsystem von ausgezeichneter Grundrilosung; der Bau ist
so weitblickend angelegt und ausgestaltet, dal3 er noch nach
mehrals dreieinhalb Jahrzehnten seinem Zweck in ausreichender



Weise zu dienen vermag. Als eine der frithesten Anstaltsbauten
unserer Zeit darf er die Prioritat besserer Innenausstattung fiir
sich in Anspruch nehmen. Unter anderem sind die Korridore
und die Treppenhduser mit dekorativen Gemilden aus dem
staatlichen Kunstschatz, besonders der SchleiBheimer Galerie, ge-
schmiickt, was den Raumen eine gewisse Wirme und Wohnlich-
keit verleiht und sicherlich nicht ohne Eindruck auf das Gemiit
der hier heranwachsenden, durch ihr Gebrechen des freien Ver-
kehrs mit der Offentlichkeit beraubten Jugend bleibt. Gewil3
darf man zwischen diesem Raumschmuck und der Tatsache, dal3
Max Littmann ein groller Freund alter Kunst und eifriger
Sammler guter Kopien nach alten Meistern war, eine innere Be-
zichung erblicken. '

Die Psychiatrische Klinik, der Zentral-Taubstummenanstalt
gegenitber gelegen, wurde nach Littmanns Entwurf in den
Jahren 1go2 bis 1904 errichtet. Die sehr weitlaufige und zweck-
millige Anlage, die sich in der michtigen Form eines stark in
die Breite gezogenen Hufeisens erstreckt, sucht ihr Verdienst
nicht in einer blendenden Aullenseite; entsprechend der ernsten
Baubestimmung ist die Fassade sachlich, schlicht, fast niich-
tern gestaltet. Nur durch ihre guten Ausmalle und durch das
kraftvolle Hauptportal ist der Charakter eines 6ffentlichen Bau-
werkes betont. Desto mehr Sorgfalt wurde auf die innere Ein-
richtung, auf die Ausniitzung des Raumes fiir Heil- und Pflege-
zwecke und auf die sanitiren und hygienischen Anlagen gelegt.
In dieser Hinsicht ist das Bauwerk das Produkt gemeinsamer
Uberlegungen und eingehender Besprechungen Littmanns mit
dem Leiter der Psychiatrischen Klinik Geheimrat Anton Bumm
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und, nach dessen withrend des Baues erfolgtem Ableben, mit
Bumms Nachfolger Professor Emil Kraepelin. Gerade die bis
ins kleinste Detail durchgesprochenen Anstaltsbauten, bei deren
architektonischer Gestaltung die letzten Moglichkeiten der
wissenschaftlichen Forschung und der drztlichen Therapie so-
zusagen Stein wurden, sind Musterbeispiele zeitgenossischer ar-
chitektonischer Aufgaben;ihre Losung ist ein hoherer Triumph
der Baukunst als beispielsweise die pompose Fassade irgendeines
weitldufigen Reprisentationsbaues, und die groBte Genugtuung
fiir den Baumeister beruhte darauf, dal} er, wenn er sein Werk
verglich mit den Anstalten, in denen man friither Kranke dieser
Art zusammenpferchte,sagen durfte: Ich habe mitgeholfen, das
Los dieser Armsten ertraglicher zu machen.

Hier darf ein dritter der Heilwissenschaft dienender Bau Litt-
manns angereiht werden: die in den Jahren 19os bis 1go7 an
der Pettenkoferstralle in Miinchen erbaute Anatomie, die an
die Stelle der giinzlich unzureichend gewordenen, seinerzeit von
Klenze erbauten Anatomie an der Schillerstral3e zu treten hatte.
Hier schritt Littmann in Neuland. Es gab damals nirgends ein
Anatomie-Gebdude, das den modernen Anforderungen der
Wissenschaft entsprochen hitte. Littmann schuf den bisher un-
ibertroffen gebliebenen, wohl iiberhaupt uniibertrefflichen Typ
des Anatomie-Gebdudes, dessen Kern und Ausgangspunkt der
lichtdurchflutete, durch zwei Stockwerke reichende Priaparier-
saal ist mit seinen an den runden Mittelraum anschliellenden
offenen fiinf Apsiden, die eine sofortige Ubersicht iiber die Arbeit
der Studierenden ermoglichen, andererseits aber die gewiinschte
U'nterteillmg in Arbeitsgruppen geben und die architektonisch

-
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notwendigen Compartimenti schaffen. Viele Nebenzwecke hatte
das Gebdude zu erfiillen; eine Schausammlung, die auch der
Allgemeinheit zugédnglich ist, war unterzubringen, ein Mi-
kroskopiersaal, Laboratorium, das histologische Institut, photo-
graphische Ateliers, ein Horsaal usw., dazu im Untergeschol3
Réaume fiir Heizung, Kiithlung und Ventilation und der Leichen-
keller. Intuitiv trat Littmann an seine Aufgabe heran und prigte
in erstaunlich kurzer Zeit die Form, in der er das weitliufige
Programm erfiillte. Auch dem Aulleren gab er ein neues Ge-
sicht. Hatte er bisher, wie es in Miinchen iiblich war, den Putz-
bau, versetzt mit Werksteinen oder auch in seiner schlichtesten
Erscheinung, bevorzugt, so wihlte er jetzt den Eisenbetonbau
als solchen, kaschierte ihn nicht, sondern liel} sein Material frei
erscheinen, falte die mannigfaltigen Formen unter der Domi-
nante einer flachen Kuppel zusammen und schuf damit eines der
eigenartigsten Bauwerke des neuen Miinchen; es ist als Muster-
beispiel fiir die Asthetik des Eisenbetonbaus anzusprechen.

Es ist, wenn man das Werk Max Littmanns tiberblickt — gleich-
viel von welchem Zeitpunkt der Vorkriegszeit aus dies geschieht -
von besonderem Interesse, wie die mannigfaltigsten Bauaufgaben
in seinem Werke nebeneinander hergehen, wie sie sich berithren
und iiberschneiden, wie gelegentlich wohl eine gegenseitige
stilistische Beeinflussung wahrnehmbar wird, im grollen und
ganzen aber jede einzelne Aufgabe die ihr gemille, schon in der
Bauforderungenthaltene Losung erfihrt. Dasbeweist nichtallein
kiinstlerische Elastizitit, sondern auch Organisationsgabe und
Geschmeidigkeit, Einfithlung in Wesen, Zweck und Aufgabe
des einzelnen Bauwerkes. So wurden etwa zur gleichen Zeit das
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Anatomiegebiude, die groBen Warenhiuser Tietz und Oberpol-
linger in Miinchen, das Geschéftshaus der Miinchner Neuesten
Nachrichten, das Bankgebaude der Miinchner Filiale der Dresd-
ner Bank und bald anschlieBend das preullische Gesandtschafts-
palais mit der Schackgalerie an der Prinzregentenstralle in
Miinchen entworfen und erbaut. Littmann liel es sich bei allen
diesen Werken nicht genug sein, iiberkommene Bauformen und
Baugedanken fiir den speziellen Fall zurechtzubiegen oder um-
zudenken,sondern sein Streben ging dahin, jedesmal etwas Neues
und Eigenes zu schaffen. Innerhalb der einzelnen Gruppen ist
die Entwicklung, der Aufstieg vom Allgemeinen zum ausge-
sprochen Individuellen deutlich erkennbar.So vor allem bei den
Geschiftshiusern. Das 1898 erbaute Haus ,Domhof*, als Ver-
kaufshaus und Biirogebidude an der Kaufingerstralie errichtet,
halt sich noch in den iiblichen Formen damaligen Bauens. Schon
mit dem Bau des Geschiftshauses Fischer in der Theatinerstral3e
griff Littmann ein Problem auf: es handelte sich um die Betonung
des Schaufensters, um die bewegte, gleichsam modellierte Ias-
sade, die dieses Schaufenster erst recht zur Geltung bringt. Mit
den monumentalen Warenhidusern steigert sich die Leistung:
die Grundrillosungen sind in beiden Fillen genial, die Dispo-
sition und Dislokation, die Verteilung der Zuginge und Aus-
giinge, die Fiithrungslinien fiir die Kdufer und Besucher, die
Einrichtungen fiir das Verkaufspersonal und die unsichtbare
Organisation fiir die Leitung waren so weit vorausgreifend, so
zukunftsgewil angelegt, dald sie heute noch vollig ausreichen. Die
originellere, dem zeitgemillen Warenhaustyp aber gleichwohl
niherstehende Formensprache ist dem Kaufhaus Oberpollinger
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an der Neuhauser Stralle eigen, wihrend bei dem Warenhaus
Tietz auf Wunsch der Monumentalbaukommission ,,mit Riick-
sicht auf die unmittelbare Nachbarschaft des Hauptbahnhofes®
die Aullenerscheinung in den bodenstindigen Formen gewihlt
werden mullte: dies bedingte vor allem die Verkleidung der
Eisenbetonkonstruktionen mit Muschelkalkfassaden, also eine
Attrappe, so dal} die Fassadenbildung der inneren Wahrhaftig-
keit entrit. Was bei der Anatomie so ausgezeichnet in Erschei-
nung tritt, der Eisenbetonbau als Triger dsthetischer Momente,
mulite hier maskiert werden. Allerdings ist eine solche Verklei-
dung auch bei dem Warenhaus Oberpollinger cri'o}'gt. Indessen
fallt dort die Verkleidung weniger auf. Der Bau ist schnittiger
und groBziigiger als der des Warenhauses Tietz. Die drei Giebel,
die sich so kithn emporschwingen, geben dem Bau Rhythmus
und Harmonie. Das Gebiude fiigt sich ausgezeichnet in das
Strallenbild, zumal Littmann darauf ausging, den benachbarten
barocken Biirgersaal nicht zu driicken. Solange sich die Fenster-
flaichen zwischen relativ kriaftigen Pfeilern mit bescheidneren
Ausmallen begniigten, war der stidtebauliche Eindruck noch
viel geschlossener. Neuerliche, nicht von Littmann ausgegan-
gene BaumalBnahmen haben den guten Eindruck von vordem
beeintriachtigt.

Das Geschaftshaus des Verlages der ,Miinchner Neuesten Nach-
richten an der Sendlinger Stralle betont den beabsichtigten
stark repriasentativen Charakter, der auch durch die reiche, von
Julius Seidler geschaffene Architekturplastik entsprechend unter-
strichen wird. Die GrundriBanlage istauch hier wiedervorziiglich,
denn sie trigt dem etwas schmalen, durch Nachbarhiuser nicht

19



unbetriachtlich eingeengten Grundstiick geschickt Rechnung
und disponiert den umfangreichen und verschieden gearteten
Betrieb sehr gliicklich, indem die Druckerei und die Kunst-
anstalten von der Stralle fort in die Hofe verlegt und zur Haupt-
front nur die repriasentativen Riaume des Verlags und der Re-
daktion, sowie die Schalterrdume fiir das Publikum situiert
wurden. Ein Erweiterungsbau, in der Nachkriegszeit durch
Littmann ausgefithrt, war durch die erhohten technischen An-
spriiche geboten; er hat den Baukiinstler auch als Meister des
ausgesprochenen technischen Zweckbaus ausgewiesen.

Auch das Bankgebidude der Dresdner Bank am Promenadeplatz
in Miinchen fillt in die Zeit aulBerordentlicher Kraftanspannung
in Littmanns Schaffen, in das Jahrfiinft von 1go2 bis 1go7; es
wurde 1906 auf 1907 erbaut. Das viergeschossige Aullere, in
Donaukalkstein ausgefiihrt, ist von fast klassischer Strenge: ein
Bauwerk von unvergeBlicher Einprigsamkeit in seinen betonten
Abmessungen und in seiner gelassenen Vornehmheit. Besondere
Akzente des Innenausbaus liegen auf den Formen des Lichthofs,
fiir dessen Marmorverkleidung das ungewohnliche leuchtende
Material des Briinhildensteins und Bronzereliefs gewahlt wurden:
hier gelangen dem Baukiinstler stirkste Wirkungen.

Ein Bankgebiude der Nachkriegszeit, das jetzt anderen Zwecken
zugefiihrt wird, erstellte Littmann an einer stadtebaulich un-
gemein exponierten Stelle der Brienner Stralle, namlich zwischen
dem neugotischen Wittelsbacher-Palais mit seiner nicht gerade
sehr berithmten roten Backsteinfassade und dem klassizistischen
Palais Eichthal. Es galt, ein neutrales und doch dekoratives und
reprasentierendes Gebiude fiir die Miinchner Filiale der Dis-
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contogesellschaft Berlin auszufihren. Das Hauptgebaude, Putz-
bau von schlichter Erscheinung, kniipft, ohne zu antikisieren,
an die klassizistischen Formen an; ein langer Fliigelbau, ein-
geschossig, mit gut eingeordneten Liaden hinter groBen Schau-
fenstern, bindet und bildet eine gerade an dieser Stelle sehr wohl-
tuende Strallenwand. Mit Schmuckmomenten wurde gespart —
auch im Innern; denn auch Littmann war, dem Zuge der Zeit
folgend und damit eine wirtschaftliche Voraussetzung erfiillend,
dazu tibergegangen, auf dekoratives Beiwerk nach Moglichkeit
zu verzichten und nur das gediegene Material und die guten,
wohltuenden,dem rhythmischen Empfinden entgegenkommen-
den Abmessungen als Schmuckmotive sprechen zu lassen.

Isoliert steht ein Werk des Kiinstlers, der Bau der Schack-Galerie
an der Prinzregentenstralle, der mit dem gleichfalls von ihm
erstellten Gebdude der Preullischen Gesandtschaft zusammen-
geschlossen ist, so dal} bei gesellschaftlichen Veranstaltungen der
Gesandtschaft das Galeriegebidude einbezogen werden kann. In
dieser Gebaudegruppe schlug Littmann einen neuen Ton an:
es ist, im Auflern wenigstens, wie ein FanfarenstoB, und das
Wort, das Kaiser Wilhelm IL gelegentlich der Ubernahme der
thm vom Grafen Schack vererbten herrlichen Gemildegalerie
gebrauchte: ,ein Haus als kaiserliches Insiegel® konnte das Motivy
dieses Bauwerks gewesen sein. Im Innern ist das reprisentative
Moment stark betont. Ausgezeichnete Raumverhiltnisse be-
stimmen die fiir die Wohn- und Empfangszwecke vorgesehenen
Gemicher. Die Galerierdume sind gliicklich belichtet und bei
einigen Raumen, u. a. bei dem besonders pointierten Lenbach-
Saal, wird die fiir offentliche Kunstsammlungen gebotene Sach-



lichkeit und Niichternheit der Raumausstattung aufgegeben
zugunsten einer sehr reichen Ausgestaltung des Gelasses, das dem
vornehmen Charakter dieser eigenartigen und einzigartigen, den
Kunstgeschmack eines privaten Mizens spiegelnden Galerie
entspricht.

Es wiren hier auch noch die wohlproportionierten, an das
Bestehende ankniipfenden Erweiterungsbauten des Weimarer
Schlosses zu nennen und, obschon das Projekt nie zur Tatsache
gedieh, Littmanns Entwurf fiir den Wiederaufbau des Schlosses
in Schwerin, das durch den Brand in Schutt und Asche gesunken
war. Sollte dort im Aul3eren etwas entstehen, dassich an altfranzo-
sische SchloBbauten anschloB — der Wunsch des GroBBherzogs
bewegte sich in dieser Richtung —, so war fiir das Innere reichste
Pracht in den Reprisentationssilen gedacht. Dal3 dabei unter der
kiinstlerischen Agide Littmanns weder etwas Uberladenes noch
etwas Protziges zustandegekommen wire, wohl aber etwas, das
den alten Residenz-Interieurs von Wiirzburg und Briihl und
Kassel ebenbiirtig und doch selbstandig zur Seite getreten wire,
lif3t sich aus dem Modell des ,,Goldenen Saals®, der fiir das Schlof3
entworfen war, schlieBen. Kriegs- und Nachkriegszeiten mit Um-
sturz und génzlich veranderten Verhdltnissen haben den scho-
nen Plan nicht zur Wirklichkeit reifen lassen.

Einiger privater Bauten Littmanns, Stadt- und Landhéuser zu-
mal in Miinchen und dessen nidherer Umgebung, wurde in die-
sem Zusammenhang schon gedacht. War der Baukiinstler, seiner
Anlage entsprechend, auch mehr darauf ausgegangen, seine
Arbeitskraft in den Dienst der grolien o6ffentlichen Bauaufgaben
zu stellen, so verschmihte er es trotzdem nicht,sich auch auf dem
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Gebiet des Privathausbaus zu betitigen. Zu den monumentalen
Leistungen gesellten sich so die intimen, die Idylle zum Epos,
und gerade bei diesen Gestaltungen ist manches besonders Reiz-
volle entstanden. Es ist hier hinzuweisen auf das palaisartige Haus
Pohl in Charlottenburg, das von 1921 bis 1922 errichtet wurde,
und vor allem auf die Wohnhéuser, die sich Max Littmann selbst
baute und die gewissermalien Abbild nicht nur seiner kiinstle-
rischen, sondern auch seiner menschlichen Entwicklung sind.
Das erste Eigenhaus Littmanns entstand in der Linprunstrale:
sachlich im Grundril}, sehr geschickt in der Raumausniitzung,
mit allen Schikanen technischen Fortschritts, die damals in den
18go er Jahren in Miinchner Privathdusern nur sehr zogernd
Eingang fanden, ergiebig ausgestattet. Die Fassade, noch ein
wenig konventionell, fiigte sich in das Strallenbild unauffillig
ein. Das Wohnhaus, das er sich auf der Prinz-Ludwigs-Hohe
erbaute, war Abbild des weitgreifenden Aktionsradius von Heil-
mann & Littmann, der ErschlieBung und baulichen Gestaltung
von Villenkolonien in der landschaftlich schonen Umgebung
der Stadt. Max Littmanns Haus war ein Vorbild und Muster
landlichen Bauens und behaglichen Wohnens im Griinen, an
der Peripherie, ohne dal} dariiber der Zusammenhang mit der
Stadt und ihren Geschiften preisgegeben worden wire.

Indessen verlangten erhohte Reprasentationspflichten, dal Litt-
mann in der Stadt selbst sich ein groBes festliches und einladen-
des Haus errichtete. So entstand in den Jahren 1go2 auf 1903
Haus Lindenhof an der Hochlstralle. In einen wundervollen
Garten gestellt, ist es ein Wohnsitz von edelster Kultur, ebenso
reich an Gesellschaftsraumen mit den Moglichkeiten, eine weit-
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umspannende Geselligkeit zu pflegen, wie darauf eingerichtet,
in den privaten Rdumen der Familie sich behaglicher Lebens-
fithrung hinzugeben. Es war Grundsatz des Hausherrn, bei dem
Bau Ersatzstoffe vollig auszuschlieBen und nur echtes Material
zu verwenden. Dieses Prinzip gewiihrleistete den Gewinn iiber-
raschend schoner Gemicher: was sich im Goldenen Saal des
Schweriner Schlosses erfiillen sollte und dann leider Projekt
bleiben multe, war hier schon vorgeahnt und in kleinerem Um-
fang Tatsache geworden.

Ungern trennte sich Littmann von diesem heute in andere
Privathand gegebenen Besitz. Aber Familienverhdltnisse und
das Bediirfnis, der Natur ganz nahe zu sein, veranlal3ten ihn,
nach dem Krieg seinen Sitz fernab der Stadt zu withlen. Ex baute
ein Landhaus, nahe bei Bichl im Loisachtal gelegen,zu einem
ganz der Natur eingegliederten Wohnsitz nach seinem Sinne um
und aus. Bocksberg heillt der Ansitz. Ein Gutshof ist dabei und
ein prachtvoller Terrassengarten,der Littmannsbesondere FFreude
war. Aus jedem Fenster des traulichen Hauses sieht man auf die
Kette der bayerischen Vorberge. Die Benediktenwand steht
gleichsam vor der Gartenmauer, sie griil3t tiber Blumen in die
Zimmer. Die Umfassungsmauer ist sozusagen unsichtbar. Denn
die Anlage der Terrassen ist derart, dal} der Garten in die Land-
schaft iiberzugehen scheint. Und diese Vereinigung von Kunst
und Natur, von kultiviertem Bauen und ewigem Bestand der
Landschaft, empfindet man gerade bei Max Littmanns Haus am
Bocksberg wie ein Symbol.



Eine wichtige Gruppe von Bauwerken, die Max Littmann ge-
schaffen hat, bilden seine Kurhduser mit der reichen Gliede-
rung ihrer Zweckbestimmung: Kurmittelhduser mit Badern, In-
halatorien, pneumatischen Kammern usw., Gesellschaftsraume,
Spiel- und Konzertsile,Wandelhallen, Restaurants verschiedener
Gattungen, Konzertpavillons und Theater. Dieses bunte Wesen
auf einen gemeinsamen Nennerzu bringen,zum dsthetisch-kiinst-
lerischen Element das gesellschaftliche zu fiigen und iiber allem
das Moment des Heilzwecks in den Vordergrund zu riicken, ist
eine Aufgabe, die iiber die des Baukiinstlers in vielen Fillen
hinausgeht und einen Organisator von hohen Graden verlangt.
Zwei grolle staatliche Bader in Bayern haben durch die zustin-
dige Staatsstelle im Verlauf von mehr als drei Jahrzehnten Max
Littmanns Hilfe und Rat angerufen und ihm die Erstellung
ihrer neuen Bauten iibertragen: Bad Reichenhall und Bad
Kissingen. Als eine dhnliche, wenn auch quantitativ weniger
bedeutungsvolle Aufgabe kommt die baukiinstlerische Gestal-
tung des Strandbades, das dem Bad Schachen bei Lindau ange-
gliedert ist, hinzu: ein luftiger, mondéner Sommerbau von hei-
terem Reiz.

Das Kurhaus in Bad Reichenhall machte den Beginn in der
Reihe der Bauten dieser Kategorie; es ist schon vor der Jahr-
hundertwende entstanden und spricht noch die éltere, leise ba-
rockisierende Formensprache, die auf diesem Grund und Boden,



im Altbayernland mit seinen barocken Kirchen, Klostern und
Schléssern, nicht fehl am Ort ist und die bei verschiedenen Bau-
werken aus Littmanns fritherer Zeit kriftig hervorklingt. Die
Innengestaltung des Kurhauses ist sehr gliicklich; ein geraumi-
ger Kursaal fiir Konzerte und theatralische Darbietungen wie
fiir gesellige Zwecke dient heute noch den Anspriichen auch
der verwohntesten Badegaste.

Fast drei Jahrzehnte spiter entstand in Bad Reichenhall das
sogenannte Kurmittelhaus, eine vom Staat und der Stadt ge-
meinsam errichtete Anstalt zur Regelung des Kurbetriebs nach
der Seite vorbildlicher Anlagen und Einrichtungen medizini-
scher und therapeutischer Art,auch als Regulatorium der Tarife
und Kurmittelpreise gedacht. Es ist also ein Institut mit ausge-
sprochen praktischen Zwecken, die sehr verschiedenartig sind,
was wiederum, wie fast bei allen Aufgaben 6ffentlichen Bauens,
die Littmann iibertragen wurden, ein schwieriges Grundril3-
problem ergab. Littmann ist der diffizilen Aufgabe Meister ge-
worden und hat mit der ruhigen,schmucken Fassade, die einer ge-
wissen idyllischen Lieblichkeit nicht entrit, nach aullen hin die
bauliche Einheit gewahrt, ohne der zweckentsprechenden Innen-
gestaltung Gewalt anzutun. In einem fiir die Nachkriegszeit
bemerkenswert reichem Male ist bei diesem Bau die dekorative
Kunst zu Wort gekommen; die Bildhauer Diill und Petzold, der
Maler Julius Diez sind in besonderer Weise daran beteiligt, Diez
auch bei der Schmiickung des Treppenhauses, das den Trumpf
der Innenausgestaltung bildet. Vorbildlich sind die therapeutisch-
technischen Anlagen, vor allem die pneumatischen Kammern.
Auch hier war es notig, iiber das Gebiet des Baukiinstlers hinaus-
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zugreifen und es ist, wie frither bei den Bauten der Psychiatri-
schen Klinik und der Anatomie, ein vorbildliches Hand-in-Hand-
gehen mit den wissenschaftlichen Anforderungen, die restlos er-
kannt und erfiillt sind, erreicht. Aber auch die Kunst, die hier in
den Dienst der Therapie gestellt wurde, kam nicht zu kurz.

In Bad Kissingen, wo Littmanns Bautitigkeit im Jahre 19o4
begann, fand er die geschmackvoll-schlichten, aber lingst nicht
mehr fiir ein Weltbad ausreichenden Anlagen aus der Zeit Konig
Ludwigs I. vor: klassizistische Formen, mit denen gerechnet
werden mulite, da Wirtschaftlichkeit und Pietit die Erhaltung
dieser dlteren Bauteile und ihre Einbeziehung in den Neubau-
komplex notwendig machten. Sie bildeten also in gleicher Weise
ein Imponderabile wie die technischen Voraussetzungen in Hin-
blick auf Hygiene, Betrieb, Komfort, die erst gelost sein muliten,
ehe die baukiinstlerische Gestaltung in Angriff genommen wer-
den konnte. Littmanns vielseitige Einstellung zu den Bauobjek-
ten, die ihm iibertragen wurden, und seine organisatorische Be-
gabung waren auch hier wieder auf die Probe gestellt.

Der Charakter des Weltbades und die Mannigfaltigkeit der Auf-
gaben verlangten eine Auseinanderlegung der einzelnen Bauteile
und Komplexe in verschiedene Regionen des Kurbezirks, aber
doch auch eine leichte und rasche Ubersichtlichkeit und innere
Verbindung. Folgende Bauwerke, die in der Zeit von 1910 bis
1912 entstanden, waren zu errichten: Wandelhalle, Kurhaus,
Maxbrunnen; vorausgegangen war mit der Bauzeit von 19o4,
auf 19op5 das Konigliche Theater, das im folgenden Abschnitt
besprochen wird; es schloB sich an das Staatliche Kurhausbad,
das in der Nachkriegszeit errichtet wurde: also ein stattlicher
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Komplex von Gebaulichkeiten, die Littmanns Namen fiir ewige
Zeiten mit der Biderstadt Kissingen verbinden werden.

Was in den Jahren 1910 bis 1912 entstand, bildet den Hohe-
punkt der Kissinger Bauwerke. Dies war in jenem gliicklichen
Zeitalter,in dem es dem Staat wie den Einzelpersonlichkeiten in
Deutschland wohl erging und wo deshalb fiir Bauwerke offent-
lichen Charakters, die Gemeinschaftszwecken dienten, Mittel
aufgewandt werden konnten, die ein Jahrzehnt hernach nicht
mehr diskutabel waren. Littmann hat damals aus dem Vollen
zu schopfen und zu schaffen vermocht, und das Krgebnis dieser
erfreulichen Tatsache ist der Bestand eines der schonsten Kur-
hiauser der Welt. In reicher Folge losen sich im Kurhaus, dem
sogenannten ,Regentenbau®, die Rdume ab. Kontraste und Har-
monien halten sich die Waage. Die Phantasie und Gestaltungs-
kraft des Architekten hat Raumgebilde emporsteigen lassen, die
in jeder Hinsicht ungewohnlich waren: in den Lesesilen, Spiel-
saal, Damensalon, im kleinen Musiksaal, Konversationssaal, vor
allem auch in dem mit reichster freskaler und plastischer Zier
ausgestatteten Schmuckhof entstanden Stitten, an denen sich
auch Menschen mit dem gepflegtesten und sensibelsten Ge-
schmack wohl fithlen konnen. Der reiche Wechsel von Kin-
driicken in der formalen und farbigen Ausgestaltung tut es nicht
alleing hier herrscht auch in konstruktiver Hinsicht wie in der
Gestaltung des Mobiliars und in der Wahl des Wandschmucks
schopferischer Geschmack. Es ist kein Fleckchen und nicht das
geringfiigigste Einrichtungsstiick, das nicht ,,durchempfunden®
wiire, in dem sich nicht die Personlichkeit des Kiinstlers mani-
festierte. Der Nachdruck innerhalb der Neuschopfungen des Kur-
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hauses, des Regentenbaus, liegt auf dem Hauptvestibiil und dem
grolen Festsaal. Auch hier ist das Gesetz der starken Wirkung
der Kontraste angewandt: das weille, durch zwei Geschosse ge-
hende Vestibiil, kithl und feierlich und nur durch das lebhafte
Deckengemilde Julius Mossels bewegt, leitet in den Festsaal, der
ein vertieftes Dreieck mit dem halbrunden Abschlul3 des Podi-
ums bildet und ganz Wirme, Licht und Festlichkeit ist. Die Aus-
malle dieses durchaus mit poliertem, stellenweise schwarzeinge-
legtem Kirschbaumholz eingewandeten und von einer Kassetten-
decke aus grau lasiertem Fichtenholz {iberspannten Festsaales
sind ungemein stattlich. Die Linge betrigt 56,5 m, die Breite
27 m, die Hohe 16 m; das Fassungsverméogen ist mit 1000 Men-
schen bescheiden bemessen. Herrlich ist die Akustik des Raumes,
und es ist nicht zu viel behauptet worden, als man diesen Musik-
saal als einzig dastehend bezeichnete: Dies gilt aber nicht allein
in Hinblick auf seine Eignung fiir das gesprochene Wort und fiir
die Musik, sondern er ist es auch in seiner Festlichkeit, in seiner
innenarchitektonischen Vollendung. Herrlich ist der Zusammen-
klang des Materials: dem warmen Ton des rotlichen Kirschbaum-
holzes gesellt sich das Mattgrau der tiefkassettierten, gleichfalls
in Holz ausgefiihrten Decke. Wie ein Schmuckmotiv zieht sich
unter der Decke ein Fries mit Gitterwerk hin: dies dient jedoch
nicht als Ornament, sondern ist Attrappe der Liiftung. Die Or-
chesternische ist elliptisch eingetieft; die Bestuhlung ist vornehm
wie die Beleuchtungskorper, und einen besonderen Trumpf hat
Littmann mit der Gestaltung der Fiirstenloge ausgespielt,indem
er einen reichen Farbenakkord aus Griin und Gold vor dem
warmen Rotbraun der Tifelung aufklingen liel3.



Es soll hier nicht versucht werden, Saal um Saal des Regenten-
baus zu beschreiben und vor jedem Raumgebilde wie vor jederin-
nenarchitektonischen Einzelheit auf das aufmerksam zu machen,
was fiir Littmanns kiinstlerische Eigenart bemerkenswert ist. Iis
soll nur noch auf den in den Jahren 1926 und 1927 entstande-
nen schmucken Bau des Bade- und Kurmittelhauses hingewiesen
werden, fiir das alle jene Vorziige der Verbindung kiinstlerischer
Formung und hochster ZweckmiaBigkeit zur Erreichung des
Kurzieles, die spater im Reichenhaller Kurmittelhaus in Er-
scheinung traten, schon erkannt waren und schaubar gemacht
wurden. Der Nachdruck der Innenarchitektur liegt auf der Ein-
gangshalle, in der dem Eintretenden fast mystisches, durch ge-
malte Fenster brechendes Licht umfingt und in der jene heil-
same Stimmung herrscht, die zwischen den Genesungsuchen-
den und die Aullenwelt eine Schranke errichtet und zwischen
beide die notwendige und forderliche Distanz legt.
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ax Littmanns architektonisches Schaffen umfal3t, wie die

bis zu diesem Punkt gefithrte Ubersicht erkennen 1aBt, alle
Gebiete des 6ffentlichen und privaten Profanbaus. Er war nie ein
sopezialist, wenn unter diesem Begriff irgendwelche Beschrin-
kung oder Begrenzung des Aufgabenbereichs verstanden werden
soll. Wie seine Entwicklung von temperamentvollen Anfiangen
zur abgekldrten Reife emporstieg, so umschrieb er innerhalb der
Entfaltung seiner kiinstlerischen Personlichkeit auch alle Mog-
lichkeiten, vor die ihn die Bauforderungen seiner Zeit stellten.
Mit markanter kiinstlerischer Handschrift hat er sich im Bild
mancher deutschen Stadt verewigt; besonders aus der neueren
Baugeschichte seiner Wahlheimat Miinchen ist sein Wirken
nicht wegzudenken. Dies lehrte uns die Uberschau iiber seine
Tatigkeit, wie wir sie bisher gaben. Noch aber geschah in diesem
Zusammenhang einer Gruppe von Bauwerken Littmanns nicht
Erwihnung, die unter sich eine Einheit bilden, wenn sie auch
in jedem Einzelfall eine andere Losung der jeweils gestellten
Aufgabe brachten: Max LittmannsTheaterbauten. Sie sind seine
Hauptschopfungen; sie sind vor anderen Leistungen berufen,
seinen Namen und seine Bedeutung auch in fernere Zukunft
hiniiberzutragen.
Zum Theaterbaumeister gehort nicht nur Neigung und Beruf,
nicht nur das allgemeine architektonische Kénnen, sondern ein
liberaus griindliches, theoretisches Wissen um alle Dinge und
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Fragen der Schaubiihne vom Repertoire und der Inszenierung
angefangen bis zu den subtilsten bautechnischen und Ingenieur-
Angelegenheiten. Wenigstens sind diese Kenntnisse Erfordernis
fiir einen Theaterarchitekten, der sich nicht damit begniigt,
FFassade und Logenhaus zu gestalten, sondern der das Ganze des
Theaterbaus, also auch das Bithnenhaus mit seinen technischen
Notwendigkeiten, mit Beleuchtung und szenischem Apparat,
in seinen Pflichtenkreis einbezieht. Leider haben es sich viele
Theaterbaumeister der jiingeren Vergangenheit und der Gegen-
wart nehmen lassen, auf die szenischen und bithnentechnischen
Dinge Einflul zu gewinnen im Gegensatz z. B. zu Schinkel und
Gottfried Semper, den beiden groBen deutschen Theaterarchi-
tekten, deren Schaffen fiir Max Littmann vorbildlich war. Das
griindliche Studium der Bauten und Schriften dieser beiden
Baukiinstler vertiefte Littmann noch durch intensive Beschaf-
tigung mit dem antiken Theater und durch eingehende Unter-
redungen mit berufenen Theaterfachleuten, mit Direktoren,
Maschinenmeistern, aber auch mit Dichtern und Kritikern. So
maogen hier nur die Namen Raphael Lowenfeld und Karl Lauten-
schlager als Méanner aus dem anregenden Kreis von Theaterfach-
leuten, mit denen Littmann umging, genannt sein. Auf zahl-
reichen Reisen besuchte der Baukiinstler, was uns an klassischen
Denkmilern der antiken Theaterbaukunst erhalten ist,er lernte
aber auch griindlich die neueren Biithnenbauten kennen, von
den Werken Karl Friedrich Schinkels bis zu Briickwalds Bay-
reuther Biihnenfestspielhaus und Otto Marchs Wormser Volks-
theater. Entscheidend fir seine Entwicklung als Theaterbau-
meister war ein Fund, den er im Schinkel-Museum in Charlot-

30



tenburg machte: Entwurfsskizzen fiir den Umbau des alten
Berliner Nationaltheaters, die ihm ,,wie eine Offenbarung® er-
schienen. In diesen @uBerlich unscheinbaren Handskizzen sah
Littmann nicht allein die direkten Vorlaufer-lIdeen des Bay-
reuther Wagner-Theaters, sondern durch sie wurde auch seinem
eigenen Schaffen auf dem Gebiete des Theaterbaus der Weg
gewiesen. Der Gedanke von der Vorziiglichkeit des Amphi-
theaters, der von der Antike in diese Pline gerettet ist, be-
herrscht auch ihn. Die neue Zeit dimmert in dieser Erkenntnis
herauf: Der Gedanke, dal} die Mission des Theaters nicht darin
liegen kann, nur fiir eine angeregte Gesellschaft der hoheren
Stiande da zu sein und dieser Zeitvertreib zu bieten, sondern dal3
die Schaubiithne, wie es Schiller tat, als moralische Anstalt zu
betrachten ist,als eine edle Volkserziehungsstitte fiir jedermann,
und dal} es infolgedessen auch im Zuschauerraum die gesell-
schaftliche Staffelung und Rangeinteilung nicht geben darf, die
mit dem Logenhaus zusammenhingt. Das Amphitheater betont
die Gleichheit aller vor dem Kunstwerk, wie es in der Antike
auch geschah: dieser grolle, hohe Gedanke erfiillt Littmann
ganz, und wo immer es thm die Umstinde erlaubten, errichtete
er amphitheatralische Theaterrdume.

Indessen war dies nicht das einzige Motiv seiner Theaterbaukunst.
Was ihn,der Theoretiker und Praktiker zugleich war, nicht min-
der beschiftigte, worin er eine brennende Frage der Schaubiihne
und ihrer architektonischen Gestalter erkannte, ist das Problem
des Proszeniums. Urspriinglich endete hier die Aufgabe des
Theaterbaumeisters, und der Maschinist behauptete das Feld.
Als Schinkel in diese Regionen bei seinen Theaterbauplinen
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iibergreifen wollte, zog er sich das Mil}fallen des Intendanten
Grafen Briihl zu. Littmann hatte das Gliick, in einer aufgeklar-
teren Zeit fiir diesen Gedanken eintreten zu konnen, er besald
auch die notige Energie, seine Ideen durchzusetzen, und so loste
erdie Gestaltung seinerTheaterbauten, mochte es sich um amphi-
theatralische Bauten oder, wenn es z. B.die hofische Reprisentanz
von einst verlangte, um Logenhiduser handeln, immer vom Pro-
szenium aus. Er entwickelte von diesem Mittelpunkt aus das Pro-
szenium einerseits in der Richtung zum Zuschauerraum unter be-
sonderer Beriicksichtigung der Notwendigkeiten des Orchesters,
anderseits entwickelte eres in der Richtung der Bithne:indem er
hier den fatalen Perspektiveverhiltnissen der alten Guckkasten-
bithne erfolgreich zu Leibe riickte und neue Beleuchtungsmog-
lichkeiten, zumal durch Verwendung der Scheinwerfer, aufwies.
Littmanns Erfindung ist das ,,variable Proszenium®, das in vor-
bildlicher Weise im Nationaltheater in Weimar zuerst eingebaut
wurde. Dieses ,,variable Proszenium®, das die storendsten Kr-
scheinungen in unseren Theatern zu beseitigen berufen ist,wurde
gleichsam Symbol und Motiv von Littmanns theater-architekto-
nischem Schaffen. Es ist vielseitig, ohne an innerer Kinheit
zu verlieren, es hat Stil und rechnet dabei mit den Notwendig-
keiten und Gegebenheiten der heutigen Schaubiihne, es dient
dem Tondrama Wagners mit der Forderung des versenkten und
iiberdeckten Orchesters und der grollen italienischen Oper, dem
intimen Kammerspiel wie dem Stildrama der Klassiker — und
so scheint es ein Abbild zu sein, von Littmanns eigenem vielge-
staltigen und doch innerlich einheitlichen Schaffen auf dem Ge-
biet der Theaterbaukunst, die durch ihn auf neue Bahnen ge-



fithrt wurde. Es ist nicht zuviel gesagt: Littmanns Wirken auf
diesem Gebiet bedeutet einen Wendepunkt im deutschen und
europaischen Theaterbau.

Im einzelnen wird auf diese Momente bei den im folgenden be-
handelten Theaterbauten Littmanns einzugehen sein. Hier soll
nur noch erwihnt werden, dal3 sich Littmann weitschauend und
der in seinen Fullstapfen weiterschreitenden Entwicklung des
Theaterbauwesens um Jahre voraus, bereits im Mirz 1907 in
einem auch als Druckschrift vorliegenden Vortrag im Miinchner
Architekten- und Ingenieur-Verein sowohl mit der theoretischen
als mitder praktischen Seite dieser Dinge beschiftigte und neid-
los auch den anderen seine neuen Wege wies. Dabei war damals
sein Weimarer Nationaltheater noch nicht vollendet, das Kiinst-
lertheater lag noch hinter wallenden Zukunftsnebeln, und an
sein Hauptwerk, in dem alles, was er wollte und was er konnte,
so schone Erfiillung wurde, an die Stuttgarter Theaterbauten,
war noch gar nicht gedacht.

Das brennende Interesse, das Littmann von jeher dem Problem
des Theaterbaues entgegenbrachte, wurde zum erstenmal vor
eine praktische Aufgabe und vor die Moglichkeit der Auswir-
kung in der Tat gestellt, als im Osten Miinchens ein neues, iiber-
aus vornehmes Stadtviertel erschlossen wurde. Es galt, eine Art
sotadtkrone® fiir dieses neue Wohnquartier der Stadt zu schaf-
fen, und da erinnerte man sich daran, dal} in dieser Gegend,
wenn auch mehr an den Steilabfall des Gasteigs vorgeriickt, also
etwa einen halben Kilometer niher der Stadt zugewandt, das
von Konig Ludwig IL. geplante und von Gottfried Semper ent-
worfene Festspielhaus fiir Wagners Musikdramen hitte entstehen
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sollen. Jene Gelegenheit war, wie so manche andere in Miinchen,
yverpalBt® worden, Bayreuth wurde die Wagnersche Festspiel-
stadt, und auf dem ,,Griinen Hiigel“ entstand das Wagnertheater,
von Briickwald im Jahre 1876 getreu den Intentionen Richard
Wagners und in Anlehnung an Sempers Pline erbaut. Jetzt aber
verlangte Miinchen stiirmisch, was ihm einst entgangen: sein
Wagner-Festspielhaus. Die fithrenden Musiker Miinchens und
als besonders gewichtiger Wortfiithrer der General-Intendant
Ernst von Possart setzten sich fiir die Idee ein, und so beschlof3
man die orrichtung des Prinzregenten-Theaters,dessen bauliche
Gestaltung Max Littmann tibertragen wurde. Allerdings hatte er
hier mit gebundener Marschroute vorzugehen: Wagners eigene
Forderungen an ein Opernhaus, an einen Tempel des Musik-
dramas waren zu erfiillen. Am liebsten wire den maligebenden
Minnern eine moglichst getreue Kopie des Bayreuther Festspiel-
hauses gewesen. Dafiir war Littmann natiirlich nicht zu haben.
Immerhin konnte er sich nicht ganz frei bewegen. Aber er fand
wenigstens erstmals die Moglichkeit, sich mit dem Problem des
Amphitheaters, das an Stelle des damals fast noch ausschliel3lich
iiblichen Rangtheaters fiir Opernauffithrungen trat,auseinander-
zusetzen. Die Bedeutung des Proszeniums als Seele des Theater-
baues wurde erkannt. Die Fragen der Akustik wurden ergiebig
ventiliert. Im Gegensatz zu dem in Fachwerkbau erstellten Bay-
reuther Haus ist das Prinzregenten-Theater ein massiver Bau,
dem alle Vorschriften, Mallnahmen und Erkenntnisse, die der
Wiener Ringtheater-Brand von 1879 zur Folge hatte, dienst-
bar gemacht sind. Auch der malerische und plastische Schmuck
des Bauwerks, das heute,nach mehr als dreilig Jahren, noch die
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architektonische Bekronung und der baukiinstlerische Akzent
Bogenhausens ist,wurde wohl bedacht,in richtiger Weise dosiert
und innerlich mit den Erfordernissen der Tektonik in Einklang

41




gebracht. So war dem damals noch nicht vierzigjahrigen Bau-
kiinstler mit dieser ersten Schopfung auf dem Gebiet, das spiter
sein bestes und freudigstes Schaffen sehen sollte, in vielen, auch
in den praktischen Dingen der Beleuchtung, Heizung, Liiftung,
der maschinellen Anlagen im Biihnenhaus, der Garderoben fiir
die Kiinstler und das Publikum der Weg zu kiinftigen Leistun-
gen und zur ferneren Entwicklung des deutschen Theaterbaues
gewiesen. In den Jahren 1goo bis 1901 entstand der Bau, der
eine Bausumme von 1 600000 Mark beanspruchte. Als Fest-
spielhaus mit 1208 Sitzplitzen (gegeniiber 1505 Sitzplitzen in
Bayreuth) erfiillt das Theater seit drei Jahrzehnten seine hohe
Mission; es dient aber auch dem Staatsschauspiel fiir seine Re-
pertoir-Vorstellungen, wenn es auch,nach der eigenen Meinung
Littmanns,als Sprechtheater den hochsten Anforderungen weder
nach Erscheinung noch in der Akustik geniigen kann.

Gleichzeitig mit dem Prinzregenten-Theater entstand in jener
entwicklungsfreudigsten und gliicklichsten Zeit Miinchens ein
zweites neues Theater, das dem modernen Schauspiel, der Kunst
des Naturalismus, des neuen, von Ibsen und den Franzosen ausge-
henden, in Deutschland durch die Kunst Gerhart Hauptmanns
charakteristisch vertretenen Dramas gewidmet sein sollte: das
Miinchner Schauspielhaus. Nach langen und nicht immer wiir-
digen Itrfahrten fand damit ein ausgezeichnetes EEnsemble unter
vortrefflicher Leitung und mit bedeutungsvollem Spielplan die
Stitte, die es verdiente. Die Anlage des Hauses, das mit mehr
als 700 Sitzplitzen ausgestattet ist und auBer dem Parkett Loogen
und einen Rang aufweist, erfolgte in einem zwei Tagwerk um-
fassenden Gartengelinde, das zwischen Maximilians-, Kanal-,
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Hildegard- und Herrnstral3e freigeblieben war, und durch breite
Korridore von der Maximilianstralle aus fiir das Publikum zu-
ginglich gemacht wurde. Fassadengestaltung kam hier nicht in
Frage,und da auch die dekorative Innenausstattung auf Wunsch
der Bauherren Gebriider Riemerschmied dem Malerarchitekten
Richard Riemerschmied iibertragen wurde, so blieben fiir Max
Littmann, der die Pline als Exponent der Firma Heilmann &
Littmann schuf, Krifte frei, sich ganz der tektonischen und
technischen Aufgabe, die ihm das Bauwerk stellte, zu widmen.
Vor allem wurde dem Biithnenhaus Interesse zugewandt; seine
Anlage erfolgte in reicherer Form als sie von dem urspriing-
lichen Repertoir des Schauspielhauses benotigt wurde: Litt-
mann trug damit der Moglichkeit eines Wechsels des Ge-
schmacks und des Aufgabenkreises des Theaters Riicksicht, und
es erweist sich, dal} das in kluger Voraussicht geschah, denn heute
noch, dreifig Jahre nach der zu Ende Mirz 1901 (nach zehn-
monatiger Bauzeit) erfolgten Eroffnung des Theaters, dient es
den verschiedenartigsten Ausdrucksformen dramatischer Kunst
als wiirdiges Gehduse. Da die Gesamtbaukosten des Hauses rund
380000 Mk. betrugen, ergibt dies einen Betrag von 522.70 Mk.
auf den Zuschauer: damit war das Theater eines der rentabel-
sten seiner Zeit.

In den Jahren 19o4 auf 1905 erfolgte der Bau des K.Kurtheaters
in Kissingen. Die Erstellung dieses schmucken, festlichen Hauses,
das dem internationalen, gesellschaftlich mannigfaltig geschich-
teten Publikum eines Weltbads Rechnung zu tragen hatte, er-
folgte im Rahmen des groBBen Bauprogramms, das Littmann in
Kissingen iiberhaupt zu erfiillen hatte. Natiirlich konnte hier,
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eben in Riicksicht auf die Moglichkeiten, heterogene Gesell-
schaftsklassen entsprechend unterzubringen, nur ein Rangthea-
ter mit Loogen und mit einem von Logen gebildeten Proszenium
in Frage kommen. Aber das kleine, hiibsche Theater weicht
doch in manchem von dem traditionellen T'ypus des Kurthea-
ters ab. In der dekorativen Innenausgestaltung, die malivoll und
im Farbenklang neuartig ist, und in der die konstruktiven Ele-
mente betonenden Fassade sind neue Wege betreten, ebenso er-
folgten Verbesserungen in der Anlage des Parketts, das stark an-
steigt, und der Sitzreihen im Rang, der obendrein nicht bis zum
Proszenium gefiihrt ist, sondern mit dem letzten Drittel der
Seitenwiinde endigt, so dal} die vielen Platze mit schlechter Sicht
auf die Bithne, die man iiberall da findet, wo die Rdange bis zum
Proszenium laufen, fortfallen. Der Gesichtspunkt, der Littmann
bei allen seinen Theaterbauten leitete: den Besucher des Thea-
ters von allen listigen Beeindruckungen aus Raumnot oder unter
dem Gesichtspunkt der Prosperitat zu befreien, tritt auch hier
zutage.

Einen entscheidenden Schritt vorwirts tat Littmann mit dem
Bau des Schiller-Theaters in Charlottenburg 19op bis 1906. Aus
einem Wettbewerb war er als erster Preistrager hervorgegangen.
Aber das Wetthewerbsprojekt multe erst noch einige Wand-
lungen ,erfahren, und es mullte die lingst veraltete preullische
Ministerial -Verordnung fiir Theaterbauten im Hinblick auf
feuerpolizeiliche Vorschriften geindert werden, ehe der Bau
begonnen werden konnte. Ein so erfahrener Theatermann wie
Raphael Lowenfeld, der Begriinder der Schiller-Theater- Gesell-
schaft, der unermiidliche Vorkampfer des volkstiimlichen Schau-
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spielhauses, trat damals Littmann nahe und aus anregenden
Debatten und vertrauter Aussprache kam manche Anregung.
Das Programm, das zu erfiillen war, mul} als sehr umfangreich
bezeichnet werden. s sollte ,,ein einfaches,in wiirdigen Formen
gehaltenes Haus“ sein, das in unmittelbarer oder mittelbarer
Verbindung mit dem Hauptbau die Erstellung eines Gebiudes
mit einem Probiersaal von etwa 400 qm Grundfliche, der auch
Volksunterhaltungen und volkstiimlichen Kunstausstellungen
sollte dienen konnen, forderte; im KErdgeschol3 dieses Baus soll-
ten, der giinstigeren Ausniitzung willen, einige Liden unterge-
bracht werden, des weiteren waren unabhéngig von dem Theater-
gebiude ,,moglichst ausgedehnte Raume zum allgemeinen Re-
staurationsbetrieb fiir Sommer und Winter® verlangt. Der Zu-
schauerraum sollte mindestens 1400 Sitzplitze enthalten; als
Bausumme fiir die Gesamterstellung standen 1 250 0oo Mark
zur Verfiigung.

In meisterlicher Losung des schwierigen Situationsproblems und
in wirtschaftlichster Weise den Raum fiir eine moglichst groBe
Besucherzahl disponierend, schuf Littmann die Basis fiir dasneue
Volkstheater, einen neuen Typ, der in Gegensatz zu dem herge-
brachten Luxustheater treten sollte. Das Preisausschreiben hatte
es, soweit die baukiinstlerische Losung in Frage stand, dem
Architekten anheimgegeben, ,den Typus des volkstiimlichen
Schaqulolhauseb, das dem sozialen Geist der Zeit entspricht®,
zu finden und ,zur Losung der Frage beizutragen, ob der Typus
des volkstiimlichen Schauspielhauses besser durch ein Amphi-
theater oder durch ein Rangtheater zum Ausdruck kommt®.
Fiir Littmann stand es fest,dal3 nur im Amphitheater jene Form
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gegeben sei, ,,in der®, wie er selbst sagte, ,;alle Rang- und Klassen-
unterschiede aufgehoben sind und in dem durch die Gleichbe-
rechtigung der Sitze das demokratische Prinzip gleichsam ver-
korpert ist“. Dal3 das Amphitheater nicht ausschlieBlich fiir das
musikalische Festspielhaus geeignet ist,sondern auch fiir das ge-
sprochene Wort sich eignet, wenn das Proszenium entsprechend
gestaltet ist, war fiir Littmann, als das Resultat unablassiger
Studien und Versuche, zur Erkenntnis geworden. So konnte er
also neben das musikalische Ausnahme-Theater, das er im Prinz-
regenten-Theater geschaffen,neben dasTheater fiir eine auserle-
sene internationale Kunstgemeinde, das ausgesprochene Volks-
theater, den Kunsttempel fiir jedermann, stellen und in beiden
Fillen in der Verwendung des Amphitheaters die ideale Losung
des Zuschauerraumes finden. Ein Vergleich der beiden Theater,
den Littmann selbst anstellte,soll hier mit seinen eigenen Worten
wiedergegeben werden: ,Es galt 1450 Zuschauer unterzubrin-
gen, gegen 1208 im Prinzregenten-Theater, und wenngleich die
Sitzbreite hier gegen die mit einem Einheitspreis von 20 Mark
bezahlten Sitze dort unbedenklich verringert werden konnte,
so war es doch klar, da} eine so gewaltig groBere Zahl an Zu-
schauern nicht in einem einzigen Amphitheater untergebracht
werden konnte, wenn gleichzeitig das Haus in seiner Grund-
flaiche moglichst kleiner gestaltet werden sollte. Es war zweifel-
los, dal3 sich diese Aufgabe nur durch ein zweites Amphitheater
losen lieB, das sich iiber dem riickwirtigen Teil des grollen
Amphitheaters aufbaut und das — von wenigen Stiitzen getra-
gen — auch fiir die neugeschaffenen Sitze dieselben Bedingungen
fiir das Sehen erfiillt, die als Vorziige des Amphitheaters erkannt
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wurden. So ergab sich ein Zuschauerraum mit einer grof3ten
Breite von 25,48 m gegen 35,75 m des Prinzregenten-Theaters
und mit einer Tiefe von 25,50 m (vom ersten Proszenium ab
gemessen bis zum hintersten Sitzplatz) gegeniiber 27,00 m des
Miinchener Hauses. Wie das Prinzregenten-Theater ist das un-
tere Amphitheater mit insgesamt 1194 Sitzen in vier untere
und zwei obere Abteilungen eingeteilt, doch sind die letzteren
hier selbstindiger im ersten Obergescholl mit eigenen Gardero-
ben durchgebildet . ..Ein Vergleich des Grundrisses des Char-
lottenburger Hauses mit dem des Prinzregenten-Theaters zeigt
eine bemerkenswerte Verschiedenheit der seitlichen Wiinde.
Riicksichten auf die Beschaffung besonders giinstiger Ausgiinge,
auf die Akustik des Raumes, endlich auf die asthetische Ausge-
staltung der Seitenwiinde fiihrten dazu, zwischen den unteren
Eingangstiiren niedrige Winde vorzuschieben und auf diese
Pfeiler zu stellen, welche mittels eines kraftigen Gebilks die
Decke zu tragen haben. Mit hinter die Pfeiler gestelltem Gitter-
werk und mit stark geriffeltem Putz der seitlichen Winde wurde
die akustische Wirkung des Raumes erhoht,unter deren Beriick-
sichtigung auch der Plafond um zwei Meter tiefer als der des
Miinchner Hauses gelegt wurde.

Das Charlottenburger Theater war in jeder Hinsicht, kiinstle-
risch, theatertechnisch und wirtschaftlich ein Erfolg; in der Ent-
wicklung Littmanns als Theaterbaumeister bedeutet es einen
Markstein. Er hatte nun ein Opern-Festspielhaus, ein literari-
sches Theater, ein Kurtheater, ein Volkstheater erbaut — es stand
in der Reihe der Banaufgaben noch ein Hoftheater aus, und diese
Aufgabe erwuchs ihm, als die Generalintendanz des Hoftheaters
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in Weimar im Mirz 1gos an Littmann herantrat, um wegen
eines Neubaus fiir das unzureichend gewordene alte Hoftheater
in Verhandlung zu treten. Die Platzwahl machte einige Sorgen,
aber schlieBlich ergab es sich, dal} das neue Theater an der glei-
chen Stelle wie das alte unter Heranziehung zweier Garten-
anwesen am besten situiert wiirde. Das Bauprogramm wurde
aufgestellt und wiederholt revidiert, Entwiirfe angefertigt und
iiberarbeitet und im Januar 1906 mit dem Bau begonnen.

Ein Hoftheater kann natiirlich nur ein Rangtheater sein; es er-
fordert auch reichlich Riume, die der hofischen Reprisentation
gewidmet sind, denn ein solches Theater war eben ein Attribut
des Herrscherhauses. So hat Littmann die verlangten 1050 Sitz-
platze auf das Parkett mit Parterre und auf drei Ringe verteilt,
von denen der erste Rang die Logen des Hofes aufnahm, dazu
reichlich Nebengelasse, Vorzimmer und als Glanzstiick intimer
Innenarchitektur den groBherzoglichen Festsalon. Die dekora-
tive ,,Inszenierung® des Hauses ist reich und festlich, zum kiinst-
lerischen Schmuck des Innenraumes wurden ausgezeichnete bil-
dende Kiinstler herangezogen, doch dringt sich das Detail nir-
gends vor, sondern ordnet sich dem beherrschenden Farben-
Dreiklang Weil3-Griinblau-Gold sinnvoll ein: das Gestiihl in
Kirschbaumholz und mit grauer Manchesterbespannung gab
dazu noch einen eigenen feinen Ton. Als technische Neuerung
wurde hier zum erstenmal mit grolem Erfolg das ,Variable
Proszenium® eingebaut, das um so notwendiger war, als man im
Weimarer Haus jede Gattung der Oper von Wagner bis Do-
nizetti und das Drama von Shakespeare bis zum modernen
Lustspiel zu pflegen hat. Das Aul3ere des Hauses palit sich dem
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klassizistischen Stil, der von Weimar nicht getrennt werden
kann, an: dal} Ritschels Goethe-Schiller-Denkmal in Front der
Fassade seinen Standplatz hat,war hier entscheidend — da durfte
die Fassade nur Hintergrund sein, zugleich aber Versprechen,
dal} in dem Hause, dessen Stirne sie bildet, vom Baukiinstler wie
vom Darsteller im Geiste Goethes und Schillers gehandelt und
gewaltet werde.

Am letzten Tag des Jahres 1go7 war das Theater vollendet, am
11. Januar 1908 wurde es eroffnet, und schon wuchs an anderer
Stelle des Reichs ein neues Haus mit neuen Zielen empor: im
Miinchner Ausstellungspark auf der Theresienhohe, wo im Mai
1908 die grole als Manifest der Kunstgesinnung Miinchens ge-
dachte und lange giinstig nachwirkende Ausstellung eroffnet
wurde, errichtete Littmann das Miinchner Kiinstlertheater als
den sinnvollen Rahmen, als die architektonische Voraussetzung
der damals alle Welt ergreifenden Reformideen der Biithne. Alles
sollte auf das Bild gestellt werden, das Auge sollte im Theater
wieder zu seinem Recht kommen, die Reliefbiihne sollte an die
Stelle der ,,Guckkastenbiihne® mit der verzerrten Perspektive
treten. EEs wurde also auch bei diesem Theater mit seinem als
Amphitheater ausgebildeten Zuschauerraum das Proszenium die
Seele der Gesamtanlage. Die Szene selbst ist kurz und wird ab-
geschlossen von einem Prospekt, dagegen wird auf Seitenkulis-
sen vollig verzichtet; ihren Dienst leistet gewissermalien das Pro-
szenium, das als seitlicher und oberer Rahmen des Bithnenaus-
schnitts architektonisch ausgebildet ist. Die horizontale Abdek-
kung des Biihnenausschnitts ist beweglich, so dal3 das Biihnenbild
in seinem Hohenformat verdndert werden kann, der seitliche
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Rahmen kann mit Tiiren und Fenstern versehen werden, so dal}
hier Auftritte erfolgen konnen; vor allem kann er auch der Be-
leuchtung dienstbar gemacht werden: unter der Bezeichnung
,, Tiirme® sind diese seitlichen Bithnenbegrenzungen in die Vor-
stellungswelt neuzeitlicher Inszenierungskunst eingegangen. Das
Miinchner Kiinstlertheater mit den herrlichen, unvergefBlichen
Inszenierungen des Jahres 1908 und mit den folgenden Gast-
vorstellungen Max Reinhardts bedeutet einen Hohepunkt des
Miinchner Kunst- und Theaterlebens und wurde dariiber hinaus
zu einem europdischen Kunsterlebnis, das fiir immer mit dem
Namen Max Littmanns verkniipft bleiben wird.

Neue Aufgaben erwuchsen. Das Stadttheater in Hildesheim, das
fiir 800 Personen Raum bietet, ist dem Miinchner Schauspiel-
haus in seiner Anlage auf der Basis der einfachen Saalform nach-
gebildet: allerdings darf man darunter nicht ein Saaltheater
verstehen, denn auller dem Parkett sind zwei Ringe vorgesehen.
Biithnenhaus und Zuschauerraum, dieser vor allem koloristisch
unter der Vorherrschaft eines satten Gelb stehend, sind im rich-
tigen Verhiltnis ausgebildet und es fehlt nicht an reichlichen
Nebenrdaumen wie Foyer, Probesaal, Magazinen usw., trotzdem
Beschrinkung geboten war, da nicht mehr als 500 000 Mark
fiir den Bau einschlieBlich aller technischen Anlagen zur Ver-
figung standen. Anders lagen die Verhiltnisse bei dem Stadt-
theater in Posen, das nicht allein eine ethische und kiinstlerische
Mission zu erfiillen hat oder hatte, sondern auch eine nationale:
an diesem vorgeschobenen Posten des Deutschtums galt es, einen
deutschen Tempel der dramatischen Kunst zu errichten. Da
sollte und durfte nicht nur das, was von der Biihne herab zu den
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Zuhorern und Zuschauern sprach, deutsch sein, auch das Haus
sollte ein Zeugnis der deutschen Baukunst sein. Dal} dabei die
Formensprache der Antike, der klassizistische Stil, zur Einklei-
dung des reich ausgestalteten Raumes gewihlt wurde, ist nicht
auffallend: es ist die angemessene Erscheinungsart des ,/Thea-
tron“; auch Schinkel und Klenze haben in der deutschesten Zeit
in diesem Stil gebaut,der uns am stiarksten an Goethe und Schiller
als die Heroen deutscher Dichtkunst gemahnt. J. A. Lux hat der
Meinung Ausdruck gegeben: ,,Es ist hitbsch zu denken, dal3 in der
Kolonialstadt Posen nicht nur die alte Kunst wie iiberhaupt alles
Wesentliche der Kulturarbeit aus dem Siiden geholt wurde, son-
dern dal3 es wieder ein aus dem Siiden, diesmal aus Miinchen,
kommender Kiinstler war, der einen Markstein der neuen Kunst
auf dem Boden errichtete, der durch Jahrhunderte von siiddeut-
scher Bauernkraft bearbeitet und ertragreich gemacht worden
war.“ Littmann war sich aber auch der Aufgabe in ihrer Trag-
weite bewul3t und schuf aus dem Vollen seines Konnens, seines
Reichtums an Formen und aus seinen Erfahrungen als Biihnen-
praktiker. Der Bau ist ein Rangtheater, denn obwohl es sich um
ein biirgerliches Theater handelt, war bei der gesellschaftlichen
Struktur der Stadt und in Hinblick auf die verlangten Kaiser-
logen eine solche bauliche Disposition geboten. Priachtig ist auch
hier wieder die farbige Stimmung des Saals auf Weil3, Gelb und
Silber, erfreulich die vornehme Zuriickhaltung, der erlesene,
gemessene Geschmack, der im Ganzen wie bei jeder Einzelheit
waltet.

Das Stadttheater in Posen, in den Jahren 1gog auf 1910 erbaut,
war noch nicht vollendet, als Littmann an seinen grof3ten Thea-
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terbau, vielleicht tiberhaupt an sein Hauptwerk herantrat: an
die Theaterbauten in Stuttgart.

Bekanntlich war das alte Stuttgarter Hoftheater in der Nacht
vom 1. zum 20. Januar 19o2 einer Feuersbrunst zum Opfer
gefallen und man hatte sich mit einem ,Interimstheater® be-
holfen. Vor allem wollte man mittels dieser Malinahme Zeit ge-
winnen, um die Platzfrage endgiiltig zu regeln. Erst im Friih-
jahr 1908 erfolgte nach vielen Beratungen das Ausschreiben des
Wettbewerbs, zu dem eine beschrinkte Anzahl im Theaterbau-
wesen erfahrener deutscher Architekten, darunter Littmann, der
schon der Platz-Auswahl-Kommission angehort hatte, einge-
laden wurden. Von 25 Entwiirfen wurde dem Littmanns der
erste Preis zuerkannt von einem Preisgericht, dem die Spitzen
damaliger deutscher Architektenschaft angehérten. Wie immer
kam indessen nicht das Wettbewerbs-Projekt zur Ausfithrung,
sondern der Verfasser mulite sich zu einer weiteren Bearbeitung
entschlieBen, wenn auch der Gl‘undriﬁgedanke und die Idee des
Aufbaus so erhalten blieben, wie sie spiiter in Erscheinung traten.
Die Situation des Theaterkomplexes am SchloBgarten mit dem
See als Vordergrund und der Moglichkeit bewegter Gliederung
ist von seltener Schonheit und gibt ebenso neue Moglichkeiten
der Aullenerscheinung wie das Zwei-Hauser-System (GroBes
Haus und Kleines Haus, nicht Operntheater und Schauspielhaus)
die Verwendungsmoglichkeit aufs dullerste steigert. Hier han-
delt es sich nicht, wie bei den zwei Miinchner Hoftheatern um
ein mehr zufilliges Nebeneinander im Residenzkomplex, das
freilich organisatorisch ausgewertet wird, sondern um eine plan-
miflige Anlage, die vor allem biithnentechnisch neue Moglich-
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keiten bietet. Dieses Umstands hat Max Littmann in seiner
Pracht-Denkschrift iiber den Bau der Kgl. Hoftheater in Stutt-
gart mit den Worten gedacht: ,Mit den neuen Hoftheatern in
Stuttgart wurden zum ersten Male zwei Theater gleichzeitig
in engem, organischem Zusammenhang nach kiinstlerischen
Grundsitzen errichtet und damit ein neuer Typus geschaffen.”
Auch hier, bei beiden Héusern, ist der Zuschauerraum vom Pro-
szenium aus entwickelt worden. In jedem Fall war das Orchester
(im GroBen Haus fiir eine Maximalzahl von 106 Musikern auf
156 qm,im Kleinen Haus fiir 46 Musiker auf 55 qm) malBgebend
fiir die GrundriBbildung. Im GroBlen Haus ist das Parkett als
reines Amphitheater ausgebildet, dariiber sind drei Ringe an-
geordnet, von denen der erste die grolle Galaloge des Hofs, ferner
als Ersatz fiir die Proszeniumslogen beiderseits kleinere Hof-
logen, aullerdem links und rechts von der Galaloge je 7 Logen
hinter zwei Rangsperrsitz-Reihen aufweist. Der zweite Rang
hat nur Sperrsitz-Reihen und der dritte Rang kann als amphi-
theatralische Fortsetzung des zweiten Ranges angesprochen wer-
den. Insgesamt konnen hier 1450 Zuschauer untergebracht wer-
den, wihrend das Kleine Haus, bestimmt fiir die Spieloper, fiir
das intime Schauspiel und Lustspiel, deren 857 zu fassen vermag,.
Die Anlage der Plitze ist dhnlich wie bei dem Grollen Hause,
auch hier im ersten Rang sieben Logen zu beiden Seiten der
Galaloge und zwei Hoflogen an den seitlichen Rangschliissen,
aber nur zwei Ringe statt der drei im Grollen Haus. Littmann
wollte natiirlich mit dem Kleinen Haus keine Kopie des Grollen
Hauses im verjiingten Mallstab geben, aber als Mann, der aus-
gepragtesten Sinn fiir Rhythmus und Harmonie besitzt, wollte
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er die Gemeinsamkeit der Baugesinnung, die den Hausern eig-
net, durchklingen lassen in Proportionen, in der Situierung der
Zuginge, Nebenrdaume usw. und so die beiden Bauten unter
hoherem Gesichtspunkt zu einem Ganzen zusammenfassen. Die
Innenausstattung mochte ruhig in allem Wesentlichen ver-
schieden sein; die Holzeinkleidung des Kleinen Hauses, die an
Littmanns Kurhaussaal in Bad Kissingen gemahnt, trug von
selbst eine ganz andere Note in den Bau als die des Grollen
Hauses, das auf den farbigen Dreiklang Grau-Silber-Gelb ge-
stimmt ist: hier also der Zug ins Feierliche und Monumentale,
dort die Intimisierung, die den Zuschauerraum eher kleiner er-
scheinen lal3t, als er tatsichlich ist. Fast feierlich ist die Stim-
mung, die durch das warme Rotbraun des Kirschbaumholzes
und die griine Brokat-Bespannung der Felder iiber dem zweiten
Rang, den griinseidenen Vorhang und die Seide-Abspannungen
in den Hoflogen erzielt wird.

Entsprechend der Bedeutung des schwibischen Hofes sind die
der hofischen Reprisentation vorbehaltenen Raume ungemein
reich ausgestattet: Littmann zog hier, wie bei der bildkiinstle-
rischen Ausgestaltung der Vorrdume, des Foyers, der Wandel-
ginge, Stuttgarts bewihrte Kiinstlerschaft ausgiebig heran und
schuf in Gemeinschaft mitihr vortreffliche Raumensembles.Was
aber der Reprisentationsmoglichkeit des Theaterkomplexes be-
sondere Eigenart gibt, ist der Umstand, dal} man bequem von
einem Haus ins andere, sozusagen von einem Salon in den andern
gelangt, wenn man sich des Terrasseniibergangs und des langen
Korridors im Verwaltungsgebidude bedient. Dieses Verwaltungs-
gebdude mit auBerordentlich feiner, schlichter Fassade verbin-
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Vogelperspektive der Kgl. Theater in Stuttgart



det beide Hauser, indem es sie trennt. Wie es im Innern durch
alle Stockwerke die wohliiberlegte Verwendbarkeit nach beiden
Seiten, fiir das GrolBe wie fiir das Kleine Haus gibt, so ist es im
AuBeren als Baukorper fiir die Fassadenbildung von unberechen-
barer Bedeutung. Es ermoglicht, dal} jede Fassade fir sich so
ausgestaltet werden konnte, wie es dem Haus, das sie deckt, an-
gemessen ist, zugleich aber bildet es den vermittelnden Ubergang,
den Ruhepunkt des Auges, das zwei so starke Akzente nicht leicht
ertriige, trotz der umgebenden Baumwelt, die fiir sich wohl die
notige Unterbrechung schafft und zur kiinstlerischen Auflésung
der Geraden durch Licht-und Schattenpartien die Unterteilung
durch die Naturgebilde hinzufiigt. Im {ibrigen ist die bauliche
Erscheinung des Aulleren tunlichst schlicht, ohne jeden Prunk,
ohne bemerkenswertes Ornament, und sichtlich dahin zielend,
durch gute und taktvolle Verteilung der Massen zu wirken.

Im September 1gog war mit den Erdarbeiten fiir die Stuttgarter
Theaterbauten begonnen worden, am 20.Juli 1912 wurden das
" Grolle Haus und das Verwaltungsgebiude, am 1. August 1912
wurde das Kleine Haus iibergeben. Am 14. und 15. September
des gleichen Jahres fanden die feierlichen Eroffnungen statt und
brachten dem Meister die wohlverdienten Ehren. Sein Haupt-
werk stand gelungen da; er war damit unbestritten der erste
unter den zeitgenossischen deutschen Theaterbaumeistern. Aber
dieses Ziel bedeutete fiir ihn nicht Stillstand. Seine Arbeit ging
weiter. Eis war damals gerade die Konkurrenz ausgeschrieben
worden, eine neue grolle Staatsoper in Berlin an Stelle der Kroll-
schen Oper zu errichten, ein fast phantastisches Projekt, das mit
180 Raum-Nummern und einer ausgeworfenen Bausumme von
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40 Millionen Mark (gegen die 7 500 000 Mark fiir die Stutt-
garter Hiauser) die Pariser Oper itbertrumpfen sollte. Unter den
zehn Eingeladenen befand sich Littmann, der sich den ersten
Preis holte. Aber noch war der Bau nicht spruchreif. Wie immer
gingen die Verhandlungen weiter. Und dann kam der Krieg und
zerschlug den Plan, in dem sich etwas wie das Machtbewul3t-
sein des kaiserlichen Deutschland und die wirtschaftliche Bliite
unseres Vaterlandes in schaubarster Weise dokumentiert hatte.
So blieb Littmanns Projekt — Projekt, wie auch einige andere
Pline und Entwiirfe, die aus Wetthewerben um grol3e deutsche
Theaterbauten hervorgegangen waren.

Dagegen entstand wiihrend des Kriegs das sehr reizvolle, siid-
lich gestimmte Stadttheater in Bozen, begonnen 1914, beendet
nach langer Pause 1918, und nach dem Krieg das kleine, helle,
schmucke Landestheater in Neustrelitz, das als das erste seit der
Neuordnung unserer staatlichen Verhiltnisse erbaute Landes-
theater nicht einfach eine Wiederholung des an sich gut ent-
wickelten Typus eines Hof- und Staatstheaters der Vorkriegs-
zeit sein konnte, also nicht ein mehrgeschossiges Rangtheater,
sondern ein Bau, der den verianderten gesellschaftlichen Verhilt-
nissen Rechnung tragen mufl und den demokratischen Zug zu
beriicksichtigen hatte. Man hitte daher wohl an das Charlotten-
burger Schiller-Theater denken konnen. Aber ein reines oder ein
iibereinander angeordnetes doppeltes Amphitheater schien Litt-
mann zu weitrdaumig. Er entschied sich dafiir, ,die Theater-
besucher in nur einem Parkett und Rang unterzubringen,® auch
aus praktischen Griinden, ,da sicherlich auch etwas weiter zu-
riickliegende Parkettsitze mit einem guten Gesichtswinkel zur
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Biihne jedem hochliegenden Rangplatz, der nur Bilder aus der
Vogelschau gewihrt, vorzuziehen sind“.

So hat Littmann also auch mit diesem letzten von ihm fertig-
gestellten, in den Jahren 1926 bis 1928 entstandenen Theater
einen neuen Typ aus der Bauforderung des Tages heraus ge-
schaffen. Kr hat auch hier wie tiberall erfiillt und zur steinernen
Wahrheit gemacht, was er selbst einmal als die ideale Forderung
fiir jeden Theaterbau aufstellte: ,,1Das Wesen des Theaterbaues
wird vielfach verkannt, und die Beurteilung desselben bleibt
oft an AuBerlichkeiten haften, die mit dem Ausdruck wesent-
licher, kiinstlerischer Fragen nichts zu tun haben. Als zeitgemal3
kann nurdas Hauserachtet werden, dasin seinen inneren Einrich-
tungen die Bedingungen erfiillt,dienach der heutigen Erkenntnis
erfahrener und denkender Biithnenleiter und Kiinstler notig sind,
um in gleicher Weise sowohl den Produktionen unserer Klassiker
wie alter und lebender Musiker und Dichter gerecht zu werden,
und bei denen iiberdies die Anforderungen nicht auller acht gelas-
sen werden, die das Publikum stellt, fiir das wir Theater erbauen.

*

nerwartet, mitten aus vollem Schaffen heraus,ist Geheimrat

Professor Max Littmann, kurz vor Vollendung seines 70.Le-
bensjahres, in einer Miinchner Klinik nach ganz kurzer Krank-
heit gestorben. Eis war am Sonntag,dem 20.September1931. Am
23. September wurden seine irdischen Reste im Krematorium
des Miinchner Ostfriedhofs den Flammen iibergeben. Ganz Miin-
chen trauerte um den Mann, der einer seiner besten Biirger ge-
wesen. Man hatte erkannt und sprach es aus, dal} kaum einer
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seiner Zeitgenossen und Kollegen so entscheidend mitgewirkt
hatte, das Stadtbild Miinchens in der grollen Zeit kultureller
Entwicklung der Stadt neu und schoner zu gestalten.
Gleichwohl war die letzte Arbeit, an die Littmann, der Uner-
miidliche und immer Arbeitsfreudige, der rastlose Schopfer und
Organisator, seine Kraft gewandt hatte, nicht Miinchen zuge-
dacht, sondern der griechischen Hauptstadt, die von jeher mit
Bayern besonders enge Beziehungen verbinden. Es war eine Auf-
gabe, die eigentlich in die Reihe der hier beschriebenen Theater-
bauten und Kunststiatten gehort. Es handelte sich um ein Monu-
mentalgebidude, das einen Konzertsaal riesigen Ausmales, fiir
etwa 1500 Besucher gedacht, aufzunehmen hitte, dazu ein
Amphitheater mit etwa 6oo Sitzplitzen und ein Musik-Konser-
vatorium fiir goo Schiiler. Das Gebidude selbst soll an einem be-
vorzugten Platz in einer Hauptstralle Athens errichtet werden.
Eine Reihe von Projekten, von denen jedes das andere iiberholte,
hat Littmann in ungebrochener Kraft dieser Aufgabe geweiht.
Das endgiiltige Projekt in die Tat verwandelt zu sehen, wire ihm
als Kronung seines Lebenswerkes erschienen. I&s war anders be-
schlossen. Moge aber, wenn auch durch andere Hand, pietitvoll
in Marmor erstehen, was er geplant und erdacht und woran er,
wie an alle seine Werke, sein Bestes gesetzt.
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Prinzregenten-Theater Miinchen, 1goo—1g01 Foyersaal



Kgl. Theater Bad Kissingen, 1904-—1905
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GroBherzogl. Hoftheater Weimar, 19go6—1908 Zuschauerraum
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GroBherzogl. Hoftheater Weimar, 19o6—1908 Salon der GroBen Hofloge
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Schiller-Theater Charlottenburg. 19o5—1906 Westliches Foyer



Schiller-Theater Charlottenburg, 1go5 1906 Festsaal im Restaurationsgebiude



Kiinstlertheater Miinchen, 1go7—1908



Kiinstlertheater Miinchen, 1gqo7—1908 Nachtaufnahme
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Kiinstlertheater Miinchen, 1go7—1908 Amphitheater
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Stadttheater Posen, 19g0g—1910 Ansicht an der Paulikirchstralie



Stadttheater Posen, 19gog-—1910 Portikus



Stadttheater Posen, 19og-—1910 Foyersaal
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Stadttheater Posen, 1gog—1910 Zuschauverraum
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Kegl, Hoftheater Stuttgart, 19081912 Grolles Haus



Kgl, Hoftheater Stuttgart, 19go8-—1912 Grolles Haus, Portikus



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1go8-—1912 Grofles Haus, Anfahrt der Majestiiten



Kegl, Hoftheater Stuttgart, 1go8-—1912 Verbindungsbhaun



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 19o8—1912 Kleines Haus, Portikus



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1go8—1912 Verwaltungsgebiude



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 19081912 Grofles Haus, Zuschauerraum
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Kgl.Hoftheater Stuttgart, 1908 1912 GroBes Haus, Plafond des Zuschauerraumes



in

"l v

il -
|
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Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1908—1912
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Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1go8—1g12



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1908 1912 Groles Haus, Foyersaal




Kgl. Hoftheater Stuttgart, 19081912 Grofes Haus, Eingang zur Galaloge



Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1908 —1912 Kleines Haus, Zuschauerraum



Kgl, Holtheater Stuttgart, 1go8-—1912 Kleines Haus, Zuschauerraum
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Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1go8—1912 Kleines Haus, Zuschauerraum
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Kgl. Hoftheater Stuttgart, 1go8—1g12 Gaststdtte im Verwaltungsgebidude




Stadttheater Bozen, 19g15—1915 und 1917—1018



Stadttheater Bozen, 1915—1915 und 1917—1918



Stadttheater Bozen, 191531915 und 19171018 Zuschauerraum
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Landestheater Neustrelitz, 19261928



Landestheater Neustrelitz, 19261928 Zuschauerraum




Kgl. Schauspielhaus Dresden, Konkurrenz 1g10: III. Preis



Kgl. Opernhaus Berlin, Konkurrenz 1g10: I. Preis



Stadttheater Krefeld. 1915 (nicht ausgefiithrt!)



Odeon Athen, 1931 (Vorentwurf)
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Anatomie Miinchen. Pettenkoferstralle, 1go5—1908
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Anatomie Miinchen, PettenkoferstraBle, 19go5—1908 Eingangshalle
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Staatl, Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1911 1915 Wandelhalle



Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1911 1915 Wandelhalle
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen Quellen- und Trinkhalle

19111915



Kegl., Kurgarten Bad Kissingen Das drehbare Orchester der Wandelhalle

19111015
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen Grolfier Konzertsaal

19111015



Staatl. Neubauten im Kgl, Kurgarten Bad Kissingen GroBer Konzertsaal

19111015
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1g11—1qg15 Regentenbau, Lesesaal
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarte



Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen Regentenbau, Gaststiitte
1911—1913



Staatl.Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen Regentenbau, Eingangshalle

1911—1915




Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1g11—1915 Regentenbau, Schmuckhof



Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1911—1915 Regentenbau, Schmuckhof
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1911—1q15

Regentenbau, Musikzimmer
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen 1911

1915

Regentenbau, Spielsaal
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Staatl. Neubauten im Kgl. Kurgarten Bad Kissingen, 1911 —1915 Maxbrunnen



Staatl. Kurhausbad Bad Kissingen, 1926




et ! _.,1..

TJI. .-

REin Al
@

!l.l i.n- _
FEESCSESS ESSEFEESTRSSE 1

Illmll E--

R T N PO PR S e T =R T

Kassenhalle

1927

e

z0
=

o
bt
-
b

Staatl,




Staatl, Kurhaushad Bad Kissingen, 10261927 Kassenhalle




Miinster i. Westf., Stadthalle Ansicht des Saales
Rohhau 1915, Fertigstellung 1g1g—1920
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Ansicht des Saales

1920

Rohbau 1915, Fertigstellung 1919

Miinster i, Westf., Stadthalle



Kurhaus Bad Schachen, 19211922 Hall
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Staatl,-Stidt. Kurmittelhaus Bad Reichenhall, 1927

1928
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Portikus



Staatl.-Stddt. Kurmittelhaus Bad Reichenhall 1g27—1928 Front an der Salzburger StraBe
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Front nach dem Kurgarten

Staatl.-Stidt. Kurmittelhaus Bad Reichenhall, 1927—1928



Staatl.-Stidt, Kurmittelhaus Bad Reichenhall, 1927—1928 Verbindungshalle




Staatl,-Stidt. Kurmittelhaus Bad Reichenhall, 1927 1928 Kassenhalle
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Baugruppe Steinsdorfstrale,



Familienhaus Littmann. Minchen. Linprunstralle, 1895



Landhaus Littmann, Prinz-Ludwigshiohe., 1900



Haus Lindenhof, Miinchen-Bogenhausen, 1go2-—1903 Ansicht von der Stralle



Haus Lindenhof, Miinchen-Bogenhausen, 1go2—1903 Ansicht vom Garten
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Haus Lindenhof, Miinchen-Bogenhausen. 1go2—1905 Empfangs- und Musiksalon
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Haus Lindenhof, Miinchen-Bogenhausen, 1g02—1905

Speisezimmer



Herrnzimmer
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1go2—1q90

Minchen-Bogenhausen.,

Haus Lindenhof,



Haus Lindenhof, Miinchen-Bogenhausen, 1go2—1qo035 Herrnzimmer




Haus Pohl,
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Berlin, 1g21—19

Ansicht von der StraBe
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Haus Pohl, Berlin, 1g21—1922 Ansicht vom Garten



Landhaus Pohl, Miinchen-Geiselgasteig, 1921 —1qg22



Landhaus Littmann, Hofgut Bocksberg, 19g24—1925 Ansicht vom Garten
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Landhaus Littmann, Hofgut Bocksberg. 1924 —1925 Bibliothek



Landhaus Littmann, Hofgut Bocksherg, 1924—1925 Speisezimmer



Café Orlando di Lasso, Miinchen, 1898—1899¢g



Kgl. Hofbrduhaus Miinchen, 1896

1897



Kgl. Hofbriuhaus Miinchen. 1896
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Festsaal



Mathédser-Bierhallen Miinchen, 18gg9—1go00 Festsaal



Geschiiftshaus IFranz Fischer & Sohn Miinchen, 1903
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Miinchner Neueste Nachrichten, 1904
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Verlagsgebiiude






Dresdner Bank Miinchen, 1go6—1go07
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Dresdner Bank Miinchen,



Discontogesellschaft Miinchen, BriennerstraBe, 1922 1925



Eingangshalle

Discontogesellschaft Miinchen, 19g22—1925
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