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Abb. 12. Reliefdarstellung- von einem &gyptischen Grabmal im Agyptischen Museum, Berlin.

Agyptisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck
Zu Tafel 1

ie agyptische Kunst, uralt aber keineswegs von starrer Einformigkeit, wie man friher allgemein annahm, sondern

das Ergebnis stetiger Entwicklung, gliedert sich in mehrere Perioden: Auf die prahistorische Epoche folgte die
Kunst der Frihzeit (etwa 3300—2840), dann die des alten Reiches oder der Pyramidenzeit (ungefahr 2840—2540),
der sich nach Jahrhunderten inneren Verfalls die Kunst des mittlere n Reiches (etwa 2000 1785) anschloB. Eine
zweihundertjahrige Zwischenherrschaft der Hyksos, eines aus dem sidlichen Palastina eingedrungenen Bedumenstamms,
hat keine Kkunstlerischen Spuren zurlickgelassen; ihr folgt das neue Reich (etwa 1580 1180) und schlieBlich nach
einer lybisch athiopischen Zwischenperiode die Spatzeit.

Schon in den altesten vorhandenen Werken agyptischer Kunst sind alle ihre Besonderheiten erkenntlich, so daf
angenommen werden muB, ihre eigentliche Entstehungszeit liege weit jenseits aller Denkmaéler-Uberlieferung. Aus der
Periode des alten Reiches mit der Totenstadt Memphis als kinstlerischem Mittelpunkt haben sich fast nur Grabbauten
erhalten, vor allem jene riesenhaften Pyramiden, die unverwdstlichsten Graber, die jemals erdacht und ausgefiihrt worden
sind. Im mittleren Reich, dessen Kunstzentrum im Fayum liegt, treten an Stelle der Pyramiden umfangreiche Felsen-
graber, wahrend sich die Periode des neuen Reiches mit Theben als Mittelpunkt durch gewaltige Tempelbauten aus-
zeichnet. Monumentale Alleen von Sphinxen oder liegenden Widdern fiihren zu turmhohen Toren (Pylonen), die flankiert
von Obelisken und sitzenden Kolossal-Statuen den Eingang zu den Hofen und den weiten vielschiffigen, durch Ober-
lichter beleuchteten Tempelhallen vermittelten. Die Spatzeit verlor diese Vorliebe fir das Kolossale fast ganz; sie greift
in ihrer Kunst vielfach auf Werke des alten und mittleren Reiches zurtick und gelangt so zu einem altertimelnden
Stil, der sich nur noch einmal in den Bauten von Phila (etwa um 350) zu einzigartiger Leistung aufschwang.

Farbe und Ornament sind in der agyptischen Baukunst von ausschlaggebender Bedeutung; sie Uberziehen alle
Wiénde und Architekturteile im Inneren wie im AuBeren, mildern den Eindruck des Gewaltigen, unterbrechen einténige
Linien und ersetzen die fehlende Gliederung.

Schon in den allerdltesten Zeiten waren die Wande der Grabkammern Anit anmutig erzahlenden Bildern aus dem
Volks- und Familienleben geziert, die zusammen mit den hier geborgenen, technisch vollendet ausgefiihrten Geraten,
Schmuckgegenstanden und sonstigen Erzeugnissen kunstgewerblichen Fleilles die wichtigsten Quellen fiir unsere Kenntnis
agyptischer Kultur abgeben. Diese Wandbilder wurden meist in flach erhabenen und bemalten Reliefs mit tief ein-
gegrabenen Konturen ausgefiihrt, wobei ihre hochsten Erhebungen mit den Wandflachen in einer Ebene bleiben. Hin
und wieder finden sich auch Bilder, die auf mortelbeworfener Flache aufgemalt sind. In der friheren Zeit liegt den
Wanddekorationen der Gedanke zugrunde, eine Verhillung der Wande mit gestickten Teppichen nachzuahmen; die
einzelnen Darstellungen, meist Szenen aus dem Leben der Verstorbenen, bald einstreifig, bald in mehreren Reihen Uber-
einander, werden von Borten rein dekorativer Art umrandert, gleichsam als waren sie an die Mauer angeheftet. Die teppich-
artigen Flachenmuster (Taf. 1,/Abb. 4, 5 und | Abb,16—19, S. 2), zeichnen sich stets durch anmutige Symmetrie und geschickte
Verteilung aus. Auch die Decken wurden mit bunten Matten, oder kunstvoll geflochtenen Spiral- und Pflanzenmustern bemalt.

Bei der Wanddekoration der Tempel lieB man sich von der Vorstellung leiten, da das Heiligtum ein Abbild der Welt
sei; dementsprechend wachst vom Boden, der am Sockel durch Pflanzendekorationen, durch Lotus- und Papyrusstauden,
auf’ schwarzem Grunde versinnbildlicht ist, dichtgedrangt der ebenfalls in all seinen Gliedern der Pflanzenwelt nach-
gebildete Saulenwald empor, bis zu der blauen Decke,5die durch aufgemalte Sterne als Abbild des Himmels gekennzeichnet
wird. Gefligelte Sonnen mit den Urdusschlangen (Taf. 2, Abb. 1 u. 2), gewaltige Geier (Textabbildung 19, S. 4), Skarabaden



(Dungkafer Taf IV. Abb. 2), die Tierkreise und sonstige astronomische Symbole bereichern in spateren Perioden d'
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Agyptisch

Pfeiler und Saulen und ihre Dekoration. Zu Tafel 2

T""\lie Freistiitzen spielen als bauliche und dekorative Elemente in der agyptischen Architektur eine wichtige Rolle.
i-J Von den Pfeilern und Saulen des alten Reiches hat sich in den geringen Tempelresten nur wenig erhalten. Von
Pfeilern ist nur die einfache, im Grundril viereckige Stitze nachweisbar; von Saulen aber sind bereits die spater
hauptsachlich vorkommenden drei Formern: die Lotussaule (Tafel 2, Abb. 4), die Papyrussaule (Tafel 2, Abb. 3 und 6)
und die Palmensaule (Tafel 2, Abb. 5 und Abb. 16, S. 4) aus heimischen Pflanzenmotiven fertig entwickelt vorhanden.
Der Schaft erhebt sich stets auf niedriger Basis und tragt ein Pflanzenkapitell, auf dem gestiitzt durch eine Platte (Abakus),
der Tragbalken aufruht. Die Lotus- und Papyruskapitelle bestehen entweder aus einer einzigen Blume, die bald als
Knospe, bald als Blute dargestellt ist, oder aus einem von Bandern zusammengehaltenen Straul} von Knospen oder
Bliten. Dementsprechend ist der Schaft das eine Mal als einzelner Pflanzenstengel ausgebildet, das andere Mal als
zusammengeschniirtes Blindel runder Lotusstengel oder dreikantiger Papyrusstauden (vergl. Tafel 2, Abb. 3 und 4).

Abb- 12. Gemalte S&ule
mit Schutzdachgesims.

Abb. 10. Gemalte Saule .
mit Schutzdachgesims. Abb. 11. Agyptischer Innenraum.

Zur Zeit des mittleren Reiches vermehren sich die Sdulenformen um die vielleicht auch schon friher vorkommende
protodorische Saule und die in den Spatzeiten so beliebten Sdulen mit dem HathorkapitelL% Textabbildung 11
rechts), bei dem die vier Seiten mit Frauenkdpfen als Tragerinnen eines kleinen Tempels geziert sind (vergl. auch
die Textabbildung 14, S. 2). Die protodorische Saule, durch Abfassung aus dem einfachen vierseitigen Pfeiler entstanden,
findet sich in den Felsgrédbern von Benihassan,/erhebt sich dort sechzehnseitig auf plattem rundlichem FuB und ist von
einfacher, viereckiger Deckplatte bekront.

Im neuen Reiche werden die mannigfachen Saulenformen der vorangegangenen Perioden beibehalten; der Palmen-
saule begegnet man allerdings nur noch selten und auch die Lotussdule tritt gegenlber der Papyrussaule etwas zurick.J
Das Streben nach farbenreicher Dekorierung und Formenfille, das damals die Kinstler vor allem beherrschte, fiihrte
nicht selten zu unorganischen Gebilden wie zu jenen formeniberladenen'., hélzernen Ziersaulen, die vor kurzem im Ori-
ginal im Palaste Amenophis’ Ill. gefunden wurden, sich aber auch sonst ofter als Dekoration auf die Wande aufgemalt
vorfinden (Textabbildungen 10 und 12).

Auch die Pfeiler erhalten nun plastischen Schmuck bald durch Pflanzendekorationen, bald durch vorgestellte Halb-
figuren oder reich bemalte Flachreliefs. Saule, Pfeiler und Kapitell werden wie alle Architektur bis zur Spatzeit nur
in ihren Hauptformen plastisch ausgefuihrt, wahrend alle Einzelheiten und aller Schmuck in farbenkraftiger Malerei auf
die Flachen aufgemalt wurden. Die Spatzeit aber geht dazu Uber, auch die Einzelgliederungen plastisch auszuftihren,
um dadurch der Bemalung eine wirksamere Grundlage zu schaffen.



Abb. 13. Skulptur vom Sarkophag des Koénigs Ramses Ill. (XX. Dynastie). Louvre, Paris.

Abb. 14 und 15. Agyptische
Flachen- und Friesmuster. Abb. 16.
Nach: ,, Tidsskrift for Industri®.

Abb. 17 und 18. Agyptische
Saulenkapitell von einem Tempel Flachen- und Friesmuster.

zu Phila. 300 v. Chr. Nach: ,,Tidsskrift for Industri®.

Abb. 19. Gemalter Die Federblsche
Geier, zwei Feder-

galten als Embleme
blsche haltend. hochster Gewalt.

Abbildungen der Tafel 2: Abb. 1. Pylon (Eingangsturm mit figlrlichen Darstellungen und Hieroglyphen) im Louvre, Paris.
Abb. 2. Hauptgesims am grofRen Tempel zu Phila. Skulptur und Malerei. Abb. 3. Kapitell vom Tempel zu Luxor, vollig aufgeblihten
Papyrus darstellend (um 1200 v. Chr.). Abb. 4. Kapitell von einem Tempel zu Theben, aus Lotusblumen zusammengebunden. Abb. 5.
Kapitell von einem Portikus zu Edfu, einen Palmenbaum darstellend. Abb. 6. Kapitell aus Theben (1200 v. Chr.), stellt eine Papyrus-
knospe vor. Abb. 7. Bordldren an einem Mumiensarg. Abb. 8—9. Geschuppte Flachenmuster aus Grabkammern im Louvre, Paris.
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Abb. 15. Assyrischer gefllgelter Stier aus buntglasierten Ziegeln im Louvre, Paris.
Aus: G. Kowalczyk, ,,Dekorative Skulptur®.

Assyrisch
Die Architekturrund ihr dekorativer Schmuck

Zu Tafel 3

nsere Kenntnis assyrischer Kunst hat sich in den letzten Jahrzehnten durch erfolgreiche Ausgrabungen am linken

Ufer des Tigris zu Nimrud, Ninive und Chorsabad, bedeutend erweitert. Die Arbeiten ergaben, dal hier im
Gegensatz zu Agypten, wo Tempel und Grabbauten an erster Stelle standen, der Palastbau vorherrscht, der von den
kriegerischen Herrschern, von Asurnazirpal (885-860) bis zu Asurbanipal (668-626),(idem Sardanapal der Griechen,J
aufs eifrigste betrieben wurde.

Der wichtigste Bestandteil der agyptischen Architektur, die Saule, ist den Assyrern zunachst unbekannt; erst in
der zweiten Halfte des achten Jahrhunderts lernten sie diese StiUtzenform von

ihren westlichen Nachbarn kennen,
machten aber auch dann

in ihren weitlaufigen, um mehrere Binnenhdfe gruppierten Palastanlagen nur beschrankten
Gebrauch davon.

Der &auBere Schmuck der fensterlosen, meist aus Lehmsteinen hochgefiihrten Mauern scheint sich auf die Portale
konzentriert zu haben. Ornamentale Friese, auf Ziegel gemalt und eingebrannt, umrahmen den Torbogen, der von
gewaltigen, reliefartig aus den Torwandungen und den anstoBenden Fassadenflachen ausgehauenen Ldéwen oder Stieren
mit Fligeln und Menschenhdauptern flankiert wird (vergl. Abb. 15).

Der plastische und malerische Schmuck der Innenrdume war (beraus reich; er bestand aus Holzvertafelungen, 1
aus Holzturen, die mit reliefgeschmikkten Erzplatten verkleidet waren, aus sonstigem Metallschmuck, aus Platten von
weichem alabasterartigem Kalkstein mit flachen Reliefszenen aus dem Leben der Konige und den Mythen™ aus Friesen
von glasierten Tonplatten ~nit-figlrlichen und ornamentalen Darstellungen, aus Stuckverkleidungen und dekorativen
Wandmalereien. Auch die FuBbdden waren mit reichen Steinplattenmustern belegt.

Wahrend Tierschilderungen durch ihre Naturtreue Uberraschen, sind die menschlichen Darstellungen von Steifheit
und Schwerfalligkeit nicht frei. Das Streben nach Portratahnlichkeit, das agyptische Skulpturen so ungemein belebt, 3F
fehlt vollig; die Beine erscheinen stets im Profil, die Brust dagegen in voller Breite. Die Kleidung, die mit ihren reichen
Mustern, Stickereien, und Besdtzen in allen Einzelheiten peinlich genau wiedergegeben wird, 14Rt hohe Kunstfertigkeit
in Stickerei und Weberei erkennen (Tafel 3, Abb. 1 und Textabbildung 21, S. 6). i3

Im Ornament herrschen in der frilhen Zeit das symbolische Zopfgeflecht (Tafel 3, Abb. 7) und das Anthemien-
band (Tafel 3, Abb. 2, 13 und 14) vor, jenes durch Jahrtausende hindurch traditionell gebliebene Pflanzenornament, 17,13
das mit seinen Pinienzapfen, Tulpen und sonstigen, aus dem heiligen Baum (Tafel 3, Abb. 11 und 12) entwickelten
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Motiven noch mystische Bedeutungen in sich birgt. Auch Rosetten (Tafel 3, Abb. 5 und 6, sowie Abb. 22 und 25, S. t
Palmetten, Lotusbliten, Quasten, Nahte ja selbst Mauerzinnen (Tafel 3, Abb. 8) und Reihen von Sternblimchen (Tafel

Abb. 2 und 6), werden als dekorative Motive benutzt. tvin

Alle Reliefs waren lebhaft gefarbt. Bei den auf Ziegeln aufgemalten und eingebrannten Dekorationen hebi

sich die Darstellungen meist gelb von blauem oder auch weissem Grunde ab; Grin wird selten, Schwarz nur fir Einzt
heiten benttzt; Rot und Weiss finden bei Ornamenten Verwendung. Wahrend die altere Zeit kraftige dunklere Farbi
bevorzugt, liebt die jingere Periode zarteres Blau mit Weil3, Gelb und Orange und erzielt damit elegantere Wirkunge

Abb. 16. Vom Sockel einer Abb. 17. Ornament eines Abb. 18- Ornament eines Abb. 19. Vom Sockel einer
S4ule des Palastes Nr. 2 Bronze-GeféRes aus Bronze-_GeféBes aus Séule zu Istakahr.
zu Persepolis. Nimrud. Nimrud.

Abb. 20. Teil einer flach reliefierten und bemalten Tiirschwelle aus Kujundschik. Abb. 21. Assyrischer Konig', nach einem Bas-
(Hierauf beziehen sich auch die Abb. 2—4 der Tafel 3.) relief im Louvre, Paris.
Nach Ebe, Abrifl der Kunstgeschichte des Altertums.
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Abb. 22. Ornament von Abb. 23. Emaillierter Abb. 24. Emaillierter Abb. 25. Emaillierter
einem Bronzeschild aus Ziegelstein aus Chorsa- Ziegelstein aus Chorsa- Ziegelstein aus Nimrud.
Chorsabad. bad. bad.

Abbildungen der Tafel 3: Abb. 1. Teil eines glasierten Ziegelsteins von einem Palast zu Chorsabad, die Seele dar-

stellend. Abb. 2—4. Bemalte Basreliefs aus Kujundschik (vergl. auch Abb. 19). Abb. 5. Gemaltes Ornament aus Nimrud., Abb. 6.
Glasierter Ziegelstein aus Chorsabad. Abb. 7—10. Gemalte Ornamente aus Nimrud Abb. 11—12. Heilige Baume, bemalte Basreliefs
aus Nimrud.Abb. 13. Gemaltes Ornament aus Nimrud. Abb. 14. Emaillierter Ziegelstein aus Chorsabad.
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Griechisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck
Zu Tafel 4

ie Architektur der Griechen, die Haupttragerin all ihrer ornamentalen Dekoration, hat eine wunderbar harmonische
DEntWickeIung durchgemacht.

Die &gaische Kunst, die in den letzten zwanzig Jahren durch die umfassenden Ausgrabungen von Palastbauten und
Graberanlagen in Kreta, Mykend und Troja erforscht wurde und sich im zweiten Jahrtausend vor Christi Geburt tber
die Kusten des griechischen Inselmeers ausdehnte, zeigt eine Uberraschende Frische in ihrer ganzen stilistischen und
ornamentalen Ausdrucksweise. Sie stand unzweifelhaft in engen Beziehungen zu Agypten, scheint aber keineswegs nur
die empfangende gewesen zu sein.

Zur Raumausschmiickung der wohl im AuReren ziemlich schmucklosen weitlaufigen SchloRanlagen wurde zur myke-
nischen Zeit, im Gegensatz zu den aller Dekoration entbehrenden altkretischen Bauten, Malerei in einer vielleicht von
Agypten Ubernommenen Freskotechnik benutzt, teils rein ornamental in weiRen, blauen, gelben und roten Ténen, teils
in figurlichen Darstellungen, die etwa Jagdszenen, Tierbilder und feierliche Ziige lebensgroBer Gestalten auf weiBer Flache
Wiedergaben, oder Altaraufbauten mit schwarzen Saulen auf gelbem, orangefarbenen Saulen auf blauem Grund.

Die Kuppelgraber waren im Inneren durch regelméaBig verteilten Metallschmuck (Rosetten) geziert, die Eingangs-
wand beim Schatzhause der Atreus in Mykena mit vielfarbigem Gestein verkleidet, das mit eingeritzten Zickzacklinien
und Spiralen sowie mit gereihten, runden Balkenkdpfen geschmiuickt ist. Eines der reichsten Dekorationsmotive ist ein Fries-
ornament mit aufrechtstehenden, triglyphenartigen, von Rosetten umsdaumten Pfeilern, die mit langlichen Feldern voll
aneinanderstoBender Halbrosetten und im Halbkreis geflhrter Spiralen abwechseln. Die Saule, die Uberaus haufig
benutzt wird, war stets aus Holz; ihr Schaft erhebt sich, nach oben dicker werdend, auf flacher steinerner Basis und
tragt ein aus Hohlkehle und Wulst bestehendes Kapitell mit quadratischer Deckplatte. Schaft und Kapitell sind haufig mit
eingeritzten Zickzacklinien und Friesen mit fortlaufenden Spiralen geziert.

Abb. 19. Abb. 20. Abb. 21.
Abb. 17—21. Verschiedene Sockeldekorationen nach K. Botticher, Tektonik der Hellenen.

Die Ornamentik der gemalten Dekorationen und des etwa an den Palastfassaden vorhandenen Schmucks bediente
sich der gleichen Motive, ebenso die der Metallarbeiten und der TongefaRe, die auch Kult- und Kampfszenen oder
eigentimliche Seepflanzen und Seetiere in braunlicher Firnisfarbe auf gelbem Tongrund aufgemalt zeigen.

Der Tempel, die vollkommenste Architekturschopfung der Griechen, erhielt seine endgiltige Gestalt viel spater.
Aus den urspringlichen Kultbauten aus Holz, ganz aus Luftziegeln, oder mit hdlzernen Sdulen entwickelte sich allmahlich
der im Grundrif3 langlich-rechteckige Steintempel, zunachst mit Saulenvorhallen an einer oder an beiden Schmalseiten,
dann mit Ringhallen von einfachen oder doppelten S&ulenkranzen.

'jJ Die Einteilung der griechischen Baukunst in die drei Entwicklungsstufen des dorischen, ionischen und korinthischen
Stils ist bekannt und findet ihren augenfalligsten Ausdruck in den drei Saulenkapitellen. Im dorischen Kapitell (Tafel 4,
Abb. 1) ist in ruhiger Einfachheit der Zweck des Tragens ausgesprochen, es erinnert in seinen Formen an den strengen
Sinn des dorischen Volksstammes; Abb. 2 zeigt Leichtigkeit und vollendete Anmut, wie sie dem Charakter des ionischen
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Volkes entspricht. In den Uppigen Formen des korinthischen Kapitells aber (Abb. 3) kommt die Prachtliebe, die sich v
der reichen Handelsstadt Korinth aus Gber ganz Griechenland verbreitete, zum Ausdruck. Eine andere Form der von d
Griechen geschaffenen Freistlitzen ist die gebalktragende menschliche Figur. Angelehnt an die Cellawand tragen bere
im dorischen Zeustempel zu Akragas!riesige Atlanten auf zurlickgebogenen Armen die Querbalken. An ionisch
Bauten finden sich freistehende Jungfrauen (Karyatiden), die wie in der Korenhalle des Erechtheions ruhig und strei
ohne bewegten Ausdruck mit einem Polster auf dem Haupte die Last des Gebéalkes aufnehmen (Tafel 3, Abb. 4).

Gegeniber der ungeheueren Wichtigkeit der zahlreichen in Trimmern erhaltenen griechischen Tempelanlag
sind die auf uns gekommenen Reste griechischer Wohnhausbauten nur ganz gering und unbedeutend; erst spater
hellenistischer Zeit kommt auch der profanen Baukunst in ihren Palast- und Hallenbauten \ihren Basiliken (Hallen f
Rechtspflege und Verkehrspolizei), Macellen (Markthallen) und Buleuterien (Rathausern), in ihren Theatern und Bade
weittragendere Bedeutung zu.

In der Harmonie und der streng logischen Bildung aller einzelnen Bauglieder beruht die ewige Mustergultigke
griechischer Architektur, dann aber auch in der vorbildlichen Art, wie der dekorative Schmuck die Konstruktionstei

niemals Gberwuchert, sondern ihre Funktionen nur noch deutlicher zum Ausdruck zu bringen weil. Die nicht allz

zahlreichen ornamentalen Gedanken sind zum Teil in entsprechender Umwandlung und Lauterung uberlieferten Deka

rationsmotiven entnommen, teils selbstédndig erfunden aus heimischen Tier- und Pflanzenformen, dem Efeu, den Araceei
den Blattern der Wasserlilie und namentlich dem Akanthus, dessen Stilisierung fir die griechische Kunst von charali
teristischer Bedeutung ist. 'Das Lotus- oder Palmettenmotiv (Tafel 4, Abb. 7, 8 und 9;yTafel 5, Abb. 2; Tafel
Abb. 24—21) wird dort verwendet, wo ein Aufstreben, ein Ausklingen stattfindet, der der Textilkunst entnommen
Maander (Tafejt 4, Abb. 1; Tafel 5, Abb. 12 und 13; TafeV6, Abb. 11—17) immer dort wo eine Umrahmung, ein
bandartige Umfassung am Platze ist; die Welle schlieBlich bringt in regelmaRBigem Wechsel ein Aufstreben und Sich
senken zum Ausdruck (Tafej/5, Abb. 9—11; Tafel-6, Abb. 18 und 19). Das tragende Bauglied wird mit einer Reih
von Blattern geschmuckt, deren Spitzen sich durch den Druck der auf ihnen ruhenden Last nach vorne und nach unte
neigen. Das sogenannte dorische Kymation (Tafel;5, Abb. 1 und 5) entwickelt sich dann zum ionischen Kymation, Jb<
dem abwechselnd runde und spitze Blatter im sogenannten ,Eierstab*“ bis zu ihrem Ursprung zuriickgeschlagen unj
durch eine Perlenschnur zusammengehalten werden (Tafel 5, Abb. 6); und endlich nehmen beide Blattformen herzférmig
Gestalt an (Wasserlaub) und wandeln sich so zum lesbischen Kymation (Tafel 5, Abb. 3 und 4). Das Gebalk erfahr
dekorative Gliederung durch Triglyphen und Metopen (reliefgeschmuickte Platten) oder durch durchgehende Friese mit figlr
liehen Reliefs und zum ausladenden Kranzgesims uberleitenden Zahnschnitten. Das Hauptgesims, dessen Untersicht ii
regelmaRigen Zwischenrdumen durch tropfengeschmuickte Platten belebt ist, wird oben von einer Rinnleiste (Sima) mit
Tierkdpfen als Wasserspeiern abgeschlossen (Tafel 5, Abb. 1). Die mit bildnerischem Schmuck gefillten, flachen Giebe
der Tempelschmalseiten schlieBlich sind auf der Spitze und an den Ecken mit Firstziegeln (Akroterien) geschmiuckt,
(Tafel 5, Abb. 2); und Stirnziegel meist in Form von Palmetten schliefen die unteren Stirnseiten der Deckziegel, die
Uber die Fugen der zur Dacheindeckung benutzten Marmor- oder Tonplatten gelegt wurden.

Der gréBere Teil der Architekturglieder war mit reichem Farbenschmuck (berzogen, teilweise auch mit Tonplatten
verkleidet; dartber soll im folgenden Kapitel gesprochen werden.

Von der inneren Ausstattung der Tempel und der meist nur aus Luftziegeln erbauten Wohnhauser mit Stuck
und Wandmalereien, mit Tafelbildern und Teppichen, mit kostbaren HOlzern mit Gold- und Elfenbeineinlagen, mit
Platten bunten Marmors, mit Metall- ja sogar mit Glasplatten und farbenprachtigen Mosaiken sind namentlich aus spéateren
Zeiten zahlreiche Reste erhalten. Mehr und mehr wird gegen den Ausgang der Periode die Dreiteilung der durch
Pilaster oder vorgestellte Saulen gegliederten und durch Nischen mit Statuen belebten Wande allgemein, wobei etwa
auf einen marmorierten Sockel eine rote Wandflache und dartber ein blauer Streifen als Andeutung des Himmels
folgten. Diese Farbenfreude teilte sich dem FuBboden mit, der in der hellenistischen Periode fast regelmaflig mit immer
reicher werdenden Mosaiken geschmickt wurde (vergl. Tafel 8 und den dazu gehdrenden Begleittext). Auch die
holzernen oder steinernen Decken waren reich bemalt: ihre Kasetten blau mit Sternen oder Fullmustern (Tafel 5, Abb. 14
und 16), die Balken an den Seitenflichen mit Maandern (Tafel 5, Abb. 12 und 13).

Abbildungen der Tafel 4:)(Abb. 1. Dorisches Kapitell von P&astum (mit aufgemaltem Ornament). Abb. 2. lonisches
Kapitell vom Tempel des Erechtheus auf der Akropolis, Athen. Abb. 3. Korinthisches Kapitell vom choragischen Monument des Lysi-
krates, Athen. Abb. 4. Karyatide vom Erechtheion, Athen. Abb. 5 und 6. Akroterien von Stelen (Grabsaulen), Paris. Abb. 7 9. Anthe-
mienverzierungen. Abb. 10 und 11. Greifen, Friesfragmente. Abb. 12 und 13.

Marmortischfifle im Nationalmuseum, Neapel
Abb. 15 und 16. MarmortischfiiBe im Britischen Museum, London.
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Abbildung 17. Aus gebranntem
Gesimsbekrénung. Ton.

Griechisch

Die Polychromie der Architektur. Zzu Tafel 5

* as unansehnliche Material,: Holz oder grober Stein (poréser Kalkstein und tuffartiger Trachyt), mit dem die Griechen
o in den altesten Zeiten ihre Bauten errichteten, zwang sie, schon aus Rucksicht auf die Haltbarkeit der Bauwerke
entweder zu einer Verkleidung mit aus Ton gebrannten Fliesen, Platten und Gesimsen oder zu einem Ubeizug aus
Stuck und Farbe. An dieser Uberlieferten Schmuckweise hielt man auch dann, als der Marmor als kunstlerisch wirk-
samerer Baustoff aufkam, aus Pietdt, aus Farbenfreude und in der Erkenntnis fest, dal durch zweckentsprechende

Abb. 18. Bemaltes Antenkapitell Abb. 19. Gebalk vom Heroon des Empedokles zu Selinus. Abb. 20. Bemaltes Antenkapitell

vom Parthenon, Athen. vom Theseustempel, Athen.
Abb. 18—20 aus: J. Buhlmann, Die Architektur des klassischen Altertums und der Renaissance.

Farbung die einzelnen Bauglieder scharfer hervorgehoben, plastische Ausfihrungen in ihrer Formwirkung eindrucksvoller
gemacht werden kodnnen. Die Behauptung allerdings, dal alle Bauten ohne Unterschied einen ununterbrochenen farbigen
Uberzug erhalten héatten, ist nicht bewiesen. Die Forschungen haben vielmehr ergeben, daR z. B. bei dorischen Bauten
die groRBen Teile des Gebaudes, wie Stufen, Saulen und Cellawéande, entweder in der natlrlichen Farbe des Marmors
gelassen wurden, oder bei groberen Baumaterialien einen weillen Stuckliberzug erhielten; dagegen waren alle Einzel-
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glieder, namentlich jene, die friher aus Holz hergestellt worden waren, mit einfarbigem Anstrich oder mit aufgemalte
Ornamenten bunt bemalt. Sogenannte ganze Farben Blau, Rot und Gelb, manchmal wie an den athenischen Prachtbaute
auch Gold, und selten Grin, sind dazu ungebrochen neben einander gesetzt worden, bald pastds aufgetragen, bald &
durchsichtige Uberziige oder Lasuren.

Abb. 21.
Abb. 22.
Abb.21 23. Malereien der Kassettenfel-
der an den Decken der Propylaen, Athen.
(Gold auf blauem Grund.)
Abb. 24. Maander. .
Aus: Jones, The Grammar of Ornament. Abb. 25. Gemaltes Palmetten-Ornament einer Abb. 26. Maander-
Rinnleiste. Aus: H. Petrina, Polychromie-Ornamentik

des klassischen Altertums.

Abb. 27 29. Antike Flechtwerke auf Balkenverkleidungen aus Ton. Entnommen ans: H.Petrina,Polychromie-Ornamentik des klassischen Altertum

Dle Bauten des ionischen und korinthischen Stil waren nach denselben Regeln polychrom behandelt, jene der hei
mstischen Zeit entsprechend dem stets zunehmenden Luxus und Prachtbedirfnis in noch reicherem MaRe, wobei du.
ie Verwendung buntfarbiger Steine, vergoldeten Erzes und kostbarer Marmorplatten die farbige Wirkung maoglichst

verstarken versucht wurde. Be. privaten Bauten wiederholte sich die Polychromie offentlicher Gebaude in entspreche

Tempe~dWNike Apteler In Athen mV s Pf * rOm¥e« * Si™ ~nM ste) mit Loéwenkopf au? Selinunt. Abb. 2. Akroterie vo

Kapitells vom Theseustemnel Athen Abh 's n ? t" ~°Pylken’ Athen'; Abb-7- Ornament eines Ante.
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Griechisch

Tonmalerei. Zu Tafel 6

ie Tonmalerei der Griechen auf Platten und GeféRen entwickelte sich schon friih zu hoher Vollendung. Zunéachst

herrschte noch der geometrische Stil der Anfangsjahrhunderte des Jahrtausends weiterj um dann in den Alteren
korinthischen Arbeiten durch orientalisierende Pflanzenornamente in erstarrten Formen und durch Darstellungen wilder
Tiere des Orients bereichert zu werden. Darauf folgen, wahrend die Flllornamente der Flache langsam verschwinden,
Darstellungen von Menschengestalten, zunachst in Szenen allgemeiner Art, dann in mythischen Schilderungen, die in
Ubereinandergereihten Streifen das GefaR umziehen. Von gelblichem, matt glanzendem Grund heben sich braunliche
Figuren ab, die spater durch einen Zusatz von Rot, noch spater von Weil3 in ihrer Wirkung gesteigert werden.

Abb. 33 und 34. Abb. 35. Abb. 36 und 37.
Verschiedene Maander-Kompositionen von antiken Vasen. — Aus: Th. Lau, Die griechischen Vasen.
Abb. 38. Abb. 39. Abb. 40.
Abb. 41. Abb. 42.

Verzierung-smotive griechischer TongefaRe.
Aus: Ornamente antiker TongefalRe, herausgegeben vom K. K. dsterreichen Museum fir Kunst und Industrie.

Wahrend in der korinthischen Tonmalerei Manner und Frauen durch dunkelbraune und durch weiRe Farbengebung
unterschieden wurden, stellt die Malerei der lonier, die bis zu ihrer Unterjochung durch die Perser um die Mitte des
VI. Jahrhunderts den Charakter der Kunst an der ganzen kleinasiatischen Kiste wie auf den Inseln des &gaischen Meeres
bestimmten, beide Geschlechter zumeist weill dar, in Umrissen aber auch in Schattenrissen auf weiBem Grunde gezeichnet.
Pflanzen, Tiere und Menschen werden lebendiger und ausdrucksvoller; das lebhafte Temperament der lonier beeinfluf3t
die auch in flichtiger Ausfihrung stets anschaulichen Darstellungen.

Als hervorragendstes Beispiel des altattischen Stils, wie er zu Athen zur Zeit Solons (um 570) herrschte, gilt
die nach ihrem Entdecker benannte Francois-Vase mit ungemein reichhaltigen, am FuR und Krater in sechs Ubereinander-
liegenden Streifen angeordneten figlrlichen Darstellungen. Eine noch charakteristischere Form findet der attische Stil
dann in den sogenannten ,schwarzfigurigen Vasen“ mit gldnzend schwarzer Farbe Uberzogenen Gefdassen, auf denen in
einem in der Tonfarbe ausgesparten Bildfeld™ Szenen weniger, schlanker gestalteter Figuren in Schwarz, durch Ritz-
linien dargestellt und mit wenig Weill oder Kirschrot verdeutlicht wurden. Das Ornament findet organischere Ver-



Wendung als frther, da es wie bei der Architektur vor allem dazu benutzt wird, den Zweck der Glieder, die es schmiick
noch augenfélliger zu machen. Der Motive sind auch hier nur wenige, aber sie sind immer geschmackvoll und, da s
nie mit den Schablonen, sondern stets freihandig aufgemalt wurden, von unendlicher Mannigfaltigkeit in der Zeichnuni

Auf den schwarzfigurigen Silhouettenstil folgt in den letzten Jahrzehnten des VI. Jahrhunderts der rotfigurig
Stil, bei dem sich die Gestalten tonrot ausgespart, vom schwarz gefirniBten Grunde abheben. Erst jetzt ist es miglic]
Figuren, Gewander und Ornamente in genauer detailreicher Zeichnung sorgfaltig auszufuihren, da an Stelle der frihere
Ritzlinien schwarze Pinselstriche treten. Die Benltzung von Weil3 verschwindet. die des Kirschrots wird auf Neber
dinge beschrénkt; dagegen ist manchmal ein Schmuck mit Gold aufgehdht und die tiefschwarze Farbe durch eine heller
Losung bis zum Blond ersetzt.

Abb. 43. Abb. 44. Abb. 45.
Verzierungsmotive griechischer TongefalRe. — Aus: Ornamente antiker TongefaBe, herausgegeben vom K.K. ésterreichischen Museum fiir Kunst und Industrit

In den folgenden Zeiten spiegeln sich die Fortschritte, die in der Wand- und Tafelmalerei gemacht werden, jeweil
auch in der Tonmalerei wieder. So laft sich die Tatigkeit Polygnots und seiner Schule, aber auch die des Apollodoro
in zahlreichen Vasenbildern erkennen. Namentlich der Einfluss Apollodoros’, der zu seinen Tafelbildern an Stelle
bisher Ublichen Tonplatten mit feinem Stuck Uberzogene Holztafeln benltzte und darauf in Temperatechnik malte, &
in einigen Vasenbildern deutlich nachweisbar, die auf weilem Grunde fein umrissene, farbig ausgefiihrte Gestalten ni
Schattenandeutungen zeigen. Die Fortschritte der Tafelmalerei drangten die Tonmalerei mehr und mehr in den Hintei
grund, obwohl auch sie unabldssig bemiht war, durch Verfeinerung der Zeichnung, durch lebendigere Kompositior
reicheren Schmuck und groRere Farbigkeit gesteigerte Wirkungen zu erzielen. Aber ihre Entwicklung hatte den Hohe
punkt erreicht und als auch der eintragliche Ausfuhrhandel nach dem Westen durch die sizilische Katastrophe ein Bk
nahm, war der Verfall der griechischen Tonmalerei nicht mehr aufzuhalten.

Eine letzte Bllte erlebte die GefaBmalerei in Grossgriechenland, wo Tarent nach dem Aufhéren des attischen Imports
an die Spitze einer eigenen Vasenfabrikation getreten war. Die Farbenskala dieser GefalRe ist bedeutend erweitert:
zu der Tonfarbe der Figuren auf schwarzem Grund treten Kirschrot und Braun fur Gewander, Gelb fir Schmuck ux
Goldgerat, Weil fir Gebaude; die Ornamente werden weicher und malerischer. Doch scheint auch diese Tonmalere
nach der Unterwerfung GroBgriechenlands durch die Romer im dritten Jahrhundert eingegangen zu sein.

Abbildungen der Tafel 6: Abb. 1—9. Griechische Vasenformen und zwar: 1. Amphora, GefaR fur Ol, Wein ww
2. Hydria, GefaB zum Wassertragen. 3. Urne, AschengefaB. 4. ©enochoen, Weinkanne, GieRgefa. 5,-KyHx, Trinkschale. 6. Demes
Krater, MischgefaBe. 7. Lekythos, GefaR fur Salbol. 8. Kanthards, zweihenklige Trinkschale. 9. Rhyton, Trinkgefa.”~ Abb. 10. Weib
liehe Figur auf einer Amphora im Nationalmuseum, Neapel. Abb. 11—32. Ornamente von Vasen in den Museen von Neapel, Rom
Minchen, Paris und London. Entnommen aus: Genick, Kunstgewerbliche Vorbilder, Keramik, GefaBformen des klassischen Alter

tums; Owen Jones, The Grammar of Ornament. N -ﬁ\n-/ o I
A viti) 1A +w

Abb. 48. Griechisches Vasenornament-

Abb. 47. Bemalung der Innenflache
einer Schale.
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Abb. 12. Verzierung- der Brustung eines in Marmor ausgefihrten Triumphwagens"Im'Vatikanischen Museum, Rom. — Nach Piranesi.

\

Romisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck
Zu Tafel 7

ie altesten Bau- und Dekorationsarten mittelitalienischer Kunst stimmen fast voéllig mit den gleichzeitigen Kunst-
Derzeugnissen griechischer Gebiete Uberein.

Der Tempel der Etrusker,(der kulturell wohl wichtigsten Bewohner Altitaliens, war ein rechteckiges, innen der
Lange nach dreigeteiltes Gebaude, das von tiefen, auf weitgestellten Saulen ruhenden Vorhallen umgeben und von
vorspringendem steilem Giebeldach mit hdlzernem Gebalk bedeckt war. Die Sdule mit Kapitell und Basis hat einige
Ahnlichkeit mit den gleichen Gebilden des dorischen Stils.

Das italienische Haus, urspringlich eine runde strohgedeckte Hitte, deren Grundform in den spateren rémischen
Rundtempeln fortlebt, entwickelte sich aus dem einzelstehenden Bauernhause, dessen Mittelpunkt gleich wie beim
altsachsischen Bauernhause durch den in einer weiten Halle (Atrium) aufgebauten Herd gebildet wurde.

Die Graber waren entweder Rundgraber*Tumulus) oder in den Fels gehauene Grabkammern, die bisweilen mit
vollkommenen Felsfassaden geschmuickt waren. In diesen Grabern haben sich reiche Wandmalereien erhalten, die von
griechischen Vorbildern mehr und mehr beeinfluf3t, figtrliche Szenen des taglichen Lebens, spater mythische Darstellungen
vorfuhren. Auch in der ornamentalen Dekoration der Bauwerke wie aller kunstgewerblichen Arbeiten ist Utberall
griechischer EinfluR maRgebend gewesen.

Rom stand seit der Konigszeit bis zur Unterwerfung Suditaliens in kinstlerischer Beziehung véllig im Banne
Etruriens, um darnach um so mannigfaltigere Anregungen aus dem kunstgelibten Stden zu erhalten. Vom IIl. Jahr-
hundert an machte die Hellenisierung, infolge der freundschaftlichen Beziehungen zu Pergamon und Rhodos, immer
raschere Fortschritte und da zu jener Zeit in Kleinasien die Richtung des Hermogenes, eines Vertreters der letzten
Entwickelungsstufe des ionischen Stils, vorherrschte, gelangte die kleinasiatische Architektur zunéchst in einigen ionischen
Tempelbauten nach Rom. Dann folgte die korinthische Bauweise, die dem Sinne der Rdomer fur Pracht und Glanz am
meisten entsprach, spater einer Verschmelzung ionischer und korinthischer Stil-Elemente, die in den sogenannten Kom-
posita-Kapitellen charakteristischen Ausdruck fand. Aber auch noch eine Fille anderer korinthisierender Kapitelle mit
Delphinen, gefligelten Pferden und ahnlichen Gestaltungen an Stelle derJVoluten, zeugen von der Ubersprudelnden
Phantasie ihrer Erfinder.

Den in den Vordergrund tretenden praktischen Bauaufgaben der Rémer, ihren Straen-, Bricken- und kommunalen
Bauten, kamen neue Baumaterialien zu Hilfe. AuBer Quadersteinen und Holz fand jetzt auch eine Fullmasse von Bruch-
steinen und Kalkmortel Verwendung;'und der Kalkmortel selbst gewann als Material zur Fugendichtung vermehrte Be-
deutung, als man die bisher an der Sonne getrockneten Ziegel zu brennen und kunstvoll zu formen lernte. Die Ver-
bindung von Bogenarchitekturen mit geradlinig abgedeckten Saulenstellungen, bei der die Saulen als Halbsaulen der
Wand vorgelegt wurden, diente in der Regel zur Gliederung mehrstockiger Gebaudefassaden. Dabei herrscht eine form-
liche Rangfolge in der Benltzung der verschiedenen Stilformen; im ErdgeschoB wird mit der toskanischen Saule, einer
Umgestaltung der alten etrurischen Saule, begonnen, dann folgt im nachsten GeschoR die ionische und darnach die
korinthische Ordnung. Zur Zeit des Augustus gewinnt der korinthische Baustil fast die Alleinherrschaft und wenn auch
das Bediirfnis nach Prachtentfaltung fur reicheren Schmuck aller Bauglieder sorgte, bleiben doch Ruhe und Ubersicht-
lichkeit durch wirksam angeordnete glatte Flachen und gute Verteilung der Akzente zumeist gewahrt.

Die Ornamentation strebt vielfach eine Massenwirkung an, bei der die allzuhdufige Wiederholung von Ranken-
ziigen nicht selten ermidend wirkt. Die einzelnen Blattformen werden derart streng stilisiert, da man ihren nattrlichen
Ursprung schwer mehr zu erkennen vermag. Am haufigsten kommt das Akanthusblatt zur Verwendung; es erscheint
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Abb. 13. Fries am Jupitertempel zu Spalato. - Aus: G. Kowalczyk, Dekorative Skulptur.

jedoch mit seinen abgerundeten Spitzen und volleren Formen viel wenigerlJein und zart als in der griechischen Kunst.
Die Akanthusranken der Textabbildung 12 nahern sich wohl etwas der Natur, \vielleicht ist jedoch gerade diese Arbeit
einem griechischen Meisei zuzuschreiben. AuBerdem, dienten Eichenblatter, Lorbeer, Pinienzapfen, Weinlaub, Palme,

Efeu, Aloe, Winde, Ahre, Mohn u. dergl. als Motive, in regelméRiger Abwechslung oder in freierer Komposition, belebt

durch eine reiche Fulle von Blumen, Frichten, zwischen Rinderschadeln aufgehangten Girlanden,’, Trophaen, Opfer-

geraten und figlrlichen Darstellungen (vergl, die Abbildungen 13 und 14)r/

Dieser griechische Klassizismus erwies sich nur dort als lebensfahig, wo er in innige Verbindung mit ausgesprochen
romischen Lebensformen und Gewohnheiten trat, vor allem bei den zahlreichen oOffentlichen Denkmalern und Gebauden,
den Triumphbogen, Wasserleitungen, Marktplatzanlagen, Theater- und Arenabauten, aber auch in den weitlaufigen Palast-
anlagen und mannigfaltigen Grabdenkmalern. In der spateren Kaiserzeit macht sich ein rasches Sinken des Geschmacks
bemerkbar, dagegen nehmen die technischemKenntnisse, durch gewaltige Bauauftrage zur auflersten Entfaltung angespornt,
stetig zu, um zur Zeit Hadrians/im Pantheon mit seiner gewaltigen halbkugelférmigen Kuppel nochmals eine technisch
wm kinstlerisch gleidh vollendete Meisterleistung hervorzubringen.

Die Verlegung der Hauptstadt des romischen Weltreiches vom Tiber an den Bosporus, 'von Rom nach Konstan-
tinopel durch Konstantin 330, bezeichnet den Beginn des allmahlichen Erstarren« griechisch-romischer Kunst zur rein
byzantinischen Formensprache, die im Zentralbauten Hagia Sophia in Konstantinopel ihren Anfang nimmt.

Wenn auch die Einheit antiker Architektur bereits in den letzten Zeiten der romischen Kaiser zu existieren auf-
gehort hatte, blieb doch ihren Bauelementen ein langes Nachleben beschieden; sie halfen mit zur Losung eines grofien
Teiles der Bauaufgaben des Mittelalters und aller nachfolgenden Perioden bis zur heutigen Zeit.

Abb. 14. Antiker Fries im Nationalmuseum, Neapel. - Aus: G. Kowalczyk, Dekorative Skulptur.

Abbildungen der Tafel 7: Abb. 1. Korinthisches Kapitell vom Pantheon, Rom. Abb. 2. Kandelaberknauf aus dem vati-
kamschen Museum, Rom. Abb. 3. Komposita-Kapitell von einem Tempel der Juno, Rom. Abb. 4. Bruchstiick eines Frieses aus der
Villa des Hadrian zu Tivoli, jetzt im Lateranischen Museum, Rom." Abb. 5 und 7. Rosetten aus dem vatikanischen Museum, Rom.

Abb. 6. Bruchstuck eines Frieses, Rom. Abb. 8 und 11. Saulenbasen aus spatromischer Zeit. Abb. 9 und 10. Gesimsglieder von

den Ruinen der Kaiserpaldste auf dem Palatin.
Abbildungen 3 und 8—10 nach Piranesi, die Ubrigen nach Photographien und Modellen.
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Abb. 11. Pompejanisches Mosaik, Abb. 12. Mosaik, gefunden auf dem Aventin in Rom, Abb. 13. Mosaik im National-
im Nationalmuseum, Neapel. jetzt im Kapitolinischen Museum, Rom. museum, Neapel.

Rémisch

Das Mosaik. zu Tafel 8

ie Heimat der Mosaiktechnik ist wahrscheinlich im Orient zu suchen, von wo sie nach den klassischen Landern tber-
Dtragen wurde; doch sind erst in den Zeiten der Nachfolger Alexanders des GroRBen umfangreichere Mosaiken in
Griechenland nachweisbar. Kostbare Arbeiten der hellenistischen Epoche wurden z. B. in Pergamon gefunden und auch
die schonsten Mosaiken Pompejis, “wie die Alexanderschlacht,) sind Werke dieser Stilperiode. Angeblich zur Zeit Sullas
kam dann das Mosaik von den Griechen zu den Romern und fand bald in der Hauptstadt wie in allen Provinzen des
Weltreiches so allgemeine Verbreitung, da kaum ein romisches Gebaude der spateren Kaiserzeit dieses Schmuckes in
einfacherer oder reicherer Ausfilhrung entbehrte.

Die &ltesten antiken Mosaiken wurden durch Eindrucken einzelner weifler Steinchen in bestimmten Mustern in
die noch feuchte rote Estrichmasse hergestellt. Aus solchen geometrischen Verzierungen entwickelten sich allmahlich
reichere Ornamente, bei denen Grund und Muster aus Stein bestand,' dann die Darstellungen von Blumen, Tieren,
Menschen und Gottergestalten, ja schlielflich vollkommene Gemalde, meist Nachahmungen bekannter griechischer Werke.

Zur Herstellung solcher ,Wirfelmosaiken* sind meist quadratische oder abgerundete Steinstifte aus FluRkieseln
und Marmor, seltener zur Erzielung besonderer Wirkungen auch Glasflisse und Halbedelsteine verwendet worden;
die Steinchen wurden nach vorgezeichneten Hauptlinien in den noch weichen Stuckboden verlegt und an der Oberflache
geschliffen und ge6lt, um ihnen volle Leuchtkraft zu geben. Ornamentmotive mit dem Streben nach reliefartiger Wirkung
(Tafel 5, Abb. 13" sowie ~Tafel 8, Abb. 20 u. 22), kommen in spateren Zeiten vielfach auch bei Bodenbeldagen vor, ein
Beweis daftir, dal der Geschmack damals bereits im Sinken begriffen war.

Beim sogenannten ,,Plattenmosaik* vereinigte der Kinstler gréBere Steinplattchen verschiedener Form zu einem
Gesamtornament (Tafel 8, Abb. 2 u. 3), in den spateren Kaiserzeiten sogar zu ganzen Figuren, die man in den aus bunten
Steintafeln zusammengefigten Grund der Wande einlieB. Auch das ,,Wirfelmosaik®“, das urspriinglich nur zum Schmuck
der FuBbdden diente, fand spater an Sdaulen, Wanden und Decken, vor allem an Gewdlben vielfach wirkungsvolle Anwendung.

Abb- 14. Mosaikfries Abb. 15. Rémischer MosaikfuRboden. Abb. 16. Mosaikfries
aus Pompeji. aus .Pompeji.

22
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Abb. 17. FuBboden in farbigen Abb. 18. MosaikfuRboden aus Pompeji. 0o
Marmorplatten aus Pompeji. P Ag?'nli?]'ugﬂﬁggge;og (ﬁ
Abb. 17—19 nach: Brihlmann, Die Architektur des klassischen Altertums und der Renaissance. 9 Pel

Abb. 20. Mosaikfries aus Abb. 22. Mosaikfries aLx
Pompeji. Abb. 21. Mosaik in der Vasensammlung zu Miinchen. ' .Pompeji.

Abb. 23. Mittelsfiek"mes~*mkbodens, gefunden auf der Abb. 24. Mosaikfuboden, gefunden vor den sudlicf

Abb. 23 n. 24 nach: j. N. v. Wihnowski, Romische M~aiken ans Trier und dessen Umgegend. Heransgegeben von de~GefdLIIftTUr'nutzliche Forschungen

bolnauT”~VhrmeSfcrcM laM Abb. 6 u. 7. Mosaikbéden aus Pompeji. Abb. 8,9, 101
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RGmisch-Pompejanisch
Wandmalerei und bemalte Stuckverzierungen

ie in Pompeji zum Vorschein gekommenen Dekorationen, die in die Zeit von etwa 250 v. Chr. bis 63 n. Chr., dem Jahre
der Zerstorung der Stadt fallen, lassen sich in vier aufeinanderfolgende Typen einteilen. Der erste Stil, der
sogenannte ,,Inkrustationsstil* charakterisiert sich dadurch, daB er die Wand in hellenistischer Art Jois zu zwei
Drittel der Zimmerhohe in Verbindung (mit in Stuck ausgefuhrten architektonischen Gliederungen als Quaderwand be-
handelt, deren einzelne Felder mit verschiedenen Farben bemalt wurden;”~dadurch ist der Eindruck der Raumabgrenzung,

der Raumintimitat, wirksam verstarkt worden. 07
Nach der Eroberung der Stadt durch die Romer um das Jahr 80 v. Chr. entstand, wahrscheinlich als Folge klein-
asiatischer Anregungen; der zweite Stil, der ,,malerische Architekturstil®“. Die Einteilung der Wande durch plastisch

vortretende Felder hort auf; /man bemalte die ganze Flache in einer Art von Freskotechnik mit durchblickreichen Architek-
turen oder Landschaftsbildern und versuchte so der Wand die raumbegrenzende Tendenz nach Mdglichkeit zu nehmen.

Abb. 21. Gemalte Marmordekorationen Abb. 23. Gemalte Marmordekoration

aus Pompeji. — Aus: J.Buhlmann, Die Archi- : aus Pompeji.— Aus: J. Biihimann, Die Archi-

tektur des klassischen Altertums und der Renais- Abb. 22 Wandfelq mit gemalter pefSpek' tektur des krljasjsischen Altertums und der Renais-
sance. Ill. Abt. tivischer Architektur aus Pompeji. sance. IlI. Abt.

Diese Art der Wanddekoration war etwa 50 Jahre lang bis zur Zeit des Augustus beliebt; darnach folgte all-
mahlich eine Periode der Reaktion, in der die Wandfe wie friher als abschliessende Flachen behandelt wurden durch
Einteilung in groRe, glatte, bunte Felder. Eine ungemein reiche und geschmackvolle Ornamentik, Girlanden, Bliten,
Muscheln und Ranken oder Tierdarstellungen und kleine Stilleben dienen zur Zierde und Belebung der groReren Felder
wie der Leisten, Friese und Trennungsstreifen; auf schmaleren Feldern, die zwischen den breiteren eingeschoben waren,
finden sich h&ufig auch reiche Kandelaber von elegantem Aufbau und Umriss aufgemalt. Uber der so behandelten Flache,
die wie friher etwa zwei Drittel der Wand ausfillte; erscheinen kleine phantastische Architekturen. An der Ausbildung
dieses dritten Stils, des sogenannten ,,freien Ornamentenstils®, der die Vorliebe fir groRereVon gemalten Architek-
turen eingerahmte Bilder in der Feldmitte beibehalt(und alle Ornamente und Darstellungen freihandig aufzumalen pflegt,
hatte vermutlich das spate Agypten groRen Anteil.

Nach den ersten Zerstorungen Pompejis durch ein heftiges Erdbeben im Jahre 63 wurden zu den Neubauarbeiten
hauptstadtische Maler verwendet, die einen neuen StiR den sogenannten ,,Prospektstil®, aus Rom nach der Provinz-
Stadt brachten. Er knupft an die frihere Architekturmalerei des zweiten Stils an, sucht sie aber durch Kihnheit und

Phantastik noch zu ubertreffen; die ganze Wand wird in eine reich belebte Scheinarchitektur aufgelost, die durch '

allerlei figlrliche Kompositionen Leben erhalt.

.53
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Abb. 24, Stuckdekorationen aus dem Grabmal der Pancratier an der Via Latina, Rom.

Bei allen vier Stilen zeigt sich in der Gesamtanordnung eine gewisse Anlehnung an hellenistische Vorbilf
in den Einzelheiten jedoch, sowohl in der Flachenornamentik wie in den mit grofRer Naturtreue dargestellten Guirlani
Draperien und Bandern, aufgehdngten Waffen und Masken, den gieren, Frichten, Blumen und Baumen, ungemeint
frische Selbstandigkeit. Von Pflanzen waren besonders Efeu und Weinreben, aber auch Lorbeer, Myrte, ZApes
Olbaum und Palme beliebt. Die von blossen Handwerkern mit bewunderungswirdigem Geschmack in kecker Mist
schaft meist als Fresko auf die Wande gezauberten Malereien strahlten durchweg in heiterer Farbenpracht, die sichli
mit allzugroRRer GleichmaRigkeit Uber alle Geméacher ausdehnte. Von ungemein wohltuendem Eindriicke sind die beit
Tonung der einzelnen Wandteile feinfiihlig beobachteten Farbenabstufungen. So erhielten z. B. die Sockel in der Rj;
schwarzen Grund, die mittleren Wandteile tiefrote, griine, blaue oder gelbe Grundfarben, wahrend der oberste Wack
vielfach in Weill gehalten ist. Die Wandflachen sind oben stets durch ein kleines bemaltes Stuckgesims abgeschloss
auf dem die haufig gewdlbte, auf lichtem Grund mit graziésen bunten Linienornamenten oder auch mit farbigem *
gezierte Decke aufruhte. Die meisten Decken bestanden allerdings aus Holz; da Reste davon jedoch fast keine atdt
blieben, ist ein sicheres Bild ihrer Ausschmickungsart nicht mdoglich.

f~rCi
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Abb. 25. Stuck- Grabmals @®
dekorationen Valerier an *
vom Gewolbe des Via Latina,

Abbildungen der Tafel 9: Abb. 1. Wandgemalde, eine Viktoria darstellend, aus Pompeji. Abb. 2 und 3. Senk*
Friese aus Pompeji im National-Museum, Neapel. Abb. 4 und 5. Bordire aus Pompeji. Abb. 6. Fries aus Pompeji MafgeroNR
ven_H. Dolmetsch). Abb. 7—12. Bordiiren aus Herkulanum und Pompeji. Abb. 13 und 14. Sockelbemalungen aus Pompeji. Abb. 15"
Bemalte Stuckgesimse aus Pompeji (aufgenommen von H. Dolmetsch).

Die. Abbildungen 1—5 und 7—14 sind den beiden Werken Zahn und Niccolini entnommen.
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Abb. 16. Goldschmuck aus Mykend. Im Nationalmuseum zu Athen.
Nach: Kowalczyk, Dekorative Skulptur

Griechisch-Romisch

Metallarbeiten. zu Tafel 10

as Nationalmuseum zu Neapel sowie die Sammlungen an anderen Orten Italiens erlauben vielseitige Einblicke in
das Kunstgewerbe und in die Kunstindustrie des Altertums. Neben den Tongerédten sind es vor allem die mannig-
jen Bronzegegenstande die sich stets, auch wenn sie zum gewdhnlichsten téglichen Gebrauch bestimmt waren, durch
abgewogene, edle, die praktische Verwendbarkeit in keiner Weise beeintrachtigende Gestaltung auszeichnen.
Kandelaber, Lampen, Lampenstdnder meist in Dreiful’form, Vasen, Koch-, ER- und Trinkgerdte, an denen die

ilierung namentlich die ebenburtige Seitenstiicke zu
altung von Henkeln den kunstlerisch so vollen-
Handhaben vorbild- deten Bronzegeraten. Der
Vollendung erreicht; Hildesheimer Silberschatz
enbecken, Ruhebetten, (Abb. 17—21), der 1868
.en, Rustungen, aus entdeckt wurde, besteht aus
i weht der Hauch grie- etwa 60 Gerdten in ge-
her Schdnheit, die auch triebenem, zum teil mit
ast Uberall erkennbare Email- und Nielloarbeiten
aalten in der dekora- geschmuckten Silberblech,
Ausschmickung gliick- "Ni Teller, Schisseln, Schalen,
beeinfluBte. I/ Abb. 17. Abb. 18. Abb. 19. WaschgefiaRe, Trinkbecher,
Verschiedene Funde Griff einer Kasserolle.  Trinkbecher.Jjj YfilJ ; (Griff einer Kasserolle. Tiegel, ein DreifuB und ein
Silbergeréten lieferten SalzfaR, die fast vollstandige

bb. 20. Silberne Platte. Abb. 21. Trinkbecher mit vier Masken (Cantharus). Abb. 22. Silberne Schipfkelle.
Die Abb. 17—21 sind Teile des Hildesheimer Silberfunds Nach: Holzer, Der Hildesheimer antike Silberfund.

Ustung einer antiken Tafel fur drei Personen. Die Annahme, \der Schatz sei Varus in der Schlacht am Teutoburger
le abgenommen worden, ist nicht mehr haltbar, da sich Stiicke darunter befinden, die als provinziale Arbeiten
Il. Jahrhunderts erkannt worden sind. Die Hauptmasse des Fundes stammt allerdings aus der augusteischen Zeit;
ithalt aber auch hellenistische Arbeiten und gibt somit interessante Proben des griechischen, rémischen sowie des
inzialen romischen Kunstgewerbes der ersten Kaiserzeit.



langer als die Mehrzahl der Gegenstande des Hildesheimer Fundes sind GefalRe des Schatzes wvon
wahrend der dritte groRe auf uns gekommene Silberschatz des Altertums der von Bernay, neben romische
auch solche gallischer Herkunft enthalt, welche die Traditionen des klassischen Altertums allmahlich vera
Ornamentik wie die Linienfihrung der Silhouetten aller dieser Gerate bilden eine unerschodpfliche Quelle U
Anregung, die vom modernen Kunstgewerbe nur zu wenig benutzt wird.

Abb. 25. Schlafen- oder Ohrschmuck. R .
Grabfund ven-Gout-Oba (SudruRland). Abb. 26. \}o%ffgoscuosre(:\?? Silberfund Abb. 27.  Antiker Krug im Be
’ Museum.

Abb. 23 u. 26 nach: Heron de Villefosse, Le Tresor d’arjfentine de Boscoreale.

Abb. 28. N .
Goldschmuck aus Mykena. Im Nationalmuseum zu Athen. Nach: Kowalczyk, Dekorative Skulptu

nG /a» ZLJTLTM T*,'1,10: ‘e I\E#BIAthl.deta in Neb

. bb. 2 u. 3. Lampen im’ Nafionalfuseum, Neapel. Abb. 4 u. 5. Bronzekandeiaber im Louvre Paris = Abb 6u

eine K d M NeaPel' Al>h. 7. VergroRerte Seitenansicht des Knaufs vom Kandelaber AbbT Ab

Abb 1b" * ok A Kei@delaber .1, Fan, N ational»»,,

Neapel '&Eglhﬂn |P§1rqg%tﬁfuMMaglstr?tsEers%nen Jm Louvre, Paris. Abb Fgmﬁﬁg aus Merl%ullanum im Natio
orationsbruchstiicke im Natlonalmuseum N

INeape! 14 . 15. Kieme Masken, De
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Chinesisch

GefaR-Kunst. Zu Tafel 11

nsere geringen Kenntnisse chinesischer Kunst haben eine Uberschatzung japanischer Kunstbetitigung verursacht,
U in Wirklichkeit aber ist die ganze ostasiatische Kunst von China abhéngig, das in viertausendjahriger Geschichte
die Kultur fast aller kleineren LanderOstasiens beherrschte, ja zum Teil erst hervorrief. \Die chinesische Malerei, Plastik
und Architektur kennen wir nur aus wenigen dazu noch spaten Denkmalen;(etwas besser sind wir Uber die chinesische
Kunst des Gerats unterrichtet, die deshalb (hier von besonderer Bedeutung ist, weil sie sich als Gewerbe der.groflen
Kunst nadhert und wenigstens in den Bliitezeiten von allen Nachahmungen und Ubertragungen frei blieb.

V Die Kunst, Bronze in sich langsam einen eigenen
verlorener Form zu gieRen /' keramischen Stil und gelangt
und mitedeln Metallen durch im Bestreben, die kostbare
Einhammern in unterschnit- Jade nachzubilden und den
teneVertiefungeny>der durch Anforderungen des neu auf-
Aufhé&mmern auf gerauhtem kommenden Getrénkes des
Grund zu verzieren, war den Tees zu entsprechen, zur
Chinesen seit dltesten Zeiten Erfindung des Porzellans.
bekannt. Solche Bronzege- Gleichwohl bleiben Porzel-
faBe von vollendeter Tech- lan und Steinzeug einander
nik und wundervoller Form, ebenburtig, da der Chinese
reichster Dekoration und auf Formenschdnheit, Far-
prachtiger Patina charakte- benpracht und Leuchtkraft
risieren die alteste Periode der Glasur mehr Wert legte,
chinesischer  Gerdtekunst; als auf Weie und Trans-
sie wetteifern mit den noch parenz der Masse.
geschétzteren Jade-Arbei- Die Dekoration dieser
ten, Gerdten aus den Mine- GefaBe bestand allein in
ralien Nephrit und Jadeit ihrer Glasur; neben dem
geschnitten, die hauptsach- alten  Seladongrin, (Mur-
lich in Turkistan und Birma sprunglich eine Nachah-
gefunden werden. mung grinen Jades, J kom-
v Aus den Zeiten der men jille Tone von Weil3
Han-Dynastie, seit 206 v. und Grau vor; daneben
Chr., stammen die ersten aber auch Himmelblau,'Rot,
dunkelbraunen, gelblichen Dunkelpurpur und Braun.
oder rotlichen Steinzeug- Das Craquele, die feinen
gefale mit dunkelgriner Haarrisse, die in der Gla-
Glasur, noch in den Formen sur als Folge der ungleich-
der Bronze befangen, aber méligen  Erkaltung des
mit einer Ornamentik, die Scherbens und des Glasur-
aus Indien zu stammen Uiberzugs entstehen, wird
scheint. Unter den darauf- zur Belebung der Gefal-

folgenden Dynastien der oberflache und zur Erzie-

Sui, T’ang und Sung (bis i . . lung wundervoller Farben-
. . . Abb. 14. Raucherg-efa. Bronzeguf} in verlorener Form ohne Nach- .
1280 n. Chr.) tbernimmt die wirkungen benutzt.

o . ziselierung. Aus der Ming-Periode. Im Besitze des Antiquars
Keramik in der Geratekunst Hugo Meil, Miinchen. Ganz am Ende dieser
die Stelle der Bronze, schafft

Zeit beginnt man verschie-
denfarbige Glasuren anfanglich durch Stege getrennt nebeneinander auf den leichtgebrannten Scherben aufzuschmelzen
und auch Blau und Braun zu Malereien zu verwenden.

Unter~der Herrschaft der Yan-Dynastie, der Ming-Dynastie und der bis vor kurzem noch regierenden Mandschu-
Dynastie (seit 1279) hat sich die Technik in der Herstellung keramischer Geradte auflerordentlich vervollkommnet; da-
gegen verlieren die Gefalp mit dem Erléschen altchinesischer Traditionen mehr und mehr an kinstlerischen Werten.

Aus der Yanzeit sollen die ersten Versuche einer Scharffeuerdekoration in Blau und Rot stammen. Fur die
Mingzeit charakteristisch ist das blau-weille Porzellan, dessen Herstellung durch die Einfuhrung des Kobaltblaus aus
Westasien veranlallt wurde. Der anfangs kunstlerisch einwandfreie Flachenschmuck mit dem milden Graublau der
fremden Scharffeuerfarbe macht allméahlich einer Uberladeneren Dekoration in dem wohl billigeren, weit intensiveren
heimischen Blau Platz. Als Schmelzfarben werden in der ersten Mingzeit im wesentlichen Rot und Grin benutzt und
nur Kleingerate mit Emaildekorationen geziert. Erst um 1600 besitzt der chinesische Porzellanmaler die reiche Palette,
an die wir gewohnt sind, und erst zu Beginn der Mandschu-Dynastie beherrscht er auch alle technischen Hilfsmittel.
Gefalle aus der Zeit des Kaisers K’ang-hsi bezeichnen den Hohepunkt der chinesischen Keramik, die allerdings damals
schon zur Industrie geworden war und infolge der strengen Arbeitsteilung bei ihrem Herstellungsprozefl den individuellen
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Reiz der personlichen Schopfungen alterer Meister mehr und mehr verliert. Andererseits entstanden gerade J
jene fabrikmaRig hergestellten Prunkvasen, nach denen in Europa die chinesische Keramik noch immer beurteilt*
Zu den schonsten Schépfungen der Scharffeuerkeramik gehéren die ,,Hawthorn-Jars*“ genannten Vasen'
Ornament ist hier aus dem blauen, mit einem Netz dunkelblauer Linien tGbersponnenem Grund weil} ausgespart, V@
der Vorfrihling, die weille Blutenpracht des Pflaumenbaums und das berstende Eis dargestellt werden sollen.
Die praktisch durch nichts mehr beschrankte Reichhaltigkeit der Schmelzfarben gestattete in der Folge
Porzellanmaler, die Keramik als Malgrund zu betrachten, auf der er Blumen, Landschaften und Figurengruppe
gleichzeitigen naturalistischen Malerei mit gréter Treue wiederzugeben verstand; als Grundfarbe herrscht zunack
schdnes metallisches Grin vor, was diesem Vasen den Namen ,,famille Verte* eintrug, spéter zu Anfang des ,,.XVIII j
Karminrot (,,famille Rose*). Noch reicher in ihrer Wirkung sind Vasen
denen sich farbenbunte Emailmalereien von glanzendschwarzem St
grund abheben, dann GefaRe, die mit Kombinationen all dieser Tedj,
geziert wurden.
Bei der ublichen Dekorationsart, der in Europa allgemeiner bekat
Gefale, sind dieRander in der Regel mit Bordiiren umrahmt, wobei besol
der Maander, ein flachenfillendes Grundelement der altchinesischen C
mentik, das Sinnbild des Donners, in vielen Variationen wiederkehrt; A
10, 11 sowie der obere Teil von Abb. 4 zeigen einige der wenigen
ventionell behandelten Formen solcher Borduren. Auf den Flachen a
kommen bald geometrische Muster, bald Blumen, Frichte und Pfla
aller Art teils mit grazidser Leichtigkeit stilisiert, teils mit peinlicher $
falt der Natur nachgebildet, zur Darstellung. All diese Verzierungei
decken die Vase entweder in rhythmischerWeise, oder sind, was héufiger
Fall ist, winklrlich Gber die Oberflache ausgestreut. Von der hemis

Abb. 15 und 16. Vase und Teller mit Bemalung*.

Flora werden in erster Linie die Blatter und Bliten des Teestrauches, dann P&onien, Chrysanthemen, Magnol
Melonen,) Lotusblumen, Pflaumen-, Pfirsich- und Kirschenblitenzweige und das beliebte Bambusrdhricht zu dekoratf
Kompositionen benttzt, deren flachenhafte Stilisierung in der Regel meisterhaft aber ohne Pedanterie durchgefi
ist.  Aus der wirklichen Tierwelt mischen sich aufler Végeln und Insekten besonders Schmetterlinge, dann F»
T~schenkrebse und kleinere Amphibien unter die Pflanzen; aber auch symbolische Fabeltiere, der Drache als'
korperung des Himmels und spater als Sinnbild kaiserlicher Macht und Vollkommenheit, der Phonix als Sinnbild
Kaiserinnen und das hirschartige Einhorn werden vielfach dargestellt. Gotter- und Menschengestalten, Szenen:
Legenden und Gedichten, [aus der Geschichte und dem taglichen Leben sowie ganze Landschaftsbilder beleben «
unterbrechen haufig die in geschmackvollster Raumausfullung Gber das GefaR ausgebreitete Dekoration.

Abbildungen der Tafelll: Abb. 1—5 sowie 9—13 Bordiren und Abb. 6—8 fortlaufende Muster von bemalten rreist
Bouth Kensmgton-Museum, London befindlichen Chinagefaen. - Entnommen aus: Owen Jones, Examples of Chinese om#»l
Kouaix; Style; Rouam, Les arts du feu.
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Abb. 24. Chinesische Stickerei. Seitlich Phonix und Drache als Symbol des mé&nnlichen und weiblichen Prinzips,
dazwischen Wolken und Flederméause, In der Mitte Schriftzeichen, dartber Flammenmuster.

Chinesisch

Textilkunst und Zellenschmelz
Zu Tafel 12

on der chinesischen Textilkunst wissen wir so gut wie nichts; nur daf die Verarbeitung der Seide in China schon

lange vor Christi Geburt hohe Vollkommenheit erlangt hatte, ist erwiesen. Die Dekoration der uns bekannten
Stofie7T. T. Brokate, die als Teile prunkvoller buddhistischer Kultkleidungen aus China und Korea nach Japan eingefuhrt
wurden und sich dort erhalten haben, ist adhnlich der auf den gleichzeitigen Geraten. Beliebt sind schwarze, weisse,
blaue, rote und goldene Konturen zur kraftigeren Hervorhebung der Zeichnung vom hellen oder dunkeln Grund. Dabei
bestehen die zur Weberei und Stickerei verwendeten Goldfaden hochst wahrscheinlich aus Seidenfaden, die mit ver-
goldetem Papier oder Kautschukstoff umwickelt waren.

\Auch die chinesische Lackkunst, von der wir in unseren Museen zumeist nur Arbeiten der spatesten Verfallzeit
finden, und die doch die uns bekanntere groRartige Entwicklung der Lackmalerei unter den prachtliebenden japanischen
Shogunen hervorgerufen hat, ist uns noch fast vollig unbekannt. Etwas besser sind wir Gber die chinesische Emailkunst
unterrichtet, die unter der Mongolenherrschaft aus Europa nach China eingefiihrt worden sein soll. Die daltesten be-
kannten chinesischen Schmelzarbeiten gehéren der Mingzeit an und zeichnen sich durch Kraft und Tiefe ihrer Farben
aus, vor allem durch zwei verschiedene Blau und ein starkes Korallenrot. Die Technik ist die des Zellenschmelzes (email
cloisonne), der in China den &lteren Grubenschmelz bald verdrangte. Dabei werden die beabsichtigten Zeichnungen auf
den mit Schmelz zu bedeckenden Metallgrund aufgetragen, die einzelnen Felder durch dinne, auf die Metallplatte auf-
geldtete Drahte von Gold oder von einer Kupferlegierung begrenzt und die dadurch entstehenden Zellen (cloisons)
mit entsprechend gefarbtem Schmelz (email) ausgefillt. Nach dem Erkalten der im Ofen aufgeschmolzenen Masse, wird
die ganze Oberflache glatt poliert.

W'/ Die dekorativen Motive sind in der alteren Zeit der Bronzekunst entnommen, spater denen der Porzellanmalerei
ahnlich. Ahb.' 10 zeigt, in der beschriebenen Technik ausgefuihrt, das so oft variierte chinesische Symbol, Iden Drachen.

Abb. 25. Chinesische Dekorationsmotive.
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Abb. 28. Vase mit Deckel. Farben auf Biskuit.
Frithe Mingzeit (um 1500).

Abb. 26 34 nach: Minsterberg, Chinesische Kunstgeschichte, Bd. Il.
Paul Neff Verlag (Max Schreiber) in ERBlingen.

Abb. 26 und 27. Bemalte Decken-
Abb. 29 und 30. Bemalte

kassetten aus den Grabtempeln der
Mandschukaiser in Siling-. kassetten aus den Grabtempeln
Mandschukaiser in Sling
Abb. 31'h Teppiscr?rest_ au?\Idem Schatz- Abb. 32. Ruckseite eines Spiegels in farbigem Abb. 33. Teppichrest aus dem SA
ause osoin, Nara. Zellenschmelz. Schatzhaus Shosoin, Nara. ' 'hause Shosoin. Nara

Abb. 34. leppich in farbiger Wolle aus Jarkand (Chinesisch Turkestan). Britisches Museum,' London (XIX. Jahrhundert).

gefal. Abb.Il dMalfrervfneilem Holzkastchen' A b b~ Ifun”6 auf Po!3ellan gemalt. Abb. 2. Bordiire von einem
Abb. 7, 8 und 9. Muster von gewebten Zeugen Abb 10 und 11 A1 Hmmelbetts In.Sexde und Gold gestickt (XV.J
mente in Zellenschmelz von Vasen Schalen und R, \ fp 11- V°*? ~er kupfernen Vase mit Zellenschmelz. Abb. 12-23.
o » N o1 A ” o . : ]
Arts decoratifs; ' ca remture decorative, ,!&unstAund Gewerbe“ herausg. vom 'b)éia/pi]?c gn ecwépggr%ﬁgﬁwezr&’h%m%g\ﬁ
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Japanisch

Die Lackmalerei. Zu Tafel 13

ie geschichtliche Kunst Japans ist nicht alt; sie verdankt ihre Entstehung der Aufnahme chinesischer Kunst im

VI. Jahrhundert n. Chr. und erscheint mehr als Nachahmung denn als individuelle Weiterbildung. Die Lackmalerei
ber, die dem kunstlerischen Wesen der Japaner besonders zusagte und schon in sehr friher Zeit ausgelibt worden
;t, verstand spater auch eigenere Wege zu gehen. Schon im VI. Jahrhundert wurden gelackte Lederpanzer in Japan
etragen und gegen Ende des VII. Jahrhunderts kommt auch die Farbung des Lacks durch Zinnober auf.

Das ungemein komplizierte Herstellungsverfahren ist bis heute dasselbe geblieben. Die Unterlage, die je nach
em Zweck aus Holz, einer Anzahl Papierlagen oder Bastgeflecht besteht und durch Verstreichung mit Harz eine
latte Oberflache erhalten hat, wird mit um so mehr Lackanstrichen bedeckt, je feiner der Gegenstand sich schlieBlich
»résentieren soll. Bei kostbaren Gerdten kommen bisweilen bis zu 20 Lackschichten vor. Zur Dekoration werden oft
aold und Silber, Bernstein,'Schildplatt, PerImutter und Elfenbein eingelegt; das gewdhnlichste aber ist eine Vergoldung
n der Art, dall entweder das Ornament mit jeder neuen Lage Lack neu in Gold aufgemalt wird und so ein relief-
irtiges Aussehen erhalt, oder dal? die einmalige Vergoldung durch die obere Lage des transparenten Lacks durchschimmert.
Der Lack kommt als fertiges Naturprodukt (Baumsaft) in gelber, brauner und hellgelber Qualitat vor; letztere farbt
ich an der Luft in kurzer Zeit tiefschwarz.

Abb. 51 und 52. Entnommen aus: Brinckmann, Kunst und Handwerk in Japan.

Abb. 51 und 52. Pfosten und geschnitzte Fillung- (Chrysanthemum) vom Tor des- Nisin-Hnn-o-wan-ji-Tpmppk

Wie in China liegt auch in Japan der Schwerpunkt des dekorativen Schmucks neben geometrischen Linienspielen
Hakenkreuz- und Maander-Mustern, gebrochenen Fillungen und Umrahmungen) in der Tier- und Pflanzenornamentik,
die oft innig miteinander verbunden sind. Allerlei Vogel, die geschuppten und gepanzerten Bewohner des Meeres,
Amphibien und Insekten, Bambusrohr und Pinienzweige, Frihlingsbliten, Paonien und Chrysanthemum vertreten die
wirkliche Tier- und Pflanzenwelt, ;die mehr oder minder stilisiert die Flachen zieren. Daneben erscheinen aber auch
die von China uUbernommenen Fabeltierelb, der Drache, der Phonix und der Fabelhirsch, obwohl der Drache nicht
wie in China als Symbol kaiserlicher Macht gilt; das kaiserliche Sinnbild ist in Japan die stilisierte einfache Chrysan-
themumblite in radartiger Ausbreitung.

In der Ornamentik der Gerate der Nara-Zeit (710—794) herrscht vollkommenes Gleichgewicht, eine strenge fast
textile Symmetrie™ die aber bereits in der Fujirara-Zeit (794—1185) freieren und leichteren Formen Platz macht, um
schlieBlich in der Tokugara-Periode durch absichtliche Asymmetrie ersetzt zu werden. Waren die Arbeiten der alteren
Zeiten, die nur Kultzwecken dienten, in strengem Ernst ganz im Lackstil ausgeschmuckt, belebt durch Einlage einzelner
Goldfunken in den Lackgrund oder durch die Verwendung von edlen Metallen, Elfenbein und Perlmutter zur Her-
vorhebung besonderer Einzelheiten der dekorativen Zeichnung, so erlaubte die Anwendung der Lacktechniken auch
auf weltliches Gerat losere aber immer noch symmetrische Kompositionen in der Flachenverzierung. Zu gleicher Zeit
macht sich auch der EinfluB der damaligen groRen Malerei auf die Lackkunst bemerkbar, da ihre dekorativen Motive
sich ohne Muihe und Widerspriiche auf den Lack ubertragen lieBen. Die grofite technische Vollkommenheit zeigen
die Lackarbeiten der Tokugara (1573—1868), groftenteils ,,mehr Kunststlicke als Kunstwerke*, wobei die Uberreiche
Haufung aller Techniken dem Geist des Stoffes nur zu sehr Gewalt antut. Doch sind auch in dieser Zeit noch Arbeiten

groRartigen Flachenstils entstanden, wobei durch Bleieinlagen ein wundervoller Gegensatz zum tiefen Goldgrund ge-
schaffen wurde.



Abt,)\',\sl_?érbz,fg:(lfrlnsr:n?; Sl_carlfrlnbaké:?ns mit Abb. 54. Deckel eines Schreibkastens.

AnST~Hayashir L’histoinrdeTart du Japon. Lackmalerei auf Goldgrund.
Aus: Collection Ch. Gillot,- Paris.

Abb. 55. Deckel eines Schreibt
Nelken auf mattem Goldnr
Aust-Hayashi, L’histoire- de I'art-d,.

Abb. 56. Deckel einer Parfim-
buchse. Schwarzer Lack und Abb. 57. Deckel einer Bi

Malerei in Gold. Goldlack auf mattem Gddj

hertthehen Wkel einesc.Schrfibkastens. Blihende Pflanzen d
erbsthehen Wiese in Silberlackmalerei auf schwarzem Grin

Abb. 58. Bilchse in Goldlack R . . ) Abb. 60. Teeblichse in @
mit Verzierungen in Blei. ABE 56—60. AUS: Collection Ch. Gillot, Paris. lack mit eingelegten Rl

aus Perlmutter.

Abb. 61. Aus einem japanischen Buch

mit Zeichnungsvorlagen. Abb. 62. Deckel eines Dokumentenkastens

mit ziselierten Metallauflagen. XIl. Jahrh
Aus: Hayashi, L'histoire de I'art du Japon.

Abb. 63. Aus einem japanischen |
mit Zeichnungsvorlagen.

Abbildungen der Tafel 13 . N i i
Motive fir Lackmalereien, entnommen aus: Audsley Bowes, Keramic Art of Japan.
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Japanisch

Weberei, Gefallkunst. zu Tafel 14

"vie schon frih von China nach Japan eingefihrten Brokate zu buddhistischen Kultkleidungen wurden von eingewan-
J  derten Kinstlern und ihren japanischen Schillern vortrefflich nachgeahmt. Aus den Stoffresten, die im Schatzhause
hésdin in Nara, einer heute noch unversehrt erhaltenen Stiftung des Kaisers Shomu (nach 756 n. Chr.) auf uns ge-
ommen sind, ist ersichtlich, dal schon damals den japanischen Meistern alle Techniken der Weberei und Farberei gelaufig
aren. Die Motive zur Bemusterung dieser Stoffe wurden jenen persisch-sassanidischen Webereien entnommen, die sich
uch an vielen Orten der abendlandischen Welt erhalten haben; Léwen und Fasanen, Tiergestalten im Doppelbild,
.anken mit Weintrauben und komplizierte geometrische Ornamente kommen vor.

Auch die Stickerei wurde schon damals mit hohem Kunstverstandnis gepflegt und durch die Sitte des Hofes
efordert, neue Heiligtimer mit kunstvollen Nadelmalereien nach Entwirfen koreanischer Kunstler zu beschenken. Er-
alten ist eine figurenreiche Stickerei, die von den Frauen des Hofes mit der Kaiserin an der Spitze 622 nach dem
0de Shotoku Taishis fur den Horydji-Tempel hergestellt wurde und das ,,Reich unendlicher Seligkeiten* darstellt, in
as, wie sie hofften, der Prinz eingegangen war.

Vom IX. bis XlI. Jahrhundert sind nur ein- oder zweifarbige Stoffe getragen worden, auf denen das Muster meist
1 stilisierter oder geometrischer Pflanzenornamentik entweder ausgespart oder in einem etwas dunkleren Ton ausgefihrt
rurde. An Stelle der persisch-chinesichen Tier- und Menschen-Ornamentik treten feintdnige, die ganze Flache gleich-
lassig Uberziehende Muster, die in verschiedenen Farben hergestellt wurden, da nur die Farbe den sozialen Rang des
réagers angab.

Abb. 20. Teil eines Gewandes aus Goldbrokat.  App. 21. 'Teil eines Wandschirms Abb. 22. Stiick eines Goldbrokats.
Ende des XVI11. Jahrh. aus bemaltem Brokat im Schatz- Ende des XVIII. Jahrh.
hause Shosoin, Nara. 724—748.
Abb. 20—22. Aus: Hayashi, L'histoire de I'art du Tapon. U

X Nach dem XIII. Jahrhundert wird die Stoffbemusterungjmmer_reicher; an Stelle der einfachen Ornamente treten
reie malerische Dessins undJeingewebte oder gefarbte Wappen. Beliebte Motive sind ferner Ahornblatter mit Wellen
ind Nebelstreifen, Sternrader auf quadriertem GrunddJ*buntfarbige BlUtzenzweigdy”alles nicht mehr Gber die ganze
elache gleichmaBig Yertei.lt, sondern in Jein empfundene UnregelmaRigkeit angeordnet. Dabei wird durch rhythmi-
mchen GroRen-, Farben- und Stellungswechsel Abwechslung in die sonst streng geometrischen Motive gebracht. Zur
Tokugara-Zeit (1603—1863) ist ungeheurer Luxus in bezug auf die Kostbarkeit der Stoffe getrieben worden. Es wird
fon Seidenstoffen erzahlt, in die alle berGhmten Ansichten von Kyoto eingewebt waren, oder von schwarzen Stoffen
nit Pflanzenmotiven, deren rote Beeren durch echte Korallenperlen gebildet wurden. Die Stoffmuster des XVIII.
ind XIX. Jahrhundertsj Uber die prachtige Farbendrucke jener Zeiten unterrichten,;lassen sich in zwei Hauptgruppen
Anteilen: Entweder sind esjrlatte einfarbige Stoffe mit ausgesparten oder farbigen Streifen, die schmal oder breit,
parallel oder gitterformig laufen, mit Punkt-, Kreis- und Scheibenmustern, mit Wellenlinien, Vierecken und anderen
geometrischen Zeichnungen, sowie mit Pflanzenmotiven in unzahligen Variationen bald als Rankenmuster bald als Streu-
muster. Die andere Gruppe zeigt phantasiereiche Flachenmuster, zunachst aus pflanzlichen dann auch aus Tiermotiven,
fU denen erste Kinstler Entwirfe lieferten. Zu Ende des XVIl.Jahrhunderts genigte das Flachenmuster nicht mehr;
man begann alles auf den Stoff zu.lbertragen, selbst ganzeGBildc\’Vhd 'vergalR schlieBlich im XVIII. Jahrhundert jede
Ricksicht auf Material und Zweck, um nur immer neue Effekte zu erzielen. Nicht selten wurde zur Verstarkung oder
Sicherung der Wirkung auch noch der Pinsel zu Hilfe genommen.

Gleid~groRe Vollkommenheit erreichten die Japaner im Bedrucken von Baumwolle oder Leinwand mit farbig schablo-
nierten Mustern. Mit sorgsam ausgeschnittenen Papierschablonen wird das eigentliche Muster beim Farb” ausgespart
und dann vermittelst anderer Schablonen oder mit Handmalerei und Stickerei farbig ausgeschmuckt.

Die Keramik ist in Japan merkwuirdig spat, offenbar erst im XIIl. Jahrhundert, Kunst geworden,;als ein Topfer
aus dem alten Topferdorfe Seto in der Provinz Owari nach finfjahrigem Aufenthalt in China, chinesischen Ton und
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e Geheimnisse chinesischer Glasurtechnik nach Japan brachte. Die damals hergestellten Gefasse waren im

ic en Teegerate aus farbig emailliertem Steinzeug ohne Dekoration, allein reizvoll durch ihre gute Form und d
gebrochenen Tone ihres mit farbigen Flecken gehdhten braunen Schmelziiberzuges. *

In spaterer Zeit sind die siegreichen Feldziige des-Shogiin Hideyoski nach Korea (1592-1597) von entscl,
Bedeutung fir die Entwicklung der japanischen Keramik geworden. Eine grofRe Anzahl koreanischer Tdpfe !

Japan gebracht und m den verschiedenen Provinzen des Reiches angesiedelt wurden, verfertigten jene w j'

den Ruhm japanischer Keramik begriindet haben. Aber mit der Zeit wurden die Kinstler, die Familien ang

Abb. 23. Kohlenbecken aus Fayence.
- Aus: Collection Ch. Gillot, Paris.

Abb. 25. Bronzevase in der Sammlungl der
Kgl. Wirtt. Zentralstelle fir Gewerbe und
Handel, Stuttgart.

Abb. 26. Kupferstich von Toni Kiyomassu. .
Abb. 29. Entwurf fir M

Aus: Collection Hayashi, Paris.
Aus: Brinckmann, Kunst und H

m denen sich die Tradition von einem Geschlecht auf das andere forterbte, immer mehr zu Virtuosen, die \

a en durch die Uberwindung technischer Schwierigkeiten auszuzeichnen versuchten.
Das Porzellan, dessen Herstellung ebenfalls durch die Koreaner nach Japan gebracht wurde, spielte in Japa
von jeher eine nur untergeordnete Rolle. Seine Dekoration beschrankte sich anfangs auf die Bemalung mit Scha

erst um die Mitte des XVII. Jahrhunderts, als die Japaner mit Emailfarben zu malen lernten, entstand«

au
im Lande seife

gewaltigen Porzellanwerkstatten, deren Fabrikate, nur fir die Ausfuhr nach Europa bestimmt,
als japanisches Gut angesehen werden. Daneben wurden aber auch bessere fir die Japaner selbst hergestellte
lane angefertigt, deren Blumen, Landschaften und Ranken durch deckende lineare Grundmuster verbunden in le-
dern lackartigem Rot und tiefen Blau erglanzen.

A A ' ®ordiren Muster von seidenen Stoffen. Abb. 8-10. Malereien.v»
v* ~ Ak

alten Porzellalil“"~Abb~Y YYr H
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Indisch

Metallarbeiten. Zu Tafel 15

irsische und arabische Einfliisse haben fast alle Gebiete des indischen Kunsthandwerks beeinfluBt und die echt indische
Formenwelt zum Teil vollig ~ungestaltet; nur die indischen Metallarbeiten haben national-indischen Charakter behalten,
wenig konventionelle, leicht flieBende indische Ornamentik verwendet in den altesten Zeiten Motive der Holz-
kunst und Zaunflechterei, die spater durch Motive der Qpldschmiedekunst sowie durch eingefiihrte stilisierte Linien-
Pflanzenornamente der westlichen Kunstwelten erganzt wurden. Zugleich aber werden auch Gebilde der Qinhei-
:hen Pflanzenwelt Rosen, Nelken, Granaten, vor allem die heilige Lotusblume, sowie der stets konventionell behan-
e Palmzweig mitverwendet und im Norden lebensvoller, im Stden etwas schematischer, stets aber mit feinem Natur-
Stilgefiihl ins Flachenhafte Ubertragen. Einheimische Tiere wie Tiger, Elefanten und Antilopen, Pfauen, Papa-
:n und andere Vogel, seltener Menschengestalten und im Stden auch stilisierte Fabelungeheuer werden mit der

Abb. 17. Huka in Bidri-Arbeit aus

Abb. 16. Schisseln in Bidri-Arbeit aus Haidarabad. 8
Haidarabad. m®pIF; 1"«

[1Hg
|!). 18. Samowar in verzinntem Kupfer aus Nordindien. Abb. 19. Raucherkanne von Messing aus Nepal
Abb. 16—19 nach: Sammlung von Abbildungen indischer Metallobjekte. Herausgegeben vom K. K. Osterreichischen Handels-Museum.

anzenornamentik verwoben. In den spateren Erzeugnissen des indischen Kunstgewerbes herrschen arabisch-persische
tive vor, deren verschiedenartige Elemente aber stets durch ,ein gewisses tropisch Uppiges und doch ordnendes Stil-
Uhl* zu einheitlicher Gesamtwirkung zusammengehalten werden.

Sowohl bei den Kulthandlungen wie im Haushalt der Inder spielen MetallgefaBe eine wichtige Rtjlle. Neben
| indischen Bronzen, die stark unter dem EinfluR der spéateren persischen Tauschierarbeiten stehen, kommen Gefalle
i Messing vor, die der Hindu bevorzugt, und solche aus verzinntem Rotkupfer, die von den Mohammedanern Indiens

Vorliebe benutzt werden. Der Wasserbehalter mit Henkeln und schnabelformigem AusguBHst die am haufigsten
ekommende Form; daneben finden sich kleinere vasenartige Wassergefasse und splche fiir die persischen Pfeifen
ukas), Irinkschalen, Blumenvasen, runde Schalen, Teller, Teetopfe und Kaffeekannen.
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Die mit getriebenen Rehefdarstellungen von Gottern und Fabeltieren geschmickten SilbergeféaRe S fj

f n 3 6m dr Hmd" hebt- scheinen auf einheimische Uberlieferung zuriickzufiihren zu sein, wahrend d “
anghalsigen auf getriebenem Silbergrund mit vergoldeten Zieraten geschmickten Wasserflaschen von V
Luknow wohl mongolischer Technik ihre Entstehung verdanken. h Kesxt

Die Mohammedaner Indiens bevorzugen tauschierte und damaszierte Arbeiten. Bei dieser sogenannten Rri
die im Funfstromland besonders.vollkommen ausgefihrt wurde, wird das Gerat aus Stahl oder Eisen oder die

f- 3°r -

N

V.t

Abb. 21. Medaillons von einem Kessel aus Kaschmir.

| IPIE|EEH

Abb. 24. Von einem Leuchter aus Kaschn

-mm—  m ilmi tA
Abb. 23. Von einem Becher Abb. 26. Von einer Teekii
aus Kaschmir. Abb. 25. Von einer Lampe aus Kaschmir. " aus Kaschmir.

Metallform aus einer Legierung von Kupfer und besonders,Zink manchmal auch Zinn abgedreht und graviert, dr
ftozeTTchil TZ ~ *© “ “U~NUberplattchen oder-Drahten geziert und danach das Ganze in umi
TZaLn c"ndf.t P rt ” d Silb" d"'™ » Heben sich dann Uberaus wirkungsvoll «

hn~UCh d 11Ted’ i\ d* ? bT. :eh? all It («bi Gl ird seit Jahrhunderten in Indi
Bgrﬂnnmte emailljﬁe?te rgéhusseln Tle’fgrnnéaﬁgrr,w‘_eaﬁnguncmd(«Bel ras. coUren wird: seit sahrhunderten in-fndien

Abb. 3. A Streitaxt "mit" ahtschierarbeit5Ablinl 1’ ih f» RV tauschif ten Ornamenten. Abb. 2. Streitaxt mit geatzten \&r

zierungen von tauschierten Hukas (Wasserpfeifen) Abb ~Getriebene V.~ mit Metall ausgelegt und beschlagen. Abb.-
Verzierung vom Bauch einer get”™ en N ergig vom Bauch' einer vergoldeten Kupferkal

arbeit auf Stahl an einer DolcLcheide ® Uy MON einer tauschierten Zinnvase. Abb. 12
Kupfertelle, Abb“ irVonD°® ~ é&ebAn«Ill !'& men n Zi""b-kens. Abb. 14. Von einem f
des Hemi”FalYikanfen”™au/sto”y'StuttgaraleAbbCB3NAuUsSMT n Stuttgart. Abb. 1, 5-8 und 11. Nach'
pieees of industrial Art and Scuipture |G L mtrnattal & S °f Ornamental Art Abb'4 ~
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Abb. 15—19. Flechtwerk, Muster aus Borneo im Kolonialmuseum, Haarlem.
Die beiden &aufRersten Muster links und rechts sind die Vorder- und Riickseite desselben Geflechts.

Indisch

Weberel, Stickerei, Geflechte und Lackmalerei
Zu Tafel 16

ie einst hochentwickelte Weberei der Inder leidet heute unter der englischen Konkurrenz und auch die moderne indische

Seidenstickerei hat durch die haufige Verwendung allzu greller Anilinfarben viel von ihrer friheren ruhigen Har-
ie eingeblfRt. Die berUhmten SRawlV'von Kaschmir werden aber gleichwohl ihren alten Weltruf noch lange behalten
¢ ihrer herrlichen Farben und ihrer unerreichten Zartheit und Feinheit. Solche Kaschmirshawls, die aus dem Haar
feinhaarigen Kaschmirziegen oder dem Unterhaar der wilden tibetanischen Ziegen hergesteljt werden, dienen als
»glrtel; ihre Musterung, in der Regel ein Palmettenmuster, die sogenannte indische Palmette)Lwird in Art eines
ergewebes aber mit Gobelinumzug mit der Nadel hergestellt. Sie ist broschiert und auf beiden Seiten sichtbar,
n auch die Rickseite infolge der vielen Fadenenden nicht als Schauseite benttzt werden kann. Die Farben der
en Kaschmirshawls, deren Fabrikation vor allem im XVI. und XVII. Jahrhundert in Blite stand, sind von einer
jrhalb des Landes unerreichbaren Leuchtkraft und Tiefe, was dem Klima zugeschrieben wird, das, wie die Erfahrung
t, in der Tat auf den Farbungsprozefl von EinfluB werden kann.

Bunte Baumwollteppiche, deren gestreifte Zeichnung dem Stoffe vortrefflich angepalt ist (Abb. 8 und_9), erfreuen
groBBer Verbreitung als wohlfeiler Ersatz der Wollteppiche. Auch die geflochtenen Matten verdienen wegen ihrer
;hnung und Farbe Beachtung (Abb. 10 auf Tafel 16 undyAbb. 15—19).

Die indischen Lackarbeiten unterscheiden sich von den chinesischen und japanischen dadurch, dal bei ihnen der
k nur dazu dient, die polychrom oder in Gold aufgetragene Ornamentmalerei zu schitzen. Die verschiedensten
ate wie Spiegelkasten, Kassetten besonders aber auch Buchdeckel, werden mit dieser Technik ausgeziert, wobei eine,
verschiedenen Lagen stark geleimten Papiers gebildete Pappe, \bei éalteren Arbeiten manchmal auch préapariertes

Abb. 20. Indisches Stoffmuster,
Silber auf rosa Grund.

Abb. 21. Goldstoff mit vielfarbigem zum Teil
silbernem Blumen- und Blattmuster.

Abb. 22. Stoffmuster in Gold auf blauem Abb. 23. Buntfarbiges Blumen- Abb. 24. Stoffmuster in Silber und Gold
Grund. muster auf schwarzem Grund. auf rotem Grund.
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Holz, als Grundstoff dient. Figurale Darstellungen aus dem taglichen Leben oder der Legende Wechsel '
auch aus den Koran-Manuskripten bekannten, zierlich verschlungenen und in verschiedenfarbigem Gold w'
ausgefuihrten Arabesken oder mit Blutenranken und Streublumen auf goldenem oder farbigem mit Jj*
Uberzogenem Grunde ab. Spater im XVIII. und XIX. Jahrhundert werden europaische Einflisse bei dat’

Abb. 25. Stoff mit indischem Batikmuster. Abb. 26. Indische Stoffbordiire. Abb. 27 Stoff mit indischemB.-]'
Abb. 28 u. 29. Friese von bemalten Abb. 30. Holzgeschnitzte Tir aus Bombey Abb. 31 u. 32. Friese \n
Lackarbeiten. im South Kensington-Museum zu London. Lackarbeiten.

Schdderungen bemerkbar, wahrend die Pflanzendarstellungen und die das eigentimliche Rot der Porzellane i
rose bevorzugende Farbengebung von China her beeinflult scheint. Die-Ahnlichkeit solcher Lackmalerei
im Begleittext der nachsten Tafel zu besprechenden Miniaturen wird dadurch erklart, daf vielfach dieselb*
beiderlei Arbeiten herstellten.

*] Abbllduns'en der Tafel 16: Abb. 1. Gestickter Teppich aus dem XVI. Jahrhundert. Abb. 2—6. Bordiiren’
st'ckereien. Abb. 7. Fl&chenmuster in Seide gestickt. Abb. 8 u. 9. Baumwollteppiche. Abb. 10. Matte aus Binsengefll
u. 12. hinfassungsmuster von Shalws aus Kaschmir. Abb. T3,u. 14. Bemalte Lackarbeiten.

Nach den Werken: Wyatt, The industrial Arts of the nineteenth Century 1851; Waring, Masterpieces of industri
Scu”ture at the international Exhibition 1862; Bedford, The Treasury of ornamental Art; Lievre, Les Arts decoratifs i

epoques; W. Gnggs, India, photographs and drawings of historical buildings.
Jji
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Schmuck und Miniaturmalerei.

Abb. 31 u. 32. Lackarbeiten in Gold und Schwarz aus Siam.
Nach: Doéhring-, Kunst und Kunstg-ewerbe in Siam. Verlag von J. Bard, Berlin,

Indisch

Zu Tafel

33

17

m ic$

Goldschmiedekunst erfreute sich bei den Indern hoher Vollkommenheit; sie stellte Ziersticke her fur Ohren, und
asenfliigel, Arm- und Beinspangen, Hals- und Brustgehdange, daneben aber auch mannigfaltige Silberfiligran-Arbeiten,
@ Teil praktischen Zwecken dienten. Kunstreiche Verwendung fand vor allem der sogenannte Grubenschmelz (email
eve). Auf dem Metall werden die fir die Emaillierung bestimmten Teile durch den Grabstichel vertieft, wobei zur

Izung der einzelnen Fel
hmale Ré&nder stehen
; das weitere Verfahren
dem bei der Herstellung
dlenschmelz gebrauch-
Ein prachtiges Beispiel
Technik ist der in Ab-
’ 4 dargestellte Ankus
und Zuchtinstrument
ifantentreiber).
)ie indische Miniatur-
i verdankt Entstehung
Lusbildung den Anre-
i, die persische Buch-
ien in Deckfarben nach
brachten. ,Sie ist in
oloristischen Wirkung
er und Kkontrastreicher
e Vorbilder aber fort-

armonertem, m,t der Hand minutiés hergestelltem Grund ab, der den mechanisch erze

Abb. 33. Lackarbeit in Gold und Schwarz aus Siam.
Nach: Do6hring- Kunst und Kunstgewerbe in Siam.

geschrittener im eigentlich Ma-
lerischen in der Wiedergabe
stimmungsvoller Landschaften,
stdlicher Gppiger Natur- und
interessanter Luft- und Licht-
effekte.”

Die leicht getdonten Ge-
sichter der in vollem Profil
gezeichneten Figuren heben
sich meist direkt vom blau-
griinen reinen Himmel ab; die
figuralen Szenen sind oft von
Randleisten umgeben, die z. B.
auf braun getdntem Papier mit
Baumert~Erbluhenden  Strau-
chern, Blumen und allerlei
Vogeln. in flissigem Blattgold
geziert sind. Bisweilen heben

sich die Darstellungen auch von
ugten Buntpapie8J]leicht die

,pa als Vorsatzpap'ere Verwendung finden. In indischen Museen wie in den Sammlungen und Bibliotheken Europas

smh zahlreiche Malere,en .dieser Art erhalten;

auch

im kaiserlichen SchloR zu Schéonbrunn bei Wien findet sich

teressante und umfangreiche Sammlung solcher Bilder, die in barocken Umrahmungen die Wande eines Raumes
genannten ,,Feketin-Zimmers*, bis zur Decke schmiicken.
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Abb. 37. Lackmalerei vom Deckel einer Schachtel in-der Sammlung—€es ,,India Housc* zu London,

Abb. 44. Lackarbeit in Gold und Schwarz aus Siam.

Nach: D6hring, Kunst und Kunstgewerbe in Siam. Verlag von J. Bard, Berlin.

f* Abbildungen der Tafel 17: Abb. 1. Ankus in ziseliertem Eisen. Abb. 2 u. 3. Ohrgehdnge und Knopf in®
und ziseliert. Abb. 4. Ankus, emailliert und mit Juwelen besetzt. Abb. 5—9. Emailverzierungen von Waffen. Abb. 10’
schirm mit reicher Goldstickerei. Abb. 11—13. Gestickte Facher. Abb. 14. FulRbekleidung, Goldgewebe mit Seiden- *
Abb. 15. Gestickte Tischdecke. Abb. 16. Bordlre von einer Satteldecke. Abb. 17. Stickerei auf schwarzem Zeug. Abb. If
einem gestickten Samtteppich. Abb. 19—22. Blumen von Seidenstickereien. Abb. 23. Gewebter Shawl. Abb. 24. BIO
gewebten Stoff. Abb. 25—26. Muster von Seiden- und Goldgeweben. Abb. 27. Lackmalerei. Abb. 28. Teil eines BuMj
malerei. Abb. 29 u. 30. Manuskriptmalerei. — Nach den Werken: Wyatt, The industrial Arts of the nineteenth Genturyl
Masterpieces of industrial Art and Sculpture at the international Exhibition 1862; Mans Garments, The textile Manufadl
Bedford, The Treasury of ornamental Art; Racinet, Le costume historique; Journal of Indian Art.
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Abb. 10. Skulptur vom Tempel Baraboedoer in Djoedjakarta (Java).

Indisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck. — Marmoreinlagen
Tu Tafel 17 A

)ie groRartigen Bauschoépfungen der Inder, ausgezeichnet durch Uppigkeit und Phantastik, betonen weit mehr das

Dekorative als das Konstruktive. Die vornehmsten erhaltenen Denkmaler sind Kultbauten, vor allem die Stupas,
le zur Aufbewahrung der Reliquien Buddhas und seiner Schiler dienenden halbkugelformigen Tumuli aus Backsteinen,

: mit Quadern und einer star- sehe Raumwirkungen hervor.
n Zementschicht umkleidet, von Die freistehenden Tempelan-
rirrnartigen  Aufsiatzen bekront lagen entwickelten im Norden wie
id von steinernen, aber Holz- im Stden Indiens charakteristische
instruktionen nachahmenden Um- Sonderformen. Die Pagode des
edungen mit stattlichen Portalen Nordens, ganz aus Stein und mit
ngeben werden. reichem plastischem Schmuck tber-
Besonders Uppig sind die um- zogen, erhebt sich auf viereckigem
ngreichen Grottentempel, aus den Unterbau als hohe Pyramide mit
dlsen ausgehauene weitraumige elliptisch geschweiften Kanten und
nlagen, mit Skulpturen und Male- melonenférmigem Knauf. Im Stiden
:ien ausgeschmiickt worden. Die wird die aus mehreren, um Hofe
heraus mannigfaltigen Formen der und Teiche gruppierten Geb&uden
en Raum meist in drei Schiffe aus Ziegelsteinen bestehende An-
ulenden Stitzen” die vom Vier- lage von hohen Ringmauern mit
de ins Achteck oder Sechzeneck Stufenpyramiden &ahnlichen Tor-
bergehen, 'den zylindrischen kan- tiirmen umzogen. Uber dem eigent-
elierten Schaft ausbauchen und lichen Heiligtum erhebt sich aber-
litglockenformigen Kapitellen, mit mals eine mehrgeschossige Stufen-
ierNjtyid Menschengestalten, Sphin- pyramide mit ausgebauchten Spit-
. Abb. 11. Saulenaufsatz vom Jambuishwar-Tempel
en oder ruhenden Rindern ab- bei Trichinopoly (Madras). zenkanten.
dilieBen, rufen barock-phantasti- Der plastische Schmu bei

en sudlichen Bauten zumeist aus Zement geformt, ist von unglaublichem Reichtum und 1aBt kein Bauglied unberthrt.
Charakteristisch sind vor allem die als Elefanten, Lowen ofler sich bAumende Pferde karyatidenartig ausgebildeten Gesims-
tutzen, wagrechte bandartig Ubereinander angeordnete Tierfriese von Elefanten, Loéwen und Pferden und breiten

JINIT
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da” ben'

stischster Ornamentik.

Einflisse der westlich angrenzenden Lander bleiben nicht aus;
arhge Bauten mit geschweiften Spitzbogenarkaden,

g rw Nis4«n und Erker

die Berihrung mit dem Islam VP,
maéachtigen Kuppeln und Kleeblattbogen an Turen,”

Abb. 12. Holzskulptur aus Birma.

Abb. 13. Durchbrochene Wandfullung aus rotem Sandstem von Fathepur -Sikri >

Entnommen aus: W. Grijws Inrlia Ph

- mpel bei Trichinopolj

ggs* ‘nd,a PhotoW\Phs and Drawmgs of historical buildings. London 1896
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Persisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck
Zu Tafel 18

3auwerke des alten Arsakiden- und Sassanidenreiches sind stark von hellenistisch-romischer Kunst beeinfluf3t;
ste der im 11 Jahrhundert entstandenen groRartigen Palastanlagen persischer Firsten haben sich zu Firuz-
m Sarvistan und zu Ktesiphon erhalten, mit wohl gegliederten Fassaden und weiten, von Tonnen und Kuppeln
kten Salen. lhre Dekoration zeigt neben einzelnen altorientalischen Elementen vorallemUmbildungen der griechisch-

en Formenwelt, die durch ihre Vermittlung zwischen der Antike und der Kunst des Islam von besonderem
~ganz spat eine selbstandigere Aus-

bildung erfahrt. Die Mauerflachen
sind glatt und ungegliedert, nur

e sind.
u grolRerer Eigenart erhebt

se rgiche, aber wesentlich
eemden Einfliissen stehende von den noétigen Licht- und Tar-

rst nach der Mohammedani- offnungen durchbrochen, aber vollig

des Landes. Die Haupt- mit farbig glasierten, flachig orna-
ente der Kunst des Islam mentierten Fliesen verkleidet

nit auch des spateren Per- Dekoration in den &lteren Zeiten
nd die Moscheen mit flach- im engsten Zusammenhang mit der
en vielsauligen Hallen, von Musterung der damaligen Knupf-
angen umgebenen Hofen, teppiche steht: breites, streng stili-
iberwélbten Salen und glat- siertes Rankenwerk und feierliche
tiden Minaretten und die kufische Inschriftenfriese in Kkirch-
sen (geistliche Schulen); da- lichen Monumenten, j figurenreiche
kommen aber auch Paléste, Schilderungen aus dem taglichen
gen und Grabbauten in Be- Leben in Profanbauten. Im XVIII.
An Stelle des halbkreis- Jahrhundert machen sich dann
;n Bogens tritt in Persien chinesische Einflisse geltend. An
ilbogen,,’aer hier besonders Stelle der Teppichmuster treten
Id schiffskielformig gestaltet naturalistische Ranken | Blutenbi-
ihm entspricht die zwiebel- schel und Streublumen.

nenformig geschweifte Kiel Abb. 18. Persischer Wandflies aus dem Ende des Aus der Sassanidenzeit tber-
:uppel. Als Stitze, wird die V1. Jahrhunderts. — Nach: Del*nge, Recueil de fayen'ces nommene Torbauten, die nischen-

. itali des XVe, XVI t XVlle siecles. . - . R
Saule verwendet, die erst aliennes des Ve ¢e ¢ secles formig vertieft von rechteckigen

ahmen eingefallt wurden und das haufige Vorkommen der islamitischen Stalaktitengewdlbe sind weitere Eigen-
heiten persischer Baukunst. Bei diesen zumeist aus Holz geschnitzten oder in Gips geformten ,, Tropfstein- oder
zellengewdlben* wird die Wolbung ganzer Kuppeln aber auch von Halbkuppeln, Nischen und Zwickelgewdlben
. groBe Menge kleinerer Kuppeln oder Gewdlbezellen aufgeldst, deren zusammentreffende Spitzen wie Tropfstein-
herabhéngen; auch die Kehlen von Konsolen und Kapitellen (Abb. 4 und 5) werden in ahnlicher Weise ausgestaltet.
Zum Schmuck der Bauglieder und Flachen finden alle Elemente islamitische Dekorationskunst, Arabesken,
trisch gezeichnete Bandornamente und stilisierte Schriftzeichen Verwendung, vermehrt durch die sonst bei den
amedanern verponten DarstellungellTvon Menschen und Tieren,( sowie durch ziemlich naturalistisch gehaltenes,
ler Uber die ganze Flache verteiltes oder in das Linienwerk eingestreutes Pflanzenornament, das der Flora des
5 entnommen ist. 'G) u
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2 N ,
Umrig autrwe|£tes '”F%d E”Jggl%,ver, ”ESP ”ﬁ{)’?g&‘ém’“' PLIJE}]U m Abb. 21 Wandfries in Fayence. Ornament veil
Kot, Blau und hellem Grin auf weiRem G

Abb. 23. persischer Wandflies in Fayence. Ornament blau
rot und hellgrin auf weiBem Grund.

Nach: E. Collinot et A. de Beaumont, Encycloped.

Abb. 24. Persischer Wandflies in Fayence, Q«
dunkelblau, rot und hellgrin auf welrSemC
ie des Alts decoiatifs de I'Orient. L’Ornement de la Perse.

SéulenfuBeVincf Kapitelle Verschiedener Bau” zu is~ahan " Ahh fi" Vn” Moschee Mesdjid-i-Cha zu Ispato
Abb. 7. HohlkehlenverzLungen”S~ Moschee ; " bordire am Portalbau der Moschee MesdjicH-6

Ispahan (zu Abb. 12 gehdrig, den punktierten Grund hildet K t IsPahan. Abb. 8. Durchbrochene Fenstereinfassung
Zwickel vom Kollegium Medresseh”~aderi-Cha-Sultan- HVsLuTzquaImn AAhh9 I~ a"dbo/"Uren aus Ispahan. Abb. 10U
han (den punktierten Punkt bildet buntes Glas! Abb13Hn. t m durchbrochener Fensterbogen aus$S
gewdlbe vom Pavillon der acht Paralspfo rtt MuVpah~n RAbb* TI ™npP™ \AAN-5°utoun aus Ispahan. Abb.«
Monuments mod,™ , de I, Feme; d i
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Abb. 8 10.

Persisch

Keramik. Zzu Tafel 19

Ornamente aus persischen Manuskripten im Britischen Museum zu London.

39

wie schon den alten Agyptern, Babyloniern und Persern bekannte Technik, die W&nde mit glasierten Tonfliesen

* oder Kacheln zu verkleiden, erfreute sich

in Persien nach der Vorherrschaft der hellenistisch-rémischen Kunst,

eine Verkleidung ganzer Bauwerke mit farbigen Fliesen nicht kannte, bereits im Xl. Jahrhundert wieder weitester
ebreitung. Die Kacheln aus einem Kern von porésem gebranntem Ton mit einer undurchlassigen Glasur sind entweder

ence-Kachel”ei
len der gebrannte
i mit undurchsich-
:r, in der Masse
arbter und .vor
n Einbrennen mit
Ignctcn  Farben
nalbarer Zinngla-
Uberzogen wird,
:r  Kacheln mit
ffelImalerei, wobei
auf die gebrann-
Glasur gesetzte
lerei in einem drit-
Feuereingebrannt
ie lustrierten
yencen, auch als
yencen mit Metall-
inz bezeichnet, er-
Iten ihren gold-
limmernden, spa-
eimmer kupferiger
:rdenden Glanz
rch Muffelmalerei
n Fayencen. Diese
iesen sind entweder
Kreuzform mit ab-
schragten  Ecken
ler als achtspitzige
erne gebildet und
rar derart, da die
reuzarme den zwi-
fien je vier in Be-
hrung nebeneinan-
rliegenden  Stern-

Abb. 11. Persische Wandverkleidung aus Fayenceplatten.

Nach: L’Art pour tous.

fliesen Ubrigbleiben-
den Raum ausfillen.
Spéter zuBeginn des
XI1I. Jahrhunderts
begann man die ur-
spriinglich glatten
Fliesen in Flachrelief
zu pressen, um da-
durch die schimmern-
deWirkung des Gold-
lUsters zu erhdhen.
Eine andere Art
von glasierten Ton-
waren, die ,silicious

als Halbfayencen be-
zeichnet werden und
in Persien aufkamen,
spater aber
Turkei weiteste Ver-
wendung fanden, ent-
stehen dadurch, daR
zunachst  entweder

in der

direkt auf den hellen
Tongrund oder auf
einen
Zinnemailgrund ge-
malt und dann erst

milchweilen

das Ganze mit einer
farblosen durchsich-
tigen Glasur uberzo-
genwird. SchlieBlich
sind noch die Mosaik-

fliesen zu nennen,

're? Musterung dadurch entsteht, dal ihre einzelnen Teile aus fertig gebrannten einfarbig glasierten Platten ausgeschnitten

,d dann mehrfarbig auf dem Mauergrund mittelst Mortel zusammengesetzt werden, eine Technik, mit der bis in das
VIII. Jahrhundert hinein hervorragende Arbeiten geschaffen worden sind.

- Die Dekoration der an den Wanden der groBen Moscheen und anderer Kultbauten verwendeten Fliesen entspricht
w Musterung gleichzeitiger persischer Knupfteppichei..Breites, straff stilisiertes Rankenwerk in rechteckigen Feldern(
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wechselt mit horizontalen oder vertikalen Inschriftfriesen ab, wobei

die Bedeckung der ganzen

flachen mit dem gleichen Muster und die gleichmaRige Verteilung von Linien und Farben in den
Bei den Profanbauten hingegen sind figurenreiche

besetze stete sorgféltig durchgefuhrt werden.

Abb. 12. Fliesen aus dem Kgl. Kunst-
gewerbemuseum zu Berlin.

Abb. 15. Rhodos-Becher.

tuchen Lebens

Abb. 13. Rhodos-Schissel.

Abb. 13, 15, 16. Aus Sammlung- keramischer Objekte
aus dem nahen und fernen Orient, hevausgegeben vom

Orientalischen Museum, Wien.

(Persisch-turkisch.)

Abb- 74. Fliesen aus dem K
gewerbemuseum zv B

Abb. 16 Rhodos-Schiissel. (Persisch-ti

in.hellen und festlichen Farben beliebt. .Spéater,{wohl unter chinesischem EinfluR] verschH

alten strengen Teppichmuster; naturalistisch behandelte Blumenbuketts oder Streublumen treten an ihre Stellt]
AUe diese Fayencearten fanden auch bei der GefaBbildner~erwendung. Vor allem in der Listrefal

sind in Persien noch in spaterer Zeit,

bauchige, runde oder abgekantete
Weinflaschen mit niederem Ful}
und langem, nach oben zulaufendem
Hals, Schisseln und Henkelkannen,
die leicht und fein auf weilRem oder

Abbildungen dfer Tafel 19:

Abb. 1—5. Altpersische Fayenceteller
im Musee Cluny in Paris. Abb. 3 nach
einer Originalaufnahme von C. Bauer
aus der Kunstbibliothek der Kgl. Zen-
tralstelle fur Gewerbe und Handel zu

Abb. 17. Persischer Fayenceflies,
XVI. Jahrhundert.

im XVI.mnd XVII. Jahrhundert Werke von groflem Reiz geschaffen werck

blauem Grund mit eg
persische und chinesische M
schickt verschmelzenden 0
ten, mit BlumenstrauRen al
liehen Darstellungen keift

Abbildungen derTaf'l

Stuttgart. Abb. 6 und 7-
Wandverkleidungen in Far
Nach : ,,Kunst und Gewerbel
gegeben vom Bayerischen G
museum zu Nirnberg 1879
Prisse d’Avennes, L’Art a

Abb. 17 nach: Portefeuille des Ads
decoratifs.
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Persisch

Weberei und Manuskriptmalerei. Zu Tafel 20

enteppiche scheinen bereits im alten Persien hergestellt und gebraucht worden zu sein, jedenfalls ist die Knupf-
dmik, bei der an die senkrechten Kettenfaden des Teppichgewebes kurze Woll- oder Seidenbischcl angeknipft
n und reihenweise eingewebte SchluRfaden ein festes Geflige hersteilen, bereits zur Sassanidenzeit im Lande gelbt

n. Man unterscheidet zwei Hauptarten der Knipfung des Teppichs, den kleinasiatischen Knoten, die sog. ,,Smyrnaart

ien persischen Knoten, die ,persische Art“. Nach ihren verschiedenen Darstellungen werden die in Persien aus

Abb. 5. Baumwollene Decke mit Seide gestickt. Buchara, XIX.Jahrh. - Nach: F. R Martin, Stickereien aus dem Orient.
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Seide oder Wolle fabrizierten Knupfteppiche
Teppiche mit reichem gemusterten Dekor am p 1

Schriften”ahnlich de»

an.nderJ, sgel5.ten,at rknatnralistiSchwieder«!tebenenRV*
schlieRlich werden Webereien bezeichnet die S ]

hergestellt sind, als Geschenke des Hofes von Ispahan nach E "t
llung erhielten, wo derartige Teppiche des Firsten Cz
Dfe Teppichflache ist JL fer L df c 'd,
,a»dha,e»,«i5 r Ausbrei[,,»g L, » ,, en
- ein Dickicht von Baumen, Strauchern und Blumen oder ei r ,
"t -AMET-

aufhalten oder gejagt werden.

/1 t auf das chinesische Symbol der Unsterblichkeit, das sog.” Tsch'“3
i Kostbare gestickte gobelinartige Teppiche wurden zu M N
nur die sogenannten ,Kilim*, einfachere Arbeiten mit durch d~T

Die persischen Brokate und Samte zeigen entwede

Auch chinesische Motive

rr-

L-von China beeinfluRt stark naturalistisch behandelte Ranken undSt’

oder schragen Streifen und Reihen, manchmal beleht d

in Tier- und

Buchdeckel-
verzierungen.

ePPliche, in Gartenteppich
Arahel,

7 %

Unterschleden Als ,,Polentepp
“orn V°n Gold" und Silber;
N ihrCn Namen 1878 auf d

T *

“ vdl vV~ el) die Tier- ™

Blumen Und Bléattern, in dem sic

~ kamPfende Fabeltiere oder das ,,Wol
* k° mmen h&ufiS auf persischen

"ebenbei anS/rtigt; uns intere
bedIn™ S S ™ ng_geometrischen

O rdnete pflanzlich,

u f uStreublumen- /\dle frei und ungezwung

Sondierte Vogel au

liegen“. Die Ha’pte.emente der strengTtTIfsiertn J T |- T u
spitzovalem Felde und die von oben i N *xoA N

Die bedruckten persischen Stoffe, die besonders < Yvn" Ranken und eigenartigen Feder
und nachgeahmt wurden, waren einfarbig oderTn T No™o *«<* in Europa v

Die persischen Mijnaturgemélde, dfe erst seit Be”™” Z~Y ur Zwischen Wellenlinie”)
Blattern aus dem XVI1I. und XV1II. jahrh. erhalten haben d f " Jahrhunderts hau% er werden und sich
Sie stellen Bildnisse oder figtrliche “* Go- A n ausgeftlite Unril
behandeltem Beiwerk oder dienen 2urTILsriatLTr'w T *“ Sti— gsvollen Landschaften
rischer Schriften./Die Ausschmickung der heiligen Bich “T w™  61' Lyriker Und Romanschriftsteller

A bbild~”™ der Tafelt Abb I t 7 n W ** ornamental und k
E r A mentb? io 'f,USeUm of OrnamenwArt Lon”~‘1 R N N Motive & Weberei as

j th-iCLA
Ai’li VvV N L

-3 \ VLA
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Persisch-Arabisch

Metallarbeiten. Zu Tafel 21

fahrend sich aus sassanidischer Zeit eine Reihe hervorragender Goldschmiedearbeiten erhalten hat mit getriebenen

und gravierten figlrlichen Darstellungen in der Art des Dekors sassanidischer Seidengewebe, sind Beispiele der
sren persischen Goldschmiedekunst selten, da der Koran verbot, Gerate aus Edelmetall zu gebrauchen. Um so
iger und reicher wurden Gegenstande aus Bronze, Messing, Kupfer und Eisen durch Gravierungen, durch Einlege-

b. 13. Arabisches Nach: Sammlung- orienta-
chen in Messing e Mg e
it Grawerungen. gl—gk.andelsmﬁseu.m )

>16. Detail eines

bischen Beckens f\bb- 14_*1t6|_naﬁhi anTrﬂ
H ung orientalischer etall-

aus Messmg. objekte, herausg.vom K.K.

dsterr. Handelsmuseum.
Uen und Tausch.erungen mit Silber und Gold geschmiickt. Die Tauschierung der sogenannten Mossulbronzen*
hah folgendermalien : Innerhalb der eingravierten gmnRBzeichnung der Dekoration wurden die Metallteile ausgehoben
langs der Konturen scharfkantige Locher ungeschlagen, die zum Festhalten der aufgehammerten Edelm eSéattlen

rktw d T h H U- d‘e ZeidlnUng d6ér Gesichter- der Gewander und aller Details!durch Gravierung
worden. Auch der Hmtergrund wurde bisweilen ausgetieft und mit einer schwarzen Masse geflillt? die de!
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matten Glanz des Silbers hob. Die derartig tauschierten und gravierten parstellungen zeigen neben Rani;
friesen, Schriftbandern/sowie Medaillons mit Rosetten und Tierfiguren) au i schilderungen mit menschlichen
Jagdszenen, Musikanten, Tanze und Trinkgelage.

Die islamitischen Waffenschmiede Persiens benutzten zur Ausschmickung ihrer Werke .neben der eink

AL X
bearbeitung auch noch die verschiedensten Zierkiinste wie den Eisenschnitt, das Silberniello, die Tauschier®

Abb. 25. Persisches Nach: Sammiun-|
Becken aus Messing Metallobjekte, V
mit Gravierungen. K. K. osterr. Hd
Abb. 22 Abb. 2
Abb. 17. Abb. 18. MetallgefaR. At

Die eigentimliche Form der reich

und Gold und das Email in den mannigfaltigsten Herstellungsarten.
Sie sind von konischem Uh

mdischen Helm”~HsGauch in der spateren persischen Zeit beibehalten worden.
lanzenférmiger Spitze, am unteren Rande eingezogen, mit Nasenschutzblech sowie Nackenschutz aus diel
Ringketten versehen und mit zisellierten oder tauschierten Schriftfriesen und Rankenornamenten geziert.

e Abbildungen der Tafel 21: Abb. 1 und 2. Helm mit Schild. Abb. 3. Bordire einer Ristung. Abb. 4->

von MetallgefaBen. Abb. 9 12. Teile von ERbestecken. AbbAT~AB aufgenommen nach Originalen des Kgl. Landesge
Stuttgart; Abb. 9 12 und 18 nach: Collinot et Beaumont, Recueil de dessins pour I'art et I'industrie.
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Abb. 2. Fries von der Moschee d’El Daher, Kairo. (XIIl. Jahrh.) Nach: Prisse d’Avennes, L’art arabe.

Persisch-Arabisch-Maurisch

Die Elemente der Verzierungskunst des Islams. Zu Tafel 22

lie Verzierungskunst des Islam entwickelte sich aus der byzantinischen Kunst Osteuropas und Westasiens, aus der
koptischen Kunst Agyptens und aus der Sassanidenkunst Persiens, die alle drei der hellenistisch rémischen Kunst

Abb. 3. Wanddekoration eines Saales der Alhambra. Abb. 4. Wanddekoration eines Saales der Alhambra.

NsUIltung die pflanzlichjigprganischer, daflir aber geometrisch logischer erscheint. Die das Muster bildenden Ranken

4 t1T A
it e iTySAfe.
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vor allem Sohriftzeichen, teils in geschvwungener arabischer, teils in geradliniger kufischer Fom  Sets
Grundgesetz, dald die Zierbénder oder Hachen nur mit gleichem Muster und in gleichmiiger \arteilun
und Farben bedeckt werden; dadurch wird trotz aller Mannigfaltigkeit und Buntheit der flachige Crardde”™
tischen \erzierungen bedingt und gewahrt.

Abb. 5. Arabisches Fenstergitter. Abb. 8. Arabisches Fensterj:
Abb. 9.
Abb. 6, 7, 9 und 11. Abb. 6 1
Flachenmuster aus Prisse
Kairo.

Abb. 10. Wanddekoration aus der Alhambra.

Abb. 12. Arabisches Ornament aus der Moschee des Abb. 13. Arabischer Fries aus der mosch
Sultans Hassan in Kairo. XIV.Jahrh. Abb. 12 und 13 nach: Muster-Ornamente aus allen

Diese persischrarabisch-maurische Omanerttik, die lebhafteste Phantasie und ruhig Cloerlegenden
vereint, schmickt nicht nur die gesamte Architektur sondem in gleicher Weise auch alle kurstgenerilichen

Abbildung der Tafel 22. Wandbekleidung aus glasiertem Ton aus der Moschee des Ibrahim Aga zu Kairo(
Nach: Prisse d’Avennes, L’art arabe.
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Abb. 4. Gemalter Fries aus der Moschee d’El Bordeyny, Kairo. Nach: Prisse d’Avennes, L’art arabe.

Arabisch-Maurisch

Weberei, Stickerei und Malerei. Zu Tafel 23

ie Anfange der islamitischen Weberei sind unbekannt; zweifellos entstanden aus der bei den Nomadenvdlkern
' naturgemall ziemlich entwickelten Hausindustrie durch Vermischung mit sassanidischen, syrischen und frihbyzan-
chen Elementen die an einzelne Zentren gebundenen Industrien, die zunachst nur fur den heimischen Bedarf fabri-
.en, dann aber auch exportierten. )

Jene bunten und kostbaren Seidenstoffe®HUe seit den Kreuzziigen als Geschenke, Reliquienhtllen oder Beutestlicke
i Westeuropa kamen und fast die ganze damalige Kunstbetatigung des Abendlandes beeinfluBten, stammten aus den
aereiwerkstatten der arabischen Herrscher (den ,thiraz*“) besonders aus Bagdad, aus Antiochien, Zypern und Damaskus,
erhaltenen Reste sind nicht allzu zahlreich; ihre Musterung zeigt neben Schriftfriesen, symmetrisch dargestellte Tiere
Seiten des Lebensbaumes, gefligelte Lowen in kreisrunden Einfassungen mit kleinen Tierfriesen und Palmetten in
Zwickeln und ahnliche altorientalische Motive reihenweise oder in Feldern, aber stets in symmetrischer Anordnung.

Abb. 5. Decke mit Seide gestickt. Kleinasien. Abb. 6. Seidene Decke mit Seide und Gold gestickt. Ttrkei.
Abb. 5 und 6 nach: F. R. Martin, Stickereien aus dem Orient.

Dte Webereien und Stickereien der arabischen Hofweberei zu Palermo, deren Tatigkeit auch durch die.normannische
rrschaft nicht unterbrochen wurde, waren besonders berihmt und gesucht. Von hier stammt auch der Krénungs-
ntel der Kaiser ,des heiligen rémischen Reiches deutscher Nation*, urspringlich ein normannisches Hofgewand,
; jetzt zusammen mit den Reichskleinodien in der kaiserlichen Schatzkammer zu Wien aufbewahrt wird. Der als
und dienende hochrote Seidenstoff zeigt mit Perlen, Goldfaden, Zellenschmelzrosetten und wenig blauer Seide gestickt
si seitlich des Lebensbaumes symmetrisch angeordnete Lowen, die Kamele Uberfallen. Die kreisformige Borde enthalt
e goldene arabische Inschrift, wonach der Mantel 1133 n. Chr. in der Hauptstadt Siziliens in der koéniglichen Werk-
tte geschaffen worden istJvergl. Tafel 33, Ab. 8 und 9). Auch in Spanien haben die Araber die Seidenweberei eingeftihrt
1 bald zu hoher-Blute gebracht; die Stoffe von Cordova und Sevilla, die silbernen Gewebe von Almeria waren weit-
Uhmt. DieWorhandenen Reste zeigen Friese rhombischer Medaillons mit Darstellungen von Menschen, Léwen und Végeln
rr-dle eigenartigen geometrischen Musterungen arabischer Kunst in reizvollen Verschlingungen und kraftigen Farben.

Den Hohepunkt der ostislamitischen Weberei bilden jene prachtigen Samt- und Seidenbrokatstoffe aus dem XV.,
T. und XVII. Jahrhundert, die in Armenien, in Anatolien vor allem in Brussa und Konstantinopel hergestellt wurden
i entweder mit streng stilisierten pflanzlichen Motiven oder naturalistischen Ranken und Streublumen bemustert waren.
1 spatere islamitische Weberei geriet vielfach véllig unter den Einfluss italienischer Textilkunst.

£7/ |
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Art n?n 0ri? taliSChen KnuPftePPiche Seide oder Wolle, die entweder nach ,,persischer* oder' L
De N“* n”” ""m« je rnech der Herkunft de, Teppich, von Gkiorde.,, Kulah, Udik oderbl | ? '
Positionen, IN CBNEN .rabisA- Eilen,. - N « 2 N
Abb. 7. Kassettenmalerei einer
Decke aus Kairo. Abb.10. Kassetten®
Decke ausL

Abb. 9. Gebetteppich, Tuchmosaik aus Kleinasien.
(Anfang- des XVIII. Jahrh.) Abb. 11. WandmaleC
Nach: Martin, Stickereien aus dem Orient. Moschee des Abu Sud.

Abb. 8. Wandmalerei aus der
Moschee des Abu Sud bei Kairo.

Abb. 12.

ADbl.12-14. Gemalte Verzierungen aus Privatgebduden aus Kairo. - Nach: H _ , Arabische bJ U U

Marmorhitarsden un”~Fli“enverk~dunge”~der*Boc™ML ~  iS'amitiSChen Bauten’ die mit den ~»ten Teppichb
Rolle. Sowohl die plastisch Bocfen zusammenzustimmen waren, spielte die Farbe eine Ube«

wurden, falls sie nicht durch die narVh" 'f kZ ™ d WP hl auch in Stein’ sowie die zumeist reliefier

tenden Vonen Glr~rgen, dt N bewand erhalten hattet
fanden Rot, Blau, Gelb Grin und Gold v ., Un er eEunf gewahlt und nebeneinander gesetzt sind,
gearbeiteten V ~toleen die d,re( -T G "t~ Umri“ '- > **"*5 e oder die Schalt.« <
L r Wirkung“ fe,hiben « r h 1¢ B* °”d* > d“ Vergoldung wurde »

. T A t T ~ ™ dy 0«

Teiie ror def Be

NT
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Abb. 17. Stuckverzierung- in der Moschee des Hassan,

b. 16- Stuckverzierung- aus dem Grabe des Galaon -
Kairo.

T Arabisch-Maurisch

Holz-, Metall- und Stuckverzierungen. Zu Tafel 24

. altesten Beispiele islamitischer Stuckreliefs, die aus freier Hand geschnitten wurden, kommen in Agypten vor,
n der mit 876 datierten lhn Tulun Moschee; die Technik, die bis ins XV. Jahrhundert hinein in Ubung blieb,
sich aber auch an anderen Orten, in Konstantinopel und vor allem in der Alhambra.

bb. 18 und 19. Arabische Fenstergitter. Abb. 20. Durchbrochenes Fenster in Abb. 21 und 22. Arabische Fenstergitter,
der Moschee Mohammed in Kairo.

23. Teil eines ara- Abb. 24. Stuckverzierung aus dem Grabe des Galaon el Alfi, Kairo. Abb. 24. Teil eines ara-
;n Fenstergitters. Abb. 16, 17, 20, 24 nach: Hesseiner, Arabische Bauverzierungen. bischen Fensterg-itters.

Die Holzschnitzereien, deren Technik gleichfalls in Agypten seit uralter Zeit heimisch war, muRten in Riicksicht
lie klimatischen Verhéltnisse in kompliziertem Rahmenwerk ausgefiihrt werden, um das unvermeidliche Schwinden
Holzes nach Mdglichkeit einzuschranken (Abb. 1). Gebetsnischen, Tiiren, Kanzeln (Mimbar), Grabverkleidungen und
hluBschranken, sowie kleinere Mobiliarstiicke wie Korankassetten und Koranstdnder, wurden aufs reichste mit deko-
en Flachschnitzereien ausgeziert. Dabei werden die mit Arabesken, Rosetten und Schriftfriesen gefiillten Flachen
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durch kunstwolle Einlagen verschiedenfarbiger Holzer, von Blfenbein, Perlmutter und Boenholz reizll h

zuneist Stalakt.tenfrese aus Holz mit reich bermalter und vergoldeter Stuckverikleidung den oberen A
Besondere Beachtung \erdieren jere Gitter aus Buchenholz, die zum Abschluld der Gréboer, ds 0

en Turen oder als Fenstergitter an den Stockwerkserkern der WWohnhduser dienten. Sie bestehen g,

kantigen geschnittenen oder gedrechselten Stében in schmaelem Rahmerwerk in mannigfaltigster

ihrer Wirkung héufig noch durch Intarsien von Elfenbein, Perlmutter und Boenholz gesteigert (Abb. 2 3

\V '
Abb. 25. Mittelstiick des Portals einer Moschee in Kairo. i . i
Abb. 26. Mittelstlick des Portals einer Moschee
Abb. 27. Holzernes Fenstergitter aus Rosette bei Alexandrien. Abb. 28. Holzernes Fenstergitter aus Rosette bei

Abb. 25—28 nach: Bourgdim, Les arts aralfes.

deRo~r::::valom™ M r 7 Uuen halPomitVetallsch™ k feiert, mit einzelnen omanentierte.

fle ZefrPen AFUBRFhizund ein Vs bilcen (Abb”f%)k'c%&r%’n reuiigsten it dLrd UEHERH;

ud gravierten Eisenplatten (Abb. 5-12 sowie-25 ud

Abb. 4A AmHihesg Wapdcpen “e" Turfullung. Abb. 2, 3, 16 und H
Prisse d’Avennes, L’art arabe. Abb. 5 15. Bronzene Turbeschlage. Entnommen aus: Bourgoin, Les a
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Abb. 13. Bordure aus einem indisch-persischen Manuskript.

Arabisch-Maurisch-Persisch

Die Manuskriptmalerei
er Zu Tafel 25

as Geschick Flachen wirkungsvoll zu dekorieren, das der islamitischen Kunst eigen ist, beeinfluflt auch die mohamme-
danische Buchmalerei. Wirkliche Gemalde sind selten und Darstellungen lebender Wesen in den naturgemal am
gsten ausgezierten heiligen Schriften ausgeschlossen. Dafiir finden sich Uppige Randverzierungen, Rosetten und
e mit Arabesken in Gold, Rot und Blau oder ganze Seiten bemalt mit stilisiertem Rankenwerk, das mit geome-
len Figuren abwechselt oder zur Fullung der durch Linien und Bander gebildeten Felder dient. Die Hofbibliothek
Uen, die Arsenalbibliothek zu Paris, die Bibliothek des Sultans zu Konstantinopel, die des Khedive zu Kairo u. a.
hren solche Koranillustrationen von arabischen, agyptischen und ttrkischen Meistern.

Vbb. 14. Verzierung- aus einer

persischen Handschrift. Abb. 17. SchluBverzierung aus einem

arabischen Koran des XVII. Jahrhunderts.

Abb. 16. LedergepreBte Verzierung von
einer persischen Rdstung. Ornament in
Gold u. Dunkelblau auf hellblauem Grund.

.15. Aus einem arabischen Koran Nach : E.Collinotet A.de Beaumont, Encyclopedie
des XVI. Jahrhunderts. des Arts decoratifs Ide F!‘OrlenL L’Ornement de Abb. 18. Aus einem arabischen Koran
a Perse.

des XVI. Jahrhunderts.
De, prachtig, ,,,,d doch harmonische Eindruck .11 dieser Malereien, die, selbst wenn sie ,,ur Zie,(riese de, Moscheen
«,,. doch durch ,hre le.chte und flussige Technik reich und ausdrucksvoll wirken, beruh, ,u( der wohl Gberlegten und

lhre £ L ! « A 1
egen, .ei, der, die A sch en Perser da, religidse Verbot, lebendew Ten Z 2 A 5 A
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der Werke ihrer Lynker, Romenschriftsteller und Historiker nicht beachteten.  Ein Hauptwerk persischer F

U auvT- r N natUren Seschmuckt”™ Manuskript des persischen Netionalepos Schehnane von Hrdlsi
Kasrm Ednsi fir den Scheh Tahnesp | vollendet wurde und jetzt im Besitz des Baron Edrond de Roths)

Abb. 19. Aus einem arabischen Koran des ;
XVI. Jahrhunderts. Abb. r2]0. Aus Slnﬁr_frger- Abb. 21. Persische Flachenverzierung,
sischen Handschrift. blau, rot und hellgriin auf gelbem

Abb. 22. Aus einem arabischen Koran.

AA%%iHungen der Tafel 23- Akk 1 w. Abb. 23. Aus einem arabischen Koral

XV[ T eMtm/ rabischen Koran des XIV. Jahrhunderts.
XVIII. Jahrhunderts. Abb. 6 un<” v£°[eru ~ XVI. Jahrhunderts. Abb. 4 und 5. Verzierungen aus einem maurisct

aus einem arabischen Koran des XVII. Jahrhunderts AbTn un”INV Kera® N XVL Jahrhunderts. Abb. 8—I0.
hunderts. - Nach: Prisse d’Avesnes, L’Art arabe 1 dU" Verzien,n8en aus einem maurischen Koran d
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.16. Maurisches Filllungsmuster Abb. 17. Arabisches Ornament aus der Moschee Abb. 18. Maurische Fullung einer
aus der Alhambra. Hassanin, Kairo. Bogenleibung aus der Alhambra.
Abb. 16—18 nach: Musterornamentc in allen Stilarten.

Arabisch-Maurisch

Architektonische Einzelglieder und ihre Dekoration. Zu Tafel 26

mqftfl
e AuBenmauern arabisch-maurischer Bauwerke sind schlicht und glatt ohne Sockel und Stockwerksgesimse, allein

durch wechselnde Steinschichten verschiedener Farben, durch Stuck, Ziegel oder gebrannte und glasierte Tonplatten
ig geschmiickt, durch Nischen, Erker, Fenster und Tlren belebt und an Stelle der Kranzgesimse durch ein Gurt-
abgeschlossen, Uber dem ein phantastischer Zinnenkranz aufragt (Abb. 11—15).

bb. 19. Mosaik-Verkleidung- in der Moschee Lashar, Kairo. Abb. 20. MarmorfuRboden im Grabe des Sultans Chairbreh, Kairo.
Abb. 19, 20 nach: Hessemer, Arabische Bauverzierung-en.

Als Stutzen wurden in dalteren Zeiten wenn irgend mdoglich antike oder byzantinische Saulen benutzt, die bunt
rieinander gestellt im Inneren als Trager der Bogen dienen, auf deren Aufmauerungen die flachen Decken ruhen. Erst im
Jahrhundert entwickelte sich ein eigener arabischer Saulentypus mit dinnem, schlankem und verhéltnismaRig kurzem
ft, mit FuB- und Halsringen, mit kugelférmig ausgebauchten oder trompetenartig nach unten sich erweiternden
n und unten abgerundeten, seitlich mit Arabesken oder Stalaktitenfriesen gezierten Wdurfelkapitellen (Abb. 3—6)

Der abschlieBende halbkreisférmige Bogen wird stets vermieden und durch Spitzbégen, Hufeisenbdgen mit unten
= oder wemger. eingezogenen Schenkeln oder Kielbdgen ersetzt. Weitere kunstvolle Bogenformen sind der in zahl-
en Var.at.onen vorkommende Zackenbogen, bei dem viele kleinere Bdégen dem inneren Bogenrand folgen und mit
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ihren zusammenstoRenden Anfangern als Zacken in die Offnung herabhingen, der Kleeblattbogen, der d, -
fallen des Hauptbogens durch drei kleinere Bogen entsteht, und die gekuppelten sowie die ineinander J
Bogen die zu den reichsten und phantasievollsten Kompositionen Veranlassung geben. Den Bogenformen
sind die Kuppeln bald eiférmig, bald als Spitzkuppeln, Hufeisenkuppeln oder Kielbogenkuppeln ausgeb,V.
er die Stalaktitengewdlbe, die fur die Deckenausschmickung islamitischer Bauten besonders d

sind, ist bereits bei der Besprechung der persischen Architektur und ihres dekorativen Schmuckes bericht

Abb. 21. Mosaikverzierung' .

aus Kairo. . . . Abb. 23. M)Sﬂlk«i!

Abb. 22. Arabisches Steinrelief aus Jerusalem. aus Karol

Abb. 24. Mosaik-Wandverkleidung- im Grabe des Galaon Abb. 25. Mosaik-Wandverkleidung aus der Moschet
el Alfi, Kairo. Kairo

Die Abb. 21, 23—25 nach: pessemer, Arabische Rauverzierung'en.

Zur Abwehr des Einblicks von auBen waren die auf die Stralle fuhrenden Fensterd6ffnungen, die in dey
faltigsten Formen Vorkommen, mit Holzgittern (vergl. Tafel 24, Abb. 2 und 3) oder mit durchbrochenen St
Die Gipsgitter wurden in starke Holzrahmen eingegossen und ihre durchbrochen”

Gipsplatten verschlossen.
Damit das so entstehende farbige Ornament auch von der Strafei

mit dinnen bunten Glasplattchen ausgeftilit.
sichtbar sei, werden die Gittermuster hochliegender Fenster nach dem Beschauer zu schrdg in die Platte ei#*

Abbildungen der Tafel 26: Abb. 1. Wandfillung aus der Alhambra. Abb. 2. Verzierung aus Stein Uber™
in Kairo. Abb. 3 und 4. Saulenfu und Kapitell aus Kairo. Abb. 5 und 6. Saulenful und Kapitell aus der Alhambra. A*]
Stalaktiten aus Kairo. Abb. 9 und 10. Kragsteine aus Kairo. Abb. 11—15. Zinnen aus Kairo. — Entnommen aus: Goury!A
Plans etc. of the Alhambra; Bourgoin, Les arts arabes; Prisse d’Avennes, L’art arabe.

7



"SCHATZ

ARABISCH-MAURISCH

I i b— ia wmmst&m a g - ;

ARCHITEKTONISCHE VERZIERUNGEN.

26

ITT

VERL.v.JUL. HOFFMANN, STUTTGART



55

Abb. 12. Hispano-Maurische Schussel. Abb. 13. Hispano-Maurische Schussel.

Arabisch-Maurisch

Mosaiken und Arbeiten in glasiertem Ton
Zu Tafel 27

arabischen und maurischen, rein geometrisch gezeichneten Mosaiken, die als Bodenbelage wie zur Verkleidung
er Wandsockel dienten, wurden teils aus farbigen Marmorstiicken, teils aus bemalten glasierten Tonplattchen
rtigt; oft sind die Zeichnungen auch in die Marmorplatten eingeschnitten und die Vertiefungen dann mit gefarbtem
t ausgeftllt worden (Abb. 5—11). Bei der Farbengebung dieser Arbeiten wird auf die sonst fast ausschlieRlich
ichten primaren Farben verzichtet und die Verwendung gebrochener Téne sowie von Griin und Orange bevorzugt.
Die Fayencemosaiken mit streng geometrischem Dekor, bei denen die einzelnen Teile des Ornaments aus fertig
ten und gebrannten einfarbigen Platten herausgeschnitten, in vielfarbige Muster verlegt und wie die Fliesen-
ien des Grundes durch Mdértel mit dem Rohziegelmauerwerk verbunden wurden, kommen seit dem XIV. Jahrhundert
izen Gebiete islamitischer Kunst vor und werden noch heute in Marokko hergestellt.

Die maurischen Fayencekacheln, in Spanien ,,Azulejos* genannt, sind zumeist durch und durch geférbte Zinnglasur-
cplatten, die dazu dienten, die schwierig herzustellenden und nicht sehr haltbaren Fayencemosaiken zu ersetzen,
arbenharmonien setzen sich aus Weil8, Schwarz, Blau, Grin und Braun zusammen.

Das Goldluster soll seit dem XII. Jahrhundert auch bei der Dekoration spanischer Keramiken benitzt worden
doch scheint es weniger bei Fliesen als an GefaBen Verwendung gefunden zu haben.

Abb. 14. Hispano-Maurische Schissel. AKK "K Kl'o M i oie= i
L 12-15 ,ach: Sammlung von Abbildungen keramischer Objekte aus dem nahen und fernen Orient. HerdusgegebeTvonToriLtaKschen Mustm, Wien.
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Abb. 16. Marmormosaik aus der Moschee desKaid Bey, Kairo.

Abb. 18. Marmormosaik . . .
aus Kairo, Abb. 19. Marmormosaik aus Alexandrien. Abb- 20. Mamoriil
aus Alexandrie
Abb. 21. Mosaik aus der groBen Moschee in Damaskus. i .
Abb. 22. Marmormosaik aus Kairor

bekleidm g5&\sUglasiertem”™ Ton”aus ~er*Mosche”™ Whd 1, Wa" dbeklej.dlin2'en von glasiertem Ton aus der Alhambra. |
einlagen L KafroAbbSAMarmorverkIeMnten r Ka,r°' £ bb'5-7 und 9-11. Marmorverkleidunge

de l'art arabef rlsse’\ esX”Narab " keinla] f aus Damaskus. Entngmmen aus:, Bourgoin
p gAvennes SI_art arabe Goury andtuJones !’Ians glevations, sections an8 Jntalls o? the ﬁl(ﬂ)arfi
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 Nische aus einem Saale der Alhambra. Abb. 12. Detail aus dem Lowenhof der Alhambra.

Maurisch

Architektonische Einzelglieder und ihre Dekoration. Zu Tafel 28

n Spanien entfaltete sich die Kunst des Islams in den Bauten der maurischen Kdnige, vor allem im Alhambraschlosse
auf der Hohe Uber Granada am reifsten und selbstandigsten. Die SchloRanlage, die aus einer Anzahl nebeneinander
Itstandener und miteinander verbundener furstlicher Wohnungen besteht, ist nach AuRen trotzig und fest, im Inneren
archenhaft prachtig und anmutig ausgestaltet.

Die zahlreich vorkommenden, oft paarweise, manchmal auch zu dreien und vieren gekuppelten Saulen sind Marmor-
onolithe mit Fufringen Uber den schlichten Basen und zahlreichen, weit herunterreichenden Halsringen, die Bogen
~erhdhte, manchmal leicht hufeisenformig geschweifte Rundbogen, die selten zugespitzt aber fast stets mit kleinen Bogen
Isgefllt und mit Stalaktiten oder Zackenspitzen verbramt wurden.

Die Wande erscheinen tUberall in Sockel, Hauptflachen und Friese geteilt; die Sockel sind mit farbigen Fayence-
acheln (Azulejos) mit einfach groBen Ornamenten verkleidet, die Wandflachen meist mit in Gips geschnittenen oder
»geprelten teppichartigen Mustern bedeckt und die Friese wie die senkrechten Zierstreifen zwischen den Bdgen mit

Abb. 13. Portal vom Saale Karls V. im Alcazar. Abb.14. Balkon-Nische im Saale der Gesandten in der Alhambra.
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Sprichen aus streng geformten Buchstaben gefillt, die in reizvollen Arabesken aus stilisierten oder frei

nachgebildeten Blattranken stehen. Als Decken dienen reiche Stalaktitengewdlbe oder die offenen

der Décher.

Abb. 16.

Abb. 15—22. Maurische Flachenornamente

Abb. 15. aus der Alhambra. XIV. Jahrhundert.
Abb. 17

Abb. 18. Abb. 19

Abb. 15—22 entnommen aus: Musteromament
aus allen Stilarten in historischer Anordnung-,

Abb' 20’ Abb. 21. Abb. 22.
Alles erstrahlt in buntester Pracht, die Sockel in ruhigen Ténen, die Wande und Friese in reicheren
meist nur in Blau, Gold und Rot, die Decken noch leuchtender und glanzender. Ist der Grund rot, sind de

der Ornamente blau oder umgekehrt; mitunter wechseln auch Blau und Rot im Grunde ab. Wenig WeiRR dientl

die einzelnen Ornamententeile von einander zu trennen, doch sind groBe weile oder ungefarbte Flachen selten; §j
die weiBen Marmorsdulen scheinen vergoldet gewesen zu sein, um den reichen Farbenakkord nicht zu unterbre*»|

Abbildung-en der Tafel 28: Abb. 1—10 entnommen aus: Goury and Jones, Plans etc. of the Alhambra-
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Abb. 12. Steinfries an der Moschee Jeschil-Dschami zu Brussa.

Turkisch

Architektonische Verzierungen in glasiertem Ton und Malerei
Zu Tafel 29

L alteste turkische Baukunst, die sich im XlIl. Jahrhundert unter der Seldschukenherrschaft in Klemasien zu ent-
wickeln beginnt, ist charakterisiert durch die Verwendung byzantinischer Bau- und Dekorationselemente, durch
nidische Portalbauten und Verkleidungen mit hellblauen Fayencemosaiken. Auch die Baukunst der osmamschen
en steht von Anfang an unter byzantinischem Einfluf3; sie ist ausgezeichnet durch Verkleidungen mit echten Zmn-
rkacheln von leuchtend griiner Farbe, die z. B. der ,,grinen Moschee* zu Nikda ihren Namen gegeben haben.

3.13. Fries aus Brussa. Abb. 14. Bemalte Holzdecke aus Brussa. Abb. 15. Fries aus Brussa.

Mit der Einnahme von Konstantinopel 1453 geriet die tirkische Baukunst in technischer wie stilistischer Hinsicht
zOllige Abhangigkeit von den vorhandenen imponierenden byzantinischen Baudenkmalern. Wirklich eigenartig wirkt
turkische Moscheebaukunst nur noch dort, wo sie mit den in Persien erfundenen, aber in der Turkei besonders
jebildeten Halbfayencekacheln ausgeschmiickt ist. Als Dekorationselemente solcher Kacheln dienen neben arabischen

persischen Palmetten allerlei flachig stilisierte Stengelblumen, wie Tulpen, Nelken, Veilchen, Rosen und wilde
izinthen, die auf einem Grund von tiefsattem Blau oder Weil3, spater von Griun oder Hellrot in dunkelgrauen UmriB3-
in mit Wei3, Kobaltblau, Tdrkischblau, Kupfergriin und hellem Bolusrot dargestellt werden.

Gleichwonhl erreichen die Farben die Pracht und Tiefe arabisch-maurischer Kompositionen nicht; auch das Ranken-
k ist diarftiger und laRt gréRere Stellen der Grundflache unbedeckt.

Die stets quadratischen Halbfayencefliesen bilden in Gegensatz zu dem im Muster abgeschlossenen Lusterfliesen
einzelne Teile der gesamten Muster, die entweder friesartig ohne Ende fortlaufen oder fir bestimmt umgrenzte
chen entworfen wurden. Dazu waren auch reichere Kompositionen, Uppige Blumenstraufle in Vasen unter bogen-
migen Nischen oder schlanke, aus Kibeln emporwachsende Zypressen allein oder von persischen Ranken durch-
diten beliebt (vergl. Tafel 22).
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Abb. 16. Tympanon aus der Moschee Jeschil-Dschami zu Brussa.

Abb. 17. Fries aus Brussa. . .
Abb. 18. Wandmalerei aus Konstantinopel.

Abb. m . . .
Fries aus der Moschee Jeschil-Dschami zu Brussa.
Abbildungen der Tafel 29- Abb 1 o e e.

N | \
Tirke Brussa (Qablepdlle cis Sutars Mremedt JADTWUNG Mestee it Dren, s b 3 4 i
Nedt Panvilleg, Architecture et ceooration turquel au X\e rilcfe ~ " MG dES Quitars Murad «- B™
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Keltisch

Manuskriptmaierei. Zu Tafel 30

manische Tier- und Bandornamentik der Volkerwanderungs- und Merowingerzeit ist nordischen Ursprungs
srhalt sich am langsten in der skandinavischen, angelsdchsischen und irischen Kunst auf Schmuckstiicken,
Is Holzschnitzereien und als Buchschmuck.

skandinavische Dekorationskunst, wie sie sich in zahlreichen Holzschnitzarbeiten erhalten hat, soll spater
text zu Tafel 33'D besprochen werden.

Haupttypen der angelsachsischen Tiermotive sind Vogelkdpfe mit stark gekrimmtem Schnabel, mit
nwanz, kleinen Fligeln und Beinen mit gekrimmten Zehenjoder von oben gesehene VierfiiRerkdopfe mit
en Augen und Nuistern. Die Tierkorper sind bandartig gestreckt und in Teile aufgel6st, die einzeln fir sich
sder willkirlich wieder zusammengesetzt werden.

M

&

Aus einem Abb. 18. Bordire aus einer Handschrift des X. Jahrh. Abb. 19. Aus einem
Manuskript. irischen Manuskript.

Abb. 20—22. Borduren aus angelséchsischen und irischen Manuskripten.

irische Ornamentik, die durch die vielen Handschriften, die in irischen Kldstern mit Miniaturen geschmiickt
aren, weite Verbreitung fand und fir die frihmittelalterliche christliche Kunst von groRer Bedeutung wurde,
ihre Entstehung offensichtlich gleichfalls der alten germanischen Zierkunst. Auch sie bedient sich hauptsachlich
astalten, unbestimmbarer VierfliRer mit eidechsenartig gedrehtem Leib oder langbeiniger krummschnabeliger
tener der Menschen, die dann bandartig gestaltet und von stilistischen Pflanzenmotiven umwunden werden,
Uckelung und Wiederzusammensetzung der einzelnen Korper kommt nicht vor; dagegen sind alle Glieder Uberaus
ch in reizvollen, geometrischen, den gegebenen Flachenumrif fillenden Mustern in- und durcheinander gesteckt.
.ative Ornament fehlt zunachst volistandig und wird erst vom [X. Jahrhundert an verwendet (vergl. Tafel 30,
verbreitet sich dann aber unter dem EinfluB des romanischen Stils mehr und mehr neben dem Bandornament,
ien alteren Handschriften wurden die grolRen Anfangsbuchstaben (Initialen) zunachst durch ein sie umgebendes
aus roten Punkten (vergl. Tafel 30, Abb. 1) ausgezeichnet. Spater fullte man nicht nur die Flachen der Buch-
ibst, sondern umrahmte auch noch einzelne Seiten damit in bewundernswerter Kunstfertigkeit und Phantasie.
Zahl der Farben ist anfangs beschrankt; vor allem kommt Gold erst in spaterer Zeit vor.

fif» fUs fr
~ Y'/'bWI



Abb. 26 29. Buchstaben aus einer Handschrift des VIII. Jahrh. in der Nationalbibliothek zu Paris.

Abb. 30. Bordure aus einer . . .
Handschrift des X Jahrh. Abb. 31. _Inmal_ aus einer Handschrift des XlI. Jahrh. Abb. 32. B]d.re"
im Britischen Museum zu London. Handschrift dsa

Abb. 33—35. Bordiren aus Handschriften des IX.—XI. Jahrh.

VIII. Jahrhundert“" ~ A bb~ AuV eln»° Handschrift' des" f¥* y| ~Qhrhlllnderts- Abb-6 u-7' Ausl
Abb. 12. Aus einer Handschrift des Xl. Jahrhunderts. A ¥ Underts- Abbt 9—11, Aus Handschriften des

Europe from the earlfest HmesMfend l« d8US & n M~ eli“cL irt.dde A*M! The Art °f lHluminatin
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Abb. 14—16. Glasstiftmosaiken von den Wanden und Decken der Markuskirche zu Venedig-.

Byzantinisch

Glasstiftmosaik und Manuskriptmalerei
Zu Tafel 31

erfall des westromischen und das Aufblihen des ostromischen Reiches machten seine Hauptstadt Byzanz
ihren glanzvollen Hof an Stelle Roms zum Mittelpunkt aller kinstlerischen Tatigkeit. Obwohl diese byzan-
lunst keineswegs eine originale war, sondern im wesentlichen an die spatromische anknupfte, auch von alt-
er Kunst naturgemal} viel in sich aufnahm und sich selbst dem EinfluB des Orients nicht verschloB, bewirkten
zerUtteten Verhaltnisse der westlichen Kulturlander, daf Kunstgegenstdnde aus dem ostromischen Reiche in
ich Italien eingeftihrt wurden und byzantinische Kinstler auch dort ihrem Stil und ihrer Technik nachdricklichst
/erschafften. So kam es, daR der byzantinische Stil bis zum Ende des ersten Jahrtausends und dartber hinaus
algebenden EinfluR ausibte und daf in fast allen Landern Europas Kunstgegenstdande byzantinischen Ursprungs
:e vorhanden sind.

I'monumentalen Prachtliebe, mit der Staatsgebaude, Paldste und Kirchen des ostromischen Reiches ausgeschmuickt
entsprach vorzuglich die Technik des Glasstiftmosaiks, |die Wande und Gewdlbe mit buntschillernden,
en GlasfluBwirfeln in verschiedenen GrofRen zusammengesetzten Gemalden von gewaltiger Ausdehnung ver-
Charakteristisch fiir die Mosaikmalereien dieser Zeit sind breite, oft rote Umrisse der Zeichnung, die Ver-
oder Beschrankung baulicher und landschaftlicher Hintergriinde und die durchgangige Verwendung des Gold-
'ie Uberhaupt Gold eine fast unbegrenzte Benlitzung fand. Daraus ergab sich, dal die daneben vorkommenden
reist Rot, Blau und Grin, satt und kraftig gehalten sein mufBten. Die Ornamentik bewegt sich entweder in
chen, mehr oder weniger einfachen Mustern (vergl. Tafel 31, Abb. 6—8), oder stellt schon stilisiertes Ranken-
(vergl. Tafel 31, Abb. 2, 12 und 13), das in erster Zeit mit griechischer Behandlungsweise Ahnlichkeit zeigt, aber
zunehmende Formenerstarrung bemerken 1aBt. Christliche Symbole namentlich das Kreuz finden sich haufig.

7. Glasstiftmosaik aus der Markuskirche zu Venedig-. Abb. 18. Glasstiftmosaik aus der Markuskirche zu Venedig.



Die Manuskriptmalerei beschrankte sich als Haus- und Klosterkunst zunéachst meist darauf, die Hrt
mit kdnstlerisch geschmuickten Anfangsbuchstaben zu zieren. Erst spater nach der Beendigung des ,Bilderstre
alle kinstlerische Tatigkeit stark beeinfluflt hatte, werden bildliche Darstellungen besonders in der sogenannten
byzantinischen Psaltermalerei* haufiger, leicht hingeworfene, phantasievolle Randzeichnungen aus wenigen, fig
Pergamentgrund gestellten und kolorierten Figuren, die zur Erklarung der Spruchbilder der Psalmen dienen. Korbla
gelb, helles Rosa, tribes Grau, Braun und Purpur herrschen als Farbtdne vor und sind bisweilen leicht mit Gold S

Abb. 19. Aus einem griechischen Abb. 21. Aus drengif
Manuskript der Nati(_)naI-Biino- Abb. 20. Aus einem griechischen Manuskript des Xl. Jahr- Manuskript der Niod
thek zu Paris. hunderts in der Markus-Bibliothek zu Venedig. ff (i thek zuPais

Nach: Gag-arin, Collection of ancient Byzantine and Russian Ornament.

*****************&

Abb. 22. Abb. 23.

Abb. 24. Abb. 25.
Abb. 22—25. Glasstiftmosaiken an den Wéanden der Markuskirche zu Venedig’.

Neben dieser volkstimlichen, sinnbildlichen Richtung entsteht im X. Jahrhundert eine weltliche hofis®
malerei, die ihre Handschriften mit grofRen kinstlerisch aufgebauten Bildern ausschmickt und entweder duch »
schaften unter nattrlichem Himmel und ihre malerischen Kompositionen an pompejanische Wandgemalde udZ'
bilder erinnert, oder halb oder ganz zum Goldgrund tbergehend mit feierlichen Gestalten und schwarzen Ud
byzantinischen Stilrichtung starkeren Ausdruck gewahrt.

Abbildungen der Tafel 31: Abb. 1. Glasstiftmosaik vom Tonnengewdlbe Uber dem Hauptschiff der

Galla Placidid\zu Ravenna. Abb. 2. Glasstiftmosaik von den Wanden der Markuskirche zu Venedig*. Abb. 3. Gas|t?]jy
einem der halbkugelférmigen Gewdlbe der Sophienkirche zu Konstantinopel. Abb. 4. Glasstiftmosaik vom Gewdlbe desF”
der Ecclesia Ursiana (S. Giovanni in Fonte) zu Ravenna. Abb. 5—9. Zellenschmelzarbeiten von einem AItar-AntepenEld;
Klosterkirche zu Komburg bei Schwabisch-Hall. Abb. 10 und 11. Manuskriptmalereien aus Evangelienbiichern des % ™
hunderts in der Kaiserlichen Bibliothek zu St. Petersburg. Abb. 12 und 13. Ornamente aus einem Manuskript des XDU.yj
im o6ffentlichen Museum zu Moskau. Nach: Hessemer, Arabische und altitalienische Bauverzierungen; Salzenbergi

Baudenkmale von Konstantinopel; Boutovsky, Histoire de I'ornement russe du Xe au XVle siede, d’apres les manusci*
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darmormosaik Abb. 23. Marmormosaik
len der Kirche Abb. 22. Marmormosaik vom FuBboden des Domes vom FL_JBboden der Kirche
zu Ravenna. ztf Ravenna. S. Vitale zu Ravenna.

Byzantinisch

Zellenschmelz; Grubenschmelz und Marmormosaik

Zu Tafel 32

nische Metallkunst erreichte ihren Hohepunkt in den zahlreichen und mannigfaltigen Goldschmiedearbeiten,
Ausschmiickung kostbare Glasfliisse, geschnittene Halbedelsteine und Email tberreichlich Verwendung fanden,
enschmelzmalereien auf Gold (Email cloisonne) sind UmriBzeichnungen aus einem Netz haarfeiner, auf die
ifgeloteten Goldstege, deren so entstehende Felder durch farbige undurchsichtige (opake) oder durch-
«ansluzide) Glasfliisse ausgeflillt werden. Diese Kunst, die aus Asien nach Konstantinopel Ubertragen
hte hier eine Vollkommenheit in der Technik und eine Frische der Farben, die bis heute nicht wieder
nist.  J.)V mit ilr j

Wirkung der transluziden Farben Smaragdgriin, Saphirblau, Rubinrot und Lila zu heben, wird die Grund-
leicht gewdlbt; die beliebtesten opaken Farben sind Weil3, Graublau, Turkischblau, Gelb, Ziegelrot, sowie
wischen rosa, braun und gelb sich haltende Fleischtone.

der Technik des Zellenschmelzes, fur die sich Beispiele auf Tafel 31, Abbildungen 5 9 finden, wurde
benschmelz vielfach zur Ausschmickung von Arbeiten aus edeln Metallen verwendet. Abbildung 1 der
die in dieser Technik ausgefuihrte Gestalt Christi, die umgeben von den Symbolen der vier Evangelisten
snbogen thront. Die zur Starrheit gewordene Ruhe des Mittelbildes ist ein Beispiel fur die im Laufe der
ichen Darstellungen eingerissene Leblosigkeit.

irmormosaiken, mit denen die Ful3bdden in verschwenderischer Fllle bedeckt waren, zeigen geometrische
ntem Wechsel, haufig aber auch konventionell behandeltes Blatter- und Rankenwerk, das an antike Vor-
t.

miRboden in Marmormosaik aus der Markuskirche Abb. 25.. FuBboden in Marmormo_saik aus der Markuskirche
zu Venedig-, zu Venedig.
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Abb. 26. MosaikfuRboden aus der - -
: ° Abb. 27. Mosaikfullboden aus dem Bapti- : I
Markuskirche zu Venedig- sterium der Markuskirche zu Venedig. ADD. 28'inMg§§'n%%ﬁo(£nmr}
Abb. 32. Mosaik aus Palermo. Abb. 33. Mosaik aus S. Lorenzo Abb. 34. Mosaik aus der Kk
fuori le mura zu Rom. zu Monreale bei PderaD
dem XVvO bahrhUnd T d flI! 3 w Abb'~ Buchdeckel aus vergoldeter Bronze mit Grubenschmelz und Steinen
zZuRof Abb 4 M ~ T “ i1tdr m Cerrer “ Vened™ Abb-2>3 Und 5- Marmormosaiken von Ful3bdden in
zii Ravenna Abb~» 7 “ * Ff ° den in S- » Cosmedin zu Rom. Abb. 6. Marmormosaik vom FuRboden «

Glaitiftmo; k G’aSSUfrmOSalk a“S S' Maria in A » Coeli zu Rom. Abb. 8. Glasstiftmosaik aus S. Alessio zu Rom Ab
sshftimosaiken aus dem Dom zu Messina. Abb. 11-13. Glasstiftmosaiken aus dem Dom zu Monreale. Abb. 14-1«-

Venedigl Abb 19 T~O M  Dom\ Abb. 17 und 18. Marmormosaikbander an Kapitellen in der mark

I 1aZhldil o M 3T n® A "VndenWanden der Sophienkirche zu Konstantinopel. - Nach: Morey,
von Kont t fMessme; Hessemer, Arab.sche und altitalienische Bauverzierungen; Salzenberg, Altchristliche B

von Konstantmopei; Zahn, Ornamente aller klassischen Kunstepochen; Ferd. Ongania, La basilica di San Marco in \be
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Nach: Bock, Die Kleinodien des heiligen rémischen Reiches deutscher Nation.

Byzantinisch

Weberei und Stickerei
Zu Tafel 33

Iflhrung der Seide im VI. Jahrhundert gelang es Byzanz mit seinen Webereien im Konkurrenzkampf mit
chen Erzeugnissen dieser Art die Oberhand zu gewinnen und bis tief in das XIl. Jahrhundert hinein blieb
fur Europa in dieser Beziehung tonangebend. Ein lebhafter Handel brachte die kostbarsten Gewebe, gemusterte,
oder mit prachtvollen Stickereien und mit Perlen gezierte Stoffe in alle Lander der damaligen Kultur-
.enischen Weber der Insel Sizilien machten allerdings den byzantinischen Werkstatten den Vorrang streitig,

idem eine Anzahl Weltmarkt. Auf Tafel 33 und-in
eber, nach der Er- den Abbildungen 14,15,19 und 20
is durch dieNorman- sind derartige, aus Sizilien stam-
0 angesiedelt wor- mende Gewebe abgebildet, die
d sich so christliche trotz des Vorherrschens arabischer
ammedanischer ver- Ornamentik doch auch byzanti-
langten die aus den nische Einflisse erkennen lassen.
lebereien Siziliens Die Muster der byzantinischen
aen Stoffe und Ge- Textilkunst des X.—XII. Jahrhun-
Ire Pracht und Zeich- Abb. 13- Mit F;slrll.e?at?r?]slﬁlr%(;?t.Borde aus dem dferts schlle_Ben S|cr_1 StllI-StISCh an
te Geltung auf dem die Dekorationen orientalischer und

zantinischer Gewebe an. Doch verschwindet die menschliche Figur fast vollig gegentiber den zahlreichen Tier-
die jetzt in rein dekorativer flachenmaRiger Auffassung innerhalb und zu Seiten der noch immer beliebten
dnet werden. Dabei entwickelt sich aber das Verhaltnis des Musters zum Grund allmahlich zu immer
leit, die Ornamentik wird fester im Aufbau und reicher im Detail.

razenisches Gewebe des XI. oder XII. Jahrhunderts. Abb. 15. Orientalisches Gewebe des XllIl. Jahrhunderts.
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Die byzantinischen Stickereien des XI. und .XIl. Jahrhunderts, die &hnliche Arbeiten anderer KultuRe
Ubertreffen, bevorzugen bildliche Darstellungen und die Wiedergabe menschlicher Figuren. Auf seidenem, dunk

Purpurgrund wurden die Bilder mit Gold- und Silberdrahten und verschiedenfarbigen Seidenféaden eingestickt
mit Perlen oder kostbaren Steinen besetzt.

Abb. 16. Muster eines Schweilituches Abb. 17. Byzantinisches Goldgewebe des Abb. 18. Altbyzantinischer S
in der Kathedrale zu Sens. XI1I. Jahrhunderts. stoff. .Nach ,Gewerbehal

Abb. 19. Sizilianisch-sarazenisches Gewebe des XII. oder Abb. 20. Sizilianisch-sarazenisches Gewebe des XIIJ*

XIIl. Jahrhunderts. Grund rot, Muster in Gold. hunderts. Grund rétlich, Muster in Hellblau udM
Abb. 17, 19 und 20 nach: F._ Fischbach, Ornamente der Gewebe.

Abbildungen der Tafel 33: Abb.T. Gesticktes Purpurgewand im Domschatz zu Bamberg (XII. sanrhundert). =
Gemustertes Seidengewebe von der Tunika Heinrichs 1l. im Nationalmuseum zu Munchen (XI. Jahrhundert). Abb. 3, 4ul G
Bordiren von der Kaiserlichen Albe in der K. K. Schatzkammer zu Wien (XII. Jahrhundert). Abb. 5 und 6. Gestickte Bo*
der Kaiserlichen Tunicelle in der K. K. Schatzkammer zu Wien (XII. Jahrhundert). Abb. 9. Stickerei vom deutschen
in der K. K. Schatzkammer zu Wien (XII.Jahrhundert). Abb. 10 und 11. Aufgemalte Gewandmuster von Grabsteinen in <«

S. Lorenzo fuon le mura zu Rom; aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart. Die Ubrigen Abbildungen nach: Bock, Die0Oe&
des heiligen romischen Reiches deutscher Nation.
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Abb. 18. Aus einer Handschrift des XIIl. Jahrhunderts im offentlichen Museum (Rumjantzoff) zu Moskau.

Russisch

Manuskriptmalerei
Zu Tafel 33A /

Itenen altslavischen Manuskripte, die bis ins X. Jahrhundert zurlckreichen, sind ziemlich zahlreich, weil sich
bliotheken und Schatzkammern der vielen alten russischen Kloster zum Teil fast unversehrt erhalten haben,
ertvolle Sammlungen von Handschriften finden sich auferdem in der kaiserlich &ffentlichen Bibliothek in
irg und in der Bibliothek der Synodaldruckerei in Moskau. Als éalteste russische Handschrift gilt das ,,ostro-
mangeliar* von 1057 in der kaiserlichen Bibliothek zu St. Petersburg.

Buchmalerei ist in den Klostern RuBlands anfangs von Griechen ausgelibt worden; doch machen sich schon
slavische Kunstler bemerkbar. Die Figurenbilder erscheinen véllig byzantinisch, wogegen sich die aus Blatt-,
f Tierkopfmotiven zusammengesetzten Zierbuchstaben in ihrem nordisch-byzantinischen Mischstil und in ihrer
iin reines Weil3, Blau, Rot und Gelb bevorzugenden Farbengebung wesentlich von byzantinischen Arbeiten
en. im WAL (")

Vfongolenzeit (um 1225—1400) wird die einheimische slavische Formenwelt, durch asiatische, vor allem wohl
laneben aber auch vermehrte nordische Einflisse immer phantastischer. Die haufig verschnorkelten, auf dunkel-
linde weill ausgesparten Tier- und Menschengestalten sind rot und golden oder gelb umrahmt, wahrend die
i Blatt- und Blumenspitzen in der Regel mit Rot Umrissen wurden. Band- und Stangenverschlingungen, Bliten
" Vogel, VierfuRer, Drachen, Schlangen und Menschen fiillen so Zierleisten, Zierflllungen und Anfangsbuch-
eigentimlich phantastischem Leben. =
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Im XV. Jahrhundert hort diese Verzierungsart fast plotzlich auf. Feine Linienverschlingungen und zarte Hia
ranken, die schlanke Buchstaben umschlingen, treten an ihre Stelle, um#im XVI. Jahrhundert durch stickereidhnlicf
geometrische vielfarbige Bandverschlingungen auf hellem Fond oder durch teppichartige Feldereinteilungen in Recede
Kreise oder Halbkreise auf blauem, rotem oder goldenem mit Rankenwerk gefllltem Grunde ersetzt zu werden.

Abb. 24. Aus der Handschrift der Werke des hig. Gregor aus dem XVI.Jahrhundert, in der Bibliothek
des Sergius-Klosters bei Moskau.

Abb. 27. Emailfries. Abb. 28. Aus einem Evangeliar des XII.Jahrhun- Abb. 29. Emailfries.

Abb 25 und 26 nach- Sammlung von Ornamenten derts im Rumjantzoffschen Museum zu Moskau. Abb. 27 und 29 nach: Kondakow, Gesthidt =
aus griechischen und russischen Manuskripten. Denkmaler des byzantinischen hman «

Abbildungen der Tafel'BilA: Abb. 1. Aus einerrkEvangelium des X1V. Jahrhunderts in der kaiserlichen &ffentlichenBibi®
thek zu St. Petersburg. Abb. 2 und 3. Aus Psalterien in der Bibliothek des Dreifaltigkeitsklosters bei Moskau. Abb. 4 und 5. Ausrs
terien in der kaiserlichen 6ffentlichen Bibliothek zu St. Petersburg. Abb. 6 und 7. Aus Evangelien im Rumjantzoff-Museum in M°dad
Abb. 8. Kopfleiste aus einer Handschrift des' XV. Jahrhunderts aus Rostow. Abb. 9. Aus einem Gebetbuche im wunderkioster
Moskau. Abb. 10 und 11. Teile von Buchstaben und Handschriften des XIV. Jahrhunderts. Abb. 12 und 13. Aus Psalterien in der kai»
liehen 6ffentlichen Bibliothek zu St. Petersburg. Abb. 14. Aus einem Gebetbuch des XV.Jahrhunderts im Bjeloserski-Kloster. Abb.15> ®
einem Gebetbuch im Wunderkloster zu Moskau. Abb. 16. Aus einem Evangeliurh im Kloster Mari& Verklarung bei Nowgorod. Abb.
Aus einem Psalterium des XVII. Jahrhunderts.

Entnommen aus: Sammlung des Moskauer Kunstgewerbemuseums; W. Stassow, Slavisches Ornament nach alten und neve
Handschriften; Geschichte der russischen Ornamente vom X.—XVI. Jahrhundert, Kunstgewerbl. Museum in Moskau; Append‘e
I'imitation de Jesus-Christ.
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Abb. 22. Aus einem Manuskript der Nationalbibliothek zu Paris.

Russisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck. — Holzschnitzereien
Zu Tafel 33

n Stelle der altrussischen Holzbauten flihrten griechische und wohl auch armenische Baumeister, die mit den griechischen

Priestern und Monchen ins Land kamen, den Steinbau ein, was zur Folge hatte, dal die russische Baukunst bis
zur Mongolenzeit von byzantinischen und armenischen Vorbildern abhangig blieb. Erst mit dem Beginn der Tataren-
herrschaft um 1250 verarbeitet die russische Baukunst die Fille fremder Einzelmotive, mit der sie Uberschittet wurde,
zu einer russischen Nationalkunst. Kielférmige Bogen und entsprechend geschweifte Zwiebel- oder birnenférmige Kuppeln
erinnern an persische Vorbilder/:an asiatischen Einflu auch die Farbenpracht der Dacher und Kuppeln die grine, rote
sowie weile Tone und bei Kuppeln mehr und mehr eine glatte weitleuchtende Vergoldung bevorzugt.

Abb. 23. Rosette einer holz- Abb. 25- Rosette einer holz-
geschnitzten lkonostase in der geschnitzten Ikonostase in der
Johanniskirche zu Rostow Johanniskirche zu Rostow
(Gouv. Jaroslaw). XVII. jahrh. (Gouv. Jaroslaw). XVII. Jahrh.

Abb. 24. Russisches Kapitell mit Pflanzenschmuck.

desXVI | Fi Af Manuskripten Abb. 28. Von einer in Holz geschnitzten Abb. 29 u. 30. Aus Manuskripten
Dreifalt' “1f hunderts im Sergius Ikonostase im_der Johanniskirche zu Rostow . des XVI. Jahrhunderts mrSergius
eifaltigkeitsklosterbei Moskau. (Gouv. Jaroslaw). Dreifaltigkeitskloster bei Moskau.
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Mit der Verbreitung der Tataren und der Grindung des eigentlichen russischen Reiches (1480) begann auch dre
Erneuerung der russischen Baukunst, die durch italienische Renaissance-Meister ins Leben gerufen wurde, ohne cbxi
die italienische Formensprache mehr als in Einzelheiten zum Worte kommen zu lassen. Diese Blltezeit des russischen Stils
dauerte bis ins XVIII.Jahrhundert, in dem sich dann wie in ganz Europa franzdsische Einflisse Giberméachtig geltend nechten

Abb. 32. Teil eines Altarhimmels in—der-Kathedrale-zu
<Romanoff-Borrssoglebsk. Aus dem XVII. Jahrhundert.

Abb- 33. Teil der Bristung- des in Holz geschnitzten Zaren-
Abb. 31. Steinrelief in-der St. Gerorgskirehe-z-ujui-jefTols'ky stuhles in—eer—Nieolo-Mokrykirche zu Jaroslaw. Aus dem
»(Gouv. Wladimir). XVII. Jahrhundert.

Abb. 34—35. Verzierungen von holzgeschnitzten Ikonostasen aus dem XVII. Jahrhundert-

Uberaus abwechslungsreich und wirksam sind die Motive, die sich in der Holzarchitektur der Bauernhauser in <
mittleren und nordlichen Regierungsbezirken finden. Sie sind oft sehr alten Ursprungs, in strengem Stil aus gehobelten
Brettern jusgesagt und mit groRter Genauigkeit ausgefihrt. Mit besonderer Liebe werden die an den Dachvorsprungen
herabhangenden Zierbretter ausgeschmiickt, die auch unter den vorstehenden Fenstergesimsen der Fassaden Verwendung
finden. Und da diese, in der Regel lebhaft farbig behandelten Zierbretter von ferne gesehen den in RuBland ©
sehr beliebten reich gestickten und mit Spitzen besetzten Handtiichern gleichen, die an den Wénden der Zimmer, urter
Spiegeln oder Heiligenbilder aufgehdngt wurden; fuhren auch diese Zierbretter im Volksmund den Namen ,,Handtucherl

Abbildungen der Tafel 33B: Abb. 1. Kirchenkuppeln aus Jaroslaw XVII. und XVIII. Jahrhundert. Abb. 2 und 3 V#
goldete Holzschnitzereien vom Baldachin des kaiserl. Stuhles in der Nikolaikirche zu Jaroslaw, XVII. Jahrh. Abb. 4. Von einem Baldac®
im Museum der kaiserl. Akademie der Kinste zu St, Petersburg. Abb. 5 und 6. Geschnitzte Rosetten von der Haupttur des Altais 1
Johanniskirche zu Rostow, XVII. Jahrhundert. Abb. 7—10. Fensterverzierungen von Holzhdusern aus dem Reg.-Bezirk Wl
Abb. 11—13. Giebelverzierungen aus dem gleichen Reg.-Bezirk. Abb. 14—15. Verzierungsbretter an Gesimsen u. a. Abb.16—D"' u

flugelrosetten aus kleinen Brettchen zusammengesetzt; aus dem Reg.-Bezirk Samara. Abb. 20 und 21. Teile von solchen Rosetten.
Entnommen aus : Gagarin, Sammlung byzantinischer und altrussischer Ornamente ; L’architecte, Petersburg 1885 ; Viollet-k' 1

L’art Russe.
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Abb. 22. Aus der Handschrift der Werkejies-hLg-.-Gregor (XVI. Jahrh.) im Sergius Dreifaltigkeitskloster bei Moskau.

Russisch

Email, Majolika, Wand- und Deckenmalerei und lackierte Holzarbeiten
Zu Tafel 33 ¢

ie Technik der Herstellung von Email Verzierungen auf Gold, Silber und Kupfer erfreute sich in RuBland schon

frihzeitig groBer Vollkommenheit und Beliebtheit. Die Abbildungen-iWAMTS der Tafel 337~ geben Beispiele dieser
Art. Namentlich Abbildung 15 ist bemerkenswert; sie gibt ein Teilstick des Randes eines goldenen Tellers wieder,
das Zar-“Adexei Michnilowitach (1G45m 1676)—von russischen Kunsthandwerkern frerstellen lieR und das zu einem Service
fur 120 Personen gehdrt haben soll. --y+h -

Abb. 24—26. SchluBVignetten nach alten russischen Motiven.
Nach: Kondakow Geschichte und Denkméler des byzantinischen Emails.
Auch die Majolikatechnik, deren Erzeugnisse mit besonderer Vorliebe zum Schmuck der Fassaden von Paldsten
j'n Kirchen wie auch zu Altaren und besonders zu Ofen benutzt wurden, gelangte bereits friih zu weiter Verbreitung.
vielen Stadten an der Wolga, namentlich inar-oslaw, sind zahlreiche Beispiele daflir erhalten,
h ~Ke ornamentale Wand- und Deckenmalereien sind in RuBland nicht mehr allzu haufig zu finden; die noch vor-
Po cenen Reste zeigen zartes Rankenwerk mit groBen Blattern und Blumen in satten Farben oft mit eingestreuten
O'tratmedaillons und erinnom an nvinntnKenhn Vm-h;Irw
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Eine der interessantesten der heute noch im mittleren Ruflland ausgelibten Hausindustrien ist die Herstellu
lackierter Holzarbeiten, die von grofler Haltbarkeit sind (Abbildung 19—21 der Tafel 33c). Die Gegenstande
werden zuerst mit einem Anstrich von feinem geschlemmtem Graphit tberzogen, auf den dann die Muster, meist nr
in Schwarz und Rot, aufgemalt werden; dariiber kommt ein Uberzug von dick eingekochtem Leinél. Durch das Leinsl
erhélt der Graphit einen grinlich goldenen Ton, der solchen Arbeiten ein reiches und warmes Kolorit verleiht.

Abb. 30. Email Von, Dschehpur. Abb. 34. Email von -Dschehpur.
Abb. 31. Emailmedaillon. (Mutter Gottes.) Abb. 35. Emailmedaillon (hl. Demetrius)
Aus der Sammlung A.W. von Swenigorodskoi. Aus.derlSamqung- A.W. von S\.Nenigorodskoi..

Abb. 33. Buchdeckel in der Bibliothek des
Abb. 32. Email von—Dschehpur. Dogenpalasts zu Venedig-. Abb. 36. Email vom Dschehpur.

Abb. 37—39. SchluRvignetten nach Entwirfen nach alten russischen Motiven.
Nach: Kondakow, Geschichte und Denkmaler des byzantinischen Emails.

Abbildungen der Tafel 33C: Abb. 1—4. Wandmalereien von einer Wendeltreppe der Kathedrale Maria-Verkindig-un?
zu Moskau (XV. Jahrh.). Abb. 5—7. Gewdlbedekorationen eines Hauses zu Moskau (XVII. Jahrh.). Abb. 8 und 9. Majolika-Pilaster ds
Fensterumrahmungen am Terem (Palast der Kaiserinnen) a. d. Kreml in Moskau. Abb. 10—14. Ofenkacheln aus Ustjug (XVII. Jahrh)
im Museum d Kais. Ges. z. Férderung der Kunst in St. Petersburg. Abb. 15. Rand eines goldenen Tellers im Schatzhause des Kre"1
zu Moskau. Abb. 16—18. Behang eines Heiligenbildes (XVII. Jahrh.). Email auf Silber. Aus demselben Museum. Abb. 19—21. Lackierte
Holzléffel und Platte einer FulRbank. Bauernarbeiten aus dem Gouv. Nowgorod. — Entnommen aus: N. Simakof L’ornement russe
dans les anciens produits de I'art industriel national; Histoire de 1I’'Ornement russe du X e au XVle siecle d’apres les manuscripts-
Th. Sonzew, Altertimer des russischen Kaiserreiches; Viollet-le-Duc, I’Art russe.

—N 2.3-N" m
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Abb. 23. Aus der Kirche St. Michael in Hildesheim, vollendet 1186. Seitenschiff-Arkaden.

Byzantinisch und Romanisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck. Zzu Tafel 34

Die Neubildung hellenistischer Bau- und Verzierungskunst vollzog sich in Byzanz amjruhesten und unter moglichster

Verwendung der Uberlieferten Motive,

wéahrend die abendlandische Kunst diese 0ostlichen,

Uber Konstantmopei,

Ravenna, Mailand und Marseille eindringenden Strémungen viel langsamer zu neuen Ausdrucksformen verarbeitete.
Im byzantinischen Reiche begannen die Herrscher des makedonischen Hauses nach dem Bilderstreit eine groB-
artige Bautatigkeit, in der die Kuppel im Palast und Kirchenbau immer h&ufiger und regelmaRigere Verwendung fand
0 ist entwedkeaporainet gesradigér original gestaltet

Die Mogiichkeiten der Weiterentwick-
lung der éalteren Basilika wurden dem
Abendland Uberlassen, die Kuppeln
aber, die sich Uber den zentralen oder
kreuzférmigen GrundriBanlagen wdlb-
ten, immer lebhafter betont und mit
immer reicherem Schmuck geziert. Man
hob sie durch zylindrische oder recht-
eckige Unterbauten (Tambours) uber
die Gbrigen Dachflachen empor, belebte
diese senkrechtenUnterbauten mitschat-
tigen Rundarkaden und Uberzog Wénde
und Wolbungen im Inneren mit bunt-
strahlenden Mosaiken.

Saulen, Basen und Profile der
byzantinischen Kunst unterscheiden sich
nur wenig von den gleichen hellenisti-
schen

Bildungen; das byzantinische

imposant und feierlich, 1im

und der tonneniberwdélbten Hallenkirche entwickelte sich die mit Kreuzgewdlben U erspann e
Basilika mit ,,gebundenem® Grundri, mit Pfeilern, Saulen oder Stutzenwechsel, mit zah reichen ha
« *“bauten, Turmen und Vierungskuppeln.

massigen Mauern, die durch Lisenen,

Inneren von

Rundbogig geschlossene Fenster-
Streben, Bogenfriese oder Blendarkaden geg er
tonische Gerust ziert eine phantasiereiche Bildnerei mit zumeist nur dekorativen Absichten,
lassischen Uberlieferungen aufbauend byzantinische und germanische Ausdrucksformcn zu vereincn ve

Die romanischen Kapitelle “sind teils Wurfelkapitelle, teils Kelch- oder Glockenkap.telle.

in der Form eines nach unten zusam-
mengezogenen W irfels oder eine Nach-
bildung antiker Kapitelle namentlich
der korinthischen, wobei sich in der
Behandlung des breit gezackten und
scharf gespitzten Blattwerks eine all-
maéahliche Erstarrung bemerkbar macht.
Beim W urfelkapitell sind die vier Sei-
ten von wenig erhabenem Band oder
Flechtwerk umrahmt, das stets kon-
ventionell behandeltes Blattwerk oder
auch symbolische Figuren umschlieRt.

Die Eroberung Konstantinopels
durch die Kreuzfahrer und die Grin-
dung des

lateinischen Kaiserreiches

haben der byzantinischen Kunst ein

Abb. 24.
Kapitell aus der Markuskirche in Venedig. Ende bereitet.
ih ,e, W Beziehungen zur Region. de » D,,,,= zchnien, {5 AuBenen
ruhiger Geschlossenheit der Raumbildung. us er a g mehrschiffige
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£wie Saulenschafte, Bogenleibungen, Friese und Gesimse] mit Ranken- und Blattwerk oder mit figUrlichem Schmuck Uk
deckt, wobei zur Erzielung eines kraftigen Wechsels von Licht und Schatten alles méglichst erhaben, oft fast frei hetl
gearbeitet wurde. Die Basen sind attisch profiliert und meist durch Eckknollen auf die quadratische Sockelplatte Ubergele? 5
Neben der antikisierenden Ranke mit ihrem aus dem Akanthus und den Palmetten abgeleiteten Blattwerk ko™
m Erinnerung an altere Traditionen ein weitmaschiges Bandgeflecht vor, das selbst die Ranken allmahlich beeinflu
Das breit gehaltene, an den Spitzen abgerundete Blattwerk verliert seinen pflanzlichen Charakter;, die Stengel werd
mit Perlschniren belegt, in Bander verwandelt und verschlungen. Auch die Belebung des Band- und Rankenwerks ?
Figuren, Tieren und Ungeheuern geht unzweifelhaft auf germanische Uberlieferungen zuriick.

Abb. 25. Kapitell aus der Kirche zu
St. Pierre-de-Moutier.

Abb. 28—30. Altchristliche Flachreliefs aus dem Museum in Zara.

Voor 'I/W 6l Der ~a”~A*T~r,: ~Eb. 1. Kapitell aus der Agia Theotokos zu Konstantinopel (Ende des IX.Jahrh.). Abb.1
Kapdell aus S. Vitale zu Ravenna. Abb. 3. Fenstersturzverzierung aus der Agia Theotokos zu Konstantinopel. Abb. 4. Kampfergesims

a. d Kirche des hlg. Nikolaus zu Myra Abb. 5 Pilasterkapitell a. d. Agia Sophia zu Konstantinopel. Abb. 6. TUreinfassung a. d. Abtei-
kirche zu St. Denis (Mitte des XII. Jahrh.). Abb. 7. Fullung. Abb. 8. Saulenverzierung a. d. Kathedrale zu Bourges. Abb. 9. Saulen-
verzierung a. d. Kathedrale zu Autun. Abb. 10. Kapitell a. d. Abteikirche zu St. Benoit. Abb. 11. Kapitell von Barbarossa, Palast zu
Ge'nhausen. Abb 12. Bogeneinfassung y. d. Kirche St. Amant de Boixe. Abb. 13. Bogeneinfassung v. d. Kirche zu Gelnhausen (Anfang
ted Uln'itu rh?k ¢ - > 14-T*“ ?stf 1v-d- Kirche zu Gelnhausen. Abb. 15. Verzierung eines Saulenschafts a. d. Kirche zu Tournus (XI-
Jahrh.) Abb. 16. Saulenschaftverzierung a. d. Kathedrale zu Chartres (Xil.Jahrh.). Abb.17. Von einer Tirumrahmung a. d. ehern. Benedik-
tinerabtei Ellwangen. Abb. 18. Fries a. d. St. Waldenchskapelle zu Murrhardt. Abb. 19 u. 20. Bogenkonsolen a. d. St. Sebalduskirche zu
Ndrnberg Abb. 21 SchluBsteinverzierung a. d. St. Sebalduskirche zu Nirnberg. Abb. 22. Schluf3steinverzierung a. d. Dome zu Bamberg'
a fiu = Ulo L u'10 Ja, Griginalabgussen der Sammlung von Gipsabgussen des Kgl. Landesgewerbemuseums, stuttgart;
das Ubrige nach: Schwarz u. Cades, Die ehern. Benediktiner-Abteikirche St. Vitus in Ellwangen; Baudot, La Sculpture franste a*
Moyen-age et a la Renaissance; Salzenberg, Altchristliche Baudenkmale von Konstantinopel vom V.—XII.Jahrh.; Gailhabaud, L’Arcj»

ec ure du Ve au Xlle siecle et les Arts qui en dependent; Viollet-le-Duc. Dictionaire raisonne de I’Architecture francaise du Xle—
siede; rerd. Ongama, La basilica di San Marco in Venezia.
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Abb. 25—27. Bordiren aus Handschriften des I1X.—XI. Jahrh.

Romanisch

Manuskriptmalerei und Email
Zu Tafel 35

uf die Hervorhebung und Ausschmiickung der grolRen Anfangsbuchstaben, beschrankten sich die
Schreiber der Handschriften der merowingischen Zeiten. Die Buchstaben selbst, die braun um-
rissen und an einzelnen Stellen mit brauner, mennigroter und griiner Farbe angelegt wurden,
bestanden entweder aus Tier- und Menschenteilen oder waren mit Riemen- und Bandgeflechten
einheimischer oder angelsachsisch-irischer Art ausgefullt.

Die karolingisch-ottonische Buchmalerei, die trotz aller Um- und Weiterbildungen
syrischer, byzantinischer, rémischer wie irisch-angelsachsischer Uberlieferungen doch niemals
ihre selbstbewuf3te Art verleugnet, ist in mehreren, ortlich nicht allzu genau mehr festzulegen-

den Schulen von mannigfaltigster Eigenart ausgetibt worden. In ihrer Inital-Ornamentik verschwinden allméhlich
die Tiermotive, das Bandgeflecht entwickelt sich immer reicher und farbiger, bis es schlieBlich vollig durch

akanthusartiges Blattwerk verdrangt wird.

Die Schilderungen von Menschen und Tieren, die trotz aller

Befangenheit in Zeichnung, Modellierung und Komposition doch durch Verhaltnisse, Formen und Technik noch
immer an altchristliche Traditionen erinnern, finden sich als selbstandige Gruppen und Bilder in den grof’en Buchstaben
eingeordnet. Zur ottonischen Zeit heben sich diese scharf umrissenen und mit hellen, heitern Farbtonen angelegten

Gestalten von Hintergriinden ab,
die entweder wie Stoffbehange
mit reichen Mustern bedeckt sind
oder wie bei byzantinischen Mini-
aturen und Mosaiken ganz ver-
goldet wurden.

Nach einer Zeit des Ver-
falls, die in der zweiten Halfte
des XIl. Jahrhunderts begann,
ersteht die Buchmalerei im An-
fang des XIIl. Jahrhunderts zu
neuer Bllte, als sich die feste
Deckfarbenmalerei  allmahlich
auflockerte, in der Modellierung
verfallt und haufig fast zur kolo-
rierten Umril3zeichnung wird.
Dabei macht sich Gberall ein
Streben nach Belebung der alten
Uberlieferten Figuren- und Kom-
positionstypen bemerkbar, was
haufig zu reizvollen, freilich zu-
meist noch unbeholfenen Schil-
derungen der wirklichen Natur
und des taglichen Lebens flhrt.

Abb. 28.

im Britischen Museum zu London.

Initiale aus einer Bibel des XII. Jahrh.

Das ging so weit, da man bei
den damals in Sidddeutschland
entstandenen Illustrationen der
mittelhochdeutschen Dichter aus
Sparsamkeit oder Bequemlich-
keit vollig auf die Ausmalung
der Bilder mit Deckfarben ver-
zichtete. Aus farbigem Grund
wurden die in sicheren Umrissen
gezeichneten Figuren ausgespart
und mit roten Backen und Lip-
pen wie durch leicht angedeu-
tete Gewandfalten belebt. Und
um diese fir die farbenfreudige
Zeit doch etwas eintonigen Bilder
bunter zugestalten,benutzte man
neben der schwarzen Farbe auch
violette, rote und griine Tuschen
zur Zeichnung.

Die karolingische G o 1d-
schmiedekunst arbeitete noch
lange mit alttberlieferten Tech-
niken und Formen und drang
nur allméhlich zu freierer Muster-

bildung durch. Die erste deutsche Werkstatt, die Arbeiten in Email ausfiihrte, scheint Trier gewesen zu sein, das gleich-
zeitig, entweder in Nachahmung byzantinischer Vorbilder, den Grubenschmelz oder nach dem é&lteren, damals in Byzanz
kaum mehr getibten Verfahren den Zellenschmelz anwendete. Beim ersteren Verfahren wurden die zur Aufnahme der
GlasflUsse nétigen Gruben in die Goldplatte eingetieft und die innere Zeichnung und Trennung der Farben durch hochkant
eingelttete dinne Goldstege bewirkt. Goldgrund und Email lagen somit in einer Flache. Im Gegensatz dazu bedeckt
der Ztllenschmelz die ganze Goldplatte und war wie im Innern so auch an den Auflenwanden durch Stege begrenzt.

In Stiddeutschland lieferte vor allem die Goldschmiedewerkstatt des St. Emmeransklosters in Regensburg zahlreiche
ahnliche Arbeiten, bei denen wie bei den Werken der ungefahr gleichzeitigen Essener Werkstatt nur die Hintergriinde
der figurlichen Darstellungen und die sie umschlieBenden Ornamente in Email hergestellt wurden, wahrend die Figuren selbst
m Metall stehen blieben und durch Gravierung, spater auch durch leichte Treibarbeit die notige Detaillierung erhielten.

In der tomanischen Zeit verschwinden Zellenschmelz und Goldverwendung; an ihre Stelle tritt der Kupferschmelz,
ein Grubenschmelz in starken Kupferplatten, bei dem entweder Stege des Platten-Metalls oder in die Gruben eingeldtete
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Metallstreifen als Umri3- und Trennungslinien dienten. So wurde es mdglich, entweder farbige Bilder auf vergoldeten
Grunde zu schaffen oder die Darstellung in Gold auf farbigem Grunde auszusparen, oder aber Grund und Bilder z
emaillieren. Die Mannigfaltigkeit der Darstellungsarten wird durch die Mdglichkeit reicherer Farbigkeit in j}e
Wirkung unterstitzt; denn da die undurchsichtigen Glasflisse des Kupferemails schwerfllssig sind, lassen sich ir
Gegensatz zum Goldschmelz verschiedene Farben ohne trennende Stege in einer Grube vereinigen.

Der romanische Kupferschmelz verdrangt alle Gbrigen Ziermittel der Metallarbeiten, das Filigran wie die EH
steinfassung, die nur neben und mit ihm Verwendung fanden.

Abb. 29.  Mit Schmelzarbeiten und Steinen gezierter Abb. 30. Mit Elfenbeinschnitzereien, Gemmen und Steinen
Buchdeckel in Lubeck. gezierter Buchdeckel in Liibeck.
Abb. 31. Initial aus einer Hand- Abb. 32. Vortragekreuz. Abb. 33. Initial aus einer Hand-
schrift des XII. Jahrh. im Briti- Aus dem Domschatze zu Hildesheim. schrift des XII. Jahrh. im Briti-
schen Museum zu London. schen Museum zu London

aLL  Abblldun?en der Tafel 35: Abb.l. Initial aus einem deutschen Manuskript des XL—XILJahrh. in der Nationialbliothek zuPari!
Abk 2. Initial aus einem deutschen Manuskript des XI1. Jahrh. in einer Privatsammlung, Kéln a. Rh. Abb.3. Reliquienkreuz aus (€[ erste
Halfte des X1 .Jahrh im Diozesan-Museum, Freising. Abb. 4 u. 20. Pilaster und Halbfigur eines Engels vom Schrein des heil. Heribertu
in der Benediktinerabtei Deutz, XII. Jahrh. (Mitte). Abb. 5 u. 10. Von einem Reliquienschrein zu Aachen (XII. Jahrh.). Abb. 6. Aus eire
Sammlung zu Bonn (XII. Jahrh.). Abb. 7. Verzierung vom Annoschrein in der ehern. Abtei Siegburg (XI. Jahrh.). Abb. 8 u. 9. Von eiren
Kehquienkasten im South Kensington-Museum zu London (XIl.Jahrh.). Abb.I1. Von einem Reliquienkastchen des XII. Jahrh. Abb.12u.13
attr 1™ o T °es hell. Andreas im Dom zu Trier (X. Jahrh.). ~Abb. 14. Scheibe von vergoldetem Kupfer (Privatbesitz Bamberg) XII. Jahrh
rvt 11 v Alaf oi wm Von,emel5- | “er ehern. Abtei Siegburg (Xl.Jahrh.). Abb. 16-19. Verzierungen an Vortragkreuzen in Essei
a11 oa W Abb'21:,Vom Schrein Karls des GroBen in Aachen (XIl.Jahrh.). Abb. 22 u.23. Vom Mauritiuskasten zu Siegburg (Xl1Jahrh)
Abb. 24. Von einer Altarwand. — Nach: Labarte, Histoire desArts industriels; Weerth, Kunstdenkmaler des christlichen Mittelalters in d«
Kheinlanden; Becker u. Hefner, Kunstwerke und Geratschaften des Mittelalters und der Renaissance; Hoffmann, Lesarts et I'industrie
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Abb. 18. Aus der Oberkirche zu Schwarz-Rheindorf (XII. Jahrhundert).

Romanisch

Wandmalerel. Zu Tafel 36

ty arl der GroRe war ein Gegner der Bilderverehrung, gestattete und billigte aber gleichwohl in Kirchen und Kléstern den
JX Bilderschmuck. Trotzdem entstanden die von germanischen Klosterklinstlern geschaffenen Hauptwerke der da-
maligen GroBmalerei, die Wandgemalde in den Kapellen und Sédlen der Pfalzen zu Aachen und Ingelheim, Darstellungen
aus dem alten und dem neuen Testamente oder der Weltgeschichte, allegorische Gestalten der sieben freien Kinste
und Schilderungen der spanischen Kriege Karls, wohl erst unter seinen Nachfolgern. Erhalten ist von solch frihen
Arbeiten fast nichts; nur die in Verse gebrachten Unterschriften, die ,tituli“, geben tber Umfang und Inhalt dieser
monumentalen Werke einigen Aufschluf.
Nach: P. Gelis-Didot et H.Laffillee,La

Peinture decorative en France du Xle
au XVle siede.

Abb. 19. Bemalte Bogenuntersicht im Schiff Abb. 20. Fries aus der Kirche ﬁbsi.szaengrrlcaAZe SBaOi%TJLégtﬁrsziﬁhf::;?tigrir
der Kirche Saint-Philibert zu Tournus. Saint-Hilaire zu Poitiers. P XII. Jahrhundert .
XII. Jahrhundert. X11. Jahrhundert. enrneert

Abb. 22. Bemalter Gewdlbegurt aus dem Chor der Kirche zu Petit-Quevilly bei Rouen in Braun, Blau und Gelb auf rotem Grund.
XII. Jahrhundert.

In der ottonischen Zeit findet die Wandmalerei zur Ausschmickung der Kirchen haufigere Verwendung. Die meist
rechteckigen Bibelbilder, die in der Regel die Mauerflichen des Mittelschiffs tber den Ar a en un un er
stern, die des Chors, der Apsiden und der abschlieBenden Westwand bedeckten, werden, wie m e eo g
auf der Reichenau, senkrecht durch Zierstreifen mit verkimmerten Akanthusranken sowie ose e" au
lieferten Formenschatz von einander getrennt und wagrecht durch mehrfach Uber einan er mzie en e, p
gemalte Maanderbander spatantiker Art eingefallt. Die Bilder selbst sind Weiterentwicklungen ru ¢ ns i

” q_
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sitionen, rein flachig behandelte, mit Farben ausgefiillte UmriRzeichnungen, deren unbeholfen dargestellte Figuren

ihren antiken Gewandern

im Sinne spatromischer Maltechnik mit Licht und Schatten durchmodelliert sind.

Was die Herstellung anbelangt, so scheinen die Bilder in Oberzell al fresko untermalt und dann al secco mit Farben

die organische Bindemittel besalen, vollendet worden zu sein.

Abb. 23. Fries aus
der Kirche von
Montcherand
(Kt. Waadt). Aus
dem Anfang- des
XII. Jahrhunderts.

Nach: Bourgeois, La
peinture decorative dans
le canton de Vaud.

Abb. 26. Ornamentale Malerei auf einem Pfeiler
der Kirche Saint-Hilaire zu Poitiers.

Abb. 24. Das Sudportal der Stiftskirche zu Saint-Ursanne (Kt. Bern) mit nach vorhandenen

.. N
Nach: Kuns

(XI1. Jahrhundert.)

i>este!l rekonstruierter Bemalung-, (XII. Jahrhundert.)
tdenkmaler der Schweiz. Mitteilungen der Schweizer Gesellschaft fur Erhaltung
historischer Kunstdenkméler.

Abb. 27 u. 28. Bemalung der
Untersichten von Arkadenbogen
im Chor der Kirche Saint-Phili-
bert zu”Tournus. (XII.Jahrh.)

In der spateren romanischen Zeit entwickelte sich diese

Abb. 25. Wandma-
lereien i.d. Fenster-
leibungen d. Karo-
lingischen Kloster-
kirche St. Johann
zu Munster i. Grau-
bunden. (IX.Jahrh.)

Aufnahme von Prof.
J. Zemp, Zirich.

Abb. 29. Ornamentation der Wandbogen
im Chor der Kirche Saint-Quisiace zu
Provins. (XII.Jahrhundert.)

Wandmalerei mehr und mehr zur rein dekorativen Wiedergabe eines ,,groflen zu Geist und Gemit sprechenden Uber-
lieferten Inhalts*, die naturalistische Schilderungen von Natureindriicken vermeidet, aber im XlII. Jahrhundert gleichwohl
lebendiger, bewegter und individueller im Ausdruck wird.

Abbildungen der Tafel 36: Abb. 1 u. 2. Aus der Apsis der Basilica di S. Angelo in Formis bei Capua (XI. Jahrhundert).
bb. 3 5. Aus dem Kapitelsaal der ehemaligen Benediktiner-Abtei Brauweiler bei Kéln (XI. Jahrhundert). Abb. 6—9. Aus der Unter-

T~ 'r”™ orf bei B°’nn Mitte des XIL Jahrhundert). Abb. 10, 11 u. 15. Aus dem Chor der Domkirche zu Braunschweig

vn TN
Y ’iru uUlj \ f bb'12' AUS der ehemali?en Abteikirche zu Marcigny (XII. Jahrhundert). Abb. 13 u. 14. Aus der Kirche zu Anzy
Xil. Jahrhundert). Abb. 16 u. 17. Aus der Unterkirche S. Francesco zu Assisi, aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart. — Das

ubrige nach: Weerth, Wandmalereien des christlichen Mittelalters in den Rheinlanden; Salazaro,

Studi nei monumenti della Italia

mendionale del 1X. al XIIl. secolo; Gailhabaud, L’Architecture du Ve au XVlle siecle; Calliat, Encyclopedie d’Architecture.
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Abb. 25. Teppich- Abb. 26. Friesstick. Abb. 27. Teppich-
L ppIc! Aus der kgl. Altertimer-Sammlung zu Stuttgart. muster aus der Kir-
muster aus der Kir- A
o che zu Konigsfel-
che zu Konigsfel-

den (XIV.Jahrh.) den (XIV. Jahrh.).

Romanisch-Gotisch

Glasmalerei. Zu Tafel 37

Ilj'vter Glasmalerei versteht man nach Carl Schafer die Bemalung von Glas, das zum FensterverschluR dienen soll, mit
Farben, die den Scheiben durch einen SchmelzprozelR aufgebrannt werden. Aber obgleich die Herstellung von
farbigem Glas schon frilh bekannt war, sind wir doch Gber die Anfange der Glasmalerei noch véllig im unklaren. Die
dltesten bekannten Glasgemalde sind funf Fenster im Mittelschiff des Augsburger Domes, die stilistisch der SchluBzeit
des XI. Jahrhunderts angehéren, in ihrer Technik aber véllig mit Werken des XII. und XllII. Jahrhunderts Ubereinstimmen.
Der ganzliche Verfall der Glasmalerei tritt erst gegen 1650 ein.

In der Frihzeit, etwa bis 1350, bestanden die Glasgemalde aus einem Mosaik, kleiner farbiger vom Glasmacher
gelieferter, der Kontur der Zeichnung entsprechend beschnittener und durch Bleisprossen miteinander verbundener
Glasstiicke, die den dargestellten Gegenstanden und Personen die Grundfarben verliehen. Alle Details wurden mit dem
Pinsel mit Schwarzlot aufgezeichnet und dann eingebrannt. Die Verbleiung diente zur Zeichnung der Kontur und zur
Trennung von Flachen verschiedener Farben. Kommen Flachen einer Farbe vor, die so groR3 sind, dal sie sich nicht
mehr aus einer Scheibe hersteilen lassen, werden Notbleie eingelegt. Und dort, wo die Kontur der Zeichnung so kom-
pliziert ist, daf ihr das Umriflblei nicht mehr zu folgen vermag, wurden die Differenzflachen zwischen dem grdberen
Umrif des Bleizuges und der gezeichneten Linie mit Schwarzlot ausgeftllt, das bei der Durchsicht mit dem Bleistrang
zusammen eine schwarze Umrahmung ergibt.

Die zur Verwendung kommenden Glaser waren durch und durch gefarbt, nur das rote Glas war Uberfangglas,
d. h. weil mit einer Ubergeschmolzenen Schicht roter Glasmasse. Das weille Glas hat oft einen Stich ms Griine, kommt

aber auch in reinem Weil3 vor.

. Abb. 30. Bordure aus
Abb. 28. Bordulre aus Abb. 29. Xanten. Fenster im Dom. St. Kunibert in Kéln
3t. Kunibert in Koln Abb. 28.u. 30. Nach: Kolb, Glasmalerei des Mittelalters und der Renaissance. XI11. Jahrh.

XIII. Jahrh. Verlag von Konrad Wittwer, Stuttgart.



84

In der romanischen Periode haben die Glasmalereien noch ganz den Charakter von Teppichen; die Fensterflache
ist mit Band- und Blattornamenten bedeckt, in deren Mitte schon friih, wie bei gleichzeitigen Webereien, Medaillons it
kleinen bildlichen Darstellungen eingestellt wurden. Stehende, das ganze Fenster ausflllende Figuren sind seltener. Die
zundachst einfarbigen geometrischen Bander werden glatt belassen oder mit Perlfriesen, Rauten, Dreiecken usw. geschmiickt
Muster, die durch weie oder farbige Aussparungen auf dem schwarz gemalten Grunde entstanden. Alles Blattwerk ist
wie bei den gleichzeitigen Skulpturen streng stilisiert; spater lassen sich die nattrlichen, der einheimischen Pflanzenwelt
entnommenen Vorbilder deutlicher erkennen, doch fehlt auch hier noch jede Modellierung; Blatter und Friichte sind
nur durch fein ausgezeichnetes Aderwerk belebt.

Abb. 31 u. 32. Masswerkfullungen im Kreuzgange der ehemaligen Zisterzienserabtei Wettingen (Kt. Aargau). Um 1256.
Nach Photographien des Schweizerische Landesmuseums, Zurich.

(Nach Photographien des Schweizerischen Landes-
museums, Zirich.)

Abb. 33 38. Ausschnitte aus den Teppichmustern der Glasgemalde in der Kirche zu Konigsfelden (Kt. Aarg'au). XIV. Jahrh.

Die meist vorkommenden Farben sind reines Weilfl und Gelb, sowie ein gesattigtes Blau und Rot; Grin ud
Violett wurden seltener verwendet. Weil3e, aber auch andersfarbige Scheiben, die zu durchscheinend erschienen, erhielten
eine Mattierung durch einen diinnen Uberzug von Schwarzlot. Bei allen Farbenzusammenstellungen wurde der Grundsatz
streng eingehalten, dalR sich Ornamente hell vom dunkeln Grunde abheben und sich wiederholende Muster veran-

derte Farben erhalten missen (sog. ,,Farben-
verschiebung*).

Um die Mitte des XIV. Jahrhunderts
erfuhr die Glasmalerei durch die Erfindung

Abbildungen der Tafel 37:
Abb. 1—6. Aus der Kathedrale zu Chartres.
Abb. 7. Aus der Abteikirche zu St. Denis. Abb. 8.
Aus der Kirche St. Urbain zu Troyes. Abb. 10.
Aus der Kathedrale zu Laon. Abb. 11 u. 12. Aus
der Kathedrale zu Angers. Abb. 13 u. 14. Aus
der Samariterkirche zu Bourges. Abb. 15. Aus
der Kathedrale zu Bourges. Abb. 16. Aus der
Kathedrale zu Chalons. Abb. 17 u. 18. Aus der
Ste. Chapelle zu Paris. Abb. 19. Aus dem Miunster
zu StralBburg. Abb. 20—23. Aus der Oberkirche

der gelben Malfarbe und des Ausschleifens
der Uberfangglaser vermehrte Darstellungs-
moglichkeiten, die im Begleittext zu Tafel 40
besprochen werden sollen.

S. Francesco zu Assisi. Abb. 24. Aus der Kirche
S. Paolo fuori le mura zu Rom (modern).
Abb. 20—24 aufgenommen von H. Dolmetsch.
Das Ubrige nach: Cahier et Martin, Melanges
d’Archeologie; Gailhabaud, L’Architecture du Ve
au XVllesiede ; Louandre, Les Arts somptuaires;
Lacroix et Sere, Le Moyen-age et la Renaissance;
Decloux et Doury, Histoire de la Ste. Chapelle a
Paris; Willemin, Monuments frangais inedits pour
servir a I'histoire des Arts; Viollet-le-Duc,
Dictionnaire raisonne & I’Architecture frangaise.
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Romanisch-Gotisch

FuRbodenbeldge und Ofenkacheln
Zu Tafel 38

ahrend in Deutschland noch zur Zeit der Frihgotik zumeist unglasierte Tonplatten mit vertieften oder leicht
Wreliefierten Zeichnungen zu Bodenbeldgen Verwendung fanden, sind in Nordfrankreich und in England in den
Klostern der Zisterzienser bereits zur romanischen Zeit Tonfliesen zum Belag der FuBbdden benitzt worden, deren
« Jen weichen Ton eingepreBte, mit weiler Pfeifenerde ausgefillte und mit gelber Bleiglasur Uberdeckte Zeichnung
ch hell vom roten Grunde abhebt. Neben ornamentalen, heraldischen und figirlichen Mustern finden sich in spaterer
Zeit auch szenische Darstellungen auf solch gepreRten Fliesen, die in Deutschland am haufigsten in den Rheinlanden

Abb. 33. Ofenkachel aus dem
Schweizer. Landesmuseum, Zurich.

Abb. 35. Ofenkachel aus dem
Schweizer. Landesmuseum, Zdrich.

bb fenkachel d Abb. 39. Ofenkachel aus dem
Abb. 37. Ofenkachel aus dem Abb. 38. Ofenkachel aus dem Schweizer. Landesmuseum, Zdrich.
Schweizer. Landesmuseum, Zrich. Schweizer. Landesmuseum, Zlrich.

' Abb. 33—39 nach Photographien des Schweiz. Landesmuseums in Zurich.

Vorkommen. In der Schweiz Ubertrugen die Bauleute des Klosters St. Urban bei Zofingen in der zweiten Halfte des

XIIl. Jahrhunderts ihre selten scharfen und schénen, mit Stempeln hergestellten Reliefpressungen von den Fliesen auch
auf andere Bauteile wie Fensterumrahmungen und Gesimse, und wuflten damit ausgezeichnete

Ir ungen zu
Die Steine sind von schoner roter Farbe und finden sich nicht nur in St. Urban und dort wo das Kloster Nie -
lassungen hatte, sondern auch noch an verschiedenen anderen Orten der Schweiz. Denn die ,Fabn * leer e ie

auch an befreundete Bauherren fir Bauten von Kirchen, Schléssern und Privathdusern (vergl. ’

In spatgotischer Zeit, als der Ofen die fir alle kiinftigen Zeiten maRgebende Form, einen vierseitigen Unte
"* kleinem turmartigem Aufsatz, erhalten hatte, werden auch die Ofenkacheln kinstlerisch ausgebdde , mit ornamen-
talem oder figurlichem Reliefschmuck geziert und mit griner Bleiglasur Gberzogen (vergl.
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Abb.40—44 u. 45—50. Mit Stempeln geprelte rote Backsteine aus der Fabrik des Klosters St. Urban (Kt. Luzern).

Zweite Halfte des XIlIl. Jahrh. — Nach Photographien des Schweiz. Landesmuseums in Zurich.
Abb. 45. Abb. 46.
Abb. 48.
Abb. 49. Abb. 51. Gravierte Grabplatte aus einer Kirche in Noyon (1350). Abb. 50.

Abbildungen der Tafel 38: Abb. 1—8. Gravierte Steinplatten a. d. Kathedrale zu St. Omer, XIII. Jahrh. (brauner Grund,
mit rot ausgefullter Zeichnung. Abb. 9 u. 10. Mosaikbdden von gebranntem Ton, emailliert, XI11. Jahrh. (schwarz u. rot). Abb. 11 u. 12.
Mosaikbdden aus gebranntem Ton a. d Klosterkirche Colombe-les-Sens, Xll.Jahrh. (rot, schwarz, gelb). Abb. 13 u. 14. Mosaikbéden aus
gebranntem Ton a. d. Abteikirche zu St. Denis, XIl. Jahrh. Abb. 15 u. 16. Mosaikbdden aus gebranntem Ton a. d. Abteikirche zu Pontigny,
XIl. Jahrh. (gelb, rot und schwarz auf grinem Grund). Abb. 17—23. Emaillierte Tonfliese aus St. Pierre-sur-Dive, XII. Jahrh. (gelb und
schwarzbraun). Abb. 24 u. 25. Emaillierte Tonfliese a. d. Kirche zu Bloxham, XlII. Jahrh. (rot und gelb). Abb. 26 u. 27. Emaillierte Ton-
fliese a. d. Beddington-Church in Surrey, XV. Jahrh. (rot und gelb). Abb. 28 u. 29. Gravierte Tonfliese a. d. Rathaus u. einem Patrizier-
haus zu Ravensburg (Naturfarbe ohne Glasur), XIV. Jahrh. Abb. 30. Tonfliese mit vertieftem Grund (Naturfarbe ohne Glasur) aus der
Kirche zu Gaildorf, XI1V.Jahrh. Abb. 31. Tonfliese mit vertieftem Grund und reliefierten Figuren aus Alpirsbach, XIlI. Jahrh.

Nach : Hé&Rler, Schwébische Fliese, Verhandlungen des Vereins fur Kunst u. Altertum in Oberschwaben; Cahier et Martin, Suite
aux melanges d’Archéologie; Calliat, Encyclopedie d’Architecture; Ami, Les Carrelages emailles du Moyen-age et de la Renaissance-
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Gotisch

Holzeinlagen und Flachschnitzereien
Zu Tafel 39

md h. Mosaiken aus verschiedenfarbigen Holzarten, werden in Deutschland in der gotischen Zeit nur selten her-
Aber auch in Italien, der eigentlichen Heimat des Holzmosaiks sind in der friihen Zeit die Muster noch einfach,
S, ometrisch, bandartig oder sternformig. Die in Deutschland vorkommenden Renaissance-Intarsien mit Motiven der

Abb- 28. Fries von der ehemaligen Decke der Kirche zu Hedingen (Kant. Zirich) von 1514. Jetzt im Schweizerischen
Landesmuseum zu Zirich. Die Inschrift lautet: ,.frind an not tuond fier gaben ein lod, so sy sond hilflich sin, so
gand vier und drisg uf ein qwintli“.

Abb. 29. Spatgotischer Chorstuhl aus Tannenholz in der ehemaligen Stiftskirche zu Zofingen.
Nach einer Photographie der Hist. Antiquar. Gesellschaft Basel.

. 30. Friesbrett aus der Kirche zu Maschwanden (Kant. Zurich). Jetzt im Schweizerischen Landesmuseum zu Zurich.

Pflanzenwelt, mit Grotesken, perspektivischen Architekturen und figtrlichen Darstellungen sind zumeist nach jtehemschtm
Vorbildern hergestellt oder direkt aus Italien importiert worden, wo lebendiger Flachenschmuc in
der Ausstattung des Kirchenmobiliars, an Tidren und am Wandgetafel ungemein beliebt war.
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Eine andere FlachenVerzierung, die, vor allem in Suddeutschland und Osterreich gelibt, bis nach Westfalen und
vereinzelt auch in das Ausland vordrang, ist der Flachschnitt, bedingt durch den brettmalRigen Aufbau der Mobel
und die Verwendung heimischer Nadelhdlzer, die langfaserig und spaltig plastischer Schnitzerei widerstreben. Spét-
gotische Ranken, die sich leicht jeder Flache anpassen lassen mit Wappen und Tieren, oft auch naturdhnliche Pflanzen-
muster mit Blumen und Frichten, bedecken nicht nur Teile der Mobel, sondern auch die Turen, Leisten und Friese des
Getafels wie die Balken der Stubendecke. Dabei sind die Umrisse des Ornaments jeweils scharf Umschnitten, der
Grund ist vertieft und durch rauhe Flache und dunkle Farbung vom glatt gehobelten, mit wenigen hellen Farben detail-
lierten Ornament geschieden.

Nur dort, wo statt der Weichhdlzer, der Fichte, Fohre, Lerche, Arve oder Zirbelkiefer, harte oder kurzfaserige
Holzer wie Birnbaum, NuBbaum oder Linde verwendet wurden, sind auch im Siuden Deutschlands Ranken, MaBwerke
und figdrliche Darstellungen kunstvoll plastisch geschnitzt worden.

Abb. 31. Die seitlichen Holzverkleidungen einer Sakramentsnische in der Kirche zu
Hausen am Albis (Kant. Zirich).
Nach einer Photographie des Schweizerischen Landesmuseums, Zurich.

Abb. 32. Von der Leistendecke der Kirche zu Mettmenstetten (Kant. Zurich), datiert 1521.
Nach einer Photographie des Schweizerischen Landesmuseums, Zurich.

Abbildungen der Tafel 39: Abb. 1—6. Von einem Lesepult im Dome zu Orvieto. Abb. 7 und 8. Von den Chorsttihlen
der Frarikirche zu Venedig. Abb. 9—17. Von der Sakristeitiire in St. Anastasia zu Verona. Abb. 18—27. Von den Chorstiihlen im
Munster zu Ulm.

Die Abbildungen 9—17 sind von Professor Borkhard, Stuttgart, aufgenommen worden; die Ubrigen Abbildungen sind ent-
nommen aus: Benoit, Monographie de la Cathedrale d’Orvieto; Stegmann, Kunst und Gewerbe; Egle, Das Mdunster in Ulm;
Rouam, Sculpture decorative.
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Gotisch

Glasmalerei. zu Tafel 40

i um die Mitte des XIV. Jahrhunderts aufkommende Erfindungen, das ,,Silber- oder Kunstgelb®, die gelbe Mal-
2 farbe die wie das Schwarzlot auf den Glasern durch Einbrennen befestigt wurde, und das ,,Ausschleifen” der Uber-

fangglaser derart, daR auf rotem Grund durch stellenweises Wegnehmen des roten Uberzugs eine weiRe Zeichnung

Abb. 15. Christi Stammbaum aus dem sogenannten Kramerfenster im

der Tafef 40.)
Nach: Kolb, Glasmalerei des Mittelalters und der Renaissance. Verlag; von Konrad Witt s s

entsteht, ermdglichten der Glasmalerei neue Wirkungen. Man war nun nicht mehr genétigt, gelbe Partien d

setzen besonderer Glaser herzustellen, sondern konnte sie auf alle Scheiben aufmalen, und war auflerdem in der
auf einem roten Uberfangglas durch Ausschleifen weiRer Partien und durch Bemalen mit Schwarz ot un
Farben, Gelb, Schwarz, Rot und Weill zu vereinigen.

g
uns ge
Mit der Zeit wurden auch blaue, griine un vioe e

er ang-
glaser hergestellt, die alle ausgeschliffen, sowie mit Schwarz und Gelb bemalt werden konnten.
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Die Ornamentfenster der gotischen Zeit sind in der Regel ,,Grisaillen*, Fenster aus farblosem Glas mit sparsamer
Verwendung bunter Scheiben (vergl. Abb. 16), deren Musterung durch die Fihrung der Verbleiung entsteht; dabei flllt ds
aufgemalte Laubwerk, das allméahlich die naturalistischen Formen des XIV. Jahrhunderts und dann die maniriertere Aus
drucksweise des XV. Jahrhunderts annimmt, ein geometrisches, oft malRwerkartiges Netzwerk. Das Medaillon-Motiv wird duch
Standfiguren verdrangt, die meist auf Konsolen zwischen Fialen und unter hochgetirmten, hell von dunklem Grunde

Abb. 16. Fenster in Grisaillemalerei
aus der ehemaligen Zisterzienserabtei-

kirche Altenberg bei Kéln a. Rh., jetzt Abb. 17. Gemaltes Fenster

im K. K. Museum zu Wien. XIV.Jahrh.

Abb. 16 und 18 nach: Kolb, Glasmalerei des Mittelalters und der Renaissance.

Abb. 18. Glasgemaélde im Schlosse, Friedrichs-
hafen. XI1V.Jahrh. Die Medaillons, von gelben
Ranken auf griinem Grund umrahmt, aus Hirsau.
Das seitlich fullende MaRBwerk spéatere Zutat.
Verlag- von Konrad Wittwer, Stuttg-art.

sich abhebenden Baldachinen stehen. Die Hintergriinde sind mit Vorliebe teppichartig in Rauten gemustert, spater in
der Regel damasziert, eine Dekorationsart, die von den Wappendarstellungen herrihrt, die in jener Zeit auch in der
Glasmalerei schon haufig Vorkommen; sie entsteht entweder dadurch dalR aus der mit verdiinntem Schwarzlot Uber-

zogenen Flache ein feines, gleichmaRig ver-
teiltes Rankenwerk ausgeschabt wird, oder
aber die Ranken mit didnnem Schwarzlot

Abbildungen der Tafel 40:
(vergl. die nebenstehende Abbildung)

Abb. 1. Vom sogenannten Kramerfenster im
Chor des Minsters zu Ulm (vergl. auch Abb. 15.);
aufgenommen vomJ Maler Fr. Dirr in Ulm. Abb.
2 und 3. Von den Chorfenstern der Frauenkirche
zu ERlingen; aufgenommen von Maler Anemdul-
ler, Dresden. Abb. 4—8. Glasfenster aus dem
Dome zu Regensburg, jetzt im Nationalmuseum
zu Minchen; aufgenommen von Maler P. Haaga,
Stuttgart. Abb. 9. Von einem Chorfenster im
Dom zu Koln a. Rh., nach dem Werke H. Schmitz,

mit freier Hand direkt auf den farbigen
Grund der ungedeckten Scheiben aufgemalt
wurden.

Abbildungen der Tafel 40:
(vergl. die nebenstehende Abbildung)

Der Dom zu Koéln. Abb. 10 und 11. Vom Chor
der Klosterkirche zu Kénigsfelden (Kt. Aargau);
aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart. Abb.
12. Von einem der Schiffenster der Oberkirche
von S. Francesco zu Assisi; aufgenommen wvon
Regierungsbaumeister Borkhard, Stuttgart. Abb.
13 und 14. Von den Seitenschiffenstern der Unter-
kirche von S. Francesco zu Assisi; aufgenommen
von H. Dolmetsch, Stuttgart. Abb. 17. Nach La-
croix et Sere, ,,Le Moyen-age et la Renaissance
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Gotisch

Die Architektur und ihr dekorativer Schmuck
Zu Tafel 41

« zunehmende GréRe der baulichen Schépfungen des Mittelalters zwang, die Wechselbeziehungen zwischen Last und
| 3 Stiitze besonders zu studieren und auszugleichen. Aus dieser Konstruktions-Notwendigkeit erwuchs zundchst im
Norden Frankreichs der gotische Stil, der sich rasch (ber das ganze Abendland ausbreitete und, wenn er auch mit
Rathausern Schléssern und Wohnhausern profanen Zwecken diente, doch seine stilbildenden und schopferischen Werke
fir die Kirche schuf. So entstanden jene hochragenden, vielschiffigen Basiliken und Hallenkirchen, mit ihren von
Kapellen umgebenen polygonalen Chorbauten und filigranartig durchbrochenen Pyramidentiirmen, mit ihren schmalen
hohen Fenstern an Stelle der Mauerflachen und ihren komplizierten Strebensystemen, die allen Seitenschub der Gewdlbe
nach auBen verlegten.

. . . . x Abb. 25. Geschnitzte Fullung- im
Aob 22 Gestitte FUlngm AN 26, Seschniater Hangeschrank (Deutslend Germanishen Museum, Nomoerg-
Aus den Saulen entwickeln sich Bindelpfeiler, deren einzelne Dienste den zahlreichen, bimformig profilierten
Rippen der mannigfaltig gezeichneten und konstruierten Gewdlbe entsprechen. Sockel und Gesimse erhielten tie
unterschnittene Kehlen und bimférmig zugespitzte, an den Kehren sich verschneidende Stabe, die unten durch einen
Halsring oben durch eine Deckplatte begrenzten Kapitelle auf der leicht kelchartigen Anschwellung reichen Schmuc
von naturalistisch geformtem, heimischem Laubwerk. Der obere Teil der spitzbogig geschlossenen un meist me
teiligen Fenster wird zunachst mit Drei- oder Vierpassen in kreisformigem Rahmen gefillt, woraus sich dann Jenes
phantastische MaRwerk entwickelte, das auch Bristungen, Wimpergen, Baldachine, Fialen und Turmendigungen belebt.
Giebel, Tirme und Fialen werden auflerdem am Ricken und an den Kanten stets mit regelmassig wiederkehrenden
Krabben oder Kriechblumen, blattartig gestalteten Knollen, geziert und an der Spitze mit lebhaft gezeichneten Kreuz-
blumen bekront. . . ,
Die Verwendung vegetabilischen Schmucks ist Uberhaupt eine sehr ausgedehnte; auch Schluflsteine Konso en,
Gesimse und Flllungen sind meist mit Blattwerk geziert, dessen Vorbilder der heimischen Pflanzenwelt, dem Wein-
stock, der Distel, der Eiche und Buche, dem Klee und der Rose entnommen sind. Daneben beleben Menschen- und

Tierfiguren, oft mit derbem Humor geschildert, Kapitelle, Wasserspeier wie Konsolen und reic eweg g
Darstellungen fillen die Giebelflachen Uber den Portalen. R "
Bei den Werken der Kleinkunst, den zahlreichen Haus- und Kirchengeraten in Holz un ea, an en

gleichen Dekorationsmotive zweckentsprechende, stets geschmackvolle Verwendung. o
An der Auffassung und Bearbeitung des schmickenden Blumen- und Blattwerks laBt sich die Zeit wer Ent-
stehung eines Bauwerks oder Gerats mit ziemlicher Sicherheit feststellen. In den ersten e'tei\ ® wahrend
Behandlung der nur leicht stilisierten Naturformen voll und breit (Taf. 41, Abb. , » > ~ ’ ’ ,
spater eine lebendigere Modellierung vorherrscht (Abb. 10-12). In der letzten Periode des gotischen Stils entfe
s‘ch das dekorative Blattwerk mehr und mehr von seinen natirlichen Vorbddern; es wir norng, im N
und hart und unruhig in der Oberflachenbehandlung, Eigentimlichkeiten die durch die time nerar ei u g
dadurch bewirkten schroffen Wechsel von Licht und Schatten noch wesentlich verstarkt werden.
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Abb. 28. Geschnitzte Fullung im
Nationalmuseum zu Miinchen.

Abb. 29—30 nach Gipsabgussen
der Sammlung des Kgl. Landes-
gewerbemuseums zu Stuttgart.

Abb. 34. Chorstuhlwange im National- Abb. 35. Bauernschrankchen im Germanischen Abb. 36. Chorstuhlwange im
museum zu Minchen. Museum zu Ndurnberg. Nationalmuseum zu Munchen.'

Abbildungen der Tafel 41: Abb. 1. Geschnitzte Figur vom Chorgestiihl des Miinsters zu Ulm. Abb. 2. Knauf dll einer
Sitzklappe des Chorgestuhles im Munster zu Ulm. Abb. 3. Schluf3steinverzierung a. d. Dom zu Naumburg. Abb. 4. Kapitellknauf von der
Kirche zu Gelnhausen. Abb. 5. Kapitellknauf franzésischen Ursprungs. Abb. 6. Kreuzblume v. d. Kirche Notre Dame zu Paris. Abb. 7.
Knauf einer Kreuzblume der Kirche Notre Dame zu Paris. Abb. 8. Kreuzblume vom Tabernakel der ehemaligen Spitalkirche zu EBlingen-
Abb. 9. Krabbe aus Nurnberg. Abb. 10. Krabbe vom Dome zu Kéln. Abb. 11 u. 12. Kehlenverzierungen vom Dome zu KéIn. Abb. 13
u. 14. Wasserspeier vom Dome zu Kéln. Abb. 15. Kapitell franzdsischen Ursprungs. Abb. 16. Kapitell vom Kreuzgang der Kirche zu
Wimpfen im Tal. Abb. 17. Kapitell von der Glockenhalle der Frauenkirche zu ERlingen. Abb. 18. Kapitell vom Taufstein der Marien-
kirche zu Reutlingen. Abb. 19. Gesimsverzierung an der Kathedrale zu Troyes. Abb. 20. Geschnitzte und durchbrochene Fillung eines
Schranktirchens franzésischen Ursprungs. Abb. 21. Kehlenverzierung von der Kirche zu Wimpfen im Tal. Abb. 22. Kehlenverzierung
aus Nirnberg.

Abb. 1,2, 3, 4,9,15,17, 18, 20—22 aufgenommen nach Abglissen aus der Sammlung von Gipsabgussen des Kgl. Landesgewerbe-
museums in Stuttgart; das Uebrige nach: Fr. Schmitz, Der Dom zu KdlIn; Heideloff, Die Ornamentik des Mittelalters ; Violett-le-Duc,
Dictionnaire raisonne de I’Architecture fra~aise du Xle—XVlesiecle; Raguenet, Materiaux et Documents d’Architecture et de Sculpture.
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Abb. 22. Gotische Handweberei (Gobelins) aus dem Besitze des Grafen Maldeghem, Niederstotzingen (Wirttemberg).

Gotisch

Stickerei, Weberei und Email. Zu Tafel 42

ie Entstehung eines birgerlichen Gewerbes berufsmafiger Sticker und Stickerinnen in Paris, London, Florenz, in
Burgund und Osterreich, in Kéln u. a. a. O., die erste Kiinstler als Mitarbeiter gewinnen konnten, war eine der Haupt-
ursachen des sich seit 1300 vollziehenden Aufschwungs der friher nur in Frauenkldstern oder vornehmen Hausern als
Liebhaberkunst betriebenen Nadelmalerei zu solch kinstlericher Hohe, dall Steigerungen kaum mehr mdoglich erscheinen.

Die Stickerei der frihgotischen Zeit, meist Darstellungen aus der biblischen Geschichte und den Heiligenlegenden
oder heraldisch stilisierte Tiere, Wappen und Einzelfiguren, die zunachst in Kreisen, spater in gotischen VierpafRfeldern
und zuletzt in fortlaufenden Spitzbogenarkaden angeordnet wurden, dienten zumeist kirchlichen Zwecken oder als Wand-
behdnge in den Wohnrdaumen. Dabei waren die Figuren zur Ermdglichung einer feineren Schattierung und Modellierung
in farbiger Seide flach gestickt, einzelne Teile auch in Gold gearbeitet; seltener sind Gesicht und Hande der dar-
gestellten Personen auf weille Seide gemalt und der Stickerei eingefligt. Als Unterlage diente neben Samt m der Regel
starke Leinwand, auf die der aus Gold- oder farbigen Seidenfaden bestehende Grund der Stickerei durch Zickzacklinien
oder im Rautenmuster niedergenaht ist.

Die in den Nonnenkléstern gelibte Stickereitechnik war Uberaus einfach. Wurde in Seide gearbeitet, blieb der
grobe Leinengrund meist ungedeckt, wahrend bei den hier haufiger vorkommenden Stickereien in farbiger Wolle Figuren
und Grund gleichmafig voéllig Gberdeckt worden sind, wodurch teppichartige Wirkungen erzielt wurden. Eine Schattierung
oder Modellierung wird nie angestrebt und allerhéchstens durch eingestickte schwarze Linien angedeutet.

Die Stickerei der Spatgotik strebt moglichst vollkommene Bildwirkung an, benitzt zu ihren Arbeiten von Malern
geschaffene Entwirfe und weifll ihr Ziel durch kluge Benitzung aller stofflichen und technischen Mittel Gberraschend
gut zu erreichen, wie jene flandrischen Kirchengewander des Wiener Hofmuseums, die ,,das Ornat des goldenen Vlieses
genannt werden, zeigen. Doch blieben auch Ubertreibungen, wie die in der zweiten Halfte des XV. Jahrhunderts voi
kommenden Reliefstickereien, nicht aus.

' Abb. 23. Gotische Handweberei (Gobelins) aus dem Besitze des Grafen Maldeghem, Niederstotzingen (Wirttemberg).
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Die beriUhmtesten Teppichwirkereien der gotischen Zeit hatten ihre Sitze in Nordfrankreich, in Flandern
und Brabant; der Ruf der Teppiche von Arras, die aus Wolle wie aus Seide und Goldfaden gewirkt wurden, war welt-
bekannt. Fir Deutschlands Teppichweberei, die allerdings in Abmessung und Ausfiihrung nur bescheidenere Arbeiten
lieferte, war die erste Halfte des XV. Jahrhunderts die Blitezeit, die dann aber durch die Massenausfuhr flandrischer
Erzeugnisse stark beeintréachtigt wurde. Sieht man von den Teppichen flr kirchliche Zwecke ab, herrschen weltliche
Darstellungen vor, deren im Zeitkostim gekleidete Figuren auf blumigen Wiesen stehen und sich von einem mit Bliiten-
zweigen, mit stilisierten Ranken oder mit den Flachornamenten gewebter Stoffe geflillten Hintergrund abheben.

In der spatgotischen Zeit Uberwiegt die Bildwirkerei Flanderns und Brabants in der ganzen damaligen Kultunnelt
dank des hier Ublichen engen Zusammenarbeitens von Kinstlern und Handwerkern. Nach der Zerstérung von Arras
Ubernahm Briigge die Fihrung, um sie noch vor dem Beginn der Renaissance an Brissel abzugeben. Demgegentber
traten die anspruchslosen Arbeiten deutscher Werkstatten voéllig in den Hintergrund, ja selbst die italienischen Teppich-
wirkereien wurden von niederlandischen Meistern eingerichtet und geleitet.

Die Seidenweberei hingegen, die schon langst in Stditalien und Sizilien ansaRig war, verdankt italienischen Webereien
ihren glanzenden Aufschwung. Abgesehen von Spanien, das bis fast zum Beginn der Renaissance von sarazenischer
Kunst abhangig blieb, hat Italien allein das ganze Abendland mit Brokaten, Samten und Seidenstoffen versorgt.

Abb. 25. SchluBstein im Mittelschiff der Stifts-

Abb. 24. Sil_bervergoldete kirche zu Stuttgart. Abb.[26. Der Hallwylsche'Reli-
M0n§tranz in der Pfarr- (Nach einem AbguR in der Sammlung von Gipsabgiissen quienschrein im Historischen
kirche zu Sarnen. des Kgl. Landesgewerbemuseums zu Stuttgart. Museum zu Basel (vor 1477).

Die éltesten italienischen Stoffmuster sind noch Kopien sarazenischer Vorbilder; aber auch in ausgesprochen frih
gotischen Mustern ebenso wie im Granatapfelmuster der Spatgotik machen sich noch lange orientalische Einfllsse, persische
und chinesische Motive bemerkbar. Charakteristisch fiir die Zeit der Frihgotik ist die Auflosung der gebundenen Flachen-
aufteilung in Kreisfelder durch eine freiere Musterung mit naturalistischen Gebilden der Tier- und Pflanzenwelt.

Wahrend die frihgotischen italienischen Seidenstoffe meist ganz leichte Gewebe waren, die auch durch den reich-
lich verwendeten Goldfaden nichts an Schmiegsamkeit einblf3ten, fabrizierte Italien in der Spatgotik jene schweren
Brokatstoffe, bei denen durch den in zwei H6hen geschnittenen Samt, durch Atlasbindung und blanke Goldfaden unver-
gleichlich prachtige Wirkungen erzielt wurden. Das Granatapfelmuster, die zweite Eigentimlichkeit der spatgotischen
italienischen Seidengewebe unterscheidet sich durch seine geschlossene, durch spitzovale Felder und wellenférmig ansteigende
Aste erreichte Flachengliederung ebenfalls wesentlich von der freien Ornamentik der Friihgotik.

Die Goldschmiedekunst der gotischen Zeit zog das Silber dem Kupfer vor. Mit ganz besonderer Kunstfertigkeit
wurde dies Material vor allem in Frankreich zu selbstandigen Werken in GufR- und Treibarbeit verwendet, wahrend
in Deutschland der durchsichtige Silberschmelz dem geringer gewordenen BedUrfnis nach Farbengebung zu entsprechen
versuchte. Als eine Erfindung der gotischen Zeit muf3 noch der ,Tiefschnittschmelz* erwadhnt werden, ein Silber-
schmelz auf einem derart in die Silberplatte eingeschnittenem Relief, daB nach dem Aufschmelzen der durchsichtigen
Glasflisse die tiefen Stellen des Reliefs, in denen sich die Farben ansammeln, als Schatten und die hohen, nur mit
dunner Emailschicht Uberdeckten Partien als Lichter wirken.

Abbildungen der Tafel 42: Abb. 1. Statue des heil. Simon im Dome zu Koéln. Abb. 2. Gewandmuster einer anderen
Statue daselbst. Abb. 3. Gestickte Bordire franzésischen Ursprungs (XIV.Jahrh.). Abb. 4 u. 5. Gestickte Stoffe franzdsischen Ursprungs
(XIV. u. XV.Jahrh.). An Stelle von Gold der Abb. 4 enthélt das Original Silber. Abb. 6—9. Bordiren und Teppichmuster von den Wand-
gemalden der Oberkirche S. Francesco zu Assisi. (XIV.Jahrh.). Abb. 10. Teppichmuster von einem Temperagemalde des Niccolo Alunno
(1466) in der Pinakothek zu Perugia. Abb. 11. Sizilianisches Gewebe aus der Marienkirche zu Danzig”(Xlll.Jahrh.). Abb. 12. Borde eines
Teppichs auf dem Bilde des Hugo van der Goes in den Uffizien, Florenz (XV.Jahrh.). Abb. 13. Teppichborde v. e. Bilde von Mantegna
in San Zeno, Verona (Ende XV.Jahrh.) Abb. 14. Bordlre eines gestickten MeRgewandes (deutsche Arbeit des XI1V.Jahrh.). Abb. 15 u. 16
Stoffmuster franzoésischen Ursprungs aus dem XIV. Jahrh. Abb. 17. Vergoldete Kupfergravierung von der Kreuzreliquientafel in der
kath. Pfarrkirche, Mettlach. Abb. 18—20. Emaillierte Verzierungen am Schrein der heil. 3 Kénige im Dome zu Koéln. Abb. 21. Email*
lierte Bordire im Musee de Cluny zu Paris (Anfang des XllIl. Jahrh.). — Nach: Weerth, Kunstdenkmaler des christlichen Mittelalters in
den Rheinlanden; Hoffmann, Les arts et I'industrie; Cahier et Martin, Melanges d’archeologie; Louandre, Les Arts somptuaires,
Dupont-Auberville, L’ornement des tissus; Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonne du Mobilier fran”ais.
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Abb. 14. Initial aus einem MeRbuch des XIV.Jahrh. im Abb. 15. Initial aus einem Handschrift-Fragment des
South Kensington-Museum zu London. XV- Jahrh. im South Kensington-Museum zu London.

Gotisch

Manuskriptmalerei. Zu Tafel 43

Tn der gotischen Buchmalerei bildet das Jahr 1400 eine ziemlich deutliche Entwicklungsgrenze. Noch zu Ende des
1 XIV. Jahrhunderts entbehren sowohl die leicht kolorierten Federzeichnungen wie die Deckfarbenmalereien auf Gold
und Teppichgrund jeder Raumwiedergabe; es wird nur so viel angedeutet als zur Erklarung der Darstellung dienlich
und notwendig ist. Nach 1400 werden Auflen- und Innenansichten groRer und perspektivischer, die menschlichen
Gestalten verlieren die charakteristische gotische Biegung, werden freier in der Bewegung und individueller im Aus-
druck. Der reiche Faltenwurf der Gewander und Draperien geht allmahlich zu der gebrochenen und knittrigen Falten-
gebung des XV. Jahrhunderts Uber.

Neben Bibeln, MelRbichern und Gebetbichern werden Chroniken, Rechtsbiicher und Re. sebeschrelbungen aber
auch Dichtungen und Liedersammlungen mit Bildern geschmuickt und mit reich verzierten Anfangsbuchstaben wie mit
umrahmenden Friesen, mit Ranken und Blattwerk, in dem allerlei Menschen und Tiere ihr Wesen treiben ausgestattet.

Die Handschriftenmalerei, die selbst im XV. Jahrhundert noch fleiBig betrieben und erst allmahlich durch die
gedruckten Bildbicher verdrangt wurde, brachte es gleichwohl in Deutschland nicht zu Schépfungen, die an kinstlerischem
Werte den gleichzeitigen franzésischen und niederlandischen Bilderhandschriften gleichkamen.
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Abb. 16. Eine Seite aus einem MeRbuch, das zwischen )b. 17. Eine Seite aus der Handschrift von Lydgates Leben

s heil. Edmund, aufbewahrt im Britischen Museum zu London.
1510 und 1530 ausgemalt wurde.
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Abb. 19.

Abb. 18 20 sind Arabesken und Randverzierungen aus einem italienischen
MeRbuch des XIV.Jahrh., aufbewahrt im South Kensington-Museum ZuLondon.

Abb. 20.

Abb. 21. Randverzierung

aus einer Handschrift des

XV. Jahrh., im Britischen
Museum zu London.

Abb. 22. Eine Seite aus einer Handschrift des Terenz wahr- Abb.23. Aus einer englischen
scheinlich fur Karl VII. von Frankreich (1403—1461) gemalt, Chronik,geschrieben f. Kénig
jetzt in der Nationalbibliothek zu Paris. Eduard IV. (1442-1483), Bri-

tisches Museum zu London.

Abb. 24 u. 25. Die Buchstaben S und M aus einem gotischen Figuren-Alphabet.
Nach dem Kupferstich des deutschen Meisters E. S. von 1466.

Abbildungen der Tafe 43: Abb. 1—4. Buchstaben und Ziermotive aus Handschriften des XIV.Jahrh. Abb. 5—13. Zier-

vlih-dLdi'LwT dh "k'éll deS XxH ahrh/ Tku HV ' 5fU 6 genom men von Maler P. Haaga nach Miniaturen in der Staatssammlung
Ind ones Th Brt"mer ra St* Abl? 12 aufgenommen von Professor Handel in Weimar. — Das Ubrige nach: Humphreys
and Jones, The Illuminated Books of the middle ages; Wyatt, The art of llluminating as practised in Europe from the earlist times.
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Abb. 22. Gemalte Leistendecke aus dem Kapitelsaal des ehemaligen Zisterzienserkloster Kappel am Albis (Kt. Zurich). XV.Jahrh.
Jetzt im Schweizer. Landesmuseum zu Zirich.

Gotisch

Wand- und Deckenmalerei. Zu Tafel 44

ie Auflosung der Wandflachen gotischer Kirchenbauten in Fenster und Pfeiler entzog der kirchlichen Wandmalerei
Djener Zeit viele Entfaltungsmadglichkeiten. Figurenreiche Decken- und Wandbilder, zumeist im Chor oder an den
beiden Schmalseiten der Kirchenhalle, sind daher verhaltnismalig seltener als Dekorationsmalereien, die fast alle Bau-
glieder belebten und durch ihre Farbenfreudigkeit die Raumwirkung wesentlich beeinfluBten. Die Malereien selbst sind
in Stiddeutschland zumeist noch formenschwache aber frischempfundene Umrizeichnungen, die sich, mit leichten, fast
schattenlosen Farben gefullt, von einfarbigem oder gemustertem Grunde abheben. Diesen flachenhaften Umrif3stil verlal3t
die rheinische Wandmalerei am frihesten, um allmahlich zu starkerer Licht- und Schattenverteilung sowie zu raumlicherer
Auffassung tberzugehen.

Zur wohnlichen Ausstattung wie zum Schmuck der mittelalterlichen Wohn- und Festraume wurden Wandmalereien
profanen Inhalts, figlrliche Darstellungen aus der Legende, der Sage und dem taglichen Leben zusammen mit Flachen-
und Bandmustern mit Vorliebe benutzt. Gleichwohl haben sich in Burgen und Birgerhdausern nur verhaltnismaRig wenig
Reste dieser farbenfréhlichen Dekorationskunst erhalten.
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/1

Abb. 28. Schablonenmalerei

2 d. Kirche v Cunot. XV Jahrh. Abb. 29. Stoffartige Wandmalerei aus der Kathedrale

zu Nevers. XV.Jahrhundert. ADb. 30. Schablonenmalerei

a. d. Kirche v. Cunot. XV. Jahrl

Abb. 31 und 32.

Schablonenma- Abb. 34 und 35.
lereien aufHolz- Schablonenma-
friesen der Kir- lereien aufHolz-
che Saint-Pier- friesen der Kir-

-le- i . . . . che Saint-Pier-
re)!e\e/.l\/ljecl)#rtrl]c.sr. Abb. 33. Untersicht des Holzbaldachins vom Abtsstuhle in der Klosterkirche zu Blaubeuren. re-le-Moutier.

XV. Jahrhundert. (Vergl. Abb. 2 der Tafel 44)) XV. Jahrh

Abb. 36. Fries auf einem Ge
wolbebogen der Kirche zu
Romans (Drome). XllIl.Jahrh

Abb. 37 u. 38. Wand- u. Saulen- Abb. 39 u.40. Wand- u. Saulen-

. 3 . . > Abb. 41. Fries auf einem Gi
bemalungen in der Kirche zu bemalungi. d.Jakobinerkirche z.

wolbebogen der Kirche zu
» »Ma’s. (Urome) Xl Jahrh.  Agen(LotetGaronne).XlIll.Jhrh. Romans (Drome). Xlll.Jahrl
Nach: P. Gelis-Didot et H. Laffillee, La Peinture decorative em France duXfe &u Ve siede.

ANAnsSsttfts™N] M~udA2AVOTAStNMNter MirFrian~nrnan"rn~rgan~"HDNSAN™NA U s demADsitoimn
pelle zu Paris (XOl lahrh 1 Abb 1191 al A ?frlakob.nerk.rche zu Agen (XIN.jahrh.). Abb.9 u. 10. Aus d. Sainte-Cl

christlichen Mittelalters inden Rheinlanden; M .4 i S finVaUesentS IS rE n A S el'K iS e rthWandmalereien.
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Abb. 10. Glasgemalde aus dem Castello Abb. 11. Groteske, entworfen und
di Vincigliata bei Florenz. gestochen von Zoan Andrea.
(Anfang des XVI. Jahrhunderts.)

Abb. 9. Groteske, entworfen und
gestochen von Zoan Andrea.
(Anfang des XVI. Jahrhunderts.) (Ende des XV.Jahrhunderts.)

ltallenische Renaissance

Glasmalerei. Zu Tafel 45

ie italienische Glasmalerei, die ihre technische Belehrung zur Zeit der Gotik aus Frankreich oder Deutschland erhielt,
Darbeitete formal gleichwohl von Anfang an véllig selbstdndig und schlof sich ziemlich eng an die Formengebung
der gleichzeitigen Wandmalerei an. Die zunehmenden Fortschritte in der technischen Herstellung von Glasgemalden
erleichterten den bewuBten Zusammenhang dieser Kunst mit der Wand- und Tafelmalerei und erlaubten ganze Bilder in
Schmelzfarben auf dem Glasgrund auszufiihren. Die hervorragendsten Meister wie Ghiberti, Donatello, Fihppino Lippi u. a.
lieferten die Entwiirfe, die dann von technisch hocherfahrenen Glasmalern ausgefihrt wurden.

. . . . Abb. 13. Panneau, entworfen und gestochen von
Abb. 12. Von einem .Fenste_r der Bl_blloteca Laurenziana in Florenz Antonio Tempesta von Florenz (1555— 1630).
von Giovanni da Udine (1494—1564).
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In der Hochrenaissance finden sich neben Glasgemalden mit figtirlichen Kompositionen auch Fenster mit ornamen
talen Dekorationen in hellen, lichten Farben; so jene dem Giovanni da Udine zugeschriebenen Groteskenfenster in einem
Hofe der Certosa bei Pavia und in der Biblioteca Laurenziana zu Florenz (Abbildungen 14—18).

Abb. 14—16. Glasgeméalde mit Grotesken von Giovanni da Udine (1494—1564) aus der Biblioteca Laurenziana zu Florenz.

Abb. 17 und 18. Glasgemalde aus der Certosa bei Pavia aus dem Jahre 1560; wahrscheinlich von Giovanni d&*Udine (1494—1564).

Abbildungen der Tafel 45: Abb. 1. Glasgemalde aus dem Nationalmuseum im Bargello zu Florenz, aufgenomg‘]reﬂ_v%
H. Dolmetsch, Stuttgart. Abb. 2—8. Glasgemalde aus der Certosa bei Pavia, aufgenommen von Professor Borkhardt und AIC Ite
Eckert, Stuttgart.
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Abb. 18 und 19. FuBbodenplatten aus S. Caterina in Siena.

ltallenische Renalssance

Fayenceplatten
Zu Tafel 46

ie eigentlichen Fayencen sind Topfereien aus natlrlichem porésem Ton mit undurchsichtiger weiller oder gefarbter

Zinnglasur. Diese Technik, die zuerst im Orient ausgelibt und zu hoher Vollkommenheit gebracht wurde (vergl.
die Tafeln 18, 19, 22 und 27, auf denen persische, arabische und maurische Fayencearbeiten dargestellt werden), kam
mit dem Islam durch die Mauren nach Spanien und von dort Uber Majorka nach Italien, wo sie bei der Herstellung
von Majolikaarbeiten zu vollendeter Meisterschaft ausgebildet worden ist (vergl. Tafel 55 und den dazugehérigen Text,
S. 119 u. 120). Von Italien aus verbreitete sich die Fayencetechnik Uber ganz Europa und blieb fiir bauliche wie sonstige
Gebrauchszwecke die bevorzugteste Art der Kunsttdpferei, bis sie um die Mitte des XVIII. Jahrhunderts durch Porzellan
und Steingut verdrangt wurde.

Die zum Belage von Wande und FuBbdden zur Zeit der italienischen Renaissance vielfach benutzten Fayence-
plattchen erhielten in Ricksicht auf das Material und die Herstellungstechnik entweder geometrische Muster oder einfache
aber klare, an byzantinische und orientalische Vorbilder erinnernde Ornamente, deren Wirkung durch die sorgfaltig
abgewogene Zusammenstellung der zur Verwendung kommenden Farben noch gesteigert wird. Uppigeren Schmuck zeigt
der in Abbildung 25 (S. 102) dargestellte Teil eines MajolikafulRbodens aus dem Oratorium der heiligen Katharina zu Siena,
dessen Ornamentmotive sich durch Uberraschende Reichhaltigkeit auszeichnen.

Durch die Fabrikation solcher FuBboden- und Wandplatten erlangten die Werkstatten der Familie della Robbia
besondere Bertihmtheit.

‘HP  zT

—Au). f \ -\ m. m*

Abb. 20 und 21. FuBbodenplatten aus S. Caterina zu Siena.
Nach: Schoop, Italienische Flachornamente.
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Abb. 22. FuRbodenplatte aus dem Dom zu Pisa. Abb. 23. FuBbodenplatte aus S. Caterina zu Siena.

Abb. 24. FuBbodenplatten aus dem Oratorium der heil. Katharina zu Siena.

Abb. 25—27. FuRbodenplatten aus S. Miniato zu Florenz. (XII.Jahrhundert.)

Nach: Schoop, ltalienische Flachornamente.

Abbildungen der Tafel 46: Abb. 1, 6, 9, 11—15. Bekleidungsplatten an den Waé&nden des Treppenhauses im Hause
Nr. 16 in Via Luccoli in Genua. Abb. 2,3,4,5, 7, 8 und 10. Bekleidungsplatten an den Wéanden des Treppenhauses im Hause Nr. 10 in
Via S. Matteo zu Genua. Abb. 16 und 17. FuBbodenplatten aus S. Petronio zu Bologna. — Aufgenommen von Professor Borkhard,
Stuttgart.
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ltalienische Renaissance

Fassadenmalerei
Zu Tafel 47

er Ursprung der Fassadenmalerei ist wohl auf die Darstellungen von Madonnen und Heiligen, auf die Anbringung
Dvon Hauszeichen und Wappen sowie auf die Farbengebung der Putzflachen zurickzufihren, womit man schon seit
den altesten Zeiten in allen Landern, in denen das Klima dies zulie, die Mauerflachen privater und &6ffentlicher Geb&dude
ausstattete und hervorzuheben wufte.
Daraus entwickelte sich mit der zunehmenden Gewandheit in der Austbung der Technik und der wachsenden
Freude an Zierformen und Farbigkeit in Italien namentlich zur Zeit der Renaissance die Sitte, ganze Fassaden, ja oft

ganze Geb&udereihen oder Gassen, mit fortlaufendem gemaltem Schmuck zu versehen. Und da die bedeutendsten

Abb. 15. Von der mit Fresken bemalten Fassade eines Hauses
in der Via di S. Lucia zu Rom.

. . Abb. 17. Dekorativer

Abb. 12—14. Pilasterverzie- Kandelab h ei Hand

rungen vom Palazzo della Abb. 16. Dekoration der Hofarkaden eines Palazzo an der andelaber nach einer Hand-
Cancellaria zu Rom. Piazza Navona zu Rom. zeichnung.

Abb. 12—16, 18, 19 u. 21 nach: Letarouilly, Les edifices de Rome moderne.

Kunstler die Gelegenheit, ohne Beschrankung grof8 und monumental und fir die ganze Bevdlkerung sichtbar zu schaffen,
mit Eifer aufgriffen, entstanden zahlreiche Werke von vorbildlicher Schénheit.

Dargestellt wird meist eine mehr oder weniger reich dekorativ umgestaltete Architektur, die ihre Formensprache

der dekorativen Plastik die Zeit entnimmt (vergl. Tafel 56), ahnlich einer Festdekoration die Flache uberzog und ihre
Offnungen umspannte, sowie durch allerlei figiirliche Zutaten, durch religiose, allegorische, geschichtliche und genreartige
Schilderungen, durch Standfiguren, Putten,

Medaillons, Tierkdpfe, Trophéden, Vasen und Girlanden belebt und erganzt
Wurde.

Ungemein mannigfaltig ist die Darstellungsart: Vielfarbigkeit, teilweise Farbigkeit, Einfarbigkeit, Sgraffito, spater

auch noch reliefartiger Stuck werden getrennt oder in oft Uberaus reizvollen Kombinationen verwendet.
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Abb. 18. Von der Fassade eines Palazzo in der Via Giulio zu Rom Abb. 19. Von der Hoffassade des Palazzo Spada an der
mit bronzefarbenen Wandfresken. Piazza Capo di Frero zu Rom.
irren
X x 3 X 5 Owy f AN

Abb. 20. Fassadenentwurf fir einen Palazzo der Familie Negroni. Abb. 21. Sgraffito-Fassade eines Hauses im Vicolo del
(Nach einer Zeichnung in den Uffizien zu Florenz.) Governo Vecchio zu Rom.

Abbildungen der Tafel 47: Abb. 1—7. Von der Fassade eines Hauses in Genua (Via San Matteo No. 10). Abb. &
Hoffassade der ,,Casa Taverna“ in Mailand. Abb.9—11. Hoffassade des Palazzo Piccolomini in Pienza (aufgenommen von Prof. Borkhard.
Stuttgart).— Das Ubrige nach: Reinhardt, Palastarchitektur v. Oberitalien u. Toscana. Bd.Il: Genua; Griiner, Specimens of ornamental Art.
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Abb. 14. Intarsiafillung vom Chorgestiihl des Domes zu Genua. — Nach: Meurer, Italienische Flachornamente.

ltalienische Renaissance

Intarsien. Zu Tafel 48

usivische Arbeiten aus Holz und Elfenbein waren schon friihzeitig beliebt und wurden zumeist in Venedig wohl
M in Anlehnung an orientalische Vorbilder hergestellt; doch dienten sonst bis in das XV. Jahrhundert hinein, ausschlieR3-
lich Schnitzwerk, Vergoldung und Bemalung zur Dekoration des Holzwerks. Die frihesten eigentlichen Intarsien kommen
im Chor des Domes zu Siena vor, wo von da ab ebenso wie in Assisi die Technik des Holzmosaiks vor allem gepflegt
wurde. Im Verlauf des XV. Jahrhunderts vervollkommnete sich die Holzmosaikkunst mehr und mehr, ihre Verwendungs-
mdglichkeit nimmt stetig zu, und ihre formale Ausgestaltung erreicht dank der Mitarbeit der hervorragendsten Kinstler
jener Zeiten ihren Hohepunkt. Auch im ganzen XVI. Jahrhundert wie dariiber hinaus wurden Intarsien in Italien her-
gestellt, doch verlieren die Arbeiten nach 1550 an kunstlerischem Wert.

Intarsien wurden wenigstens zur Zeit ihrer Blite nur selten zum Schmuck profaner Mébel verwendet, desto reich-
licher bei der Ausgestaltung Kirchlicher Einrichtungsgegenstande, vor allem bei den noch zahlreich erhaltenen Chor-
gestiihlen. Neben rein flachenhaften Ornamenten, deren formale Durchbildung den in der Baukunst der Zeit angewendeten
Motiven entspricht, kommen auch Architekturen, Stilleben und figurale Schilderungen vor; doch ubertreffen die orna-
mentalen Kompositionen die Ubrigen Darstellungen weitaus an zweckmaRiger Schonheit. Das vegetabilische Ornament,
gut stilisierte Pflanzen, wie Rose, Lilie, Nelke oder Eiche, Palme und Lorbeer mit Frichten aller Art, mit Fallhdrnern,
Fruchtkérben und Schalen wechseln mit konventionelleren, meist um Vasen und Kandelaber als Achsen gruppierten Kom-
positionen, bei denen der Akanthus mit den mannigfaltigsten Blattbildungen vorherrscht. Auch Embleme, Waffen, Gerate,
Musikinstrumente und Schilde, wie Tier- und Fratzengestalten, phantastische Gebilde und Putten werden zur Berei-
cherung der Ornamente benutzt. Fehlte es auch bereits am Ende des XV. Jahrhunderts nicht an Versuchen plastisch
Wirkendes zur Darstellung zu bringen, blieben die Kinstler doch zumeist noch innerhalb der zuldssigen Grenzen; die
Intarsia blieb Flachornament, fiir das sie der allein richtige Ausdruck ist. Spater allerdings wird die Tendenz Licht-
und Schattenwirkungen zu erzielen, ausschlaggebend. Ornamentale Darstellungen werden durch figurale Kompositionen

Abb. 15. Abb. 16.

Abb. 18.
Abb. 17.

Abb. 15-18. Intarsiafillungen an den Rickwinden des Chorgestiihls in S. Mana in Organe zu Verona.
1499 von Fra Giovanni da Verona (1469-1537) verfertigt.
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oder ganze Gemalde in Holzmosaik verdrangt, wahrend an den umrahmenden Gliedern an Friesen und Pilastern Stark
reliefierte Schnitzereien den Intarsien vorgezogen werden.

Die Technik der Herstellung ist heute noch dieselbe wie in den &ltesten Zeiten. Die Zeichnung des Ornaments
wird auf ein dinnes Holzblatt geklebt, das zur Verwendung bestimmte Fournier fest darunter geprelt und dann die
Kontur der Zeichnung mit der Laubsdge aus beiden Holzplatten ausgesagt. So entstehen zwei sich erganzende Aus-
schnitte, die mit ihren Rickseiten auf ein meist weiches Blindholz aufgeleimt werden. Die Kontur erhalt trotz der

Abb. 19 und 20. Intarsiafillungen an den Rickwanden des Chorgestiihls in S. Maria'in Organo zu Verona.
1499 von Fra Giovanni da Verona (1469—1537) verfertigt.

Abb. 23. Von einer Ture im Saale des Cambio zu Perugia.

Abb 2 und 22. Von ein_er Abb. 25 und 26. Aus der Con-
Ture im Saale d_es Cambio Abb. 24. Von den Sakristeischréanken in der Kirche S. Croce fraternita S. Benedetto Bianco
zu Perugia. zu Florenz. und der Badia zu Florenz.

Abb. 27. Intarsia von den Sakristeischranken in der Confraternita S. Benedetto Bianco zu Florenz.
Nach: Teirich, Ornamente aus der Blutezeit italienischer Renaissance.

geringen Dicke der Fourniere durch den Abfall der Spahne eine gewille Breite, die als Fuge heute verpént wird,
in alten Zeiten aber kinstlerisch mitverwendet worden ist; auch die Flachen selbst werden bisweilen durch eingeritzte
Zeichnungen detailliert oder namentlich in spaterer Zeit durch Brennen schattiert. Die angewendeten Holzarten zeigen
alle Farbenténe von Gelb bis Braun und Schwarz. Urspringlich fanden zumeist Bim-, NuBbaum- und Ahornhdlzer Ver-
wendung, spater wurde auch anderes, selbst Uberseeisches Holz benutzt und durch Beizen oder Tranken mit S&uren
und Pigmenten die natirliche Farbenskala mdoglichst erweitert.

Abbildungen der Tafel 48: Abb. 1. Vom Chorgestiuhl in S. Anastasia zuVerona. Abb. 2. Vom Sockel der Sakristeischranke in
S. Maria in Organo zuVerona. Abb. 3—7.Vom Chorgestiihl in S. Maria in Organo zuVerona. Abb. 8. Vom Chorgestiihl in Monte Oliveto
maggiore. Abb. 9 u. 10. Vom Chorgestiihl in S. Petronio zu Bologna. (Grund der Mittelfelder schwarz.) Abb. 11—13. Vom Chorgestihl in
der Certosa bei Pavia (bei Abb. 12 Grund schwarz). — Abb. 1—13 nach Aufnahmen von Prof. Borkhard, Stuttgart.
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Abb. 13. Deckenfeld aus den Raffaelschen Loggien im Vatikan zu Rom. — Nach den Kupferstichwerken (iber die Raffaelschen Loggien.

ltallenische Renaissance

Deckenmalerei. Zu Tafel 49

e die Wandmalerei, so hat auch die Deckenmalerei der italienischen Renaissance den Zweck, die Architektur nicht
Wnur zu beleben, sondern auch wesentlich zu erganzen und zu bereichern. Der Architekt begnigte sich, die
Grundlinien anzugeben, auf denen dann der Dekorationsklinstler sein Werk aufzubauen hatte. Und da diese Flach-
dekorationen von Anfang an von kinstlerisch geschulten Kraften, von den Freskomalern selbst zusammen mit ihren
Gemalden ausgefuhrt wurden, wird nicht nur das aus friheren Kunstzeiten Uberlieferte Gut bewahrt, sondern auch

Abb. 14. Deckenmalerei aus einem Gang der Uffizien zu Florenz. - Nach einer Photographie.

durch neue Errungenschaften vermehrt. Rahmen, Friese und Profile, die die Gemalde von einander trennen, wurden
aufgemalt, alle architektonischen Glieder, die Gurten der Gewdlbe, die Gesimse und Gewande mit Malereien, mit
Kranzen, Fruchtschniiren, Medaillons und Grotesken geschmickt, kraftig in der Farbe, auf goldenem oder aunkelem Grund,
hellfarbig auf Wei. Wo bildliche Darstellungen fehlen, beleben gemalte Kassetten oder Rosetten, eingea von
geometrischen Ornamenten, die Deckenflachen; auch Stuckdekorationen werden oft tduschend mit dem Pinsel nachgeahmt.
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Neben freier Verwendung antiker Motive herrscht frischer Naturalismus, stets aber bleiben die einzelnen Bauglieder als
solche kenntlich und nie, selbst nicht beim Uppigsten Reichtum dekorativen Schmucks, wird gegen die Vorherrschaft
der Architektur anzukampfen versucht. An Stelle der farbigen Flachenornamente tritt auch haufig das Stuckrelief, das
spater mit Vorliebe wei3 gelassen und nur durch Goldlinien belebt wird.

Abb. 15. Deckenmalerei in einem Gang der Uffizien zu Florenz. — Nach einer Photographie.

Abb. 16 und 17. Gewdlbemalereien aus der Villa Madama bei Rom. Nach Photographien.

Abbildungen der Tafel 49: Abb. 1—4. Vom Chorgewdlbe in S. Maria del Popolo zu Rom. (Von Pinturicchio.) Aufgenomnien
von H. Dolmetsch, Stuttgart und H. Weinhold, Dresden. Abb. 5. Aus einem der Borgia-Zimmer im Vatikan, Rom. Abb. 6, 8 und 9.
Muster von Gewdlbefeldern der Certosa bei Pavia. Abb. 7 und 10. Bordiren um diese Gewdolbefelder. Abb. 5—10 aufgenommen wvon
Professor Borkhard, Stuttgart. Abb. 11 und 12. Medaillons von den Gewdlbefeldern in S. Francesco zu Lodi, entnommen aus: GI’UHEI’,
Specimens of ornamental art.
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Abb. 14. Reliefspitze ausVVenedig.
Nach: J. Claesen, Album de I'Exposition de I'art ancien, Bruxelles 1884. La Dentelle.

ltallenische Renaissance

Spitzentechnik
Zu Tafel 50

o0 und wann Spitzen im eigentlichen Sinne zuerst hergestellt wurden, 1Bt sich nicht nachweisen; doch scheint

die Fabrikation dieser durchbrochenen Auslaufer dichterer Gewebe am frihesten in Italien besonders in Venedig
betrieben worden zu sein. Allerdings lassen sich die beiden Haupttechniken der Spitze, die Nah- und Kldppelarbeit,
die sich aus der Stick- und Netzarbeit sowie aus der Posamenterie entwickelten, bereits vor dem Vorkommen der Spitze
in modernem Sinne nachweisen; aber erst in der Renaissancezeit, als die WeiBwasche gréRere Bedeutung erlangte, wird
die anfangs noch farbige und erst spater ausschlieflich weie Spitze haufiger. Derartige Spitzen der Friihrenaissance
sind zumeist geometrisch gemustert mit kreisféormigen oder diagonalen Gliederungen (punti a reticella); doch werden
bisweilen auch Tier- und Menschenfiguren eingefiigt und den Durchbriichen kleine gendhte oder gekloppelte Zacken
angeschlossen. In der spateren Renaissancezeit Uberwiegen Pflanzenmotive mit durchgehenden Ranken, die um die
Mitte des XVII. Jahrhunderts vorherrschen und im Relief immer kraftiger werden. Modern waren damals vor allem
die Venetianer Reliefspitzen, bis die Fihrung in der Spitzenindustrie um 1660—1670 infolge der Bemihungen Ludwig XIV
und seines Ministers Colbert an Frankreich Ubergeht, wo die zunadchst von italienischen Arbeiterinnen italienischen
Vorbildern nachgeahmten neuen Spitzen auf Befehl des Koénigs ,,point de France genannt wurden.

Bis zum Ende des XVII. Jahrhunderts entsprach die Nahspitze, die alle Formen scharf und kraftig darzustellen
vermag, am besten den damaligen kunstlerischen Absichten; dann aber, mit der zunehmenden Vorliebe fiir Leichtigkeit
und Duft der Gesamterscheinung, wurde die Kloppelspitze bevorzugt, die ja auch zur Herstellung der immei mein an
Bedeutung gewinnenden Netzgrunde besonders geeignet war. In Italien scheinen in Venedig Nah und Kloppelspitzen,
in Mailand und Genua vor allem die letzteren hergestellt worden zu sein. Um 1536 kamen dann die ersten Kloppel-
spitzen aus Italien nach Deutschland und dem Norden, wo insbesondere die Niederlande und die angrenzenden Teile
Nordfrankreichs (Alengon, Argentan), gestiitzt auf die alteinheimische Posamenterie und gefordert durch einen gu
Leinenfaden hervorragende Kldppelarbeiten herstellten.

Abb. 16. Genéhte Spitze des XV.lJahrhunderts aus dem

Abb. 15. Genueser Spitze mit leichtem Relief. Kunstgewerbemuseum zu Leipzig.

XVII. Jahrhundert.
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Abb. 17. Valencienne-Spitze.
Nach: J. Claesen, Album de I’Exposition de I'art ancien, Bruxelles 1884. La Dentelle
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Abb. 18. Abb. 19. Genahte Spitzendecke aus Italien. XVI. Jahrhundert. Abb. 20.
Reticella-Spitze. Im Nordbdhmischen Gewerbemuseum, Reichenberg. Italienische Spitze.
Abb. 21. Genueser Spitze (Argastelia). Abb. 22. ltalienische Guipure des XVII. Jahrhunderts.

Abbildungen der Tafel 50: Abb. 1, 2 und 3- Venetianische Spitzen. Abb. 4—6. Venetianische Reliefspitzen. Abb. 1
und 8. Venetianische Reliefspitzen mit hochgestellten Blattern. Abb. 9. Roselina-Spitze. Abb. 10. Reticella-Spitze. (Abb. 1—1°
gendhte Arbeiten.) Abb. 11. Italienische Guipure. Abb. 12. Genueser Kirchenspitze. Abb. 13. Kragen in venetianischer Guipure.
(Abb. 11—13 Kldppelarbeiten.) — Abb. 1—13. Spitzenmuster des XVI. und XVII. Jahrhunderts sind nach Kopien reproduziert, die
in der vom K. K. &sterreichischen Staate zur Ausbildung von Spitzenlehrerinnen errichteten Zentral-Spitzenschule zu Wien angefertigt
und zur Veroffentlichung zur Verfigung gestellt wurden.
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Abb. 11. Aus dem venetianischen Stickmusterbuche Il Monte, libro secondo*“ vom Jahre 1540,

ltallenische Renaissance

Teppichweberei und Stickerei. Zu Tafel 51

chon die italienische Bezeichnung ,arrazzi* fur Bildwebereien, ein Name der auf die Stadt Arras, in der die be-
S rihmtesten Teppichwirkereien des Mittelalters geschaffen wurden, zurickzufihren ist, weist darauf hin, dal die
italienischen Teppichwebereien in Nachahmung niederlandischer und franzésischer Vorbilder entstanden, ihre Fabrikation
also im Gegensatz zur ornamentalen Seidenweberei eine eingefilhrte Kunst war. Derartige Versuche wurden bereits

Abb. 14. Bordure.

Abb. 12. Bordiire. Abb. 13. Gobelin nach einem Entwirfe Raffaels im Vatikan zu Rom. Herkules und Atlas® von

Die Parzen* von einem Nach: Rouam, L’Art du Tissu. ;inem Gobelin nach Ent-

jobelin nach Entwirfen wirfen Raffaels.
Raffaels.

| XV.Jahrhundert an den Furstenhéfen von Mantua und Ferrara spater auch in Siena, in Rom und in Florenz unter-
mmen, mit Hilfe franzosischer und niederlandischer Meister, die aber zumeist nach Entwurfen einheimischer Kinstler zu
beiten hatten. Aber die Seltenheit italienischer Bildwirkereien aus dem Quattrocento und die Tatsache, dafl auch
e Tapeten, die Raffael fur Leo X. entwarf, in Brissel von Pieter van Aelst (1515-1519) gewebt wurden lal3t doc
Trauten, da3 es sich bei der Einrichtung italienischer Manufakturen in der Hauptsache nur um Versuche hande e
Zu fruchtbarerer und technisch vollendeter Produktion entwickelte sich die italienische Bildwirkerei erst in den
iiten der Hochrenaissance. Damals wurden nach den Entwirfen hervorragender Kinstler zumeist Serien von ar-

ellungen aus dem alten und neuen Testament, den Heiligenlegenden, der Mythologie wie er rémis en
ier Teppiche mit Monatsbildern und Allegorien angefertigt, daneben aber in der zweiten Halfte des Jahrhunderts auch

einere Webereien mit rein dekorativen Grotesken, wie sie auf den Majoliken und Glasmalereien der Zeit vorkomme .

Abb. 15. Aus dem venetianischen Stickmusterbuche7,,11 Monte, libro secondo* vom Jahre 154U. In der Bihl.ome
des K. K. Osterreichischen Museums zu Wien.
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Seidenstickereien in Gold und Silber, zumeist auf rotem Samtgrund und mit Ornamenten, die den gleich-
zeitigen Webemustern entsprechen, kommen als Besatzstlicke fur kirchliche Zwecke als Antipendien und Altardecken

in Italien auch in der Renaissancezeit haufig vor. Seit dem XVI.Jahrhundert wird aber die Aufnaharbeit der Stickerei
vorgezogen, namentlich fir profane Zwecke, fir Kissen, Decken und Vorhange.

Abb. 17—20. Aus venetianischen Stickmusterblichern von 1540, 1563 und 1568 in der Bibliothok des K. K. Osterreichischen
Museums sowie in der Frstl. Liechtensteinschen Bibliothek zu Wien.

Abb. 21. Aus einem venetianischen Stickmusterbuch vom Jahre 1568 in der Furstl. Liechtensteinschen Bibliothek zu Wien.

Die Leinenstickerei, ruhig stilisierte Muster oder orientalisierende Tierdarstellungen in rotem oder blauem
Faden, fallt mehr in das Gebiet der Volkskunst und fand vor allem bei Borden und bei der Randverzierung von Tafel"
tichern mannigfaltige Verwendung.

Abbildungen der Tafel 51: Abb. 1. Stickerei auf einem Kirchenmantel in S. Croce zu Florenz (einst im Besitz des Erz-
bischofs Rinuttini in Pisa 1582). Abb. 2. Gesticktes Samtdeckchen. Abb 3. Gestickte Samtbordire eines MelRgewandes. Abb. 4.
Applikationsstickerei in Seide von einem MeRgewand. Abb. 5. Reliefstickerei in Gold auf Seide von einem MeRBgewand. (Abb. 2 -5 auf-
genommen von Maler P. Haaga in Stuttgart nach Originalen in der Altertimersammlunglzu Stuttgart.) Abb. 6 und 7. Applikations-
stickerei b Seide auf Damastgrund, nachDupont-Auberville, L’Ornement des TissusA Abb. 8. Teppichborde von einem Venetianer-
bilde inVerona. Abb.9. Teppichbordevon einem Gemalde des Paolo Giolfino im Museum zuVerona. Abb. 10. Teppichborde von einem
Gemaélde des Moroni in der Alten Pinakothek zu Minchen. (Abb. 8—10 nach: J. Lessing, Altorientalische Teppiche.)
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Abb. 16. Gemalter Fries (Gelb auf Blau) in den Loggien des Palazzo Doria zu Genua.

Sgraffiten und Flachornamente.

as Sgraffito-Ornament ist kein
Dreines Flachornament, da es
auch plastische Dekorationen durch
Zeichnungen sowie durch die Farb-
téne Schwarz, Weil und das Grau
der Schraffierung nachzubilden be-
miht ist. Seine Technik beruht
darauf, daR zunachst die zu ver-
zierende Flache mit dunkelgefarb-
tem Mortel bedeckt und dieser
wieder mit Kalkmilch dbertiincht
wird, worauf die gewtinschte Zeich-
nung durchWegschaben der oberen
weilRen Schicht und Hervorarbeiten
des dunklen Grundes entsteht.
Infolge dieser einfachen Dar-

stellungsart behalt das Sgraffito

Abb.18. Teil einer gemalten

Pilasterfullung in S. Mauri-

zio (Monasterio Maggiore)
zu Mailand.

ltallenische Renaissance

Abb. 17. Sgraffito von einer Hausfassade zu Florenz,
Nach; Herdtle, Mustergultige Vorlageblatter.

\bb. 19. Bilderrahmen aus dunkelfarbigem Holz mit aufgemalten

Goldornamenten. (Zweite Halfte des XVI. Jahrhunderts.)

Zu Tafel 52

im Gegensatz zu gemalten oder
eingelegten  Ornamenten  mehr
zeichnerischen Charakter, kann aber
gleichwohl durch maRBvolle und
geschickte Verteilung von Hell und
Dunkel groRartige und reiche Wir-
kungen erzielen.

An Sgraffito-Fassaden treten
plastische Gliederungen nur selten
und sparlich auf; oft wird selbst
das Hauptgerippe der Fassaden-
architektur durch Sgraffito-Malerei
zum Ausdruck gebracht.

Uber die Flachornamentik der
italienischen Renaissance wird im
Text zu Tafel 56 das nétige gesagt;

auch sei auf S.105 u. 106 verwiesen.

Abb. 20. Teil einer gemalten

Pilasterfullung in S. Mauri-

zio (Monasterio Maggiore)
zu Mailand.
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Abb. 21. Gemalter Fries (Gelb auf blauem Grund) aus den Loggien des Palazzo Doria zu Genua.

Abb. 22—24. Flachgeschnitzte Fullungen von den Rickwénden der Chorgestihle in S. Severino zu Neapel.

Abb.25. Intarsia . . B, . . Abb. 27. Intarsia
vomChorgestihl Abb. 26. Intarsia auf einer Pultflgche _des Chorgestuhls in der vom Chorgestihl
inS. Maria inOr- Certosa bei Pavia. in S. Maria inOr-

Nach: Meurer, Italienische Flachornamente.

gano zu Verona. gano zu Verona.

Abbildungen der Tafel 52: Abb. 1. Sgraffito an einem Hause Via Giulia No. 82 zu Rom. Abb. 2. Sgraffito vom Hause Via
dei Coronari No. 148 zu Rom. Abb. 3. Sgraffito vom Hause Vicolo Calabraga No. 31 u. 32 zu Rom. Abb. 4. Sgraffito von der Vigna alla Via
Porto S. Sebastiano No. 27 zu Rom. Abb.5 u. 6. Sgraffito vom Hause Borgo al vicolo del Campanile No. 4 zu Rom. Abb. 7. Eingelegte Mar-
morarbeit vom FuBboden des Domes zu Siena. Abb. 8 u. 9. Eingelegte Marmorarbeit von einer Grabplatte in S. Giovanni e Paolo zu
Venedig. Abb. 10. Eingelegte Marmorarbeit von einer Grabplatte in S. Croce zu Florenz. Abb.11. Eingelegte Marmorarbeit einer Grab-
platte in der Frari-Kirche zu Venedig. Abb. 12 u. 13. Flachrelief von Grabplatten in S. Maria del Popolo zu Rom. Abb. 14 u. 15. Flach-
relief vom Grabdenkmal des Vendramin in S. Giovanni e Paolo Venedig. — Abb. 10 —13 aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart; das
Ubrige nach: Jannoni e Maccari, Saggi di architectura e decorazione italiana. Graffiti e chiaroscuri; Meurer, ltalienische Flachornamente.
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Abb. 5. Gewdlbemalerei in der Halle des grofRen Hofes der Villa di Papa Giulio zu Rom.
Nach: Letarouilly, Edifices de Rome moderne.

ltalienische Renalssance

Wandmalerei. Zu Tafel 53

pyie Wande der Sdle und Zimmer der italienischen Renaissancezeit waren entweder mit Teppichen behangt oder,
L ) falls sie nicht groBen Freskogemalden Raum boten, mit Scheinarchitekturen und Scheinteppichen bemalt. Der Platz
Uber dem Kamin wurde als Schmuckplatz fir Bilder benutzt, die besonders hervorgehoben werden sollten, oder zu
Malereien mit irgend welchen Beziehungen auf das Feuer. Uber diesen Wanddekorationen und unter der flachen oder
gewdlbten Decke zogen zumeist breite Friese hin, die, fortlaufend oder durch gemalte oder plastische Tragfiguren unter-
brochen, vollfarbig ausgeftihrte, mythologische, historische oder genreartige Darstellungen enthielten. Friese aus Stuck
sind selten; wie Uberhaupt erst im XV. Jahrhundert Gips oder Stuck hin und wieder zu starkerer Betonung einzelner
Teile der gemalten Dekorationen benutzt wurden. So z B. in den Fresken von der Legende der heiligen Katharina im
Appartamento Borgia des Vatikans (vielleicht von Pinturicchio).

Auch die Freskogemadlde erfillten haufig rein dekorative Zwecke, als einfarbige Sockelbilder, als metallfarbige
Medaillons oder als ldealfiguren, die symmetrisch angeordnet auf den Tirstlirzen ruhen oder allerlei tragende und stiitzende
Funktionen an Wé&nden und Decken auszuliben haben.

Von ganz besonderem Reiz ist die dekorative Bemalung einzelner Bauglieder zum Teil figtrlichen Inhalts, zumeist
durch spielende Putten belebt, zum Teil nur ornamental hell auf dunkeim Grunde. Auch die gemalten Pilaster, Bogen-
fallungen und Friese, die zur Einfassung von Fresken oder zu sonstiger Gliederung der Flachen dienten, waren mit
Zierformen geftllt, die schon durch ihre nur hie und da mit etwas Gold belebte Steinfarbe die enge Verwandtschaft mit
den gemeiBelten Marmordekorationen jener Zeiten erkennen lassen, aber anmutig und elegant stets vorbil

Abb. 6. Wandfries im Saale Pauls lll. in der Engelsburg zu Rom.

Abbildungen de, T.f.l 53: Abb-1 Deekenn,» mW -. D * »
Professor Borkhard, Stuttgart. Abb. 2. Pilasterverzierungen aus den Loggien des a lans zu om
Fensternische im Vatikanischen Museum zu Rom. - Nach: Letarouilly, Le Vat.can et la basihque de St. Pierre
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Abb. 7 9. Fries und Pilasterfullungen aus den Raffaelschen Loggien des Vatikans zu Rom-
Nach dem grofen Kupferstichwerke Uber die Raffaelschen Log-gien im Vatikan.
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Abb. 10. Atlas aus dem Museo d’arte industriale in Mailand. Muster Gold mit Silber auf dunkelrotem Grund.

ltalienische Renaissance

Weberei, Marmormosaik und Manuskriptmalerei
Zu Tafel 54

ie italienische Seidenweberei behauptete auch wahrend der Renaissancezeit ihre fihrende Stellung in Europa.

Das Granatapfelmuster und die Reliefwirkungen der reicheren Bindungen, die dem Formengefiihl der Renaissance
besonders entsprachen, werden weiterentwickelt und mannigfach bereichert, wahrend das friher so Uberaus beliebte
Tiermuster nach der Mitte des XV.Jahrhunderts fast vollig verschwindet; nur kleinere Tiere, besonders Vdgel, kommen
hin und wieder vor, geschmackvoll zwischen das streng stilisierte vegetabilische Ornament verteilt.

Abb. 12. Eine Seite aus einer italienischen Handschrift aus der

d)b. 11. Randleiste aus
. RPN Wende des XV. zum XVI. Jahrhundert. .
inem |ta|:le(r;:?)cthen Manu- Aufbewahrt in der Nationalbibliothek zu Paris. zu Venedig.

Die Motive der zahlreichen Arbeiten in Marmormosaik, die FuBbdden und Wande aber auch Tischplatten,
branke und Kastchen wie andere Tischlerarbeiten zierten, sind zumeist naturalistisch gehalten und entsprechen v

mmen den sonst giltigen Dekorationsformen der Zeit (vergl. den Text zu Tafel 56, S. 12 ).
Die Buchmalerei wurde auch in Italien durch die Buchdruckerkunst nicht vollig verdrangt. Noch—

bte man es, selbst gedruckten Blichern von Hand gemalte Titelblatter oder kolorierte Anfangsbuchstaben g
dal3 sich auch aus dieser spaten Zeit viele Beispiele reizvoller Miniaturmalerei erhalten a en.

Abb. 13. Marmormosaik
aus S. Giovanni e Paolo
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Abb. 14—16. Geschnittene iitalienische Samte des XVI. Jahrhunderts.

Abb. 17. Marmormosaik in S. Croce zu Florenz. ¢ -~VE£Abb. 18. Marmormosaik in S. Marco zu Florenz.
Nach: Teirich, Eingelegte Marmorornamente des Mittelalters und der Renaissance.

Abb. 19. Blumen Gold, Ranken Silber, Grund Abb. 20. Rotgoldener Granatapfel- Abb. 21. Goldmuster auf dunkelrotem Atlas.
dunkelroter Atlas. Venedig (XVI.Jahrhundert). samt. Aus Norditalien (XV.Jahrh.). Venedig (XVI.Jahrhundert).

Abbildungen der Tafel 54: Abb. 1—6. Malereien aus verschiedenen Manuskripten. Abb. 7. Samtstoffe in der Alter-
tumersammlung zu Stuttgart. Abb. 8. Bordlre von einem Seidenstoff. Abb. 9. Marmormosaik von einem Tisch jm Nationalmuseum
zu Miuinchen. Abb. 7 und 8 aufgenommen von Maler P. Haaga in Stuttgart. Nach: Humphreys and Owen Jones, The illuminated
Books; Wyatt, The Art of illuminating as practised in Europe from the earlist times; Dupont-Auberville, L’Ornement des tissus.
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Abb. 30. Platte aus der Fabrik zu Gubbio..
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Abb. 31. Platte aus der Fabrik zu Deruta.

ltallenische Renaissance

panische Fayencen mit Metallglanz,

die seit dem Mittelalter Gber Majorka
nach Italien eingefiihrt wurden, nannte
man ,,Majolika“ und Ubertrug diesen
Namen bereits im XV. Jahrhundert auf
die italienischen Fayencen verwandter
Technik, die hauptsachlich in Faenza
(daher der Name ,,Fayence®) und Urbi-
no, in Castel Duranto und Gubbio, in
Deruta in Umbrien, in Caffagiolo, in
Siena und in Venedig hergestellt wur-
den. Es sind Geschirre oder Reliefs aus
natirlichem Ton mit Scharffeuermale-
reien auf undurchsichtiger Zihnglasur,
die hauptsachlich als Schaugerate zum
Schmuck der Wohnungen oder Apo-
theken dienten. Als Erfinder der Zinn-
glasur gilt Luca della Robbia, der wie

noch mehrere andere Glieder dieser

Majolikaarbeiten,

Abb. 32. Relief von Luca della Robbia
im R. Museo Nazionale zu Florenz.

Zu Tafel 55

Kinstlerfamilie besonders durch prach-
tige Majolikareliefs, sowie Boden- und
Wandplattchen Berihmtheit erlangte.

Der Auftrag der infolge des noti-
gen hochtemperierten Feuers auf Blau,
Grin, Gelb, Orange und Violett be-
schréankten Farben auf die ungebrannte
noch saugende Glasur erforderte eine
sichere und rasche Malerei. Gefale mit
perlartigem Lister oder dem seltenen
Rot verweisen auf bestimmte Meister
und ihre Schulen.

In der ersten BllUtezeit von 1490
bis etwa 1530 werden bei der dekorativen
Ausstattung der Gefalle unter Fihrung
von Faenza Figurenmalereien mit den
Ornamenten der FriUhrenaissance ver-
bunden ; doch finden sich auch rein orna-
mentale Verzierungen. Spater, wahrend

Abb. 34. Majolikarelief von A. della Robbia im R- Museo

Nazionale zu Florenz.
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der Hochrenaissance etwa von 1530—1560, ist vor allem infolge der Arbeiten der Werkstatten von Urbino die reine
Figurenmalerei zum Teil nach Kupferstichen der Schiler Raffaels beliebt, wahrend nach 1560 zu ornamentalen grotesken-
artigen Mustern auf weillem Grund zurickgekehrt wird.

Abb. 37. Majolikakanne mit Grotesken aus der Abb. 38. Majolikavase aus der Fabrik zu Urbino.
Fabrik zu Urbino. Um 1550. Im Nationalmusenm zu Stockholm.

Abbildungen der Tafel 55: Abb. 1. Untere Endigung eines Madonnenreliefs aus der Schule der Robbia. Abb. 2. Flachen-
muster am Sakristeibrunnen in der Kirche S. Maria Novella zu Florenz. Abb. 3—5. Randverzierungen an Platten aus der Fabrik zu
Faenza. Abb. 6. Bauchverzierung einer Henkelvase aus der Fabrik zu Faenza. Abb. 7—9. Profilverzierungen einer Vase aus der Fabrik
zu Faenza. Abb. 10. Profilverzierung eines Schreibzeugs aus der Fabrik zu Faenza. Abb. 11—13. Randverzierungen von Platten aus
der Fabrik zu Faenza. Abb. 14—19. Randverzierungen einer Platte aus der Fabrik zu Caffagiolo. Abb. 20. Randverzierung einer Platte
aus der Fabrik zu Gubbio. Abb. 21—23. Randverzierungen einer Platte aus der Fabrik zu Urbino. Abb. 24—27. Verschiedene GefaRe
aus der Fabrik zu Urbino Abb. 28. Platte aus der Fabrik zu Pesaro. Abb. 29. Randverzierung* einer Platte aus der Fabrik zu Pesaro.

Die Abb. 1, 21, 22, 24—27 wurden nach den im Bargello zu Florenz befindlichen Originalen von Professor Borkhard, Stuttgart,
aufgenommen; Abb. 2 von Baurat A. Knoblauch in Stuttgart. Das Ubrige nach: Delange, Recueil de fai'ences italiennes des XVe, XVle
et XVllle siecles; Waring, Art treasures of the United-Kingdom.
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Abb. 9 und 10. Marmorrosetten am Erzbischoflichen Palast zu Pisa.

ltallenische Renaissance

Plastische Ornamente in Marmor und Bronze
Zu Tafel 56

Ur die Entwicklung der dekorativen Skulptur der italienischen Renaissance ist der Umstand, daf in Toskana, dem

tonangebenden Lande, der unvergleichlich bildungsfahige weile Marmor das hauptsachlichste Baumaterial war, von

ausschlaggebender Bedeutung gewesen. Alle Ubrigen Materialien Ton, Stuck wie Erz folgten seiner Fuhrerschaft.

Die am haufigsten vorkommende Dekorationsart die ,,Arabeske” hat den Zweck, mit geschmackvollen Verschling-

ungen und Geranken idealer oder mehr realistischer Pflanzen oder auch mit Trophden und Gehangen schoner geschmack-

voll arangierter Gegenstande, die Flachen zu fillen. Dabei beginnen die Ornamente, idealisierte Akanthus und Wein-

laubzweige oder naturalistisch, allen moglichen Pflanzenarten nachgebildete Ranken, oft mit einem Kandelaberful3, einer
Vase oder einem Eimer, aus dem sie emporwachsen, und sind mit allerlei Tieren, Fabelwesen und Putten belebt oder
auch mit leblosen Gegenstdanden behangt. In gleicher Weise werden die trophaenartigen Arabesken um einen Stab
oder kandelaberartigen Aufbau gruppiert und mit Tierképfen, Kranzen, Medaillons, Wappenschilden, Fullhérnern,
mit einzelnen menschlichen Gestalten oder ganzen Gruppen erganzt und ausgeschmuckt (vergl. auch die Abbildungen
S. 113 und 114 zu Tafel 52).

.11 und 12. Marmorrosetten am Erzbischoflichen Palast zu Pisa.
AU, g—19 nach: Kowalczvk, Dekorative Skulptur.
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Neben diesen aufsteigenden Verzierungen, die im XV. Jahrhundert meist symmetrisch, spater mehr malerisch an-
geordnet wurden, finden sich auf Friesen, Fillungen und leichten Bekrénungen &hnliche aber langsgerichtete Ornamente
die an Vielseitigkeit der Erfindung und Sicherheit in der Behandlung antike Arbeiten zumeist gleichfalls Ubertreffen

Die graziose Leichtigkeit der Arabeske wird natirlich nur fir Dekorationen benutzt, bei denen die Flache trotz
allem Schmuck doch ihren Charakter bewahren soll; fir andere Zwecke dienen der Wirklichkeit sich mehr nahernde
plastisch starker herausgearbeitete Reliefs mit Fruchtschniiren, Voluten, Masken, Tieren und menschlichen Gestalten.

Abb. 13. Grabstein der Cavalli in S. Anastasia zu Verona.

Abb. 15. Kapitell einer S&ule vom Portal der Badia
zu Florenz.
Nach: Herdtle, Die Bauhutte.

Abb. 14. Vom Altar des Abb. 16. Vom Portal eines

Domes zu Verona. Hauses zu Verona.

Die Kapitelle der Frihrenaissance sind zumeist nahe verwandt mit solchen der korinthischen Ordnung; doch kommt
das Akanthusblatt sparlicher und zumeist nur in einer Reihe vor, wahrend an die Stelle der Voluten vielfach pflanz-
liche Gebilde treten, haufiger noch Delfine, Drachen, Fillhoérner und figlrliche Kompositionen.

In der Hochrenaissance beginnt dann eine Zeit engeren Anschlusses an die antiken Ordnungen, die in dieser
Periode samtlich wieder zur Verwendung kommen.

Die Dekorationen in Erz der Renaissancezeit in ltalien sind véllig unabhangig von antiken Vorbildern; sie sind
entweder freie Nachahmungen von Naturgebilden oder geistvolle Umarbeitungen der in Marmor vorkommenden Formen.

Abbildungen der Tafel 56: Abb. 1. Tursturz mit Fries aus Marmor im Palazzo Ducale zu Urbino. (XV.Jahrhundert.) Abb. 2.
Fries an einem Marmorkamin im Palazzo Ducale zu Urbino. Abb. 3. Konsolkapitell in Marmor aus der Kirche Fonte Giusta zu Siena. (Ende
des XV. Jahrhunderts.) Abb. 4. Fries von einem Grabmal. Abb. 5. Tirumrahmung aus Bronze von der Tire des Ghiberti am Bapti-
sterium zu Florenz. Abb. 6. Lisenenfillung in Marmor vom Altar in der Kirche Fonte Giusta zu Siena. Abb. 7 u. 8. Turklopfer aus Bronze.
Abb. 1—8 nach Photographien gezeichnet von den Architekten Lambert und Stahl, Stuttgart.
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ltallenische Renalssance

Die Grotesken der Wand- und Deckenmalerei
Zu Tafel 57

ie Aufdeckung oder Untersuchung der sogenannten ,,Grotten* d. h. der noch erhaltenen Raume von antiken Thermen
Dund Palasten, verursachte um 1500 einschneidende Anderungen in der bisher in Italien Ublichen Dekoration von
Wanden und Gewdlben. Die neuen Schmuckformen ahmten zunéchst in Zeichnung und Farbe, in der Verteilung auf
die Flache wie im Inhalt die wieder entdeckten Wand- und Gewdodlbemalereien der klassischen Zeit nach, Uberboten aber
bald da sich die ersten Kinstler der Zeit mit dem neuartigen Flachenschmuck beschéaftigten, alles aus dem Altertum
Uberkommene durch den Reichtum an Motiven, durch geschmackvolle Komposition und elegante Ausfiihrung.

Abb. 12. Dekoration eines Kreuzgewdlbes in der Halle der Villa Madama zu Rom
Nach: Louis Gruner, Decorations de Palais et d’Egdises en lItalie.

Das Interesse, das Raffael und seine Schiller an der neuen Dekorationsart nahmen, .st wohl die Hauptursache
ihres raschen kinstlerischen Aufschwungs. Wahrend Raffael selbst in den Loggien des Vatikans zusammen Giovanni
da Udine seine weltberihmten Werke schuf, schmickten Giulio Romano in Mantua den Palazzo del Te und Perrin de
Vaga in Genua den Palazzo Doria mit Grotesken, die noch heute zum Reizvollsten gehdren, was je an dekorativ

Wand- und Deckenmalereien geschaffen worden ist.
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Abb. 13. Wand und Gewdlbedekoration im Palazzo Ducale zu Mantua.

Nach: Louis Griner, Decorations de Palais et d’Eglises en ltalie.

Abbildungen der Tafel 57: Abb. 1. Bogenfeld aus dem herzoglichen Saale des Vatikans zu Rom. Abb. 2—5. Einzel-
heiten aus den Raffaelschen Loggien im Vatikan zu Rom. Abb. 6. Gewdlbefeld der Brunnenhalle der Villa di Papa Giulio zu Rom-
Abb. 7 u. 8. Plafondbordiren aus der Villa di Papa Giulio zu Rom. Abb. 9 u. 10. Pilasterfullungen aus einer Kapelle in S. Maria
Ara coeli zu Rom. Abb. 11. Bogenfullung aus dem Kreuzgang des Klosters S. Maria sopra Minerva zu Rom.

Alle Abbildungen sind Aufnahmen von H. Dolmetsch.
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Abb. 20. Emailteller von Faenza. Grund gelblichweil3 Abb. 21. Schale mit venetianischem Email im Herzoglichen
Ornament weiR. XVI.Jahrhundert. Museum zu Braunschweig. Um 1500.

ltalienische und franzosische Renaissance

Edelmetalle mit Email
Zu Tafel 58

ie Goldschmiedearbeiten'der Friihrenaissance in Italien, von denen sich verhéltnismaflig wenige und fast aus-
DschlieBlich Kirchengerate erhalten haben, sind weniger bedeutend als jene der Gotik und der deutschen Renais-
sance. Die neuen Formen machen sich hier zunachst in der langsamen Verdrangung der PaRformen durch Kreise und
Voluten sowie in den Knauf- und Schaftbildungen bemerkbar, bei denen Ankldnge an den Zentralbau mit Kuppeln
Laternen und Figuren-Nischen Verwendung fanden.

In der Hoch- und Spatrenaissance dagegen spielen profane Luxus- und Prunkgerate in Silber und Gold eine
grofRe Rolle, Schauvasen, Deckelschalen, Kannen, Schisseln, Schwenkkiibel und Platten mit kraftigem Reliefschmuc ,
mit Halbedelsteinen besetzt und mit Email geziert. Haufig bildet auch ein farbiger Halbedelstein, ein Achat, Jaspis,
Lapislazuli, ein Kristall- oder Glasfluf in emaillierter oder mit Edelsteinen besetzter Fassung das Gefal}. Die hervor-
ragendsten Sammlungen derartiger italienischer Prachtgerdate aus dem XVI.Jahrhundert finden sich auBer in Florenz
vor allem noch im Wiener Hofmuseum und (berraschen durch die reiche Farbenpracht der Materialien, das Raffinemen
der koloristischen Zusammenstellung, die Phantastik der Komposition und den Erfindungsieichtum wie

en e ¢
Geschmack der Fassungen.
. i i Abb. 23. Kristallschale in emailliertem Gold gefal3t, in der
Abb. 22. Kanne aus Onyx, franzdsische Arbeit (Mitte Galerie der Uffizien zu Florenz. Den dazu gehérigen Deckel
des XVI. Jahrh.). Geschenk Karls IX. von Frankreich an

: ) zeigt Abbildung 3.
Erzherzog* Ferdinand von Tirol.
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Unter den Schmuckstiicken verdienen vor allem die kirchlichen SchlieBen (Monilien) und die profanen Anhanger
hervorgehoben zu werden, bei denen meist eine kunstvoll gefallte Kamee oder Perle den Mittelpunkt bildete, um den
dann emaillierte figurale oder ornamentale Motive komponiert wurden. Bei der Herstellung dieser Uberaus prachtigen
Arbeiten fanden alle Schmucktechniken mannigfache Verwendung, vor allem bis zum Ende der Frihrenaissance bei
Silberarbeiten das Niello und dann das Email in seinen verschiedensten Arten, dem Tiefschnittschmelz, dem oberitalienischen
Maleremail und dem Schmelzrelief, bei dem die Oberflache aller plastischen Teile mit farbigem Schmelz Gberzogen

Abb. 24. Silberne Schale. Nach einem Stich von Abb. 25. Schale aus dunkelgriinem Prasem mit
Rene Boivin von Angers (geb. 1530). Montierungen in emailliertem Gold (XVI1.Jahrh.).

Abb. 27. Handspiegel. Nach einer Radierung von
Etienne Delaune (1518—1595).

Abb. 26. Pokal in Rauchtopas mit Hand- Die in denAbbildungen22,25,26 u.28 dargestellten . . -
haben und Stander invergor?detem Silber. GefaRe befinden sichjetzt in den Kunsthistorischen Abb. 28. Pokal in Gold mit Edelstein

. : und Perlenbesatz (Benvenuto Cellini?).
Wohl italienische Arbeit der ersten Halfte ~ Sammlungen des Allsl\rlfil:rfhsten Kaiserhauses zu -k Karls IX. von Frankreich an

des XVII. Jahrhunderts. Erzh. Ferdinand v. Tirol. (XVI. Jahrh.)

Von franzdésischen Goldschmiedearbeiten der Renaissancezeit ist fast nichts mehr vorhanden; die Emailmalerei,

die sich in Limoges gegen Ende des XV.lJahrhunderts zu hoher Blite aufschwang, soll spater im Text zu Tafel 67 be-
sprochen werden.

Abbildungen der Tafel 58: Abb-1. Bekrénung eines Altarchens in der Apollo-Galerie des Louvre zu Paris (italienische Arbeit).
Abb. 2. Von einer Vase aus Lapislazuli in der Galerie der Uffizien zu Florenz (italienische Arbeit, aufgen. von Prof. Borkhardt, Stuttgart).
Abb. 3. Deckel einer Kristallschale in emailliertem Gold gefalt in der Galerie der Uffizien zu Florenz; die Schale selbst zeigt Abb. 23
S. 125 (italienische Arbeit, aufgenommen von Prof. Borkhardt, Stuttgart). Abb. 4 und 5. Anhanger von Benvenuto Cellini (italienische
Arbeit). Abb. 6 -8. Anhanger von unbekannten Meistern (franzdsische Arbeiten). Abb. 9 und 10. Henkel von GefaRen der Apollo-Galerie
des Louvre zu Paris (franzdsische Arbeiten). Abb. 11 und 12. Masken an einem Schilde in der Apollo-Galerie des Louvre zu Paris (fran-
zosische Arbeiten). Abb. 13 und 14. FuR und Oberteil einer Wasserkaraffe in der Apollo-Galerie des Louvre zu Paris (franzosische
Arbeit). Abb. 15 19. Bordiren von verschiedenen GefalRen der Sammlung' der Apollo-Galerie des Louvre zu Paris (franzdsische Arbeiten)*

Die Abb. 10, 13, 14 und 19 wurden von C. Baur, Biberach, aufgenommen; das Ubrige nach: Dalloz, Le Tresor artistique de la
France, Daly, Revue generale de 1Architecture et de Traveaux publics; Labarte, Histoire des Arts industriels au moyen-dge et a
I'epoque de la Renaissance; Rouam, Les Arts du feu.
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idjumnt’ ormtm vrflris tmporibus  rxiograri potuit, ta Jauptum, (ums  lirttixm omit,
nn1fp'0R1f Feiifonm Rrx pototnjskon&m intim ar limnm patrr,Jub Diandia irtutit
ismem FmnJ'kfiBua tundmtu fiatuj. ftm iBd mcimtm rﬂhjuitr

Abb. 15. Die Diana von Fontainebleau. Stich von Rene Boivin nach dem Wandgemaélde von Rosso (Maitre Roux).

FranzOsische Renaissance

Typographische Verzierungen. Zu Tafel 59

ereits gegen Ende des XV. Jahrhunderts waren Buchdruckarbeiten aus Paris und Lyon durch die Sorgfalt ihres Druckes
Bund die Schonheit ihrer Ausstattung berihmt; gleichwohl blieben die franzdsischen Meister noch lange bis ins
XVI. Jahrhundert hinein von gotischen Traditionen und darnach von italienischen und deutschen Vorbildern abhangig.

Gestochen
von Jean
Cousin
um 1560.

Ungefahr um 1520 trat hierin ein Umschwung ein, als Geoffroy Tory mit seiner zierlichen und leichten Ornamentik hervor-
trat, meist Blumen- und Blatterranken in einfachen Linien hell auf dunkelem Grunde und oft in Verbindung mit figlr-
lichen Schilderungen. Nach Torys Tode wurde seine Art noch lange beibehalten, vermochte aber gleichwohl die italienischen

Einfliicc#* nJf>malc vollicr 711 V)PSP.itio‘6n.

Abb. ,7. Groteske ... Etie.o. D el,».. Abb. 18. Aus: ,C,rteuehe. de F.ot.i.eble.u- ..» Andre.., Du,.ree.u.
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Abb. 20. Seitenumrahmung- von Simon de Colline Paris.
Mitte des XVI. Jahrhunderts.

Abb. 22.

Abbildungen der
Tafel 59:

Abb. 1. Buchstabe aus der
Zeit Ludwigs XII. von Tory.
Abb. 2. Buchstabe aus der

Zeit Franz’ I. von Tory.
Abb. 3. Buchstabe aus der
Zeit Franz’ I. von Claude

Garamont. Abb. 4 und 5.
Kartusche und Buchstabe
aus der Zeit Heinrichs Il
von Jean Goujon. Abb. 6.
Buchstabe aus der Zeit
Heinrichs Il. aus Salomon

Aus:

»Schwarzornamente* von Hurtu.

Abb. 21.

Kartusche, entworfen und gestochen von

J. Androuet Ducerceau (1515 —15857?)

Abb. 23. Groteske von Etienne Delaune.

Abbildungen der
Tafel 59:

Bernards Schule. Abb. 7
und 8. Buchstaben aus der
Zeit Heinrichs 1. Abb. 9 bis
11. Umrahmungen aus der
Zeit Heinrichs Il. von Petit
Bernard. Abb. 12. Buch-
stabe aus der Zeit Hein-
richs Ill. von Johann Tor-
nesius. Abb. 13. Buchstabe
aus der Zeit Heinrichs IV-
Abb. 14. Buchstabe aus der
Zeit Ludwigs XllI-
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Abb. 6 und 7. Muster fur Stickereien aus einem Musterbuch von Ostans.

FranzOsische Renaissance

Topferei, Stickerei und Modelldruckerei

Zu Tafel 60

Verlauf des XVI. Jahrhunderts wanderten zahlreiche italienische Tépfer nach Frankreich aus und griindeten, vor
llem nach 1550, in Lyon, Nantes und Nimes Majolikawerkstitten, die jedoch alle nur von @eringer Dauer waren.

Gleichwohl machen sich von da
ab auch bei den Arbeiten ein-
heimischer Meister italienische
Einflisse bemerkbar. Vollstandig
selbstéandig erscheinen dagegen
die Arbeiten von Bernard Palissy
(1510—1590),hauptsachlichTeller
und Schuisseln, aber auch Kannen,
Leuchter, Salz- und Tintenfasser
sowie Statuetten und Freifiguren,
deren Reliefverzierungen von ihm
mit in der Masse gefarbten durch-
scheinenden Bleiglasuren in Man-
ganviolett, Kobaltblau, Kupfer-
grun, Gelb und einigen Zwischen-
ténen Uberzogen wurden (vergl.
Tafel 67, Abbildungen 13—18).
Besonders charakteristisch fir die
Werkstatt dieses Kinstlers sind
Teller und Platten mit Abform-
ungen von Naturgegenstanden,
von Fischen, Eidechsen, Krebsen,
Schlangen, Farnwedeln, Blattern
und Bluten, die Palissy in bunter
Anordnung Gber die Flache und
den Rand verteilte.

Eine andere gleichfalls voll-
kommen selbstandige Art franzo-
sischer Renaissancekeramik sind

Abb. 8. Applikationsstickerei des XVI. Jahrhunderts
aus dem Musee des Arts decoratifs zu Paris.

die sogen. Oiron-GefaRe oder
Henri Il.-Fayencen, Topfereien,
deren maureskeVerzierungen nach
Art der mittelalterlichen Fliesen
als dunkle, gelb, rot, braun oder
schwarz gefarbte Masse in den
hellen gelben Ton nielloartig ein-
gelegt oder eingeprelt und dann
mit einer weilBen Bleiglasur tber-
zogen wurden. Bugel und Gir-
landen, Voluten mit Masken und
plastische Figuren sind frei auf die
mit feinem architektonischem Ge-
fuhl aufgebauten GefaRBe aufge-
legt. Nachforschungen von Benja-
min Fillon haben ergeben, daR
diese, als Sammlungsobjekte hoch-
geschatztenTopfereien, von denen
nur noch etwa 52 Stiick nachweis-
bar sind, Helene d’Hangest, dame
de Boisy, der Witwe von Arthur
Gouffier ihre Entstehung verdan-
ken, die sieum1525-1555 von un-
bekannten Meistern als Geschenke
anfertigen lief3.

Unter Modelldruckerei wird
das Bedrucken oder Pressen der
Stoffe mit einer sich wiederho-
lenden Zeichnung durch Modell

Abb. 9. Stickerei aus dem Anfang des XVII. Jahrhunderts. Aus dem Musee des Arts.decorailts zu ans.
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verstanden. Bei den Abbildungen 1, 2 und 4 der Tafel 60 tritt die Musterung stark reliefartig hervor, wahrend sich bei
Bei allen Abbildungen der Tafel 60

Abbildung 3 die Umrisse der Zeichnung nur wenig Uber den Grund erheben.
bezeichnet die gelbe Farbe Gold; beim Original der Abbildung 3 tritt an Stelle der sonst benttzten roten Farbe Grauviolett

Abb. 10. Krug in sogenannter Henri Il.-Fayence Abb. 11. Pokal in sogenannter Henri Il.-Fayence
im South-Kensington Museum zu London. im Louvre zu Paris.

Abb. 12. Applikationsstickerei aus Stoff aus der Mitte des XVI. Jahrhunderts. Aus dem Musee des Arts decoratifs zu Paris.
Abb. 3. Muster in Flachdruck

Abbildungen der Tafel 60: Abb. 1 und 2. Muster in Reliefdruck (XVII. Jahrhundert).
(XVII. Jahrhundert). Abb. 4. Muster in Reliefdruck (XVII. Jahrhundert) nach einem Original, friher im Besitze von Prof. Dolmetsch.
Das Muster des Teppichs selbst zeigt

Abb. 5. Bordure eines gestickten Teppichs im Musee du Louvre zu Paris (XVI.Jahrhundert).
die Abbildung 3 der Tafel 64. — Nach: Lievre, Les Arts decoratifs a toutes les epoques; Rouam, Les Arts du feu.
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Abb. 11. Zimmer der Koénigin in dem nach Franz |.

Abb. 10. Betzimmer des Konigs in dem nach Franz 1. » r
genannten Flagel des Schlosses zu Blois.

genannten Fligel des Schlosses zu Blois.

FranzOsische Renaissance

Teppichmalerei
Zu Tafel 61

ie Sitte der gotischen Zeit, die Wande der Wohnraume teppichartig zu bemalen, ist in Frankreich von der Renais-
Dsance vielfach beibehalten worden; daher Gberwiegen denn auch in der Zeichnung und Fihrung der mit Schablonen
aufgemalten Wandornamente nicht selten gotische Uberlieferungen, obwohl daneben auch orientalische Anklange und
mancherlei Erinnerungen an antike Motive zu finden sind.
Wo Rankenwerk vorkommt, ist es stets stark stilisiert; haufiger aber sind die Anfangsbuchstaben des kéniglichen
Namens, Kronen oder Lilien, das konigliche Abzeichen von Frankreich, die Mittelpunkte, um die das Ornament herum

. . Abb. 13. Bemalte Leinwandtapete aus der Zeit Franz |I.
Abb. 12. Bemalte Leinwandtapete aus der Zeit Franz |- aus dem Schlosse zu Blois.
aus dem Schlosse zu Blois.

Nach: E. Le Nai'l, Le Chateau de Blois und Gewerbehalle 1881.
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komponiert ist. Dabei wurde die Musterung derart Uber die Flache verteilt, dal die unteren zwei Drittel der Wand
ein volleres und schwereres Muster, der obere Teil dagegen ein leichteres einfacheres Dessin erhielt (vergl. Abb. 10 und 11
Als Farben bevorzugte man gebrochene Toéne, verwendete daneben jedoch auch viel Gold.

S. 131).
Abb. 14. Abb. 15.
Abb. 16. Abb. 17.
Abb. 14 17. Muster von bemalten Leinwandtapeten aus dem Schlosse von Chenonceau (Ende des XVI. Jahrhunderts).
Nach: E. Guichard et A. Darcel, Les Tapisseries decoratives du Garde-Meuble.
cui Abbildungen der Tafel 61: Abb. 1 9. Gemalte Teppichmuster von den Wéanden verschiedener Sale und Zimmer des
Nach: Le NaVl, Le Chateau de Blois.

Schlosses zu blois aus der Zeit Franz’ I
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Abb. 12. Kaminaufsatz aus dem Schlosse zu Fontainebleau mit dem Monogramm Heinrichs Il. und der Katharina von Medici.
Nach: Pfnorr, Monographie du Palais de Fontainebleau.

FranzGsische Renaissance

Plastische Verzierungen in Stein und Holz

ie Stilentwicklung der franzésischen

Renaissance bietet kein einheitliches
Bild; sie wird charakterisiert durch zwei
Hauptstromungen, die italienisch-antike und
gallo-frankische, die sich nur allmahlich zu
einem ungemein malerischen, durch Gppigen
bildnerischen und ornamentalen Schmuck
ausgezeichneten Ubergangsstil vereinigen.
Das Ornament, das fast stets auf das der
italienischen Renaissance zurtickgeht, ist
gleichwohl in seiner grazitsen Zierlichkeit,
»seiner eleganten lockeren Zeichnung und
seinem flachen weichen Relief*, echt fran-
zosisch und besonders originell durch die
mannigfaltige Verwendung von Figuren-
medaillons, Wappenschildern, Symbolen und
Monogrammen. Von 1530 ab herrscht dann
unter dem Einflu? der Schule von Fontaine-

bleau wenigstens in der Innendekoration

Abb. 14. Wand-
Vertéfelung a. d.
Schlosse zu Blois.

Zu Tafel 62

Abb. 13. Holzschnitzerei aus dem
Museum zu Avignon.

Abb. 15. Renaissancetisch aus dem Schlosse zu Chantilly.

die Groteske vor, die heimische Ornament-
stecher in Anlehnung an italienische und
deutsche Vorbilder Uber das ganze Land
verbreiteten.

Zur Zeit der franzosischen Hoch- und
Spatrenaissance etwa von 1545—1580—1625
macht sich allenthalben ein Streben nach
groRerer RegelméaRigkeit und Symmetrie
bemerkbar; die Freude am ornamentalen
Reichtum aber bleibt, um erst gegen Ende
des Jahrhunderts einem nlchternen Ge-
schmack Platz zu machen. Neben dieser
strengen Auffassung der Architekturformen
im Geiste der Antike und der italienischen
Theoretiker Vignola und Palladio, wie sie
hauptsachlich durch die Hugenotten ver-
breitet wurde, wulite sich aber auch eine
freiere Richtung Geltung zu verschaffen,
die, beeinflulRt von vlamischer Kunst, in

Abb. 16. Wand-
vertafelung a. d.
Schlosse zu Blois.
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Michelangelo, Alessi oder Amanati ihre Vorbilder erblickte. Die Ornamente werden schwilstig und Wéande wie Decken
durch schweres plastisches Rahmenwerk gegliedert, das farbenreiche Gemalde umschlieBt. Erst unter Ludwig XV. gelingt
es, jenen akademischen Klassizismus mit den freieren Gppigeren Spatrenaissanceformen zu kinstlerischer Einheit zu vereinen

Abb. 17. Vorderteil einer Holztruhe aus der Mitte des XVI.Jahrhunderts im Musee des Arts decoratifs zu Paris.

Abb. 18. Flugel einer Abb. 19. Zweiteiliger Schrank aus dem Ende des XVI. Jahrhunderts Abb. 20. Flugel einer
Tare in der Kapelle zu im Musee des Arts decoratifs, Paris. Ture in der Kapelle zu
Fontainebleau. Fontainebleau.

Abbildungen der Tafel 62: Abb. 1. Pilasterkapitell von einem Kamin im Hotel Lasbordes zu Toulouse (Zeit Franz’ l9=
Abb.2. Geschnitzte Fillung vom Wandgetafel der Galerie Franz’ . im Schlosse zu Fontainebleau. Abb.3. Geschnitzte Fillung von einer TUrim
Justizpalast zu Dijon (Zeit Franz’ I. bis Heinrich 11.). Abb. 4. Wulstverzierung in der Kapelle des Schlosses zu Anet (Zeit Heinrichs 11.). Abb. 5.
Verzierung einer Fensterumrahmung im Louvre zu Paris (Zeit Heinrichs 11). Abb.6. Holzrosette in der Galerie Heinrichs Il. im Schlosse zu
Fontainebleau. Abb.7. Rosette von einem Kamin im Schlosse zu Anet (Zeit Heinrichs 11.). Abb. 8. Herme aus dem Hotel d’Assezat zu Tou-
louse (Zeit Heinrichs I1.). Abb. 9. Fiullung an einem Kamin im Museum des Hotel Cluny zu Paris (Zeit Heinrichs Il.). Abb. 10. In Holz
geschnitzte Fullung einer Ture der Kapelle im Schlosse zu Anet (Zeit Heinrichs 11.). Abb. 11. Kapitell vom Baptisterium Ludwigs XIlI-
Schlosse zu Fontainebleau. — Nach: Sauvageot, Palais, Chateaux, Hotels et Maisons de France du XVe au XVlle siede; Daly, Motifs
historiques d’Architecture et de Sculpture d’ornement; Pfnorr, Monographie du Chateau d’Anet; Pfnorr, Palais de Fontainebleau; Noe,
Architecture et sculpture.
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Abb. 10. Deckenentwurf fir ein Zimmer der Maria von Medici
im Palais du Luxembourg zu Paris.

Abb. 9. Vom Plafond Abb. 11. Vom Plafond

e vl Franzosische Renaissance e
e Deckenmalerei. Zu Tafel 63 '

Auf Tafel 63 sind Einzelheiten von Balkendecken aus Bauten der franzdsischen Renaissance wiedergegeben, deren
farbige Behandlung ihre charakteristische Eigenart noch verstarkt. Jeder einzelne Balken erhielt an seiner Unter-
sicht eine besondere Bemalung und mehrere zusammen bildeten dann ein Muster, das sich regelmaRig wiederholte
(Abbildung 1, 3, 5). Die Seitenflachen der Balken sind in der Regel nur eintdnig gestrichen, dagegen wurden die
Seitenflachen der Unterziige gleich wie ihre Untersichten mit besonders reichem Schmuck ausgezeichnet.
Das vegetabilische Ornament erinnert auch hier vielfach an die Antike (vergl. den Text zu Tafel 62, S. 133 u. 134).

Abb. 12. Teil des Plafonds im Salon Ludwigs XIlI. im Schlosse zu Fontainebleau.
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Abb. 13. Unter
Robert de Lenon-
court, Erzbischof
v. Reims, 1509 bis
1532 ausgefihrt.

Nach: Gelis-Didot et H. Laffillee, La Peinture decorative en France du Xle au XVle siede.

Abb. 14. Runde Kassette vom Plafond des Salons Ludwigs XIII. Abb. 15. Deckengemaélde eines Turmchens im Schlosse zu Anet
im Schlosse zu Fontainebleau. von Philibert de I’Orme.
Nach: Pfnorr, Monographie du Palais de Fontainebleau. Nach: Pfnorr, Monographie du Chateau d’Anet.
Abb. 16. Von der Decke des Saales im Schlosse Abb. 17. Von der Decke eines Saales im péapstlichen Palaste
von Halincourt (Oise). zu Rouen von 1565, mit den Wappen von Charles de Bourbon
XVI. Jahrhundert- und Georges d’Armagnac.

Abbildungen der Tafel 63: Abb.1 Von der bemalten Holzbalkendecke im Salon der Konigin im Schlosse zu Blois (Zeit
Franz’ 1.). Abb. 2. Bemalter Unterzugbalken der Decke im Salon der Konigin im Schlosse zu Blois. Abb. 3. Von der bemalten
Holzbalkendecke im Saale der Leibwache der Kénigin im Schlosse zu Blois. Abb. 4. Bemalter Unterzugbalken von der Decke des
Saales der Leibwache der Koénigin im Schlosse zu Blois (Zeit Franz’l.). Abb. 5. Bemalte Holzbalkendecke im Schlosse zu Widevill€
(Zeit Ludwigs XI11.). Abb. 6, 7 und 8. Bemalte Unterzugsbalken der in Abbildung 5 dargestellten Decke im Schlosse zu Wideville
(Zeit Ludwigs XIIL.). Nach: Daly, Motifs historiques d’Architecture et de Sculpture d’ornement; Le Nai'l, Le chéateau de Blois,
Rouyer, La Renaissance de Francois I. & Louis XIII.
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Abb. 9. Deckelpressung eines venetianischen Einbandes.

FranzOsische Renaissance

Abb. 8. Stempel- Bucheinbidnde, Weberei und Stickerei Abb. 10, Stempel-
pressung-. ZU Tafel 64 pressung.

ie Anfange der franzosischen Buchbinderkunst sind eng mit Italien und Jean Grolier (1479—1565), dem General-
Dschatzmeister des Konigs Franz I., verbunden. Die umfangreiche Bibliothek dieses Liebhabers, von der heute noch
etwa 350 Einbande nachweisbar und grof3tenteils in der Nationalbibliothek zu Paris und im Britischen Museum zu London

«halten sind, lieR er mit auBerordentlichem Geschmack zuerst in Italien, spater aber in Paris einbinden; und da die
Meister NIt mehr bekannt sind, pflegt man alle diese Einbdnde mit dem Namen Grober zu bezeichnen.

Die mit Maroquin oder Kalbleder Uberzogenen Deckel sind zumeist mit einem aus Bandwerk, Rollwerk und
Mauresken zusammengesetzten Muster in Handvergoldung geziert, das bisweilen auch farbig behandelt war und
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Mitte der Vorderseite Raum fir den Titel des Buches freilieR (vergl. die Abbildungen 14— 16). Am Ricken, der verziert
oft aber auch glatt gelassen wurde, treten die Biinde manchmal doch nicht regelm&Rig hervor. Ahnliche, aber etwas
schwerfélligere Einbédnde lieB ein anderer Liebhaber, Thomas Maioli, um 1555 in Lyon hersteilen.

lhren Héhepunkt erreicht die franzdsische Buchbinderkunst jedoch unter Heinrich Il.; bei den fir ihn hergestellten,
technisch vollendeten und prachtvoll ausgestatteten Einbdnden wurden nur die Wappen, Buchstaben und Embleme auf-
gedruckt, alle tbrigen Ornamente aber aus Teilstempeln und Linien kunstvoll zusammengesetzt (vergl. Abb. 12, S. 137).

Abb. 14—16. Schematische Wiedergabe verschiedener ,,Grolier-Einb&dnde* in der Nationalbibliothek zu Paris.

Nach: M. Michel, La reliure frangaise, depuis I'invention de Timprimerie jusqu’ & la fin
du XVllle siede.

Abb.18. Buchdecke im sogenannten ,,Fanfaren-Stil*, aus der Zeit Heinrichs IV.

Abbildung 17. Abb. 17 und 19. Aus einem Musterbuch fiir Stickereien von Ostans. Abbildung 19.

Spéater unter Karl IX. und Heinrich Ill. fallte man den ganzen Buchdeckel mit reihenweise eingedruckten kleinen
Stempeln und lieB nur in der Mitte Raum fiir Wappen und Insignien; noch spater unter Heinrich IV. erfand Nicolaus
Eve, der auch Hofbuchbinder Heinrich Ill. gewesen war, den sogenannten ,Fanfaren-Stil“, der die ganze Flache des
Einbands mit dinnen Linienmustern, mit spiralféormigen Ranken und Eichen- oder Lorbeerzweigen fillt.

Uber die Weberei und Stickerei zur Zeit der franzésischen Renaissance finden sich im Text zu den Tafeln 6
und 66 die notigen Angaben (S. 139—142).

Abbildungen der Tafel 64: Abb. 1. Seidengewebe vom Ende des XVII. Jahrhunderts. Abb. 2. Seidengewebe aus de
Mitte des XVI.Jahrhunderts. Abb. 3. Gestickter Teppich im Louvre zu Paris (XVI.Jahrhundert). Die Bordire dieses Teppids
zeigt die Abbildung 5 der Tafel 60. Abb. 4 und 5. Eckstiicke eines Buchdeckels von rotem Maroquinleder aus der Zeit Heinrichs
Abb. 6. Einbanddecke aus dem Anfang des XVI.Jahrhunderts. Abb. 7. Einbanddecke vom Ende des XVI. Jahrhunderts.

Nach : Dupont-Auberville, L’Ornement des tissus; Libri, Monuments inedits; Lievre, Les Arts decoratifs & toutes les epoques.
Blanc, Grammaire des arts decoratifs
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Abb 13 u. 14. Kartuschen in der Galerie Heinrichs Il. im Schlosse zu Fontainebleau. — Gemalt von Fr. Primaticcio (1504 bis um 1570).

V'y Wandmalerei undWe-
V'V berei der franzosi-
schen Renaissance mach-
teninihrer formalen Aus-
gestaltung alleWandlun-
gen der Formenwelt der
gleichzeitigen Architek-
tur mit. Es ertbrigt da-
her auf die kurzen Erlau-
terungen zuTafel62(Seite
133 u. 134) hinzuweisen.

Plastische Ornamente,
die gegen Ende der Pe-
riode immer haufiger Vor-
kommen (Abb. 2, 5, 10
und 11 der Tafel 65),

Franzésische Renaissance

Wandmalerei und Weberei. Zu Tafel 65

Abb. 15. Wanddekoration im Speisesaal eines Hauses in Toul
(Stil Henri 11.).

waren nur selten bemalt,
Stuckverzierungen, falls
sie nicht weill gelassen
wurden, vergoldet und
hdchstens noch durch far-
bige Tonung des Grun-
des besonders hervor-
gehoben.

Die Abbildungen der
Tafel 65 zeigen, wie ge-
schmackvolles MaRBhalten
und Uppiger Reichtum bei
den ornamentalen Deko-
rationen jener Zeit fast
gleichzeitig und neben-
einander Vorkommen.
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Abb. 18. Bordire mit Applikationsstickerei aus dem XV1.Jahrh. (vielleicht italienische Herkunft). Im Musee des Arts decoratifs zu Paris,

Abb. 19. Kaminwand in der Galerie Heinrichs Il. im Schlosse zu Fontainebleau.
Nach: Pfnorr, Monographie du Palais de Fontainebleau.

, YVW t“ dW,Tale nb5; Abb. 1. Gemalter Fries zu beiden Seiten eines Kamins im Hotel d’Aluie zu Blois (erste Halfte
des XVI.Jahrh.), Stil Louis XII. Abb. 2. In Holz geschnitzte Fullung- aus dem Schlosse zu Gailion (erste Hélfte des XVI.Jahrh.), Stil
Loins All. Abb. du. 4. Geschnitzte und bemalte Unterzugsfullungen an einer Decke im Assisenhofe zu Dijon (erste Halfte des XVI.Jahrh.),
ein u 0B a,, b 5' Geschnitzte und bemalte Deckenfullung aus dem Zimmer der Diana im Schlosse zu Anet (Mitte des XVI. Jahrh.),
Stil Henri Il. Abb. 6 u 7. Franzosische Bucheinbande (zweite Halfte des XVI.Jahrh.). Abb. 8. Gemalte Wandfullung in der Bibliothek
des Arsenals zu Pan« (erste Halfte des XVI.Jahrh.), Stil Henri IV. bis Louis XI1I. Abb. 9. Gemalter Wandfries aus dem Schlosse zu Fon-
tainebleau (erste Halfte des XVII Jahrh. Stil Louis XIIl. Abb. 10 u. 11. Bemalte Stuckfriese aus der Apollo-Galerie im Louvre zu Paris
YVH 777 H tTLHa_fviWCS XY Wahgl— AMIThOUIS XIV' Abbl2* Bordire von einem Gobelinteppich von Lebrun (zweite Halfte des
Ay . Jahrh.), Stil Louis XIV. — Nach : C. Daly, Motifs historiques d’Architecture et de Sculpture d’ornement; Guiffrey, Histoire generale
de la apisserie; Monuments inedits ou peu connus, faisant parti du cabinet de Guillaume Libri; Pfnorr, Monographie du Palais de Fon-
tainebleau; Reiber et Sauvageot, L Art pour tous; Rouyer, La Renaissance de Frangois I. a Louis XIII.
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Franzosische Renaissance

Gobelinweberel
Zu Tafel 66

pisserie ist die Kunst des Webens von Teppichen mittelst Handarbeit oder auf dem mechanischen Webstuhl. Gobelin
war der Name einer berihmten Farberfamilie in Paris, neben deren Anwesen sich die von Heinrich IV. im Louvre
gegrindete und zunachst von zwei Vlamen Marc de Comans und Franpois de la Planche auf eigene Rechnung geleitete
Manufaktur ansiedelte. Allmahlich und nach dem Ankauf des Hauses Gobelin durch die Manufaktur ging nun der

Name der Farberfamilie wenigstens im
deutschen Sprachgebiet auf die Webe-
reien selbst Gber, wahrend man in Frank-
reich nur von ,,Tapisserie* spricht oder
von ,, Tapisserie des Gobelins®, falls die
Arbeit aus der Pariser Gobelinwerk-
statte stammt.

Bereits unter Franz |. und Hein-
rich 11. gab es in Paris staatlich gefor-
derte Werkstatten fiur Teppichwirke-
reien, Heinrich 11. grindete ein Unter-
nehmen im Hopital de la Trinite, in dem
Waisenknaben in den verschiedensten
Gewerben, so auch in der Tapisseriekunst
unterrichtet wurden, und Heinrich IV.

rief 1608 im Louvre die bereits ge-
Als die Gobelinfabrikation nach

Abb. 8. Motiv eines Gobelins des
XVI. Jahrhunderts.

nannte Kinstlerkolonie ins Leben, in der
unter Anleitung tichtiger Meister Hand-
werker allerlei Art ausgebildet werden
sollten. Unter Heinrich IV. und Lud-
wig XIIl. waren auBerdem auch viel be-
schaftigte Manufakturen zu Ambusson,
zu Cadillac-sur-Garonne, zu Lille, Reims
und Tours in Betrieb.

1622 wurden dann die Werk-
statten der Erben des Comans und des
Frangois de la Planche durch Colbert in
die ,,Manufacture royale des Meubles
de la Couronne* aufgenommen, wo sie
sich unter der zielbewufRten Leitung von
Charles Le Brun allmahlich zum Haupt-
zweig der Unternehmung entwickelte.

den Entwirfen grofer Maler zu arbeiten begann, versuchte sie sich zuerst auch

mit Zwischentonen, kehrte aber bald zu den konventionellen Farben zurtick, die sich fur Licht und Luft widerstands-
fahiger erwiesen. Figurenreiche Darstellungen mit groRartigen Bordiren, denen zum Teil veranderte Entwirfe von Rubens
oder Raffael zugrunde gelegt wurden, waren in der ersten Halfte des XVII. Jahrhunderts von besonderer Bedeutung; auch
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Verduren kommen vor. Doch werden die Pariser Arbeiten, die unter Heinrich 1V. und Ludwig XlIl. entstanden und

nach Guiffrey in dekorativer Beziehung hoher stehen als die spateren unter Le Bruns Leitung entstandenen Gobelins

noch haufig mit niederlandischen Arbeiten verwechselt.

N
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Abb. 10. Brisseler Gobelin in Leinen und Seide mit der Darstellung einer Episode aus den Bichern der Konige.
Nach: Catalog-ue des Tapisseries de la Collection Somzee.

Abb. 11. Der ,,Mai*“ aus einer Folge von Gobelins ,,Les arabesques®, die nach Webereien des XVI. Jahrhunderts im XVII.Jahr-
hundert in der Gobelin-Manufaktur hergestellt worden. — Nach: Guichard, Les Tapisseries decoratives du Garde-Meuble.

Abbildungen der Tafel 66: Abb. 1—3. Bordiuren von einem Teppich nach Le Brun (gefertigt 1665—1672). Abb. 4—&6.

Bordiren von einem Teppich nach Noel Coypel (gefertigt 1670—1680). Abb. 7. Bordure von einem Teppich des XVI. Jahrhunderts.
Nach: Histoire generale de la Tapisserie; Guichard et Darcel, Le Tapisseries decoratives du Garde-Meuble; Daly, Revue gene-

rale de I’Architecture et des Travaux publics; Rouam, Les Arts des Tissus.
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Abb. 22 und 23.

Emailmalerei auf Metall, Fayencemalerei.

im stdlichen

Frankreich, entwickelte sich
um 1500 die Technik des Ma-
leremails, eine Kunst, die im
XVI. Jahrhundert ihre hochste
Blute erreichte und ganz Euro-
pa mit ihren Erzeugnissen ver-
sah. Bei diesen Malereien ist
das Email

In Limoges,

ein selbstandiges
Malmittel, das den Metallkern,
ausschlielich Kupfer, gleich-
maRig Uberdeckt; die techni-
schen Schwierigkeiten beim
Farbenauftrag und Schmelzen
verursachen jedoch eine ziem-
liche Beschréankung in den Dar-
stellungsmaglichkeiten,  was
mit dazu beigetragen haben
mag, dall sich die Meister auf
das Bearbeiten und Kopieren

deutscher, italienischer oder

Fayenceteller von Rouen mit Dekorationen in Blau (Ton in Ton).

Abb. 24. Bodenbelag in emaillierten Fayenceplatten

im Schlosse zu Anet.
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Aus dem Musee ceramique zu Rouen.

Franzsische Renaissance

Zu Tafel 67

franzosischer Kupfer- und Or-
namentstiche beschrankten.

Die Limoges-Industrie
war ungemein fruchtbar, lie-
ferte bis ins XVII. Jahrhundert
hineinBildplatten flrAltarchen,
Kéastchen oder Wandschmuck,
Schisseln, Kannen, Teller und
Leuchter und ist erst nach Ein-
fihrung des weil’en Grundes
durch die Miniaturmalerei fir
Dosen, Uhren oder kirchliche
Gerate ersetzt worden.

In der altesten Periode,
die etwa bis 1530 dauerte und
durch die Arbeiten von Nardon
Penicaud sowie Jean Penicaud
d. A. charakterisiert wird, wur-
den die in das Kupfer ein-
gegrabenen UmriRzeichnungen
zunachst mit durchsichtigem

Email Gberzogen, dann die durchscheinenden Linien mit dunkeln Schmelzfarben nachgezeichnet, sowie dazwischen die Haupt-
farben aufgetragen und zuletzt alles durch aufgesetzte Lichter in Weill und Gold detailliert.

Leonhard Limousin (1505—1577) ist der Hauptmeister der zweiten Periode, die gegen 1570 zu Ende ging. Seine
Arbeiten, meist allegorische und mythologische Darstellungen oder Portrats, sind auf schwarzem Grund in weien Email-

Abb. 25. Kassette aus vergoldetem Silber mit Limousin Email-Einlagen,
farbig auf schwarzem Grund (XVI.Jahrh.). Aus der Sammlung F. Spitzer, Paris.

Abb. 26.

Spiegelmedaillon aus emailliertem

Glas.

Franzosische Arbeit.



144

farben gemalt, die den dunkeln Fond grau durchscheinen lassen (vergl. Abb. 25, S. 143); sie zeichnen sich durch die
Beherrschung der verschiedensten Maltechniken aus, gehen aber stets auf fremde Vorbilder zuriick. Uberaus zahlreiche
Arbeiten haben sich auch von Pierre Reymond und Pierre Comteys erhalten, der zwischen 1545—1568 tatig war. Die
spateren Meister aber, die lebhafte bunte Farben mit Gold und Silberfolien (Pailletten) bevorzugten, zeigen in ihrer klein-
lichen Zeichnung und Malweise schon deutliche Spuren des Verfalls.

Uber die Schépfungen der franzésischen Fayence- und Majolika-Werkstatten, vor allem {ber Henri Il.-Fayencen
und die Arbeiten von Bernard Palissy ist bereits im Text zu der Tafel 60 ausfuhrlich berichtet worden (vergl. S. 129).

Abb. 27. Teller in Fayence von Rouen. Abb. 28. Teller in Fayence von Rouen mit blauen Ornamenten
Aus der Sammlung- A. de Bellegard, Paris. (Ton in Ton). Aus dem Musee ceramique zu Rouen.
Abb. 29. Zylindrische Fayencevase von Abb. 30. Fayencekanne von Rouen mit Dekorationen in Blau
Rouen mit blauem, rot belebtem Ornament. (Ton in Ton).

Abbildungen der Tafel 67: Abb. 1—10. Verschiedene Verzierungen von Geschirren aus Limoges in Emaille auf Kupfer;
davon befindet sich das Original der Abbildung 1 in Privatbesitz, das Original der Abbildung 2 im Louvre zu Paris und die Originalien
der Abbildungen 3 und 4 im Bayrischen Nationalmuseum zu Miinchen. Abb. 11 und 12. Giebelbekrénungen aus Fayence. Abb. 13—18.
Verzierungen von Fayencegeschirren von Bernard Palissy. Nach Geschirren aus dem Museum des Louvre zu Paris und im Privatbesitz
(vergl. Text zu Tafel 60, S. 129). Abb. 19 und 20. Randverzierungen von Fayencetellern aus Rouen. Abb. 21. Bouleschrankchen im
Museum des Louvre zu Paris, aufgenommen von Fabrikant C. Bauer in Biberach (vergl. den Text zu Tafel 81, S. 177).

Nach: Poltier, Histoire de la Fayence de Rouen; Daly, C., Revue generale de l'architecture et des travaux publics; Saucy
et Delange, Monographie de Ioeuvre de Bernard Palissy; Waring, Art treasures of the United Kingdom from the art treasures
exhibition Manchester; Obernetter, Das Bayrische Nationalmuseum zu Minchen; Rouam, Les Arts du feu.
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Abb. 22. Eisenatzarbeit einer Kassette. Abb.23. Groteske von Lukas von Leyden (1494—1580).

Deutsche und franzdsische Renaissance

Die Flachornamentik. Zu Tafel 68

ereits in den letzten Jahren des XV. Jahrhunderts machten sich in Deutschland die ersten Anzeichen des Einflusses
Bitalienischer Kunst bemerkbar. Die erste Halfte des XVI. Jahrhunderts ist dann die Zeit der groBen Kunst, in der
Meister wie Durer, Grinwald, Holbein und Flétner ihre Werke schufen, die zweite Halfte die des Kunstgewerbes,
fur das Jamnitzer, Jost Amman, Mielich, Dietterlein u. a. m. in Betracht kommen.

Das Bedurfnis der Kunstler, ihre welschen Formen mdglichst zu verbreiten, fuhrte zu den Ornamentstichen sowie
den Modell- und Kunstbichlein der sogenannten Kleinmeister, die den Handwerkern Motive zur direkten Benitzung
und Zusammenstellung gaben. Besonderes Interesse fanden neben Pokalzeichnungen Entwirfe fir Hoch- und Quer-
fallungen, bei denen die senkrechten Mittelachsen durch stehende, schwebende oder hdngende Ornamentteile, durch Figuren
oder Kopfe betont wurden. Von diesen Mittelpunkten aus verlauft das Ornament symmetrisch nach beiden Seiten

mit gestieltem, weich umrissenem Blattwerk, mit Spiralen, Fullhérnern und allerlei grotesken Endigungen.

Far die
Spéatrenaissance sind dann zwei Ornamentarten,

die Maureske und das Rollwerk von besonderer Bedeutung. Die
Maureske, die wohl Peter Flotner zuerst verwendete, ist ein Flachenornament aus schematischen Linien mit streng stili-
sierten Blattern und Bluten und geht wahrscheinlich auf orientalische Vorbilder zuriick. Das Rollwerk, das urspringlich
nur zur Belebung der Rander von Kartuschen, Tafeln und Geradten diente, wurde seit 1550, als Tragegerust fir
Grotesken, Friichte und Girlanden sowie in Verbindung mit Mauresken, zum Flachornament und ist etwa 30—40 Jahre
lang fast ausschliefflich und mit groRer Virtuositat verwendet worden.

In Frankreich beschrankte sich die Renaissance anfangs gleichfalls auf das Ornamentale, blieb aber selbst darin in
Abhangigkeit vom Ausland, besonders von Italien. Sogar die Emailwerkstéatten in Limoges bezogen ihre Vorlagen grof3ten-
teils aus Italien und Deutschland. Doch wulten daneben auch franzosische Ornamentstiche, so Arbeiten von Ducerceau
und Etienne Delaune, allgemeineren selbst Deutschland berGihrenden Einflul} zu gewinnen.

Abb. 25. Groteske Fillung, entworfen und gestochen von
Abb. 24. Groteske Fullung, entworfen und gestochen von Lukas von Leyden (1494—1580).
Cornelius Bos (zwischen 1550 u. 1560).
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Abb. 26. Groteske Fullunglvon Peter Fl6tner (1546). Abb. 27. Grav.Bronze-Grabplattei. d. Stiftskirche Aschaffenburg (1536).

Abb. 28. Aus dem ,,Gradisco-Buech* von Lucas Kilian (1632).  Abb. 29. Groteske Fullungvon Cornelius Bos (zwischen 1550 u.1560).

Abbildungen der Tafel 68: Abb. 1. Franzdsische Boulearbeit einer Wanduhr in der Altertimersammlung, Stuttgart. Abb. 2
und 3. Elfenbeineinlagen eines deutschen Tisches daselbst. Abb. 4. Holzintarsien eines Himmelbetts im goldenen Saale des Schlosses zu
Urach. Abb. 5 und 6. Holzintarsien einer Wandvertiefung imJustizpalast zu Dijon. Abb. 7. Holzintarsien eines Schrankes in Ravensburg.
Abb. 8. Silbereinlagen eines goldenen Humpens i. d. Schatzkammer des bayrischen Kénigshauses, Minchen. Abb. 9. Elfenbeineinlagen
an einer Pistole im kgl. historischen Museum, Dresden. Abb. 10. Flachrelief am Himmelbett im goldenen Saale des Schlosses, Urach
Abb. 11. Flachrelief einer Holzrahme mit vergoldetem Grund ijn Musee de Cluny, Paris. Abb. 12. Atz- oder Graviermotiv von Peter Flétner.
Abb. 13. Von einem Vorhéngeschloss aus Heiligenkreuz im Museum fur Kunst und Industrie, Wien. Abb. 14. Atzung von einer Siage im
kgl. historischen Museum, Dresden. Abb. 15 u. 16. Vom Deckel einer vergoldeten Silberkassette von Wenzel Jamnitzer i. d. Schatzkammer
d. bayr. Kénigshauses, Miinchen. Abb. 17. Atz- oder Graviermotiv v. unbek. deutschem Meister. Abb. 18—21. Bordiiren und Flichen-
verzierungen von Oiron-GefalRen im Louvre, Paris (vergl. Tafel 60). — Nach: Sauvageot, Palais, Chateaux, Hotels et Maisons de France
du XVe au XVllle siede; Reynard, Ornements des anciens maTtres; Sauvageot, Musee imperial du Louvre; Gewerbehalle 1884.
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Abb. 8 und 9. Nach Johann Sibmachers neuem Stick- und Spitzenmusterbuch, Nirnberg 1604.

Deutsche Renalssance

Wandmalerei, Intarsien und Leinenstickerei
Zu Tafel 69
I\rben der Plastik im Tafer und Stickwerk spielten Wandteppiche vor allem aber Wandmalereien bei der deko-

rativen Ausstattung der Renaissancezimmer in Deutschland eine nicht zu unterschatzende Rolle. Waren Wande
und Decken in Birgerhausern und Schléssern von italienischen Kinstlern oder ihren deutschen Schiilern mit Arabesken,

Abb. 13.

. . Abb. 13 u. 14. NachJohann Sibmachers
Abb. 10 u. 11. Nach Johann Sibmachers Abb'Blz' GTemaItQtWandeul(ljurr]]g tm der neuem Stick- und Spitzenmusterbuch,
neuem Stick- und Spitzenmusterbuch, urg frausnitz zu Lanashut. Niirnberg 1604,

Nurnberg 1604. Bilder zunachst noch rem flachenhaft von ge-

glichen Darstellungen oder mit Lands.drafteri gesc mu ’ eingliedern und unterordnen. Bald aber

aalten oder stuckierten Rahmen umschlossen, die si Crotesken die in der Freude an entzickenden

«randelt italienischer EinfluR das starre Rahmenwerk zu phantastischen Grotesken, die 'er
Einzelheiten immer selbstandiger werden und ihren eigentlichen umrahmenden Zweck vollig verge
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Die Sitte Intarsien aus verschiedenfarbigen Hélzern zum Schmuck der Moébel und des Getafers zu verwenden
und deren Technik gelangte aus Italien durch die Schweiz und Tirol nach Sidddeutschland und gegen Ende des XVI
Jahrhunderts auch nach dem Norden. In der Mannigfaltigkeit der ornamentalen Motive und der Geschicklichkeit in
der Technik wetteiferten die deutschen Meister bald erfolgreich mit den italienischen; doch kommen perspektivische
Architektur- und Raumdarstellungen, die damals in Italien so beliebt waren, jenseits der Alpen nur selten vor.

Jun
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Abb. 15. Deutsche Spitze des XVII. Jahrhunderts.

Abb. 17. Fallung mit Holz-
einlage.

Abb. 16—18 nach: K. Lacher, Holzintarsien
der deutschen Renaissance aus dem XVI.
und XVII. Jahrhundert.

Abb. 16. Fullung eines Schrankes oder einer Abb. 18. Fullung eines Schrankes oder einer
Tafelung mit Holzeinlage. Tafelung mit Holzeinlage.
Die Weildstickerei auf Leinen wird als Hauskunst wie im Mittelalter so auch wahrend der Renaissancezeit all-
gemein gelbt, wobei die Muster in starker gebleichtem oder in blauem und rotem Garn aufgestickt wurden und sich
so reliefartig vom ungedeckten Hintergrund abheben.

Abbildungen der Tafel 69: Abb. 1. Wandmalereien aus den Baderdumen im Fuggerhause zu Augsburg, aufgenommen von
Maler P. Haaga, Stuttgart. Abb. 2, 3 und 5. Wandmalereien aus dem Rittersaale der Burg Trausnitz zu Landshut. Abb. 4. Deckenmalerei
im Rittersaale der Burg Trausnitz zu Landshut (aufgenommen von G. Graf, Minchen). Abb. 5. Eingelegte Holzarbeit vom Deckel einer
Kassette. Abb. 7. Gestickte Bordure einer Leinendecke.
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Deutsche Renalssance

Glasmalerei

Zu Tafel 70
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ach 1500 kommt in der Glasmalerei neben den Malfarben Silbergelb und Schwarzlot, das oft ins Graue, Braune,
Gelbliche und selbst Grinliche spielt, das Eisenrot vor, und im Laufe des XVI. und XVII. Jahrhunderts gelingt es,

auch alle Gbrigen Farben Blau, Violett und Griin in den verschiedensten Malfarben oder Emails herzustellen.

Dadurch

wurde es mdoglich, auf derselben Glasscheibe mit mehreren Farben nebeneinander zu arbeiten und das Vorkommen der

oft stérenden Bleikonturen
moglichst einzuschranken.

In der Komposition
Uberwiegt die Figurenmale-
rei, deren statuarische Hal-
tung jedoch mehr und mehr
verschwindet, um schlieRlich
umfangreichen Darstellungen
Platz zu machen, die tber die
Fensterpfosten hinweg die
ganze Glasflache fullten. Und
davonjetzt ab die handwerks-
maRig arbeitenden Glasmaler
nur noch die technische Her-
stellung besorgten und nach
Scheibenrissen arbeiteten, die
von den ersten Kiinstlern der
Zeit geschaffen wurden, sind
die Entwirfe zeichnerisch
meist von hoher Vollendung.
An Stelle der fraher belieb-

ten teppichartigen
sowie Portrats vor.

Hinter-

Abb. 4. Rundscheibe mit dem Wappen v. Erlach im Chor der
Kirche zu Hindelbank, 1521.

grinde treten realistische
Landschaften, innere und
auflere Architekturen und da
nun auch die Modellierung
sorgfaltig durchgefihrt wird,
verliert das Glasgemalde
schlieBlich den Charakter der
Flache und sucht sich alle
Effekte der Tafelmalerei an-
zueignen. Es entstehen Ka-
binettbildchen, kleine recht-
eckige oder runde,,Scheiben*,
mit denen die sonst weil3 ver-
glasten Fenster kirchlicher wie
profaner Bauten geschmickt
wurden. Die Darstellung von
Wappen mit und ohne Schild-
haltern in architektonischer
Umrahmung findet sich am
haufigsten, doch kommen
auch Schilderungen aus der
Legende und Geschichte

Diese Art der Glasmalerei erreichte in der Schweiz besondere Vollendung und Verbreitung, da

dort Behorden, Stadte und Private, jedem der sich ein neues Haus erbaute, auf sein Ansuchen hin ihr auf Glas gemaltes

Wappen in die Fenster seiner Stube zu stiften pflegten.
Rein ornamentale Glasgemélde kommen nur noch selten vor, sind dann aber bei aller Neigung zum Naturalismus

meist von groBer Schénheit in der Zeichnung und in der Verteilung des Ornaments auf der verfligbaren Flache.

p.-idSpm ra

Abb. 5. Standesscheibe von Appenzell, 1606.
Eigentum der Kunstgesellschaft Luzern.
Nach: ,,Meisterwerke schweizerischer Glasmalerei .

Ja

Abb. 6. Standeswappen von Zirich, 1506.
Aus der Kirche von Maschwanden (Kt. Rurich).
Nach einer Photographie des schweiz. Landesmuseums, Zirich.
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Abb. 7. Fries einer Scheibe der Stadt St. Gallen von 1520 im Rathause zu Basel.

Abb. 8. St. Leodegar mit dem Standes- Abb. 9. Standeswappen von Uri. Abb. 10. St. Mauritius mit dem Standes-
wappen von Luzern. Wahrscheinlich nach einem Entwurf des Malers wappen von Luzern.
Von Glasmaler Oswald Géschei, Luzern. Hans Leu d. A., Zurich. Von Glasmaler Oswald Goschei, Luzern.
Glasgemaélde aus der 1504 erbauten Kirche von Maschwanden (Kanton Zirich), jetzt Schweizerischen Landesmuseum, Zurich.
Abb. 11. Wappenscheibe der Stadt Baden von 1542 Abb. 12 Standeswappen von Schaffhausen von 1519
im Rathause zu Stein am Rhein. im historischen Museum zu Basel.

Nach: Meisterwerke schweizerischer Glasmalerei.

Abbildungen der Tafel 70: Abb. 1—3. Glasmalereien aus der Kuppel der ,reichen Kapelle* in der koniglichen Resi-
denz zu Munchen. Nach Zettler, Enzler und Stockbauer, Ausgewahlte Kunstwerke aus dem Schatze der reichen Kapelle in der
koniglichen Residenz zu Miunchen.
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Deutsche Renatssance

Metallarbeiten. Zu Tafel 71

f-~ie zahlreichen Schmuck-, Prunk- und Gebrauchsgegenstdnde aus edeln Metallen, die von den deutschen Renaissance-

\ J meistern geschaffen wurden, sollen spater im Text zu Tafel 79 besprochen werden; hier handelt es sich in erster
Linie um Arbeiten der Waffenschmiedekunst, sowie um Gerate in Messing, Bronze oder Zinn.

Die Hauptwerkstatten fir kunstvoll geschmiedete Waffen waren wahrend des ganzen XV1. Jahrhunderts in Deutsch-
land. Plattner wie Koloman Kolman (f 1532) in Augsburg, Kunz Lochner (f 1567) und die beiden Wilhelm von
Worms (f 1537 und 1567) in Nurnberg, sowie die aus Augsburg stammenden Seusenhofer in Innsbruck versorgten

die Fursten und Herren von ganz Europa mit Harnischen und Helmen und lieferten selbst nach Italien

obwohl auch
dort vorzugliche einheimische Meister tatig waren.

Bei der Verzierung der Ristungen wurden entweder die Flachen gleichméaRig mit ornamentalem Schmuck Uber-
zogen oder nur die Rander und Kanten der einzelnen Teile hervargehoben, die Flachen hingegen frei gelassen. Wahrend
hierbei die Techniken der Gravierung, Atzung oder Tauschierung einzeln oder kombiniert Verwendung fanden, sowie

durch Tonungen des Eisens, durch blanke oder stumpfe Nuancen von Grau, Blau und Schwarz noch besondere Wir-

Abb. 7. Entwirfe zu Dolchen und Schwertgriffen. 1«41 ausfuhrte
Nach einem Stich, den W. Hollar (1644) nach Zeichnungen von Hans Holbem (1488-1554) ausfuhrte.

kungen erzielt wurden, int bei de, all« Flachen hedeckenden Verziernngs.rt zumeist die Treibarbeit bevorzug, worden

Vergoldung kommt bei beiden Dekorationsarten vor. pi .. hero-estellt
Die Rustungen und Waffen wurden zumeist nach Zeichnungen hervorragender Kinstler vom Plattner hergestellt,

Schwerter, deren Schmack sich me,, an, Grille und Scheiden berankte.

Rohi
Musketen, Schlangen und Kanonen,

die vor allem in mehreren Fabriken in Suhl hergestellt
und SchloR mit Atzung, Gravierung und Vergoldung mannigfaltig un

Geom.tri.che BeLdce, FeldmeRins.rumente. Himmel
Raderuhren sowie allerhand astronomische Instrumente,

rei  verzmr w
, und E,dg,oben.

die zumeist m vergo 8

Sonnen- und
,udl in

Renaissance fort-
Bronze mehr oder wenige, kinstlerisch au,gestatte.

gesetzt neue Aulgaben. Die berihmtesten Meister «

Byrgi in Kassel, Praetorius in NiUrnberg sowie die e
in der zweiten Hallte des XVI.Jahrhunderts arbeiteten.

.,,bau waren Jos,
chrijlian und Christoph SchiBle in Augsburg, die alle

Gebieten fanden Messing und Bronze im Gegen-
Auf anderen G'b‘el* *“ \Y

satz zu ltalien und zu den Gewohnheiten des Mittelalters nur se te
Die Edelzinngerate, .1.
Schisseln, Teller, Kannen und Humpen, die hin und

Ndrnberg (1560__1633) gilt, meist
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im Gegensatz zu den fir den taglichen Gebrauch bestimmten Zinngeraten zu Schmuck - und Zierstiicken von kinstle-
rischem Wert ausgebildet. Dabei verschwindet die in gotischer Zeit beliebte Gravierung um nach dem GuR flach
reliefierten Mustern aus verschlungenem oder gebrochenem Bandwerk, aus naturalistischen Blattern und Ranken oder
Medaillons mit Képfen und figirlichen Darstellungen Platz zu machen.

Abb. 8. Becher nach einem Stich von Paul Flynt (1592). Abb. 9. Henkelkrug nach einem Stich von Georg Wechter (1579).

Abb. 10. Entwurf zu einem Abb. 11. Prunkschild Kaiser Karls V. in getriebenem Eisen. Mitte des Abb. 12. Dolchentwurf nach
Dolch. Nach einem Stich XVI. Jahrhunderts. Jetzt in der K. K. Ambraser Sammlung, Wien. einem Stich von H. Alde-
von H. Aldegrever (1537). grever (1537).

Abbildungen der Tafel 71: Abb. 1—6. Entwirfe zu Ristungen aus dem Kabinett der Handzeichnungen alter Meisterin
Minchen. — Nach: Hefner-Alteneck, Originalentwirfe deutscher Meister flr Prachtristungen franzosischer Konige; Wessely, Das
Ornament und die Kunstindustrie in ihrer geschichtlichen Entwicklung.
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Deutsche Renalssance

Die Kleinplastik und ihre Bemalung
Zu Tafel 72

Wrend in ltalien zur Renaissancezeit die Plastik die bahnbrechende und vielfach auch
diesseits der Alpen die Malerei die neue Zeit hervorgerufen.

heiten in der Plastik der beiden Kunstlander. L tlir

Die Plastik der Renaissancezeit in Deutschland macht sich rasch und energisch frei von den Fesseln dei Architektur,
die zunachst ihre alte Formensprache noch beibehalt.

leitende Kunst war hat
Daraus ergeben sich die wesentlichen Verschieden-

In ihrer neuen Unabhangigkeit verliert sie aber den Sinn fir
Monumentalitdt und grofRe Verhaltnisse; sie wird kleinblrgerlich und vor allem in den Stadten nicht selten zum Haus-

Im Kgl. bayrischen National-
Abb. 15. Relief in Kelheimer ||| .8 museum, Minchen.
Stein von dem Augsburger Bild-
hauer Hans Daucher, + 1537.

N - _* k% % - e ® -
Individuellen sowie aller Einzelheiten und Inneric ei e
gleich wie die malerische Wirkung der Bildwerke dieser Epodie f » ~

versldt. Denn fast alle Skulptur war nicht nur selbst aufs reichste bem~und? * ~

direkter Verbindung mit Gemalden zu malerischen  ruppen , , flamaiigen Zeit bedingt, die malerische Anord-

Verwendung wenig bestandiger Stoffe und das lebha te ar enge u Bildwerke wenn nicht eigenhandig schnitzten,
g durch den vorherrschende» EinfluB der Malerei, deren Meister plastischB Idw»ke, « » o

so doch i, ihren Werkstatten unter ihre, Aufsicht ausfihren lieRen und dann selbst bemalte»

Mangel an Monumentalitdit au entschadigen
a,ch « in

n wimle durch di.
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Abb. 16. Holzschnitzerei aus der Marienkirche zu Lubeck. Jetzt im dortig-en Museum.
Aus: Hoffmann, Baukunst und dekorative
Skulptur der Renaissance in Deutschland.

Abb. 17. Wappenhalter. Fillung- eines
Schrankes aus Westfalen.
Mitte des XVI. Jahrh. — Im Kunstgewerbemuseum Berlin.

Abb. 18. Wappenhalter. Fillung- eines
Schrankes aus Westfalen.
Mitte des XVI.Jahrh. — Im Kunstgewerbemuseum Berlin

Abb. 20. Die Gerechtig-keit.
Schnitzerei von Albert von Soest
(1566—1578). Aus der Ratsstube
im Rathause zu Liuneburg*.
Aus: Hoffmann, Baukunst und dekorative
Skulptur der Renaissance in Deutschland  Abb. 21. Maske von der Decke eines Saales der
Benediktinerabtei zu Ochsenhausen. Um 1580.
Aus: Lessing, Holzschnitzereien des XV. u. XVI. Jahrh.

Abb. 19. Maske von der Decke eines Saales der
Benidiktinerabtei zu Ochsenhausen. Um 1580.
Aus: Lessing, Holzschnitzereien des XV. u. XVI. Jahrh.

Abbildungen der Tafel 72: Abb. 1—10. Teile der bemalten Holzdecke im Rittersaal des Schlosses zu Heiligenberg, um 1584.
Nach Aufnahmen wvon H. Dolmetsch, Stuttgart. Abb. 11. Konsole aus den Arkaden des ehemaligen Lusthauses zu Stuttgart; die
darauf stehende weibliche Gestalt stellt die Gemahlin des Erbauers des Lusthauses des Herzogs Ludwig, die Herzogin Ursula geh.
Pfalzgrafin bei Rhein, dar. Im Lusthause selbst stand auf der abgebildeten Konsole eine andere Figur, auf die sich das Wappen
bezieht. Nach Aufnahmen von Maler P. Haaga, Stuttgart. Abb. 12 und 13. Aus Birnbaumholz geschnitzte Wandschilder von der
Ausstattung eines Jagdzimmers der Familie Besserer in Ulm, jetzt im Museum vaterlandischer Altertimer daselbst. In den ovalen
Mittelfeldern sind geschnitzte Hirschkopfe mit seltenen Geweihen befestigt. Nach Aufnahmen von Maler P. Haaga, Stuttgart.
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Biucherriicken von einem Bande der Stadtbibliothek zu Breslau.

Deutsche Renaissance

Bucheinbande. Zzu Tafel 73

ie deutschen Bucheinbiande der Renaissancezeit sind noch lange von mittelalterlichen Traditionen abh&ngig und mit
D gleichzeitigen italienischen und franzosischen Arbeiten nicht zu vergleichen.

bewéhrten Technik, die Ornamen-
tation der Deckel mit aneinander-
gereihten Einzelstempeln einzu-
pressen, bald nach 1500 die be-
musterte Rolle trat, mit der ohne
Muhe beliebig lange und kurze
Strecken geprefl3t werden konnten.
Das hatte aber den namentlich bei
figlrlichen Mustern Uberaus stérend
wirkenden Nachteil, daB an den
Ecken der den ganzen Deckel bis
auf das Mittelfeld fullenden, senk-
recht und quer laufenden Streifen
haufig mitten im Muster abge-
brochen werden mufte, oder sich
entgegenlaufende Streifen Uber-
schneiden. Bei solchen Blind-
driicken wird die Mitte des Buch-
deckels gewdhnlich mit einer Plat-
tenpressung ausgefillt (vergl. die
Abbildungen 10,23,26,28,30 u. 32).

Abb. 39.

Abb. 38.

Pappeinband aus Marburg-, Gberzogen

mit poliertem, durchbrochenem Schweinspergament
mit Unterlage von grinem Seidenatlas. 1593.

-Gebraunter Kalblederband mit Ornamenten in
Goldpressung aus der zweiten Halfte des aVl.Ja |
hunderts in der kgl. 6ffentlichen Bibliothek zu Dresden.

Das um so mehr, als an Stelle der

Auch bei kinstlerisch reiferen
Arbeiten schmickte man wohl im
AnschluR an orientalisch« Vor-
bilder gerne nur die Mitten und
die vier Ecken der Buchdeckel mit
arabeskenartigen, mit Plattenstem-
peln eingepreBten Mustern (vergl.
Abb. 9, 11, 13, 24, 25, 29). Als
Material diente braunes Kalbsleder
oder stark gebleichtes weiRes
Schweinsleder, fiir Goldpressungen,
die um 1550 zugleich mit italie-
nischen Bandmustern und Mau-
resken haufiger wurden, Kalbsleder
und Pergament.

Bei der Ausgestaltung des
Bucherriickens fand auch die Schni-
rung oft Verwendung; sie wurde
durch Wilste betont oder durch
vertiefte horizontale Linien an-
gedeutet und die dadurch ent-

Abb. 40. Gebraunter Kalbledereinband mit Ornamenten
in Goldpressung, von 1671, in der koniglichen 6ffentlichen
Bibliothek zu Dresden.
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stehenden Felder mit einfachen Ornamenten ausgefullt. Am kostbarsten waren natirlich Einbande mit Beschlagen
aus edlen Metallen besonders Silber, deren Verzierungen gegossen oder getrieben oder aber, wie Abbildung 1 der Tafel 73
zeigt, ausgesagt und mit Gravierungen ausgefillt wurden.

Abb. 41. Gebraunter Kalbledereinband mit Gold- Abb. 42. Gebréaunter Kalbledereinband mit
ornamenten (Mitte des XVI. Jahrhunderts). Goldornamenten (1574).
Abb. 43. Kalbledereinband mit roter, weiBer und griner Abb. 44. Ledereinband des XVIII. Jahrhunderts. Gold-
Lackfarbe bemalt. Tubingen 1580, jetzt in der Landes- ornamente auf rotem Grund, der in das sonst dunkel-
bibliothek zu Kassel. braune Leder eingelegt ist.

Abbildungen derTafel73: Abb. 1. Mit Silber beschlagener Buchdeckel aus der Altertimersammlung zu Stuttgart (nattr-
liche GroRRe); Abb. 2—36. In Blinddruck hergestellte Verzierungen an Schweinslederbdnden der koniglichen Handbibliothek zu
Stuttgart. Abb. 1—36 aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart.
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Abb. 7. Von einer Altardecke in rotem Samt mit Applikations- Abb. 8. Bortenmuster aus Egenolff, Modelbuch.
stickerei aus einer Kirche bei Hoyerswerda (Oberlausitz). Gedruckt zu Frankfurt a. M.

Deutsche Renaissance

Stickerei und Weberei. Zu Tafel 74

ie nordischen Lander, vor allem Deutschland, wurden zur Zeit der Renaissance so ausgiebig von Italien, Frankreich
Dund den Niederlanden mit Stoffen, Wirkereien und Stickereien versehen, dafR einheimische Industrien nicht auf-
kommen konnten. Gleichwohl entstanden zum Teil infolge der Einwanderung auslédndischer Meister auch in Ober-
deutschland bemerkenswerte Arbeiten wie z. B. der Croy-Teppich der Universitat Greifswald. So waren nach
in Schlesien Wirkerschulen tatig, die in Breslau oder Brieg ihre Sitze hatten und um 1545 arbeitete in Leipzig ein Meister
n “ sterung der Stoffe zeigt bald gotische Anklange (Abb. 3 und 4) bald offensichtliche orientalische Be-
einflussung (Abb. 1, 5 und 7). Die Entstehung der Stickerei auf Samt aus der Reichen Kapelle der g. esi enz zu
Miunchen, die Abbildung 5 zeigt, fallt in die ersten Jahrzehnte des XVII. Jahrhunderts, um welche Zeit sich die Minchener
Seidensticker dank ihrer Kunstfertigkeit eines weitverbreiteten Rufes erfreuten.

Abb. 9—11. Muster fir Gold- und Silberstickereien nach Johann.Slbnjachers neuem Stick- und Spitzenmusterbuch
vom Jahre 1604. Gedruckt in Nurnbergl

13. Ziiricher Gewebe aus dem Anfan Abb.14. Deutsches Gewebe des XV. Jahrh.
Abb.12. Deutsches Gewebe des XV. Jahrh. (Vi. Jahrh. Grimne Seide mit Einschlag vielleicht aus Augsburg. Grine Wolle mit
vielleicht aus Augsburg. Grine Wolle mit

- Einschlag von gelblicher Seide.
. A A aus weiller Wolle.
Einschlag von gelblicher Seide. lach: F. Fischbach, Ornamente der Gewebe.
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Abb. 17. Bordenmuster

aus Peter Quentells

»neuem “KUV]StSt'Ch' Abb. 18. Muster eines gewebten Stoffes in der Kirche zu Weingarten. heuem Kunststich-
modeibuch®, Kéln 1544. Gezeichnet von G. Werner, Ravensburg. modelbuch®, Kéln 1544.

Abb. 20—23. Stickmuster aus Peter Quentells ,,neuem kinstlichem Modelbuch®, Koéln 1545.

Abbildungen der Tafel 74: Abb. 1. In Kreuzstich gestickter Tischteppich im Besitze des Herrn Konditor Schauffele in
Schwabisch-Hall. Abb. 2. Leinenstickerei aus dem Bayrischen Nationalmuseum zu Munchen. Abb. 3. Gestickte Bordire eines Teppichs
im Bayrischen Nationalmuseum zu Minchen. Abb. 4. Teppich auf Tuch gestickt im Bayrischen Nationalmuseum zu Miinchen (1560-1590).
Abb. 1—4 aufgenommen von Maler P. Haaga, Stuttgart. Abb. 5. Vorhangbordiire in Applikationsstickerei auf Samt (16 cm breit)
aus der Reichen Kapelle in der koniglichen Residenz zu Minchen. — Nach: Zettler, Enzler und Stockhauer, Ausgewéhlte Kunstwerke
aus dem Schatze der Reichen Kapelle in der koniglichen Residenz zu Minchen. Abb. 6. Bordire einer in Gold gestickten Leder-
tasche im Bayrischen Nationalmuseum zu Minchen, aufgenommen von Maler P. Haaga, Stuttgart.
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Abb. 14. Kopfleiste von Theodor de Bry.

Deutsche Renaissance

Typographische Verzierungen
Zu Tafel 75

FDe Sitte, die Bueher mit kunstvollen Anfangsbuehstaben, Randleisten und Seitenumrahmungen zu schmiucken, ist
von den Handschriften auf die gedruckten Biicher Ubertragen worden.

Anfangs wurden noch gotische Formenun
Typen verwendet;

erst um die Wende des XV. und XVI. Jahrhunderts mit dem vollen Steg des Humanismus fanden
die Renaissanceformen auch bei der Buchornamentik allgemeine Anwendung. Und die Mitarbeit der
Kinstler jener Zeit, eines Holbein, Duirer oder Burgkmayr, die unermidlich waren im Schaffen stets neuer *p habete

Titelblatter oder SchluRverzierungen, hob den Buchschmuck auf seltene kinstlerische Hohe. Fastausschhefilich

a« so StralRburg, Augsburg, Nhnaberg, Wittenberg und Basel war» W * -

durd, den Erfindungsreich.um, die Sicherheit der Zeichnung wr« den reden Geseh.ac » N Meisler

der kinstlerischen Ausstattung ihrer Druckerzeugnisse.
t,,, ein Niedergang ein und aueh de, nochmal,ge bunte
Feyerabend durch Beiziehung tlchtiger Kinstle, »,e V.rgd Sol*Tob,» S. n
konnte den endgultigen Verfall des Buchgewerbes im Anfang des XVII. Jahrhunderts

Frankfurter Drucker und Verleger Sigmund
Amman herbeisufLen wuRte,
me,,r aufhalten,

Abb. 17. Titelblatt einer Plutarch-Aus-

Abb. 16. Titelblatt des Sachsenspiegels _ i (]
Abb. 15. Titelblatt einer Schrift Martin hed g-abe von Friedr. Peypus, NOrnberg 1523.

rit von Sylvan Othmar, Augsburg 1516.
Luthers vonVal. Schumann,Leipzig'ISiv.
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Abb. 18-21. Die Buchstaben N, P, S und W. Aus einer deutschen Bibel, gedruckt 1584 in Wittenberg, jetzt im Britischen Museum

zu London.
Abb. 22. Titelblatt von. Adam Petri, Abb. 23. Titelblatt eines Wittenberger Abb. 24. Titelblatt eines Kélner
Basel 1523. Druckes von 1521. Druckes von 1525.

$nmitt<rtichetrei

«WOb» I-
mmia getmrt/
tfi* mibetjcbuicEbtybctt
log Wdtctj.
ttl, 3> i
Abb. 26. Titelblatt eines Druckes Abb. 27. Titelblatt eines Mainzer
von 1524. Druckes von 1529.
Abb 3AFrts HeH TAuU 75/'\AbA ii'. TlteJumrahmung (1519) von Hieronymus Hopfer (?). Abb. 2. Buchstabe von A. Durer.
Karlsv ™ AD" 4uAc Soe'nem TAe'itanzaiphabet von H. Holbein. Abb. 5. Aus dem Gebetbuch Kaiser
Sty C PT a Abb'6”nes (1528) von H.S.Beham. Abb. 7. Buchstabe von 1518. Abb. 8. Buchstabe von P. Frank. Abb. 9.

~ HH - A7 et P - crer—
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Abb.6 —8. Medaillen aus geschwaérztem Eichenholz mit aufgelegten Ornamenten aus hellgelbem Buchsbaur' (?) -Holz.

in der Art des Peter Flotner (f 1546).

Deutsche Renaissance

Plastische Verzierungen in Stein und Holz

alle Flachen mit vegetabilischen
Formen ingrazidser Linienfihrung
und anmutiger Verteilung, ver-
mischt mit allerlei Figlrlichem, mit
Masken, Fabelwesen und Emble-
men oder fullt sie mit phanta-
stisch geschwungenem Ranken-
und Blattwerk, das offenbar auf
orientalische Vorbilder zurtckzu-
fuhren ist.

Gegen die Mitte des XVI.
Jahrhunderts verschwindet diese
reizvolle vegetative Ornamentik,
um mehr und mehr dem sog.
Roll- und Kartuschenwerk Platz
zu machen, aufgerollten, mit den
Enden scharf herausgebogenen
Bandern und Rahmen, die Motive
der Schmiede- und Schlosserkunst
benutzen und bis auf Nieten und
Nagel Material und Technik von
Metallbeschldagen nachahmen.

sind auch alle Werke der Kleinkinste reich polychromiert, einerlei ob Holz, Stern oder
vorzigliches Beispiel hierfiir bietet die Decke im Rittersaale des Schlosses zu Herhgenberg

Zu Tafel 76 und 77

ie Ausbildung und Entwickelung des Ornaments ist flir die gesamte deutsche Renaissance charakteristisch.
Dzierliche Ornament der Fruhzeit Gberzieht entweder von der Ornamentik der italienischen Fruhrenaissance ausgehend

Abb. 9. Vom Steinkamin des Rathauses Liebenstein.
Nach: Paulus, Kunst- und Altertumsdenkmale Wurttembergs.

Das

Das fretere vegetative Orma-=
ment, das gemischt mitFigtrlichem
in Stuckdekorationen und gemal-
ten Verzierungen gleichwohl vor-
herrschend blieb, entwickelte sich
im Wettkampfe mit den Gbrigen
stets kraftiger werdenden Formen
immer breiter und reicher. Mit
dem Akanthus, der noch immer die
Grundlage bildete, wird natura-
listisches Laub mit Blumen und
Fruchtschniiren vermengt; doch
geben Voluten und allerlei ge-
schwungene Linienfiihrungen auch
diesem freieren Ornament eine
gewisse geometrische Haltung.

»Der Reiz der Farbe gehort
so wesentlich zu allen Erschei-
nungen des Lebens, dall auch die
lebensvolle Plastik der deutschen
Renaissance seiner nicht entbeh-
ren konnte*“. Wie die Plastik so

Undenholz

geschnitzt, aufs reichste in Blau, Rot, Griin, Gold und Silber gefal3t ist, aber trotz dieses Farbenreichtums

Mannigfaltigkeit ihrer Ornamente einen durchaus harmonischen Gesamteindruck mac

Abb. 10-13. Fullungen der géuﬂ'ensocf(é’l am MEE‘&!HEQHE ges Rathauses zu Bremen.

V

Anfang des XVII. Jahrhunderts.
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Abb. 14. Holzschnitzerei aus der Marienkirche zu Libeck, jetzt im Museum daselbst.

Abb. 15. Holzgeschnitzter Turaufsatz von 1520 mit dem Wappen Abb. 16. Holzgeschnitzter Rahmen (XVI. Jahrhundert) aus der
der Stadt, im Stadtratssaale zu Aarau. Sammlung- des Kgl. Kupferstichkabinetts zu Berlin.

mEng

Abb. 17. Holzschnitzerei aus der Marienkirche zu Lubeck, jetzt im Museum daselbst.
Abb. 14, 17—19 nach: Hoffmann, Baukunst und dekorative Skulptur der Renaissance in Deutschland.

Abb. 18 und 19. Details vom Chorgestihle im Dome zu Mainz. Um 1580.

Abbildungen der Tafel 76: Abb. 1—5. Teile von der bemalten Holzdecke im Rittersaale des Schlosses Heiligenberg,
aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart.
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Abb. 13. Holzgeschnitzte Fillung-. Deutsche Arbeit
des XVI.Jahrhunderts.
Abb. 14 und 15. Holzrosetten
Abb. 11 und 12. Holzrosetten ) . ) ) X -

X . Nach: Lessing, Holzschnitzereien des XV. und XV1. Jahrhunderts einer Saaldecke im Hause
einer Saaldecke im Hause im Kunstgewerbemuseum zu Berlin. Orelli-Corraggioni zu Luzern
Orelli-Corraggioni zu Luzern. ’

Um 1523.
Um 1523.

Deutsche Renaissance

Kunstgewerbliche Arbeiten
Zu Tafel 76 und 77

t-'vie grofite Bedeutung gewann die deutsche Renaissance fiir die verschiedenen Gebiete des Kunsthandwerks.

Lebenslust
U

und Prachtliebe der Zeit sorgten dafiir, da sich die aus dem Mittelalter Uberlieferten gediegenen handwerklichen
Traditionen zur Virtuositat steigerten. Und da die gréBten Kinstler der Zeit, wie Durer und Holbein, es nicht ver-
schmahten, die aus Italien ibernommene antike Formenwelt fir deutschen Geschmack und die Zwecke des Kunstgewerbes
zu verarbeiten, erlangte der formale Schmuck auch aller Gebrauchs- und Ziergegenstande eine seltene kiinstlerische Reife.
Allerdings wirken mittelalterliche Erinnerungen noch lange nach und auch die den deutschen Meistern eigentum ic e
Naturalistik und Phantastik sorgte fiir manches Willklrliche und Barocke; gleichwohl ist tiberall so viel naive Genialitat,
individuelle Freiheit und frische anmutige Kraft zu verspiiren, daf3 auch kleinere und unbedeutendere Arbeiten geringerer
Meister wie fast alle Gerate des taglichen Lebens eines gewissen Kunstwertes nicht entbehren.

Abb. 17- Holzschnitzerei vom Chor-
gestuhle im Dome zu Mainz.

(Um 1580.) Abb. 18. Pilasterverzierung vom Gestlihle
>h. 16. Pilasterverzierung vom Gestiihle Nach: Hoffmann, Baukunst und dekorative . in der Kapitelstube des Domes zu Mainz.

. : Skulptur der Renai in Deutschland.
der Kapitelstube des Domes zu Mainz ulptur cer Renafssance in Deutschian

e , T f , 77. Abb 1 Herme von den Grabdenkmalern im Chor der Stiftskirche zu Stuttgart Abb. 2.
Abbildungen der Tafel 77. Abb. 1. Merm Turleibung- im Otto-Heinrichsbau des

ig an einem Pfeiler der Schranken im groRen Rathaussaale zu Nurn ¢- - Q Stadtkirche zu Gaildorf,
s | zu Heidelberg. Abb. 4. Sockel an einem Grabdenkmal der~Schenken
5-10. In Holz geschnitzte Fullungen und Friese von einer Saaldecke ,m Schlosse jeve
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Abb. 19. Fullung' an einem Grabdenkmal der Kirche zu Bdnnigheim
und Bogenfriese vom SchloBe zu Merseburg.

Abb. 21. Holzgeschnitzte Bauerntruhen von 1688.

Abb. 20. Von einer Holzdecke Abb. 22. Von einer Holzdecke
aus d. SchloRRe zu Arbon. 1515. aus d. SchloRe zu Arbon. 1515.

Abb. 23— 25. Schnitzereien vom Chorgestiihle im Dome zu Mainz. Um 1580. — Nach: Hoffmann, Baukunst, dek. Skulptur d.Renaissance i.Deutschland.
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Abb. 9. Turaufsatz. Nach dem Werke , Architectura“, von Wendel Dietterlein aus Stralburg (1598).

Deutsche Renaissance

Fassadenmalerei. Zu Tafel 77 A

ie Sitte die Hausfassaden mit bunten Malereien zu schmucken, tUbernahm Deutschland von Italien und wendete sie
D vor allem dort an, wo, wie in Augsburg und Ulm, kein Material zum Quaderbau vorhanden war oder wo wie z. B.
in Basel, Schaffhausen oder Stein a. Rh., die Farbenlust der Zeit solch bunten Schmuck der Architektur verlangte.
den ersten Kunstlern, die diesem Verlangen entsprachen, gehorte Hans Holbein d. J., der die Anregungen azu aus
Italien mitbrachte, sie dann aber vollig selbstédndig zu originellen eigenen Schépfungen verarbeitete. Er uberdeck e”ume.s
die Fassadenflaiche mit einer idealen Monumental-Architektur, die alle vorhandenen UnregelmalligkeUen des Aufbaus
kunstvoll verbarg und nicht nur mit ornamentalen Kompositionen sondern auch durch figlrliche S~lderungen au de

biblischen Geschichte, dem klassischen Altertum oder dem Leben des Antags
gestalten, ausgefullt und belebt war.

Zu

mit Allegonen Goto--und Hdden
AuBerdem bringen perspektivische Tauschungen, Einblicke in Galerien, Schein

AU, 10. Entwurf
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fenster, gemalte Baikone mit Musikanten oder Nischen mit Statuen, freie Bogenhallen mit Ausblicken in die Landschaft
heiteres Leben in den sonst strengen Aufbau, der auch durch kraftige Polychromie zusammengehalten und gehoben wird.

Dabei pflegen sich die Ornamente der Friese und Pilaster hell von einem kraftig roten, blauen oder auch griinen
Grunde abzuheben.

Abb. 11. Kandelaber. Abb. 12. Entwurf zu einem Altar. Abb. 13. Kandelaber
Nach der sogenannten ,,Erlachscheibe* Nach: Basler Goldschmiederisse. ; y I

in Jegenstorf (Schweiz). Nach einem Entwurf von Hans Hol-

bein d.J.

Abb. 14. Fassadenmalerei des Hauses ,zum Tanz* zu Basel von Hans Holbein d. J. Rekonstruktion von H. E. v. Berlepsch.
Nach einer Photographie der 6ffentlichen Kunstsammlung zu Basel.
Oft begnigt man sich auch mit Grau in Grau oder in Schwarz und Gelb ausgefiihrten Dekorationen wie z. B. an
der Residenz in Munchen, mit Sgraffiten wie in Schlesien oder wie z. B. in Passau mit einer besonders wirkungsvollen
Putzbehandlung, bei der glatte weiRe Ornamente aus dem rauhen dunkleren Spitzbewurf ausgespart wurden.

Abbildungen der Tafel 72A: Abb. 1—8. Teile der gemalten Wanddekorationen in der Stadtkirche zu Freudenstadt
im Schwarzwald. Aufgenommen von Robert Knorr, Stuttgart.
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Abb. 13. Mit intarsienartigen Ornamenten bemalte Decke aus dem Schlosse Riegersburg.

Deutsche Renaissance

Deckenmalerei. Zu Tafel 78

ur Uberdeckung der Raume benutzten die Meister der deutschen Renaissance entweder reich polychromierte und
Z stuckierte Gewdlbe oder flache Decken, die zunachst noch in Holz zumeist als Kassettendecken ausgefiihrt, bald aber
gleichfalls dem Maler und Stukkateur zu lebhafterem Schmuck Gibergeben wurden. Und doch lie3en sich schon mit den Kassetten-

decken fast Uberreiche . un(_j Schhltzerelen,
Wirkungen erzielen. Von SOYV'e mit Knopfen und
Uberraschender Abwechse- Hangezapfen auf den be-
lung ist die geometrische sonders zu betonenden
Lagerung und Durch- Kreuzungspunkten.  Er-
dringung der mannigfaltig setzt italienischer Stuck
profilierten  Balken in das h_elmlsche HPIZ’ wer-
Kreis- Stern- und Kreuz den die Deckenflachen mit
former’1 iiberaus reich der geometrischenMustern aus
Schmuék der tiefliegen- gezogenen weillen Leisten
den Felder oder der Bal- geziert, oft auch schon
kenseiten mit gemalten mit allerlei Rollwerk, Put-

Abb. 14. Feston aus der Enthauptung des Johannes, von Niklaus Manuel, Basel, ten und Fruchtgehangen
Flachornamenten, Iniai- - 0

ausgestattet und in die stukkierten oder reich geschnitzten und vergoldeten Rahmen der Felderdecke kr;ci'f't'ig f

arbige Ul
gemalde eingelassen.

Uberwiegend ist die Neigung nach reichem Schmuck, derben Formen und figiirlichen Kompositionen.
Den Ubergang zu den mit Holz verkleideten, mit Teppichen behangenen oder gleichfalls bemalten Wanden bildete
meist eine groBe Hohlkehle, die entweder leer oder mit oft vergoldetem Stuckrelief ausgefillt ist.

. . . Abb. 16. Entwurf zur Dekoration einer Decke in
Abb. 15. Von einer Stuckdecke im Schlosse Limberg Holz oder Stuck.
(Steiermark).

Nach: Basler Goldschmiederisse.
Nach : Ortwein u. Scheffers, Deutsche Renaissance.
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Uber die Wandbemalung ist bereits im Text zu Tafel 69 das nétige gesagt worden. Hier sei nur noch kurz auf
die Abbildungen der Tafel 78 verwiesen, die Einzelheiten der Wand- und Deckenmalereien des sog. Goldenen Saales im
Schlosse zu Urach wiedergeben. Wahrend bei den auf Tafel 69 dargestellten Wandmalereien der italienische EinfluR noch

Abb. 19. Von der Decke des ,,Goldenen Saales* im Rathause zu Augsburg Ausgefihrt wahrscheinlich 1623 durch
Mathias Kager, der auch die 11 Deckengemadlde nach Skizzen von Peter Candid malte.

deutlich zu erkennen ist, zeigen die verschlungenen Ranken der nebenstehenden Tafel wie auch die Kartuschen und
Voluten, die auf der Tafel 77 A nach Wandgemalden in der Kirche zu Freudenstadt im Schwarzwald wiedergegeben
sind, die derbere Eigenart der deutschen Dekorationskunst des XVII. Jahrhunderts.

Abbildungen der Tafel 78: Wandmalereien von 1612 aus dem ,,Goldenen Saale*“ des Schlosses zu Urach. Aufgenommen
von Maler Paul Haaga in Stuttgart. Abb. 1. Bemalte Bogenzwickel der Wandfelder. Abb. 2. Fullung einer Fensterleibung. Abb. 3
und 4. Saulenverzierungen. Abb. 5. Verzierungen an den Fensterbrustungen. Abb. 6 und 7. Mittel-und Eckstuicke der Umrahmungsfriese
der Wandfelder. Abb.8—11. Dekorationen der Deckenbalken mit erhabenen Holzrosetten und Kndépfen. Abb. 12. Turverdachung von Holz.
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Abb. 27 u. 28. Zwei Anhénger aus der Sammlung von

Deutsche und rtalienische Renaissance

Edelmetallarbeiten mit Email und Kartuschen. Zzu Tafel 79

ie noch vorhandenen Schatze von Goldschmiedearbeiten der deutschen Renaissance sind (berraschend groR und
D zeigen, daB ihre Meister der Entwicklung der groBen Kunst verhaltnismaRig rasch folgten, ja zum Teil zu den
FUhrern gehorten. Trinkgerate in den mannigfaltigsten Formen waren am héaufigsten herzustellen. Der Pokal der Fruh-
renaissance wird breit, der Schaft aus Balustre- und Vasenmotiven gebildet, der Ful3 flach und leicht emgeschnurt.
Am Deckel und Knauf wiederholen sich die Profile von FuR und Schaft. Zur Flllung der Flachen dienen die Orna-
mente der ,,Kleinmeister” graviert oder getrieben. R .

Mit Wenzel Jamnitzer (1508—1585) wird es Sitte, die Gefasse mit Uberreichem Detail auszuschmucken, mit

naturalistischem Pflanzenwerk, mit Figuren als Schaft und Knauf sowie mit Mauresken, Rollwerk und Kartuschen auf
allen Flachen; die Form wird schlank und hochgezogen, der Umri scharf und lebhaft. Bald trat aber auch hier eine
gewisse Ermidung ein, die ein bewulftes Zuriickgreifen auf gotische Formen veranlafite und neben anderen,
mit gotischem Laubwerk und italienischen Grotesken gezierten Gefassen auch den sogenannten Akleibecher schuf. a
und Art der auBer den Pokalen und Bechern vorkommenden Trinkgerate, sind Uberaus gro und vor allem durch die
Verwendung ungewdhnlicher Naturalien wie Onyx, Bergkristall, Strauf3eneier, Kokosntsse, Nautilusgehause und Meer-
muscheln besonders mannigfaltig.

Abb. 29 u. 30. Kartuschen, entworfen und gestochen vom Italiener F. Zuccaro (1536-1602).
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Die Schmelz- und Emaillierkunst ist auch bei den Goldschmiedearbeiten der deutschen Renaissance vielfach an-
gewendet worden; doch vermied man grofle Flache und beschrankte sich darauf, getriebene Blatter, Ranken oder Kndpfe
durch Schmelz, meist leuchtendes Rot oder Griin und opakes WeiR hervorzuheben. Spaterhin verwendete man das Email
wieder mehr als Grundlage des GefaBschmuckes und benitzte verschiedenfarbigen, durchscheinenden Schmelz auf Silber-

Abb. 32 und 33. Anhanger. Entworfen und gestochen von Hans Collaert, Antwerpen (1540—1622).

platten mit Vorliebe als Auflage. Da mit dem zunehmenden Reichtum der Kleidung das Bedirfnis nach Schmuck bei
Mannern und Frauen standig groRer wurde, sind in diesen Zeiten von den Juwelieren auch Uberaus kostliche Medail-
lons, Anhanger, Kndpfe, Ringe und Ketten geschaffen worden. Dazu wurde fast ausschlieBlich Gold verarbeitet als
Gerlust der Komposition und Grundton der farbigen, durch Steine und Schmelz gehobenen Stimmung.

Abbildungen der Tafel 79; Abb. 1 und 2. Kartuschen von einem Stammbaum der Altertimersammlung zu Stuttgart. Abb. 3
auu )Yeroormngen \° n Altarchen>Reliquienbehéltern und einem Kreuze a. d. Schatze der ,,Reichen Kapelle*“ der kgl. Residenz zu Miinchen.
Abb. 18-20. Teile von Schmuckstiicken. Abb. 21—23. Beschlagteile eines Wehrgehénges nach Zeichnungen von Hans Mielich. Abb.24.
Schmuckgehange a. d. Sammlung des ,,Grunen Gewdlbes* zu Dresden. Abb. 25. Spitze einer Degenscheide von Hans Mielich. Abb. 26.
Schmuckgehéange a. d. Museum zu Budapest. Nach: Zettler, Enzler u. Stockbauer, Ausgewahlte Kunstwerke aus dem Schatze der
Reichen Kapelle in der kgl. Residenz zu Minchen; Becker u. Hefner, Kunstwerke und Geratschaften des Mittelalters und der Renaissance;
Luthmer, Goldschmuck der Renaissance; Schorn, Kunst und Gewerbe, herausg. vom bayrischen Gewerbemuseum, Nirnberg; essely,
Das Ornament und die Kunstindustrie.
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Abb. 3. Einzug Alexanders in Babylon. Brisseler Gobelin des XVII. Jahrhunderts aus Leinen und Seide. Ausgefihrt nach
der Komposition von Charles Le Brun fur die Gobelin-Manufaktur.
Nach: Catalogue des Tapisseries de la Collection Somzee.

XVIL. und XMII. Jahrhundert

Gobelinweberei und Bucheinbande
Zu Tafel 79A

nter Charles Le Brun entwickelte sich die Gobelin-Manufaktur, die jetzt eine ausschlieflich kdnigliche Anstalt war

(vergl. den Text zu Tafel 66, S. 141), zu hoher Bliite. Besonderer Wert wurde auf die moglichst getreue Wieder-

gabe figurenreicher Gemalde gelegt, und dazu die Anzahl der zur Verwendung kommenden Farben betrachtlich vermehrt;
so kénnen fur einen Gobelin aufler Gold und Silber noch 79 Tone in Wolle und Seide nachgewiesen werden.

Die Hauptarbeiten Le Bruns sind die Teppichfolgen mit den Darstellungen der ,,Histoire du Roi*“ und der ,,Maisons
royales”, Ansichten der koniglichen Schlésser mit reichen Umrahmungen und Bristungen. Von friheren Schopfungen
sind vor allem die ,,Elements* und ,,Saisons*, die sich noch mehr den &lteren Werken der Manufaktur anschlieBen, und
die ,,Enfants jardiniers* mit Pflanzen, Blumen und landschaftlichen Schilderungen hervorzuheben.

Alle Serien wurden in verschiedenen Exemplaren und in verschiedener Ausfihrung teils fiir den Koénig selbst,

teils fir Geschenke hergestellt. So gibt es von der ,,Histoire du Roi*“ eine Folge in Haute-lisse mit breiten Bordiren

und funf bis sechs kleinere Wiederholungen in Basse-lisse. Auch die ,,Maisons royales“, die sich besonderer Beliebtheit
erfreuten, sind 1668-1680 funfmal wiederholt worden; ebenso fand der Alexander-Zyklus durch Nachahmungen m

Brissel und Aubusson weite Verbreitung.
In der spateren Zeit Ludwigs XIV. werden die Originalentwurfe seltener;

bilder zuriick, die man im Geschmack der Zeit veranderte.

1

man greift auf altere italieni.sc’he or-
Nach kurzem Stillstand am Ende des XVII. Jahrhunderts
erhebt sich die Manufaktur aber im XVIII. Jahrhundert zu neuer Bllte; an ihrer Spitze stehen damals neben Malern
wie Francois Boucher vor allem Architekten wie Robert de Cotte, Garnier d’lsle und Sou ot.

Auch die Tapisseriewerkstatten zu Beauvais, die seit 1644 als Zweiganstalt der Pariser Manufaktur erscheinen
und unter Jean Baptiste Oudry 1726-1755 ihre grofte Bedeutung erlangten, haben nicht nur Mobe bezuge m. umen
Bouquets und Ornamenten hergestellt, sondern auch grofRere Stiicke in Haute-lisse wie ,n Basse-l.sse geliefert, wenn

auch wahrscheinlich die kostbareren Arbeiten stets in Paris angefertigt worden sin .

Soliditat
l,, der Buchbinderkunst nimmt Frankreich reit dem Ende des XVI.J*hund.ris

GeschmaA ~

der technischen Arbeit ,,langt, die flhrende Stellung in Europa ein. Der Nachfolge, de. V,, Zmen
(»ergl S 138), war Mace Ruette, unter dessen Arbeiten rum erstenmal d,e sogenannten Fers pomt,lies verkommen,
V g . . L, , Iru jicht aneinandergesetzte Punkte gebildet wird. Als berihmtester
Stempelpressungen, bei denen die Zeichnung durch o] . .. rp jer
Vertreter diese! Ornaments, das fur die Einband«

des XVIII. Jahrhunderts draraktensttseh .st, g1 L
hauptsachlich far Ludwig XIV. ,beitete.

Spate, wurden die Rander, der meist sehr einfachen oft nur m,t Wappen
oder Monogrammen geschmiickten Einbande (Reliures Jansemstes) ganz

rei ge »ssen o er mi
geschmickt ,,och spate, verwendete Padeloup,

der Hofbuchbinder Ludwig XV., auch Stoff und Tapetenmuste,
Ausstattung der Einbanddecken.
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Abb. 4. Bordire eines Abb. 5. Einbanddecke von Le Gascon mit dem Wappen von Abb. 6. Bordlre eines
Gobelins der Gobelin- Gaston d’Orleans in der Nationalbibliothek zu Paris. Gobelins der Gobelin-
Manufaktur.Entwurfvon Manufaktur.Entwurfvon
G. Anguier (+ 1708). G. Anguier (T 1708).

Abb. 7. Bordire eines Abb. 9. Bordiire eines
Gobelins der Gobelin- Gobelins der Gobelin-
Manufaktur.Entwurfvon Abb. 8. Buchdeckel mit dem Wappen des Gaspard Moi'se Manufaktur.Entwurfvon
G. Anguier (j' 1708). de Fontanieu (1755). G. Ang-uier (y 1708).

Abbildungen”’der Tafel 79A: Abb. 1. Gobelin-Wandteppich fir das SchloR Saint-Germain fiur Ludwig XIV., entworfen
von d’Espouy. Abb. 2. Bordire von einem den Triumph des Herkules darstellenden Gobelinteppich fur die Geméacher Ludwig XIV.
im Schlosse zu Versailles, entworfen von Noel Coypel (vergl. Tafel 66, Abb. 4—6). Abb. 1 und 2 nach Aufnahmen von N. Vivien, Paris.
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Abb. 6. Fries entworfen und gestochen von Paul Androuet Ducerceau 1660—1710.

XVIL. und XMII. Jahrhundert

Stickerei, Goldschmiedearbeiten und geprel3te Ledertapeten
Zu Tafel 80

ie Barockstickereien die im Gros-Point, Petit-Point und im Point de Hongrie ausgefihrt wurden und zu Sessel-
D Uberziigen, Bettbehdngen, Altarverkleidungen usw. Verwendung fanden, waren freie Nadelmalereien mit natura-
listischer Farbengebung und erhohten Lichtern durch eingestickte Gold- oder Silberfaden.

Kommen barocke Ranken
vor, werden sie meist in Gold stark plastisch ausgefihrt.

Eine offenbar franzdsische Erfindung ist die Chenille, die
zuerst vielfach als Umsaumung von Stoffbezliigen benitzt wird, spater aber auch in der Weberei vorkommt. Aufnah-

arbeiten sowie Stickereien mit Goldborten und Goldschnliren sind gleichfalls haufig.

Chinoiserien werden oft als Wandbeziige, Rickwéande von Betten und Nischen sowie als Mobelbezliige ver-
wendet; dabei sind die gruppenweise geordneten Figuren u. a. meist in Gros-Point oder in Petit-Point gestickt, wahrend
die Grinde aus gelegter und geometrisch abgendhter weiler Seide oder aus ahnlich behandeltem Gold- oder Silberstoff

beStChim Gegensatz zu den Wei3- und Leinenstickereien, die im XVII. und XVIII. Jahrhundert etwas zurlcktraten, erhob
sich die Spitzenfabrikation dieser Zeiten vor allem in Frankreich und in den Niederlanden zu grofiter Bedeutung

Von der ungeheuren Menge von Gerdten aus Edelmetall sowie von Schmuckstiicken von kostbarem Email un
Gestein, die im XVII. und XVIII. Jahrhundert geschaffen wurde, hat sich leider nicht allzuviel erhalten, wohl in o ge
der Kriegszeiten und einer die eigentlichen Goldschmiedearbeiten stark zuriickdrangenden Vorliebe fir Edelsteine, die
selbst ohne Fassung zum Schmuck der Gewander benutzt wurden. Der dekorative Schmuck der Edelmetallgerate entspr.c
der im Text zu den Tafeln 80* und 82 (S. 175 und 179) geschilderten Formenwelt.

Ledertapeten aus Kalb-, Ziegen, oder Schafleder, mit geprelten in Farben, Silber oder Gold aufgedruckten Mustern
wurden zuerst in Spanien hergestellt. In Italien sind seit Anfang des XVI. Jahrhunderts vergo dete Ledertapeten (cora”
d’oro) fabriziert worden, in Frankreich grtindete Heinrich IV. in Paris Manufakturen fir cuirs dores und auch in Deutsch-
land wie England bestanden im XVII. und XVIII. Jahrhundert derartige Werkstatten (vergl. Abb. 1 der Tafel 82).

Abb. 7. Vorlageblatt fur Goldschmiede”™ und Niell A R°UPPert’ G°ldschmled
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Abb. 8. Gestickter Altarbehang- aus St. Maria del Fiore in Florenz. Venetianische Arbeit.

Abb. 9 und 10. Zwei Ornamentvorlagen, entworfen und gestochen von Claude Berain.

Abb. 11 und 12. Zwei Vignetten, entworfen und gestochen von Bernard Picart 1727.

Abb. 13. Gestickter Altarbehang aus der Kirche St. Etienne zu Beauvais (XVII. Jahrhundert).

Abbildungen der Tafel 80: Abb. 1. Stickerei aus der Sammlung vaterlandischer Altertimer in Stuttgart, die friher als
Behang Uber einem Altar der Klosterkirche zu Weingarten diente; aufgenommen von Maler P. Haaga, Stuttgart. Abb. 2. Gesticktes
MeRgewand aus der Altertimer-Sammlung in Stuttgart; aufgenommen von Maler P. Haaga, Stuttgart. Abb. 3. Bordure einer gepref3ten
Ledertapete, nach Hoffmann, Les Arts et llndustrie. Abb. 4 und 5. Verzierungen am Bauche eines versilberten teilweise vergoldeten
Pokals, nach einer Reproduktion des ungarischen Landes-Kunstgewerbe-Museums zu Budapest.
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Abb. 13. Holzgeschnitzter Aufsatz aus dem Bayerischen Nationalmuseum zu Munchen.

XV und XMII. Jahrhundert

Die Formengebung im allgemeinen
Zu Tafel 80 A

m XVII. und XVIII. Jahrhundert folgten ganz entgegengesetzte Empfindungswelten fast unmittelbar aufeinander. Auf

die Epoche Ludwigs XIV., der die pathetische Gebarde des italienischen Barock zur kinstlerischen Gestaltung prunk-
hafter Reprasentation und dusterer GroRRe benutzte, folgten unter dem Regenten und unter Ludwig XV. weltfreudigere
Zeiten, die alle Strenge verponten und in einem Lebens- und Liebesspiel von feinster Grazie aufgingen. Und dann kam
jene Periode, die, zum Ernst des Lebens zurtickgekehrt, die Revolution herauffihrte und zugleich in der Antike wie in
der Natur Halt und Anregung zu neuen Formen suchte.

Das Ornament der ersten Zeit ist zunachst nur eine Weiterbildung von Renaissanceformen, nimmt manches antike
Motiv in sich auf, erscheint prachtig und groRartig, leidet aber oft an Uberladung und Uppigkeit. Die leichtere weniger
steife Formengebung der spater um die Wende des XVI. und XVII. Jahrhunderts entstandenen Ornamente entspricht
dem Bedirfnis nach weniger Pomp und intimerer Hauslichkeit und leitet allmahlich zum Rokoko dber, jener grazitsen
Stilrichtung, die alle Flachen belebt und in Rahmenwerk auflost. Da die plastischen Verzierungen dieser Periode wie der
darauf folgenden Louis XV1.-Zeit im Texte zu den Tafeln 82 und 84 eingehender besprochen werden sollen, sei hier darauf
verwiesen (S. 179 u. 180, sowie 187 u. 188); ebenso auf den Text zu den Tafeln 81, 83 und 83A(S.177 u. 178, sowie 181—184).

Abb. 16. Holzschnitzerei aus dem
,. 15. SchluBstein am Portal der Rickseite des Zeug- Bayenschean}Iatlhonalmuseum
hauses zu Berlin von Andreas Schliuter (1662—1/14). zu Munchen.

Abb. 14. Holzschnitzereien aus
dem Bayerischen Nationalmuseum
zu Miunchen.
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Abb. 17—19. Mobelbeschlage in Kupfer aus der Zeit Ludwigs XIV. aus dem Musee des Arts decoratifs zu Paris.

Abb. 20. Holzgeschnitzte Fullung von
einem Portal des Zeughauses zu Berlin.

Abb. 23. Turgriff aus Bronze im Germa- Abb. 24. Holzgeschnitzte Fullung von Abb. 25. Turgriff aus Bronze im Germa-
nischen Nationalmuseum zu Nurnberg. einem Portale des Zeughauses zu Berlin. nischen Nationalmuseum zu Nurnberg.

Abbildungen der Tafel 80A: Abb. 1—7. Tischbeschlage im Kgl. Bayerischen Nationalmuseum zu Munchen (gezeichnet nach
Abgussen der Sammlung von Gipsabgussen der Kgl. Zentralstelle fur Gewerbe und Handel zu Stuttgart). Abb. 8, 10 u. 12. Verschiedene
Holzschnitzereien franzdsischen Ursprungs. Abb. 11. Holzschnitzerei von den Chorstithlen der Kirche Notre-Dame zu Paris. (Abb. 8—12
gleichfalls gezeichnet nach Abgussen der Sammlung von Gipsabgiissen der Kgl. Zentralstelle fir Gewerbe und Handel zu Stuttgart).
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Abb. 9. Wanddekoration aus ,,Furstlicher Baumeister

© XML Jahrhundert
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Abb. 10. Wanddekoration aus ,,Oeuvre de Juste Aurele

Meissonnier*. (1693—1750, Turin, Paris.)

Eingelegte Holzarbeiten und Tafelungen. Zu Tafel 81

nter den franzdsischen

Ebenisten ist Charles
Andre Boulle (geb.1642 (?))
nach dem die Boulle-Arbei-
ten, Marketerien in Kup-
fer, Zinn, Elfenbein, Schild-
patt, Horn, blau angelau-
fenem Stahl usw. benannt
werden, der berihmteste
obwohl die der Intarsia-
technik &hnliche Technik
schon fruher in Italien und
besonders auch in Holland
nachgewiesen werden kann
und demnach von Boulle
nur vervollkommnet nicht
aber erfunden wurde. Er
war der Nachfolger von
Jean Mace als ,,marqueteur

*<* 12 13. 0 ,A

b.

11.

Holzgeschnitzte Umrahmung eines Zlurobcrlichtes

J s A

et ebeniste ordinaire du
Roi* im Louvre und arbei-
tete zum Teil nach eigenen,
teils aber auch nach frem-
den Entwirfen, besonders
in Berains Art, spater auch
nach Robert de Cotte.
Neben Kommoden, Gueri-
dons (zum Tragen von Gui-
randolen) und Postamen-
ten sind vor allem die Uhren
unter den Boulle-Arbeiten
von besonderem Wert. Nach
dem Tode des Kinstlers
1732 ahmten vier seiner
S6hne seinen Stil noch bis
in die Mitte des XVIII. Jahr-
hunderts nach.

Uberaus reich waren

* 66 & U
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die FuBbdden der damaligen Zeit mit mannigfach gefarbten Holzern eingelegt.
ziglicher Beispiele.

Die Tafel 81 gibt davon eine Reihe vor-

Uber die Formengebung der Holztafelungen wird in den Texten zu den Tafeln 83, 83A und 84 (S. 181,183 u. 187) das
Notige gesagt; hier seien nur noch einige Mitteilungen Uber die farbige Behandlung der Holztafelung gemacht. Schon zur
Zeit Ludwigs X1V. erschien das Holz nicht mehr naturfarben, sondern wurde haufig mit Ol- oder Leimfarben in lichten Ténen
Bei Vergoldungen Uberzog man die Schnitzereien mit einem feinen
Kreidegrund und trug darauf die glanzende oder matte oder auch verschieden getdnte Vergoldung oder Versilberung
in Blattgold auf; Goldlack ist in Frankreich nur selten, in Deutschland haufiger benutzt worden.

mehrmals gestrichen und dann fein abgeschliffen.

Abb- 15, 16 und 17. Geschnitzte Tur- und Wandfullungen aus dem jetzt abgebrochenen Hause des Burgermeisters Wespien

zu Aachen.

Abbildungen der
Tafel 81:

Die Tafel 81 gibt in
Abb. 1—8 eine An-
zahl von FuRboden-
mustern in eingeleg-
ten gefarbten HOIl-
zern aus dem 1763
bis 1767 von Herzog
Karl von Wdurttem-
berg erbauten Lust-
schlosse Solitude bei
Stuttgart. Die Fuf3-
béden wurden durch

(Erbaut 1737—1740).

Nach: Schmid, Ein Aachener Patrizierhaus des XVIII. Jahrhunderts.

Abb. 18. Teil einer geschnitzten Holztafelung im Schlosse zu Bruchsal.

Abbildungen der
Tafel 81:

den ,,hochfurstlich
wirttembergischen

Hof- und Modell-
schreiner Gg. Beyer in
Stuttgart ausgefuhrt.
DieOriginalzeichnun-
gen dazu befinden
sich noch heute im Be-
sitze eines Nachkom-
men des Meisters,
des Schreinermeisters
Beyer, Ludwigsburg.
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Abb- 9. Vignette nach Berthault et Bachelier 1760. Abb. 10 Vignette nach T. Johnson Carver 1761.

XV und XMII. Jahrhundert

Plastische Verzierungen
Zu Tafel 82

ine weiche und flissige Behandlung aller Materialien, die allgemein gulltige Gesetze mifRachtet und selbst vor Ver-

gewaltigungen nicht zuriickschreckt, charakterisiert die prachtige und zeremoniése Formengebung des Barock. Sind
prazise Formen nicht zu umgehen, werden tiefe Schatten zur Auflockerung benutzt und auBerdem Uberall Malerei wie
Plastik nicht mehr als Schmuck, sondern als Konstruktionsmittel verwendet.

Der bildungsfahigere Stuck herrscht im Inneren vor und verdrangt mehr und mehr das sonst Ubliche Holz. Er
erscheint zunachst ausschlief3lich in klassischen Formen aber belebt und durchbrochen von Putten, symbolischen Gestalten,
von Medaillons oder malerischen Gehangen mit Werkzeugen und Gerdaten. Um 1700 kommt in Deutschland das
sogenannte ,,franzosische Laubwerk® auf, ein fein gezackter Akanthus mit Eichenlaubgewinden, Rosen, Trauben, jagenden
Tieren, Putten und Fratzen durchsetzt, um 1715 das ,,Schlingen- oder Bandelwerk®, flache bandartige Streifen, die in
symmetrischen Verschlingungen gleich wie Grotesken, Wand- und Deckenfelder Gberziehen und seit 1720 zusammen mit
dem ,,Gitterwerk*, kreuzweis gelegten mit Sternen und Rosetten geschmickten Bandern, Verwendung finden. Um 1735
beginnt dann die Vorliebe fir weich und unsymmetrisch umrissenes Rahmenwerk sowie die Herrschaft jenes biegsamen, tech-
nisch leicht herzustellenden ,,Muschelwerks*, die um 1750 ihren H6hepunkt erreichte, aber bereits 1770 wieder beendet war.

Darnach wurde durch die Rickkehr zur geraden Linie und zur Symmetrie, durch schulmaRiges Bezwingen natura-
listischer Neigungen und maRigende Vereinfachung des in Kontur und Relief allzu phantastisch gewordenen Muschel-
und Zackenwerks versucht, die Verwilderungen und Absonderlichkeiten der Rokoko-Stukkatoren durch ein Zuitckgreifen
auf antike Formen zu zdhmen und zu unterdricken.

Abb. 11. Wandverzierung nach einem Stich von J. A. Meissonier.
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Abb. 4. Ubergang von der Wand zur Decke eines Saales im Schlosse zu SchleiBheim bei Minchen (nach 1715.)

XV und XMII. Jahrhundert

Wand- und Deckenschmuck der Barockzeit. Zu Tafel 83

er Aufbau barocker Zimmerwande ist Ubersichtlich und streng tektonisch. Im Abstand der Fensterachsen gliedern

Pilaster, Halb- oder Vollsaulen die Flache; sie tragen ein kraftiges Gebalk, tGber dem ein von Stltzen geteiltes
Mezzanin oder Kehlen mit Stichkappen den Ubergang zum flachen, geometrisch eingeteilten oder mit einem groRen
Gemalde gezierten Spiegelgewdlbe vermitteln. Die Fenster liegen in Nischen, die bis zum FuRboden herabreichen, die
Turen inschlichten Rahmen. Die Felder zwischen den Stiitzen sind Giber hohem, selten mehr getafeltem Sockel mitleicht gefarbtem
flachem Stuckornament, mit bunten Gemalden, Teppichen oder reflektierenden Spiegeln gefiillt; Rundbogennischen mit
Standbildern, Kamine, Bettnischen, Ehrenstiihle und Wandschréanke bringen Lebhaftigkeit in die Strenge des Schemas.

Abb. 6. Geschnitzte Fullung der Ture eines Wandschrénkchens

Abb. 5. Mittelstlick einer geschnitzten Holzdecke im in der Paulinerkirche zu Braunschweig.

Pfarrhause zu Ossana (Sulzberg, Sudtirol).
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Die Farbe ist nicht mehr schwer und drickend wie zur Spatrenaissancezeit, sondern freudig und glanzvoll, dem
Zweck der einzelnen Raume entsprechend, bald Weilf und Gold, bald Grin, Gelb oder Rosa in lichten Abstufungen
und Marmorierungen; buntfréhliche Wand- und Deckengemalde oder Gobelins bringen kraftigere Akkorde in die Farben-

harmonien.

Abb. 8. Fullung.

Abb. 7. Fullung-.
Embleme der Jagd. Nach einem Entwurf von Embleme der Liebe. Nach einem Entwurf von
J. Dumont le Romain, gestochen von Blondei. J. Dumont le Romain, gestochen von Blondei.

Abb. 9. Schrifttafel in Haustein von Abb. 10. Wandfullung von Daniel Marot Abb. 11. Geschnitzte Fullung aus
einem Hause in Wien, IX. Bezirk. (1650-1712). der Paulinerkirche zu Braunschweig.

Abb. 12. Holzschnitzereien von Rahmen und Fullungen aus dem Bayrischen Nationalmuseum in Mdunchen.

Abbildungen der Tafel 83: Abb. 1. Geprelte Ledertapete im Stile Ludwigs XIV., aus der Altertimer-Sammlung
zu Stuttgart. Aufgenommen von Maler P. Haaga, Stuttgart, (vergl. den Text zu Tafel 80, S. 173). Abb. 2. Deckendekoration
aus dem Schlosse zu Bruchsal. Aufgenommen von H. Dolmetsch, Stuttgart. Abb. 3. Bemalte Turfullung aus einem Herrschafts-
gebdude in Paris. Nach Daly, Motifs historiques d’architecture et de sculpture d’Ornement.
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Abb. 6. Holzgeschnitzte vergoldete
Wanddekoration aus dem Kabinett
Ludwigs XV. im Schlosse zuVersailles.

Abb. 7. Von der Decke des Spiegelsaales

der 1734—39 von Fr. Cuvillies d. A. erbauten

Amalienburg im Nymphenburger Park; aus-
gefuhrt von J. B. Zimmermann.

XV, Jahrhuncert
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Abb. 8. Holzgeschnitzte vergoldete
Wanddekoration aus dem Kabinett
Ludwigs XV.im Schlosse zuVersailles.

Wand- und Deckenschmuck der Rokokozeit (Regence und Louis XV.)

as Charakteristische

der Rokoko-Raum-
kunst ist das Streben
nach Befreiung von dem
schwerenArchitektur-Ap-
parat, der bisher Wande
und Decken in hohem
Relief gliederte. An Stel-
le derPilaster, Saulen und
Pfeiler, derGebalke,Kon-
solen und Gesimse tritt
ein aus Stuck gezogenes,
raffiniert gegliedertes
und flach profiliertes Rah-
men- und Leistenwerk,
das die Wéande geradlinig
aufteilt, Turen, Fenster,
Kamine und Médobelein-
bauten umschlieRt, der
Decke als Gerist dient
und leicht und grazids
zum Plafond Uberfihrt.

Mit auBerster Emp-
findsamkeit wird die Far-
be zur Gesamtwirkung
beigezogen. IndenPrunk-
raumen herrschen immer
noch WeilR und Gold vor,
sonst aber werden helles
Gelb und milchiges Grin
bevorzugt und die duf-
tige Gesamtstimmung
durch farbenkraftige Bil-
der in den Kartuschen
Uber denTuren wie durch
das tiefe Blau der zum
offenen Himmel gestal-

Zu Tafel 83A

Abb. 9. Wandfillung von Frangois Boucher (1703—1770).

teten Decke reizvoll poin-
tiert.Neben solch strenger
Stilisierung des Raumes
finden sich auch realisti-
schere Neigungen, die
den einzelnen Zimmern
eine mehr inhaltliche als
formale Stimmung zu
geben versuchen und von
derChinoiserie ausgehend,
sowie durch die neue eng-
lische Naturschwarmerei
beeinfluBt, auch heimat-
liche Motive verwendet.
Auf Kabinette mit echten
chinesischen Lack- oder
Ledermalereien oder mit
Szenerien & la Chinois,
die phantastisch umrahmt
und maoglichst unsymme-
trisch auf Wanden und
Decken verteilt wurden,
folgen Raume mit gemal-
ten Landschaften oder
Spalieren an den Wan-
den; mit stuckierten oder
aus Muscheln kunstvoll
zusammengesetzten Fel-
sen und Grotten, Lau-
ben, Baumen, Weinran-
ken und Vdégeln. Auch
Spiegel, Portrats, Gobe-
lins, Seidenstoffe oder
geschliffene Steine wur-
den benitzt, die Raum-
ausstattung noch scharfer
zu differenzieren.
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Abb. 10. Von der Decke des Hauptsaales im Schlosse zu Nymphenburg bei Minchen.
1756—1757 durch Johann Baptist Zimmermann (" 1758) ausgefuhrt.

Abb.ll. Gewdlbezwickel i. d. Kathedrale von St.Gallen mit Stuk- Abb.12. Gewdlbedekoration aus der Bibliothek des Stiftes zu St. Gallen,
katuren v.Christ. Wenzinger a. Freiburg 1757—1758 ausgefuhrt.  vielleicht ebenfalls von Christian Wenzinger aus Freiburg (1710—1797).

Abbildungen der Tafel 83A: Abb. 1—3. Teile von geschnitzten Holztafelungen im GroBherzoglichen Schlosse zu Bruchsal.
Abb. 4—5. Teile von Stuckverzierungen aus Rdumen des GroBherzoglichen Schlosses zu Bruchsal. Abb. 1—5. nach Aufnahmen von
H. Eberhardt, Stuttgart.
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Abb. 6. Sofasitz oder Rucklehne.

n der Gobelinweberei
der Rokoko- und Louis
XVI.-Zeit tritt das Orna-
mentale gegenlber dem
Figdrlichen, Landschaft-
lichen und Blumenwerk
fast vollig zurick. Es wer-
den figurenreiche Bilder
geschaffen, oft sogar auch
Portrats, wie z. B. das
Bildnis Ludwigs XV. nach
Louis Michel van Loo.
Spater sind Uppige Rah-
men mit kleinen genre-
artigen Darstellungen und
Blumengehangen auf ge-
mustertem  Hintergrund
beliebt wie bei den
Amours des Dieux von
Boucher, die besonders
gern und haufig, zum Teil
auch in Kopien aus Beau-
vais, zu Geschenken an
fremde Firstlichkeiten be-
nutzt worden sind.
Durch diesen allge-

XVII. Jahrhuncert

Gobelinweberei.

Zu Tafel 83B

Abb- 7. Teil von der Umrahmung des Gobelins ,,L’amour et Chephale®.
Nach einem Entwurf von Francois Boucher, hergestellt von der Gobelin-Manufaktur, Paris.

Abb. 8. Tapisserie im Stile Louis XVI. aus dem groBen Trianon.
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Tapisserie im Stile Louis XVI. aus dem Garde-Meuble zu Paris.

meinen Naturalismus, der
vor allem Gemalde tau-
schend nachzuahmen be-
miht ist, geht der eigent-
liche Gobelinstil mehr und
mehr verloren. Die héau-
figen Darstellungen reli-
gidser und historischer
Vorgange wie etwa die
Jagden Ludwigs XV. sind
deshalb kunstgewerblich
von geringererBedeutung.
Interessanter sind die be-
rthmten ,,Mois grotes-
ques par bandes*, die fir
die Raume des Grand
Dauphin im Schlosse zu
Meudon angefertigt wur-
den und kinstlerisch ganz
besonders wertvoll dieGo-
belins mit Szenen aus Don
Quichotte, die nach Ent-
wirfen von Charles Coy-
pel entstanden und auch
spater noch vielfach wie-
derholt wurden.
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Abb. 12. Panneau fur eine Zimmerwand.
Amor wird von den Grazien getragen.
von F. M. Queverdo (1788).

Abbildungen der
Tafel 83B;

Abb. 1. Fauteuilsitz von
Maler Louis Tessin (Stil
Louis XV.). Abb. 2. Frucht-
korb von Maler Louis
Tessin (Stil Louis XV.).
Abb. 3. Blumengirlande
von Maler Louis Tessin
(Stil Louis XV.). Abb. 4.
Rucklehne eines Fauteuils

Abb. 13. Panneau fur die Wand eines Badezimmers.

Entworfen und gestochen

Abb. 14. Blumenkorb. Holzschnitzerei im Bayrischen Nationalmuseum

zu Minchen (nach 1780).

Entworfen und gestochen von F. M. Queverdo (1788).

Abbildungen der
Tafel 83B:

von Maler Jacques (Stil
Louis XVI1.). Abb. 5. Ful-
lung einer Ture von Maler
Jacques (Stil Louis XVI.).
Die Abbildungen 1 bis 5
der Tafel 83B sind nach
farbigen Aufnahmen von
N. Vivien in Paris her-
gestellt worden.
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Abb. 7. Truhe im Stile Ludwigs XVI. im Garde-Meuble zu Paris.

XVII. Jahrhundert

Wand- und Deckenschmuck der Zopfzeit (Louis XVI.-Zeit)
Zu Tafel 84

ie Erlésung von der streng architektonischen Raumgliederung, die das Rokoko gebracht hatte, artete bald in allzu-
D viel Freiheit aus und drangte zur Reaktion, zum Louis XVI." oder Zopfstil, der abermals unter Fihrung der Antike
eine Lauterung der herrschenden Geschmacksrichtung anstrebte.

An Stelle des Gespinstes gleichwertiger Ornamente, das bisher die Wande uberzog, tritt wie friher eine wohl-
Uberlegte Betonung einzelner Konstruktionsteile durch logischen Schmuck. Die Lisenen werden pilasterahnlich; sie
erhalten Kapitelle oder kapitellartige Abschliisse und basenartige Sockel mit selbstandiger Profilierung. Mitunter ersetzt
sie auch ein breites Rahmenwerk im engeren AnschluB an das Rokoko und an pompejanische Raumdekorationen;

aber selbst dann ist alles streng schrankartig aufgebauten Mdébel
rechtwinkelig und frei von jeder der Gesamtwirkung des Rau-
kapriziosen Willkar in klar aus- mes einverleiben. Uber den
klingenden Rhythmen aufge- ionischen oder Kkorinthischen
baut. Die Wandsockel steigen aS S ‘la Pilasterstellungen liegen mehr
hoéher empor als zur Zeit des oder weniger streng geglie-
Rokoko, so hoch wie die Stuhl- derte Gesimse, die anfangs noch
lehnen und Kommoden, so daR Abb. 8. Fries von Salambier. hohlkehlenartig in den Plafond

Nach: Champeaux, Histoire de la Peinture decorative. Uberleiten, allmahlich aber die

ihre Abschlulinien alle nicht
Form von Friesen annehmen. Bei hdheren Raumen fillen Blindbogen mit Medaillons, Inschrifttafeln, Vasen oder Relief-
fallungen den obersten Wandteil, zweigescholBige Séle tragen Uber dem Gesims ein abermals architektonisch geglie-
dertes HalbgeschoB. Alle Wandeinteilung beherrscht strengste Symmetrie: mit den Fenstern korrespondieren die Panneaux
der Rickseite; den Turen mit besonderen Gesimsen, gemalten oder reliefgeschmiickten Supraporten und von Leistenwerk
umrahmten Fullungen entsprechen Nischen oder Kamine. Uber der Cheminee fehlt nie der Spiegel, der sich auch an
den Mauerpfeilern zwischen den Fenstern tber Konsoltischen wiederholt.

Gewdlbte Decken waren mit Vorliebe kassettiert, flache Decken oder die Spiegel der Gewdlbe als leichte duftige
Himmel gemalt. Der Hauptreiz all dieser Raume beruht aber auf der Dekoration, der zwischen den Wandpfeilern ein-
geschobenen Fullwande, der Panneaux, deren Motive bald pompejanischen Wandgemalden, bald den Grotesken der
italienischen Renaissance entnommen sind. Antikisierende Akanthusranken werden mit naturalistischem Pflanzenornament,
oder mit allerlei Geraten, Symbolen und Attributen vermengt, die zu der Bestimmung der Raume in Beziehung stehen.

Ist der dekorative Schmuck der Felder reliefartig, besteht er aus aufgelegter ziselierter Bronze, aus Stuck oder aus
geschnitztem, vergoldetem oder in blassen Ténen gestrichenem Holz. Tritt an Stelle der plastischen die farbige Wirkung,
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wird das Panneau mit senkrecht gestreiften oder geblimten Seidenwebereien, mit bunten auf Seide oder Holz gemalten
Grotesken, oder mit bedruckten Baumwollstoffen oder mit Papier bespannt, dem Wandschmuck burgerlicher Appartements.

Auch beim Louis XVI.-Mobiliar spielt das Panneau eine wichtige Rolle; auch hier herrscht die Dreiteilung in
Sockel, Hauptkdrper mit Friesen und Feldern und abschlieRendem Gesims vor. Charakteristisch ist die Ausbildung
der Beine, die nicht mehr wie im Rokoko oben ausgebaucht in das Mobel Ubergehen, sondern selbstandig aus Ful
und Knauf bestehen.

Abb. 9. Fries aus der Bibliothek Ludwigs XVI. im Petit Trianon.

Abb. 10. Von einem Kamin Abb- 11. Panneau in Holz geschnitzt aus dem Musee des Arts Abb. 12. Von einem Kamin
im Louvre. decoratifs zu Paris. im Louvre.

Abbildungen der Tafel 84: Abb. 1. Holzschnitzerei vom Getéafel des Musikzimmers in der Bibliothek des Arsenals zu
Paris (Louis XV ). Abb. 2 und 3. Geschnitzte Pilaster von der Wandtafelung eines Salons in Paris (Louis XV1.). Abb. 4. Gemalter
Fries aus dem Boudoir der Koénigin Marie Antoniette im Schlosse zu Fontainebleau (Louis XVI.). Abb. 5. Fullung von der Hohl-
kehle der Stuckdecke eines Salons in Paris (Louis XVI.). Abb. 6. Geschnitzte Wandftullung tber der Tir eines Salons im Hotel-
de-Ville zu Bordeaux (Louis XVI.).
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Weberei, Bortenwirkerei und Stickerel.

XVIII. Jahrhundert

Zu Tafel 85

189

ankreich und besonders Lyon stehen im ganzen XVIII. Jahrhundert und bis in das XIX. Jahrhundert hinein in der

Weberei in kinstlerischer wie technischer Beziehung an der Spitze aller Lander.

Bei den grofRRgemusterten Stoffen werden zum Teil die friheren noch auf das Granatapfelmotiv zuriickgehenden

Muster weitergeftihrt
besonders gern mit
ananasartig geform-
ten Mittelstiicken.Da-
neben 'gibt es aber
auch Stoffe mit natu-
ralistischen Blumen-
streumustern auf be-
lebtem Fond oder
mit breiten, mit Blu-
men durchsetzten
Wellenbandern. Spa-
ter in der Zeit Lud-
wigs XVI. finden sich
haufig auch Wandbe-
spannungen mit sich
diagonalkreuzenden
Blumenranken, deren
Kreuzungspunkte
durch allerlei Gerate,
Blumenkorbe, oder
auch farbenprachtige
Vogel hervorgehoben
werden. Die Zeich-
nung des Ornaments
ist stets grazids, die
Farben sind zart und
oft durch Silber geho-
ben, die Grinde zu-
meist gleichfalls dis-
kret gemustert.
Kleingemusterte
Stoffe zeigen in der
Regel nur Streublim-

Abb. 8. Embleme der Musik. Nach Ranson.

chen, sich kreuzende
Diagonalen, Tropfen,
kleine Bliten oder
ahnliche Motive in
endloser Wiederho-
lung. Daneben er-
freuten sich aber auch
die ombrierenden und
Chinestoffe gréRerer
Beliebtheit gleich wie
die bedruckten Stoffe,
die zunachst im W ett-
bewerb mit den zahl-
reich eingefihrten ori-
entalischen Fabrika-
ten entstanden, aber
erst spater in der Em-
pirezeit ihre Haupt-
bedeutung erlangten.

Die Stickereien
waren wie zur Barock-
zeit noch zumeist im
Ronde-Bosse herge-
stellt, wobei dieUnter-
lagen grofRerer Motive
in Stoff oder Papier
ausgefuhrt und dann
mit Gold oder farbi-
ger Seide Uberstickt
wurden. Bei der dem
Kreuzstich &hnlichen
broderie en tapisserie
legte man zur Ver-
einfachung der Arbeit

Uber den Grund ein straminartiges Gewebe, dessen Faden nach Fertigstellung der Arbeit wieder ausgezogen wurden.
Gegen Ende der Periode machte sich das Streben nach Verfeinerung des Details und vermehrtem Naturalismus

auch in die Stickerei

bemerkbar.

Besondere Beachtung verdienen die zahlreichen Stickereien fur Herrenkleider, die

damals von Paris aus in alle Welt versandt wurden und sich der jeweiligen Mode entsprechend durch allerlei Appli-
kationen auszeichneten.

Abb. 9. Stoffmuster.

Franzdsisches Fabrikat nach 1780.
Nach: Dupont Auberville, L’Ornement des Tissus

Abb. 10. Gewebter Seidenstoff. Franzdsisches Fabrikat um 1775.
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Abb. 13. Golddurchwirkter Satin
aus dem Museum zu Lyon.

Abb. 14. WeiRe Seide mit farbiger Stickerei. Nach einem Entwurf Abb. 15. Goldgewirkter Stoff mit Muster in farbiger Seide.
von Philippe de La Salle in Lyon fabriziert. Nach Entwurf von Philippe de La Salle in Lyon fabriziert.

Abbildungen derTafel85: Abb. 1. Borte im Stile Ludwigs XIV. im Besitze des Mdbelfabrikanten C. Baur in Biberach. Abb. 2.
Stickerei von einer seidenen Weste (Stil Louis XIV.). Abb. 3. Stickerei an einem seidenen Rock (Stil Louis XV.). Abb. 4. Stickerei von
einer Samtweste (Stil Louis XVI.). Abb. 3 und 4 aus der Altertimer-Sammlung zu Stuttgart; aufgenommen von Maler P. Haaga,
Stuttgart. Abb. 5. Seidengewebe eines MeRgewandes (Stil Louis XIV.). Abb. 6. Gewebter Seidenstoff fur Kleider (Stil Louis XV.).
Abb. 7. Gewebter Stoff aus Seide und Wolle (Stil Louis XV1.). Nach: Hoffmann, Les Arts et I'Industrie.
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XVIII. Jahrhundert

Metallbeschlage
Zu Tafel 86

er Charakter der Mdbel des spateren XVIII. Jahrhunderts wird wesentlich durch die Bronzebeschlage bestimmt, die

den kihnen formalen Absichten des Rokoko besser zu entsprechen vermochten als das sprédere Holz. Das geht
nicht selten soweit, dal der Plastiker den Ebenisten vollig zurickdrangt, was wieder zur Folge hatte, dal mehrere der
bedeutendsten Mdobelkinstler jener Zeiten in erster Linie Bildhauer waren; so Charles Cressent (1686—1768), der vor
allem die Umwandlung des Louis XIV.-Stiles in den Stil Regence durchflihrte und die beiden Caffieri (Jacques [1678 1755]
und Philippe [1714—1774]); auch Meissonier arbeitete als gelernter Goldschmied und Ziseleur vielfach fur den Bronze-
guB, der durch Gor, den Leiter der GieRerei im Pariser Arsenal, wesentliche technische Verbesserungen erfuhr.

Wahrend noch Boulle die Bronzen mehr architektonisch verwendete, werden sie bei den spateren Meistern besonders
bei den Caffieri rein dekorativ Uber die Marketerie der Mdbel ausgebreitet, wie etwa die Zeichnung der Spitzen auf
dem Netzgrund.

Die vergoldeten Bronzebestandteile der deutschen Mobel, SchloBbeschlage, Zugringe, Hilsen fir Stuhl- und Tisch-
beine u. a. m. vor allem aber die Zierleisten wurden grofitenteils aus England bezogen. Was in Deutschland selbst
hergestellt worden ist, 148t sich in formaler und technischer Beziehung mit franzdsischen Mdébelbronzen nicht vergleichen.
Ja im Bestreben, mdoglichst billig zu fabrizieren, ersetzte man die Bronzen nicht selten durch vergoldete Holzschnitzereien
oder auch Uberaus armlich durch gestanzte Messingbleche.

Abb. 19. Von einem Abb. 21. Von einem
Kamin im SchloB- Abb. 20. Kamin im Stile Louis XVI. mit bronzenen Feuerbécken. Kamine im Hotel des
chen Bagatelle. Aus dem Schlosse zu Fontainebleau. Monnaies zu Paris.
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Abb. 24. Schreibtisch Konig Ludwigs XV. im Louvre zu Paris.

Abb. 25. Mobelbeschlag
aus Bronze im Stile
Louis XVI.

Abbildungen der
Tafel 86:

Abb. 1—15. Verschiedene
Metallbeschlage nach Ab-
gussen aus der Sammlung
der Gipsabgisse der Kénig!.
Zentralstelle fur Gewerbe
und Handel in Stuttgart.

Abb. 26. Mobelbeschlag aus Bronze im Stile Louis XVI.

Abb. 28.

Frichtekorb.

m m

gsiggs

Holzschnitzerei im Bayrischen Nationalmuseum

zu Minchen.

(Nach 1780).

Nach: Blanc, Grammaire des Arts decoratifs.

Abb. 27. Mdbelbeschlag
aus Bronze im Stile
Louis XVI.

Abbildungen der
Tafel 86:

Abb. 1—15. Verschiedene
Metallbeschlage nach Ab-
gussen aus der Sammlung
der Gipsabgusse der Kénig!.
Zentralstelle fir Gewerbe
und Handel in Stuttgart.
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Wand- und Deckenschmuck der Empire- und Biedermeierzeit

och starker als zur

Louis XVI. - Zeit,
wird bei den Raumaus-
stattungen des Empire
die stilbildende Kraft
der Architektur hervor-
gehoben. Unter streng-
ster  Bertcksichtigung
der Symmetrie und der
Achsen wandeln sich die
Wande in Geriste, auf
deren  abschlieRenden
Gesimsen die Decken
ruhen. Zwischen den
Sttzen, die ohne Sok-
kel meist bis zum Boden
reichen und dann auf
niederer gemeinsamer
Stufe stehen, liegen die
mit allen moglichen Mit-
teln als unfest charak-
terisierten Turen, Fen-
ster undFallungsflachen.
DiePanneaux verschwin-
den; dafir werden die
Felder mit straff ge-
spannten oder in natlr-
lichen Falten herabhén-
genden Stoffen von
ruhiger satter Farbung

Abb. 8. Wandmalerei.

Zu Tafel 87

| m 11 ftdl

Abb. 7. Wandmalerei im groBen Salon des Schlosses Malmaison.

Abb. 9. Entwurf zu einer Deckenmalerei.
Nach Entwirfen von L. und F. Basoli aus dem Jahre 1803.

bespannt, mit helleren
Tapeten beklebt, auch
mit pompejanischenGro-
tesken oder mit lose auf-
gehéangten Draperien
bemalt, die Ausblicke in
die freie Landschaft ge-
wahren. Figurenfriese in
Relief oder in Grauma-
lerei und dartber antiki-
sierende Gebéalke ver-
mitteln den Ubergang
zur Decke, die kasse-
tiert, mit Stoffen zelt-
artig Uberspannt oder
inmitten des glatten
Spiegels miteiner Akan-
thus- oder Palmetten-
rosette aus Stuck ge-
schmucktwird. Der FuR-
boden ist parkettiert
oder mit Steinmosaik be-
legt, wobei antikisieren-
de, vom Mittelpunkt aus-
gehende oder richtungs-
lose Flachenmuster be-
liebt waren. Teppich-
belage sind selten; da-
gegen gewinnt die Dra-
pierung der Fenster,

Abb. 10. Wandmalerei.
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Turen, Betten und Toilettentische mit schweren und leichten Stoffen besondere Bedeutung. Die Vorherrschaft des
Empire dauerte nicht lange. Bereits nach 1820 treten Naturalismus, Romantik und das Neu-Rokoko Louis-Philipps an
seine Stelle, vor allem aber der ,,Biedermeierstil*, der schon zur Zeit als H6fe und Wohlhabende dem Empiregeschmaek
huldigten, von deutschen Birgern, Beamten und Gelehrten, kurz von allen denen geschaffen wurde, die nicht die
Mittel besaBen, besondere Architekten mit dem Entwurf ihrer Zimmereinrichtung zu beauftragen. Alles der Architektur

Abb. 11—14. Verschiedene Tapetenmuster der Empirezeit.

entnommene Bauen, aller Symmetriezwang wird hier vermieden, die Wand unter weiler flacher Decke als mdoglichst
vorteilhafter Hintergrund fir die Begebenheiten im Zimmer zur Neutralitat entwickelt und der Raum selbst frei gegeben
far die zwanglose Bewegung der Mobel und Menschen. Selbst der Wandschmuck erhalt Beweglichkeit, um Ruhe und
Einheit der Flache zu wahren. Staffeleibilder und Familienerinnerungen in schlichten Rahmen tragen dazu bei, das
individuelle Persénliche der Raumstimmung zu mehren.

Abbildungen der Tafel 87: Abb. 1—6. Wand- und Deckenmalereien aus dem Arbeitszimmer Konig Friedrichs I. von
Wirttemberg im Schlosse zu Ludwigsburg, aufgenommen von Zeichner G. Kurz.
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Abb. 6. Entwurf zu einer bedruckten Leinwand von J. B. Huet (1745—1811) fur die Manufaktur von Jouy.
Aus dem Anfang des XIX. Jahrhunderts. — Im Musee des Arts decoratifs, Paris.

XIX Jahrhundert. (Anfang)

Gobelinweberei, Posamentierarbeit und Tapeten
Zu Tafel 88

ie farbige und ornamentale Behandlung der Wandbekleidungen in Stoff und Webereien ist um die Wende des
XVIII. zum XI1X. Jahrhundert ruhiger und einheitlicher als in der Louis XVI.-Zeit. Gewohnlich herrscht eine einzige
Farbe an Wanden und Mobelbeziigen vor, die oft nur durch eine kleine, stets sich wiederholende Musterung im Ton
des Grundes etwas belebt wird. Ungemusterte Stoffe sind durch Borden am oberen und unteren Rande begrenzt.
Prachtige Damaste mit abgepaliten Musterungen, Gobelins mit naturalistischem Schmuck, mit Blumen, Schmetter-
lingen, Landschaften und Tieren, Lederbeziige vornehmlich in Grin mit Goldpressung oder bunte in Kreuzstich aus-
gefuhrte abgepalite Stickereien dienten als Mdbelbeziige, wahrend zu den zahlreichen Draperien, die jetzt Turen, Fenster
und einzelne Mobel belebten, nicht nur schwere Stoffe, sondern mehr und mehr auch weilRe Musseline oder ungemusterte
Seidenstoffe in der Farbe der Wand mit Stickereien oder Spitzen an den Randern, mit Bordiren, Fransen, Schniiren
und Quasten verwendet wurden. Die Trager solcher Draperien waren Stangen aus Holz oder Metall mit Palmetten,
Pinienzapfen, Lanzenspitzen u. a. als Endigungen. Seltener werden die Vorhdange an geschnitzten Rosetten befestigt
oder z. B. von Adlern oder Tauben gehalten.
Bereits um 1700 traten an Stelle der Gobelins und Stoffbeziige an den Wénden vielfach Papiertapeten (vergl. die
Abb. 11—14, S. 194), die dann um die Mitte des XVIII. Jahrhunderts in Frankreich in groer Menge fabriziert und
exportiert wurden. Diese papiers veloutes oder papiers souffles (gemusterte Papiere mit aufgeklebtem Wollstaub), die
friher groftenteils aus England eingeftihrt worden sind, bildeten den Wandschmuck der gut birgerlichen Wohnungen
und waren in sanften hellen Farben, besonders in Grin, Strohgelb, Blau oder auch in Grau und Rot beliebt. Dabei
wurden die Wande in regelmaRige Felder eingeteilt, die von anders gefarbten, gewdhnlich Grau in Grau gemusterten
Bordiren umrahmt waren. Auch marmorierte Papiere wurden hergestellt und zusammen mit den ,vier antiken Saulen-
ordnungen®, mit Lambrien und Supraporten, mit Medaillons, Festons oder Basreliefs zur Ausstattung von Speise- und

Abb. 7. Aus einer Papiertapete der Empirezeit.
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Gartensalen, von Treppen, Korridoren und Vorzimmern verwendet. Englische Kattuntapeten, die auf weillem, stroh-
farbenem oder erbsengelbem Grunde in Kupferdruck ausgefiihrt und bemalte Musterungen zeigten, waren hingegen
infolge ihrer grofReren Kostspieligkeit seltener.

Abb. 8. Sofasitz oder Rucklehne. Tapisserie aus Beauvais im Empire-Stile aus dem Garde-Meuble, Paris.

Abb. 12 und 13. Stuhlsitze. Tapisserien aus Beauvais im Empire-Stile aus dem Garde-Meuble, Paris.

Abbild unjen der Tafel 88: Abb. 1. Fillung eines Windschirmes von Saint-Ange. Aufgenommen von H. Vivien, Paris.
Abb. 2—5. Seide- und Samtbordiren mit Ubersponnenen Quasten an Stoffdraperien im Koniglichen Schlosse zu Ludwigsburg.
Aufgenommen von G. Kurz, Stuttgart.
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Empire-Stil. XIX Jahrhundert

Mobel und Metallbeschlage. Zu Tafel 89

ie Architekten Percier und Fontaine, der Ebenist Jacob-Desmalter und der Ziseleur Thomire waren als unzertrenn-
liche Arbeitsgenossen die maRgebendsten Kunstler fir die Entwicklung des Empiremdbels, auf die allerdings auch
die Tatigkeit und Kunstauffassung des Malers Prud’hon von nicht zu unterschatzendem EinfluR war. Je mehr das Quellen-

Abb. 25 und 26. Stuhl und Tischchen aus dem Kgl. Schlosse zu Ludwigsburg.
Aus: J. A. Lux, Von der Empire- zur Biedermeierzeit.
material und die Kenntnis antiker Vorbilder Zunahmen, je mehr durch die napoleonischen Feldziige das Verstandnis,
auch fur die Kunst Agyptens wuchs, um so energischer war die Abkehr von der grazidsen Kunst des Rokoko.
Wissenschaft und Verstand, vor allem aber die Sehnsucht nach Wahrheit und Klarheit, beherrschten das gesamte Kunst-
leben, das energisch und kraftvoll alles Weichliche und StRBliche zu vermeiden bestrebt ist.



198

Wie die Stile der vergangenen Perioden, entstand auch das Empire in Frankreich; die Neueinrichtungen der
napoleonischen Schldsser dienten als Vorbilder fir die Ausstattung der Wohnungen der Firsten und des Adels in der
ganzen gebildeten Welt. Auch das wohlhabende Blrgertum schlo sich bald der neuen Geschmacksrichtung an, die so
international wurde, dafl Unterscheidungen nach den einzelnen Landern nicht wohl durchgeftihrt werden kdnnen.

Je nach den antiken Quellen lassen sich unter den Empiremoébeln zwei Flauptgruppen unterscheiden: entweder
Htischlerisch architektonische Mdobel*, die sich im wesentlichen an antike Architekturformen, an Tempel, Triumphbdgen,
Sarkophage, Grabmaler oder Altare anlehnen, oder ,bildhauerische Md&bel“, die der antiken Bronzeplastik ihre Motive
entnehmen und mit geschnitzten oder in Bronze ausgefiihrten rémischen oder agyptischen Fabelwesen, mit Sphinxen,
Greifen, Adlern und Loéwen geschmiickt und belebt sind. Stets aber ist die Gliederung klar und streng architektonisch,
die Saule dorisch mit schmal entwickelter Basis auf stufenartigem, gewdhnlich unter dem ganzen Md&bel durchgefiihrtem

6 hAbbk- 2;- . Von dem Ebenisten
4 C ILm'JC sc r&n : Jacob Desmalter.
er Kaiserin Marie Aus: Libonis, Les styles
Louise. fran/ais.

Unterbau. Neben dem dorischen Kapitell findet sich auch das korinthische mit flach behandelten Akanthusblattern.
Die tragenden Glieder, wie Tisch- und Mdobelbeine, sowie alle Stitzen, erhalten zumeist figlrliche Formen; glatte
Flachen sind beliebt, mit Ornamenten oder figlrlichen Darstellungen in Bronze, Intarsia oder Malerei als Mittel-
verzierung. Der Bronzeschmuck wird beibehalten, vergoldet oder antik griin patiniert; doch treten an Stelle der tan-
delnden Liebessymbole der vergangenen Epoche ernstere kriegerische oder patriotische Embleme, Lorbeer-, Eichen- und
Palmzweige, Blitze Jupiters, Glicks-, Sieges- und Friedensgéttinnen. Als Material werden Mahagoni- und Ebenholz
bevorzugt; daneben kommt aber auch weil3 gestrichenes Holz mit geschnitzten und vergoldeten Reliefauflagen vor.

Der Empirestil Gberdauerte die Generation, die ihn erstehen lie, nur wenig. Er verschwand rasch und fast vollig
und ist nur deRwegen von bleibendem Wert, weil er zum ersten Male die zeitgemalle praktische Verwendung wissen-
schaftlich erworbener Kenntnisse langst vergangener Kunstperioden lehrt und demonstriert.

Abbildungen der Tafel 89: Abb. 1 23. Metalibeschldge von Mobeln des Kgl. Residenzschlosses zu Stuttgart sowie aus
der staatlichen Sammlung' vaterl&ndischer Altertumer daselbst.



EMPIRE-STIL 89

VERL.V.JUL.HOFFMANN, STUTTGART
H. Dolmetsch

ORNAMENTENSCHATZ
METALLBESCHLAGE,



199

Abb. 8. Hellblauer geschnittener Samt auf gelbem Atlasgrund. Abb. 9. Mittelstiick eines Stoffes aus dem
Aus der Sammlung des Konigl. Landesgewerbemuseums zu Stuttgart. Garde-Meuble zu Paris.

XV, und XIX Jahrhundert

Weberel, bedruckte Stoffe und Stickerei.
Zu Tafel 90

ie Stoffmuster der Louis XVI.-Zeit blieben noch lange bis in das XIX. Jahrhundert hinein beliebt. In der eigent-
lichen Empirezeit treten dann an Stelle der freien Blumenmuster streng geformte Kranze, Rosetten oder einzelne
antikisierende Motive wie Lyren, Amphoren, Adler oder Bienen, manchmal, aber seltener, auch grdéRere strengere

Abb. 11. Seidenstoff gelb auf rotem Abb. 12. Dekoratives Panneau, vielleicht Abb. 14. Stoffmuster aus dem Garde-
Grund. Frankreich um 1800. von Prieur (Ende des XVIII.Jahrhunderts). Meuble zu Paris.
Musterungen. Bei den Stoffen, deren symmetrisches Rankenwerk antike Gruppen, Kameen oder Vasen als Mittelstiicke
umschlief3t, herrschen kiihle Farben und Ténungen en camayeu vor.
Das Streben nach Einfachheit und Nattrlichkeit trug mit dazu bei, den Stoffdrucken, die zunachst nach orien-
talischen Vorbildern nachgeahmt wurden, gréBere Verbreitung zu verschaffen. Der deutsche Stoffdruck, wurde bereits
zu Beginn des XVIII. Jahrhunderts in Hamburg und Augsburg betrieben; dann Gbernahm Mdulhausen, das schon vor der
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franzdsischen Besitzergreifung (1798) eine umfangreiche Textilindustrie besal}, die Fihrung, die nur voribergehend durch
die Tatigkeit von Wilhelm Philipp Oberkampf (#m1815) in Jouy bei Versailles etwas in den Hintergrund gedrangt wurde.

Abb. 15. Bordire aus rotem Seidendamast um 1800. Abb. 16. Bordire aus hellblauem Atlas.

Abb. 17. Seidendamast. Ornament gelb auf grinem Grund. Abb. 18. Samt. Ornament braun auf gelblichweiffem Grund.
Die Abbildungen 15—18 sind nach Stoffen der Sammlung des Kgl. Landesgewerbemuseums zu Stuttgart hergestellt worden.

Abb. 19. Kleiderbordire, Applikationsstickerei auf Tull. Abb. 20. Kleiderbordure, Perlenstickerei auf Tull.
Aus dem Musee d’art et d’industrie zu Lyon.

Bei den stets bewundernswiirdig fein ausgefiihrten Stickereien der Empirezeit sind kleine Streumuster und natura-
listische Motive haufiger als groRere antikisierende Kompositionen. Die Farben erscheinen uns namentlich bei spateren
Arbeiten zumeist Gberaus grell; Gold- und Silberstickereien sind in der Regel so plastisch aufgetragen, dal} sie den
Charakter von Treibarbeiten erhalten.

Abbildungen der Tafel 90: Abb. 1—7. Seidengewebe nach Originalmustern im Kénigl. Landesgewerbemuseum zu Stuttgart.
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