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DIE LEBENSGESCHICHTE

DIE JUGEND

Die Sippe von Karl Friedrich Schinkel wurzelte in seiner engeren Heimat seit
Jahrhunderten. Er ist ein Sohn der Mark von beiden Elternseiten her. Am 13. Mirz
1781 wurde er in Neuruppin geboren als der Sohn des Superintendenten Johann Cuno
Christoph Schinkel — geb. in Brunne bei Fehrbellin 1736, gest. in Neuruppin 1787.
Die Mutter Dorothea Rose war 1749 in Neuruppin geboren und starb am 8. Mirz 1800
in Berlin.

Die Familien Schinkel und Rose sind seit vielen Generationen in der Mark nach-
weisbar. Die Stammlinie der Schinkel hat um die Mitte des 17. Jahrhunderts einen
Tuchmacher in Wittstock, dann folgten drei Generationen Pfarrer in Protzen (und
in Steffin), in Brunne bei Fehrbellin und in Neuruppin. Die Rose waren nacheinander
in vier Generationen: Propst — um 1600 in Mittenwalde bei Konigswusterhausen,
Rektor, Kaufmann, Kaufmann, diese drei stindig in Neuruppin.

Wiinschenswert ist eine ausfiihrliche Vorfahrentafel, in der der landschaftliche
und stammesmaifiige Herkunftsraum urkundlich nachzupriifen wire. Ein Albertus
Schinkel wurde 1347 in der Klosterruine Eldena bei Greifswald beigesetzt, in jener
Ruine, welche der junge Caspar David Friedrich aus Greifswald oft gemalt hat. Ein
Joachim Schinkel ist Notarius der Universitat Greifswald 1551. Thm folgte 1582 im
Amte ein Daniel Runge, und wir rithren mit dem zufilligen Zusammentreffen der
Namen der drei groflen Romantiker tiberraschend an die deutsche Stammeskunst:
geschichte, die noch nicht geschrieben ist.

Pastellbildnisse von Schinkels Eltern hat jingst Max Neumann veroffentlicht
(Brandenburgische Jahrbiicher, Heft 7, 1937, Schinkel in der Mark, 13). Bereits an
dem klugen Kopf des Vaters, von dunklem Typ, fallen die breiten Jochbeine auf, die
das Gesicht des Sohnes so einprigsam bestimmen. Die Mutter zeigt einen Kopf vom
nordischen Typ mit lebendigen, ausdrucksvoll grofien Augen, deren helle Farbe in
dem Sohne wiedererscheinen sollte: , Eine lebhafte Frau von gesundem Verstande
fiir das praktische Leben® (Waagen).

Schon die Zeitgenossen haben Schinkels Gesichtszuge nicht gerade als regel-
mafdig oder schon bezeichnet. Den merkwurdig ostbaltischen oder dalischen Kopf
mit den breiten Backenknochen zeigt besonders ausgesprochen das Jugendbild des
Dreiundzwanzigjahrigen, das 1803 von Rofdler in Rom gemalt wurde (jetzt im
Schinkel:-Museum). Man kann eine Gruppe verwandter Kopfe aus jener Zeit zu-
sammenstellen, Novalis, die Briider Schlegel und, besonders unvergefilich ausge-
pragt, Heinrich von Kleist.

Die Kindheit Schinkels stand unter dem Waisenschicksale. Neuruppin wurde
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1787 durch Feuer zu zwei Dritteln vernichtet. Das Pfarrhaus wurde zerstort, und
Schinkels Vater zog sich bei den Rettungsarbeiten die todliche Krankheit — eine
Lungenentziindung — zu, als der Sohn sechsjihrig war. Die Knabenzeit des zu-
kiinftigen Architekten bewegte als entscheidendes Leitmotiv der Wiederaufbau der
Heimatstadt, den Bernhard Matthias Brasch leitete und dessen stille, einfache, ,,vor:
klassizistische Gebdude heute noch hochst reizvoll das Stadtbild beherrschen. Die
Mutter bezog das vom Feuer verschonte Predigerwitwenhaus, von dem aus Schinkel
das Neuruppiner Gymnasium besuchte. 1794, als er dreizehn Jahre alt war, zog die
Witwe mit den Kindern nach Berlin in das Predigerwitwenhaus der Marienkirche —
PapenstrafBe 10. Schinkel kam in das altberiihmte Gymnasium zum Grauen Kloster.
Die Klassenleistungen lieffen zu wiinschen iibrig. Seine musikalische Begabung frei-
lich wurde gerithmt und ebenso sein Zeichentalent. Die Umwelt des Kindes hatte
jahrelang der Wiederaufbau Neuruppins gebildet. Der Umzug nach Berlin muf’ auf
den jungen Menschen im empfinglichsten Alter wie der Aufgang einer neuen grofien
Welt gewirkt haben. Als Schinkel sechzehn Jahre geworden war, trat die Entschei-
dung seines Lebens ein. An einem gewaltigen Beispiel eroffnete sich ihm jene hohere
Welt, die seine eigentliche Umwelt werden sollte.

Friedrich Gillys Entwurf zu einem architektonischen Denkmal Friedrichs des
‘Groflen auf dem Leipziger Platz in Berlin wurde 1797 ausgestellt. Daneben zeigte die
Akademie die zur Ausfithrung bestimmten Entwiirfe von Langhans, dessen Bran:-
denburger Tor 1791 vollendet war, ferner von Hirt, Haun und Heinrich Gentz. Das
Publikum gab den Preis einstimmig den auflerordentlichen Plinen von Gilly, dem
finfundzwanzigjihrigen genialen Baumeister. Unter dem Publikum haben wir uns
den Schiiler Schinkel vorzustellen, wie ihm die Macht der Baukunst und der Funke
des Genies zur Offenbarung, zur Erweckung und zur Lebenswende wird.

Das weitere Leben klingt wie eine Dichtung. Der schlechte Schiiler lief aus der
Schule, um Baumeister zu werden. Er hat erreicht, was er sich vornahm. Er war
einer der Tiichtigen, die auf die Dauer Gliick haben. Daf} junge Menschen aus der
Schule laufen wollen, um Kiinstler zu werden, ist nicht selten. Dafl} Schinkel aber
damals das Vertrauen seiner Mutter und des Vormundes Valentin Rose gewann, er
werde auf dem jugendlichen Wunschtraum sein Leben aufbauen konnen, l1af3t die
Echtheit und Tiefe seines Kiinstlerwillens in besonderem Licht erscheinen.

Was das Zeitalter an dem wahrhaft epochemachenden Entwurf gepackt hat, hat
Friedrich Gilly selbst in seiner Baubeschreibung ausgesprochen: ,,Nicht korinthisch.
Nicht reiche Pracht. Die Wiirde des Gegenstandes setzt an sich alles hinter und
unter sich. Die einzige Pracht sei einfache Schonheit, die allereinfachste: ehrerbietige
Grofde, die allen tippigen Sinnenreiz entfernt.” Ein wuchtiger Torbau in einfachster
geometrischer Form, einem ausgehohlten Gesteinsblock dhnlich, fithrt zu dem
Hauptgebaude hin. Sechs stumpfe, gedrungene Obelisken umstehen die Mittel-
achse. Der Kernbau ist kolossal, wie aus Eisenbeton in einfachen Geraden, Flichen
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Schloff Buckow. Ausbau von Schinkel 1803

und Kuben zusammengefiigt, und enthalt im Innern das Mausoleum mit dem Sarko-
phage. Hoch iiber der Gesamtanlage, die dunkel gefarbt ist, steht der leuchtend
helle Denkmaltempel. ,,Mit einem ehernen Dache bedeckt, stellt sich der Tempel
dar von einem helleren Material — um die erhabene Wirkung seines Schimmers
gegen den Himmel desto auffallender zu machen —, linglich viereckig von dorischer
Ordnung nach Art der alten griechischen Tempel ohne alle spielerische Verzierung.”

Die damonische Kraft des Umbruchs der Zeitalter und die Riickkehr zum
Allereinfachsten” als ein Protest gegen das Barock reden ihre eindringliche Sprache.
Kein Wunder, daf3 diese Bauart sich in der franzosischen Revolutionsarchitektur
entwickelt hatte und gerade von einem preufdischen Hugenotten ihre idealste Pra-
gung erhielt. Kein Wunder auch, daf} der urpreuflische Marker Schinkel an ihm seine
Berufung entdeckte und leidenschaftlich zu Gilly sich hingezogen fihlte, der, nur
neun Jahre ilter, seiner eigenen Generation angehorte. Ostern 1798 ward Schinkel
aus dem Schulzwang entlassen und wurde Bauschiiler bei Friedrich und David Gilly.
Der Vater Gilly, hoher preuflischer Baubeamter, Haupt der Berliner Bauschule,



Bildnis Schinkels von Rosler 1803

nahm ihn in die Lehre der Grundlagen. Der Sohn wiirdigte ihn seiner Freundschaft
und lehrte ihn, in der Einfachheit die kiinstlerische Grofie zu entdecken. Schinkel
durfte den Denkmalsentwurf kopieren (Nationalgalerie, Handzeichnungsammlung),
er durfte auch die allerpersonlichsten Entwiirfe und Reiseskizzen Gillys sich ab-
zeichnen, aus Thiiringen und aus Frankreich.

Wie groff die zwei Jahre Lehr: und Schiilerzeit bei Gilly auf Schinkels ganzes



Wesen, menschlich und kiinstlerisch eingewirkt haben, hat er selbst dem Vater
gegeniiber nach Gillys Tod 1800, jugendlich iiberschwenglich, doch iiberzeugend,
bekannt:

,Ich hitte in meinem Briefe nicht von Threm unvergefllichen Sohne geredet?
Diese Auflerung ist mir wirklich nahe gegangen ...., als hiitte ich vergessen, was
mir der Selige war; vergessen, daf}, wenn das Geringste in mir aufkeimt und einigen
Fortgang findet, ich diese Vorteile allein dem lehrreichen Umgang mit ihm zuzu:-
schreiben habe; daf3, fir jedes Gliick. das mir bis jetzt in meiner Laufbahn begegnete
und das in Zukunft meiner vielleicht noch wartet, nur von ihm her der erste Samen
fiel; dafd unausloschliches Dankgefithl immer in meinem Herzen leben, mich an den
Schopfer dessen, was ich bin, erinnern wird. Ja, selbst das Verhiltnis, in welchem
ich zu ihm stand, da ich nicht allein in jenem teureren Umgang taglich die niitz-
lichste Belehrung empfing, sondern mir auch schmeicheln kann, sogar als Freund be-
handelt worden zu sein® (W. 1, 173).

I'm Jahre 1800 starb Schinkels Mutter. Friedrich Gilly ging, schwer lungenleidend,
nach Karlsbad, wo er noch nicht dreifBigjihrig verschieden ist. Schinkel hatte ihn in
den laufenden Bauvorhaben vertreten und mufte nun vollenden, was von dem
Freunde und Meister begonnen war. Seine Existenz muf’ sich bis 1803, dem Antritt
der grofien Italienfahrt, schwierig gestaltet haben.

Wir horen von einer Brotbeschaftigung, Entwiirfen fiir Steingut- und Fayence:
waren fiir den Steingutfabrikanten Freiherrn von Eckartstein. Nicht lange vorher
war in England der bekannte Erneuerer der grizisierenden Topferwaren, Josias Wed:-
gwood, berithmt geworden. Ahnlich konnten die Entwiirfe Schinkels ausgesehen
haben. Es ist eine lockende Aufgabe fiir die einschligige Forschung, in diesem Mate-
rial nach fruhen Arbeiten Schinkels zu suchen.

Der ganz junge, etwa zwanzigjahrige ,,Architekt und Maler” wie er sich selbst
nannte, hat eine Anzahl Architektur-Entwiirfe geschaffen, die sich zum Teil im
Gilly-Stil halten, so z.B. die Gebiude fiir die Zelte im Tiergarten in Berlin und die
groflen, diisteren SchloBgebiude fiir den Grafen von Reuf3-Schleiz:Kostritz, bei dem
er 1802 einige Zeit in Kostritz gewesen ist. Entwicklungsgeschichtlich sind diese
Werke bedeutsam genug, doch fiir die eigentliche Wesensstruktur des grofien Kiinst-
lers noch nicht bezeichnend. Diese tritt wenig spater oder auch gleichzeitig in einigen
anderen Gebauden hervor. Er selbst hat als das erheblichste Bauwerk unter seinen
Anfingen das Verwalterhaus 1801 in Biarwinkel bei Neuhardenberg, Kreis Lebus,
bezeichnet. Es ist fast nur ein Pavillon, aber feinsinnig durchdacht im Grundrify
und von grofler Schlichtheit der Fassade. Verwandt sind Owinsk an der Warthe und
Buckow 1803 sowie das Haus des Bauunternehmers Steinmeyer, Friedrichstraf3e.
Kennzeichnend ist ein monumentales Pfeilerportal mit waagerechtem Sturz und
Halbkreisfenstern dariiber, sowie dreifach gekuppelte Bogenfenster.



Schinkel mit seinen Gefihrten am Atna. Handzeichnung 1804

DIE JUGENDREISE NACH ITALIEN UND PARIS

Am 1. Mai 1803 brach Schinkel mit zweiundzwanzig Jahren nach Italien auf, wo
er nahezu zwei Jahre blieb und den Riickweg iiber Paris nahm. Der gleichaltrige
Architekt Steinmeyer, fiir dessen Vater Schinkel das Haus gebaut hatte, war Reise-
gefiahrte.

Der idufiere AnlaBl mag die Auszahlung von einigen hundert Talern Miindel:
geldern gewesen sein, zu denen Schinkel etwas Erspartes legte. Die inneren Beweg-
griinde bediirfen keiner Worte. Italien war das gelobte Land der Kiinstler und ein
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hochster Inbegriff des europiischen Kulturerbes. Der angehende Baumeister und
Maler konnte fiir beide Kunstbereiche Schule, Kenntnisse, Forderung und Einsichten
fiir sein ganzes zukiinftiges Schaffen gewinnen. Daf} Frankreich auf der Riickreise
besucht wurde, darf auf die werbende Kraft der umwilzenden neuen Ideen auch in
der Baukunst zuriickgefiihrt werden, denen Gilly vieles verdankte. In Paris lockte
auflerdem die umfassendste Kunstsammlung Europas, das Musée Napoléon, das die
Beute der napoleonischen Feldziige mit dem alten Besitz Frankreichs offentlich aus:
stellte.

Die Reisenotizen, Briefe und die Hunderte von Skizzen lassen den Verlauf der
Fahrt eingehend verfolgen. Sie wurde nicht nur eine schulmifliige Belehrungsreise
des Baumeisters, der zum ersten Male die grof3e Baukunst selbst sah und zeichnete,
die er nur aus Kupferstichen kannte. Eine tiberallhin gewendete wache Aufmerk-
samkeit, ein frisches Bild von Land und Leuten, entworfen mit einer ungewohnlichen
Erlebnisfreude in Wort und Skizze, machen aus dieser wie aus der spiteren Italien-
reise von 1824 einen ungehobenen Schatz des Italien-Schrifttums. Schinkel erscheint
hochbegabt, offenen Auges fiir Altestes und Neuestes, ein sachlicher Schilderer, der
gleichzeitig fiir die groflen Augenblicke — den ersten Anblick des Adriatischen
Meeres —, den Sonnenaufgang am Atnagipfel — eine dichterisch beschwingte
Sprache und fiir die groflen Visionen eine meisterhafte Zeichenkunst entwickelte.

Uber drei Monate dauerte die Durchquerung Sachsens und des alten Osterreichs
mit wochenlangen Studienaufenthalten in Dresden, Prag, Wien und Triest. Von
Triest aus wurden die Seltsamkeiten Istriens besucht, das Quecksilberbergwerk von
Idria, das Hohlenschlof3 Prediama und die uralten Stidte an der Kiiste. Am
8. August 1803 wurde nach Venedig aufgebrochen, und iiber Ferrara und Bologna die
Poststrafde nach Rom eingeschlagen.

Schon in Iglau in Bohmen hatte Schinkel die wiirfelformigen, blockartigen Ge:
biude angemerkt, deren Dicher nach innen gezogen sind und die ihn lebenslang
beschiftigen sollten. In Bologna und Ferrara wurde er auf die Palaste und Kirchen
aufmerksam, die in offenem Backstein mit gebrannten Formsteinen gebaut sind, —
dort ist nahebei in Faenza die bekannte Heimat der Fayencen. Er schrieb dariiber
an David Gilly: , Interessanter werden wieder Ferrara und Bologna, sie haben etwas
fiir uns sehr Anwendbares, was ebensosehr der Soliditit unserer Gebiude als ihrer
Schonheit Vorteil bringen wiirde, das ist der Bau mit gebrannten Ziegeln, den man
hier in manchen Kirchen und Palidsten in der hochsten Vollkommenheit siecht. Man
gibt sich freilich mehr Miihe als bei uns, die Form der Steine fleifdig zu machen, sie
wohl noch zu schleifen und sorgfaltig zu brennen, auch zu allen Verzierungen Formen
zu machen, und erhoht dadurch die Kosten. Aber gegen den Aufwand und die ge:-
ringe Dauer unserer betiinchten Winde mit der Menge elender Stuckverzierungen
wiirden sich diese Kosten sicher in vorteilhaftes Verhiltnis bringen lassen.” (Brief
an David Gilly vom Anfang Dezember 1804 aus Paris.)
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Eine folgenreiche Beobachtung, wichtig fiir die lehmreiche norddeutsche Tief-
ebene. Dreiffig Jahre spiter errichtete Schinkel die Bauakademie in Berlin als weit:
hin wirksames Vorbild auf diese Art.

Zwei Monate dauerte die Fahrt auf der bekannten Poststrecke Venedig—Padua
—Ferrara—Bologna—Florenz—Siena—Rom, das Anfang Oktober 1803 erreicht
wurde. ,,Plotzlich fihrt wie ein Blitzstrahl der Anblick des ersten Tempels der Welt,
des Doms von St. Peter, in das Herz, und dann breitet sich in der reichsten Ebene
nach und nach auf den sieben Hiigeln das weite Rom mit seinen unzihligen Schitzen
unter dem Staunenden aus.” Schinkel wohnte an der Spanischen Treppe neben der
SS. Trinita dei Monti; der Blick iiber ganz Rom von dort ist eines der schiénsten
Blitter (Bild in W. Waetzold, Das klassische Land, 1927, 65. Mappe IV, 56). Wilhelm
von Humboldt war 1801 bis 1808 preuflischer Ministerresident in Rom. Sein Haus
bildete einen Sammelpunkt nicht nur der Deutschen fiir geistigen Austausch. Zu dem
hervorragenden Manne und seiner Gattin Caroline trat Schinkel in nahere freund:-
schaftliche Verbindung. Humboldt sollte denn auch spiterhin 1810 seinen Eintritt
in den preufdischen Staatsdienst vermitteln. Ein Kiinstlerkreis sammelte sich schon
damals um Joseph Anton Koch, der mit tiberraschendem Scharfblick den Wert von
Schinkels Handzeichnungen erkannte.

Im November 1803 machte Schinkel einen vierwochentlichen Ausflug in die
Abbruzzen, bestieg den Gipfel des Terminello — 2213 Meter — und besuchte den
beriihmten Wasserfall von Terni. Die Fahrt stellte seine seit Venedig stark er:
schiitterte Gesundheit wieder her. Am Neujahrstage 1804 war er in Albano und
sah vom Monte Cavo die ,,unendliche Aussicht”. Rom lief3 die sonst so wortreichen
und gewandten Schilderungen verstummen. Das ,Labyrinth der Schonheiten' war
fir den jungen Menschen iiberwiltigend. Die Stadt der Stidte offenbarte . tdglich
neue Seiten ihrer unendlichen Schatze™. Um so reicher war die Ausbeute an Hand-
zeichnungen.

Im April gingen die Freunde nach Neapel. Sie wohnten dicht am Meere, den
Brandungswogen bei Sturm ausgesetzt, wohl an der Santa Lucia in ihrer damaligen
Gestalt, die jetzt verschiittet ist. Die unvergleichliche Bucht von Neapel wurde auf
den tiblichen Fahrten durchforscht und der Vesuv bestiegen.

Vom 8. Mai 1804 bis zum Anfang Juli folgte die sizilianische Rundreise. Der
Weg wurde genommen von Neapel iiber Messina, Taormina, den Atna, Catania,
Syrakus, Girgenti, Trapani, Segesta und Palermo. Nach Schinkels Worten ist Sizilien
die Kronung. ,,Die werteste und unvergefllichste Zeit auf meiner ganzen Wande:-
rung. Vortreffliche Menschen und das schonste Land erfiillten sie bis zum hochsten
Wunsch und lassen Eindriicke zuriick, die in mein ganzes kiinftiges Leben die
schonsten Blumen streuen werden.*

Die nicht ungefiahrliche Reise — zur See von Korsaren, zu Lande von Riauber:
banden bedroht — wurde zu viert unternommen. Aufler dem Freunde Steinmever
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Taormina, Griechisches Theater mit dem Atna. Handzeichnung 1804

schlossen sich an der spitere Regierungsrat Philipp Joseph Rehfues (1779 bis 1843)
und der livlindische Maler Carl Gotthold Grafd (1767 bis 1814). Thre Biicher er-
ganzen Schinkels Tagebuicher und Briefe als wichtige Quellen, besonders die sehr
ausfiihrliche nachgelassene Schrift von Graf3: Sizilische Reise oder Ausziige aus dem
Tagebuch eines Landschaftsmalers, zwei Biande, Stuttgart und Tubingen 1815.
Schinkels Zeichnung vom Sonnenaufgang am Turm des Philosophen unter dem
Atnagipfel zeigt die Reisegesellschaft. Schinkel ist der zweite von links, im Hinauf-
klettern begriffen.

Die sizilianischen Zeichnungen sind in einem gesteigerten gliicklichen Schwung
geschaffen. Die durchaus originale Art der Feder- und Rohrfederzeichnungen spricht
das seelische Erlebnis Siziliens als Landschaft, und zwar als urspringlich alt-
griechische Landschaft aus. Zum ersten Male wurde die Umwelt auf das junge
Genie aufmerksam. Daf} ihm unter den Hinden etwas Aulergewohnliches geraten
war, bemerkten die Reisegefihrten und Kiinstlerfreunde sofort. Graf} wiinschte die
Herausgabe. In Rom aber war Joseph Anton Koch begeistert. ,,Koch, von den Ihnen
bekannten fliichtigen Skizzen unserer sizilianischen Reise eingenommen, hat mir eine
Menge Kiinstler ins Haus gefiihrt, welche sie ansehen und kopieren, als Wallis,
Giuntotardi, mehrere Franzosen usw., die mich gegen meinen Willen und meine Be:-
stimmung mehr als Landschaftsmaler, denn als Architekt beurteilen.” (Schinkel in
einem Briefentwurf an einen der Gefihrten, Rom 1804.)
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Palermo, Kathedrale. Handzeichnung 1804

Die Zeichnungen, z.B. das Theater in Taormina, die Kathedrale in Palermo
Girgenti, Messina, Syrakus, die Bucht von Palermo zeigen eine Lichtklarheit,
Schattenstrenge und Bildplastik, die mich an Meryon zum Vergleich haben denken
lassen (C.v. Lorck, Die sizilianischen Handzeichnungen von Schinkel, an F. Grego:
rovius, Sizilien, bei W. Jef3, Dresden 1938, mit 24 Abb.). Der weite Ring des Gesichts-
kreises, die in Maf} und Klarheit durchmodellierten Raumtiefen bis zu den fernsten
Fernen und die kostliche Leuchtkraft des iiberall betonten Lichtes — es scheint, als
wenn die Umrisse die helle Lichtflut kaum binden konnen — vereinen sich in den
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graphischen Meisterwerken, die bis auf vereinzelte Stiicke, und nicht einmal die
besten, unbekannt geblieben sind.

Von Palermo oder Neapel aus suchte Schinkel mit einem Ertrag seiner histo-
rischen Architekturstudien an die Offentlichkeit zu treten. Er wandte sich an den
Verleger Johann Friedrich Unger in Berlin, Professor an der Kunstakademie,
Drucker und Schriftzeichner, den Schopfer der Unger:Fraktur. Ein auffallender Ge:-
danke ist es, den Schinkel vertrat. ,Statt die Denkmailer der griechischen und
romischen Zeit oder die Gebiaude aus den Zeiten des Wiederauflebens der Kiinste
tausendfach zu bearbeiten®”, schrieb er, habe er ,eine Menge Anlagen aus friither
Mittelalterzeit, selbst aus der der Sarazenen, woran Sizilien vorziiglich reich” sei,
gezeichnet. ,,.Durch das Interesse, das mir die Nachforschung dieser Gegenstinde
mehr und mehr einflof3te, ward ich aufgemuntert, die gesammelten Ideen als ,Frag:
mente’ zu bearbeiten.” Der Text jedes ,Fragmentes® solle zwei bis drei Bogen ums-
fassen und dazu zwei Kupfertafeln.

Unger hat offenbar abgelehnt. Wir sind dadurch um ein bedeutsames Frithwerk
Schinkels gekommen. Ich mochte aus dem Brief an Unger jedoch nicht, wie Grise-
bach in seinem wertvollen Buche will, auf eine geringere Schitzung der Griechen-
tempel und der Romerkunst schlief3en, sondern nur auf die gewandte Darlegung
eines Planes, durch den der junge Anfinger hervortreten wollte, indem er ein bis
dahin unbeachtetes Gebiet erschlie3t und Neuland zu dem gesicherten und hoch:-
geschatzten alten Kunstbesitz hinzueroberte. Die Idee lag damals in der Luft. Séroux
d’Agincourt stand damals in Rom vor dem Abschluf} dreifiigjihriger Studien in der
Histoire de 'Art par les monuments in sechs Folianten (Paris 1811 bis 1826), welche
das Mittelalter vom 4. bis zum 16. Jahrhundert erstmals grundlegend erschlieffen
sollte. In verwandter Art hitten wir uns die verschollenen Fragmente Schinkels zu
denken, die sich wiirdig an das grofartige Tafelwerk seines Lehrerfreundes Gilly
tiber die Marienburg angeschlossen hitten. Wie die Reise tiberall Anfinge, ja schon
fertige Ergebnisse eingebracht hat, die weiterwirken sollten, hat das Interesse auch
fir mittelalterliche Gebiude, das damals noch ganz ungewohnlich war, im spiteren
Schaffen Schinkels reiche Friichte getragen.

Am 21. Juli 1804 wurde Rom wieder erreicht. Aufler den Kreisen um Humboldt
und Koch traf Schinkel u.a. Konrad Levetzow, Professor aus Berlin, dem wir den
Text zu Gillys Zeichnungen der Marienburg und das lebendig begeisterte Erinne-
rungsbuch an Gilly von 1801 verdanken.

Die Reisegefihrten verlieBen Rom Mitte September 1804 mit dem Ziel Paris.
»Ich kann die Stimmung nicht wehmiitig nennen, es war Stumpfheit und Betidubung,
die mich tiber den Ponte Molle fiihrte und mit der ich endlich von der Hohe der
Kuppel von St. Peter das letzte Lebewohl sagte.” Nur noch einmal, zwanzig Jahre
spater, 1824, hat Schinkel Rom wiedergesehen.

Die Fahrt beriihrte Florenz, Pisa, Livorno, Genua (1. Okt.), Mailand (26. Okt.).
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Im innersten Sinne mit der Einsicht eines anderen grof’en Deutschen zusammen=
klingend ist Schinkels, ich mochte sagen, ethische Auffassung, die er angesichts der
Soliditat der Bauart in Italien gewonnen hatte. Uber den ausschlieBlichen Aufbau
des Mailinder Domes aus Marmor schrieb er: ,,Wenn wir vergleichen, was wir
selbst bei den importantesten Werken durch Blendwerk und Ubertinchung ver:
stecken, . . . dann ist es unmoglich, daf3 wir bei Betrachtung eines Werkes dieser Art
ohne Hochachtung gegen den Charakter jener Zeit bleiben konnen; ich wenigstens
mufd gestehen, dafd mir die Erinnerung in der Folge fiir die Art der Bearbeitung der
mir anvertrauten Aufgaben die Werke dieser Zeit als hoheres Muster (ich rede nicht
vom Stil) vorfithren soll, die mit den Werken der Griechen alles gemein haben (den
Stil ausgenommen) und im Umfang dieselben bei weitem tibertreffen.”

Es klingt wie der bekannte Ausspruch Goethes aus Rom: ,,Wer sich mit Ernst
hier umsieht und Augen hat, zu sehen, muf’ solid werden, er muf} einen Begriff von
Soliditat fassen, der ihm nie so lebendig ward.” (Rom, 10. November 1786.)

Uber Turin und den Mont Cenis gingen die beiden Reisegefihrten nach Frank-
reich und langten iiber Lyon in Paris am 30. November 1804 an.

»So auflerordentlich Paris in aller Art ist, so ist es doch nicht imstande, mich
wie Italien einzunehmen® (Dezember 1804). ,,Eine meiner Lieblingsempfindungen, . . .
das ist der ruhige Genuf}, wenn man . .. in die der Kunst geheiligten Sale des vor:-
trefflichen Museums tritt.” Das Musée Napoléon vereinigte damals erlesene Meister:-
werke aller Epochen vorziiglich aus Italien. Wir verdanken Goethe kluge Worte
iiber die epochemachende Rolle dieses Raubmuseums in der Museengeschichte und
in der Kunstbegeisterung. Er wiinscht eine friedliche Nachahmung in Deutschland,
die denn ja auch unter Mitwirkung Schinkels in Berlin in Konkurrenz mit Miinchen
und anderen Orten alsbald nach den Befreiungskriegen durchgefithrt werden sollte
(Einleitung in die Propylden 1798).

Anfang Mirz 1805 kam Schinkel mit seinem Gefahrten tiber Stra3burg—Frank-
furt—Weimar in Berlin wieder an, nachdem er Paris am 11. Januar verlassen hatte.
Es war vieles in der Heimat zu berichtigen, da der Vetter Valentin Rose und auch
der Vater Steinmeyers denn doch einen grofien Teil der damals unverhdltnismaf3ig
hohen Reisekosten hatten vorschief3en miissen, wie auch Schinkel sich einen Staats:
zuschuf? durch seinen Gonner, den Minister Grafen Haugwitz, erwirkt hatte. Der
Jugendfreund Ludwig Schumann aus Neuruppin, Weinhindler in Berlin, der viel:
fach frithe Zeichnungen gekauft hatte und fiir den die Brieftagebiicher mitbestimmt
gewesen waren, machte mit dem Heimgekehrten eine Reise nach Neuruppin und
Stenzlin zu den Schwestern, wo des Erzahlens keine Ende war.

Jeder junge Mensch hilt einen Zirkel in Hinden, mit dem er seine Zukunft ab-
zumessen sucht. Wenn seine Willenskraft mit der Kithnheit des Winkels tiberein-
stimmt, mit dem er den Zirkel 6ffnet, gehort ihm die Welt, — nach einem Ausspruch
Balzacs (Un drame au bord de la mer 1835). Schinkel hatte durch seine grofie Jugend-
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Halikarnass, Mausoleum. Vorentwurf 1812 fiir das Dioramenbild der Sieben Weltwunder

reise nach jeder Richtung hin den Umfang seiner Umwelt zu erweitern getrachtet.
Sein Lebensgang sollte zeigen, wie sehr ihm Genie und Gliick zur Seite standen, den
umschriebenen Umkreis vollkommen zu erfiillen.

Wihrend die Reisen durch Schinkels Briefe und Brieftagebiicher hiufig bis in
die einzelnen Tage und Stunden wiedergewonnen werden konnen, harrt der For:
schung noch die Aufgabe, die Zwischenzeit niaher zu kliren. Besonders ist es
wiinschenswert fur das Jahrfiinft von 1805 bis 1810. Wir wissen dariiber noch nicht
viel, wie Schinkel sich — mit Schulden belastet, aber mit dem unschitzbaren Gewinn
der zwei Auslandsjahre — sein Leben zu zimmern suchte. Bittbriefe an Humboldt
sind erhalten, fir ihn etwas zu tun. Es kamen die politisch triiben Jahre nach 1806,
in denen selbst ein Heinrich von Kleist das Leben von sich warf. Auch Schinkel war
in Schwierigkeiten; von Auftragen im Bauwesen horen wir wenig. Seine Geschick:-
lichkeit und Weltklugheit liefen ihn auf kiinstlerischen Nebenwegen sein Brot ge-
winnen. Die fiir uns nur schwer rekonstruierbaren perspektivisch-zoptischen Ge-
malde, Dioramen und Panoramen fallen in diese Zeit von 1807 bis 1815, ferner Ge-
mailde und Biithnenbilder.

Aus eigener Anschauung hat Karl Gropius, der Sohn des Dioramen-Unterneh-
mers Wilhelm Gropius, Einzelheiten berichtet. Die Weihnachtszeit wurde bevor:
zugt. Die Kolossalgemilde wurden von Schinkel zum Teil mit Hilfe von Steinmeyer
mit Wasser: oder Leimfarben auf Papier gemalt und geschickt beleuchtet ausgestellt,
zu bestimmten Stunden mit vierstimmigem Gesang untermalt. Die Maf3e machen die
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Olympia, Innenansicht des Zeustempels. Vorentwurf 1812 fiir das Dioramenbild der Sieben Weltwunder

Wirkung deutlich. Das Panorama von Palermo maf} 90 Fu3 Linge bei 15 Fufd Hohe,
also etwa 30 Meter mal 4,50 Meter. Gropius sagt: ,,Das Aufsehen, welches diese
Bilder in der damaligen Zeit machten, war ein sehr grofles und fiir Berlin ganz un-
gewohnliches. Effekte solcher Art und so kiinstlerisch ausgefiihrt, kannte man noch
nicht, und der Name Schinkel wurde iiberall genannt™ (W. 11, 345).

,,Die Einrichtung war so getroffen, daf} die Bilder an einigen oder an zwei Tagen
in der Woche mit Gesang begleitet wurden. Grell, Rungenhagen und andere der
besten Quartettsinger. hatten diese Musikbegleitung iibernommen, die zusammen
mit den Bildern einen nicht zu beschreibenden Eindruck hervorbrachte. Die Konigin
Luise hatte davon gehort und befahl eine Vorstellung, welche auch der Konig mit in
Augenschein nahm. Die Konigin wiinschte eine Erklirung aus Schinkels Munde zu
horen, und es war dies die Gelegenheit, von wo ab Schinkels bisher sehr beschrinkte
Stellung eine andere wurde."

Das Thema der ,,Sieben Weltwunder”, die 1812 gezeigt wurden, verdeutlicht die
Bildtitel und -gegenstinde: Das Mausoleum in Halikarnaf3, das Kretische Labyrinth,
die Agyptischen Pyramiden, der Tempel der Diana zu Ephesos, der Kolof3 von Rho-
dos, die Hangenden Garten der Semiramis, der Zeus des Phidias in Olympia. Die
Originale sind zugrunde gegangen. Die Skizzen, nur zum kleinsten Teil erhalten, so
auch z. B. vom Brande von Moskau, der 1813 gezeigt wurde, geben ein Bild von der
kithnen Rekonstruktion und dabei korrekten und sachlichen Wiedergabe. Man kann
sich an der Wirkung und Malweise der schonen Wandbilder in Olfarben aus dem
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Humbertschen Hause, die das Schinkel-Museum besitzt, eine ungefihre Vorstellung
machen. Es ist keineswegs etwas Sentimental-Melodramatisches oder bengalisch
Beleuchtetes, sondern ein klarer weiter Raum- und Landschaftsblick. Natiirlich
sind die auf Pappe geklebten ausgeschnittenen Negerfiguren, die 1808 in dem Dio-
rama von Kapstadt als plastische Gestalten verwendet wurden, fiir unseren Kunst:
sinn ebenso unerfreulich wie die ,,beweglichen Figuren®, die wie Marionetten vor
den sieben Weltwundern 1812 vorbeibewegt wurden. Wir stehen jenseits der Grenze

Olympia, Zeus des Pheidias. Aus dem Dioramenentwurf 1812



der hohen Kunst. Schinkels Freunde wie Arnim und Brentano waren denn auch
heftig gegen seine Arbeiten fiir die Dioramen eingenommen. Es sind Nebenwege der
Malerei, die schon in der englischen Frithromantik — wir horen z. B. iber Thomas
Gainsborough’s einschligige Versuche (Hugh Stokes, Th. Gainsborough 1925, 117) —
begonnen haben und die einen Wesenszug des romantischen Zeitalters offenlegen.
Ein Kiinstler beschiftigt sich immer nur mit Dingen, die einem Bezirk seiner Seele
entsprechen, wenn es auch gelegentlich nur ein Winkel ist. Fir Schinkels Wesen als
Kiinstler sind aus diesen Nebenpfaden seiner Kunst, wie ich sie nennen mdachte,
manche nicht unwesentliche Aufschliisse zu gewinnen.

Aus den Dioramen wuchsen die Biithnenbilder hervor, die Schinkel noch bis in
die reife Zeit entworfen hat.

STAATSDIENST

Durch Kabinettsordre des Konigs vom 30. April 1810 wurde der achtundzwanzig-
jihrige Architekt in den preuBischen Staatsdienst aufgenommen. Der weitere
Lebensgang wird in seinem duBeren Rahmen nun vom Beamtentum bestimmt. Die
Werke des Kiinstlers aber iibernehmen die Fiihrung seines innerlichen Lebens.

Humboldt und vermutlich auch der Konig haben die Wendung herbeigefiihrt.
Es fehlte in der Oberbaudeputation der Dezernent fiir die kiinstlerischen Fragen.
Als solcher wurde Schinkel ernannt, mit einem Anfangsgehalt von 1200 Talern als
Geheimer Ober-Bau-Assessor. 1815 wurde er Geheimer Ober-BauzRat, 1830 Ober:
Bau:Direktor und erst 1838 OberzLandes-BauzDirektor, drei Jahre vor seinem Tode.

Alle grofieren Bauvorhaben — im Anschlagswert von iiber 500 Talern und Re:
paraturen iiber 1000 Talern — wurden in der Oberbaudeputation in Berlin bautech-
nisch und kostenmiflig revidiert und ferner speziell von Schinkel auf die kiinstle-
rische Seite hin tiberpriift. Die amtlichen Akten der rein gutachtlichen Zentral:
behorde, die unmittelbar im Schriftverkehr mit den Ministerien stand, sind voll:
zihlig im Geheimen Preuflischen Staatsarchiv in Dahlem erhalten. Es sind viele
Tausende von verstaubten Blittern, in denen noch der Streusand auf den Feder-
ziigen haftet und deren unschitzbarer Quellengehalt erst jetzt der wissenschatt:
lichen Forschung durch das Akademiewerk erschlossen wird. Wir sind vor den
Akten in der Lage, Schinkel beim Tagesdienst, bei den Mithen und Kéampfen um die
Werke, die er plante und zum geringeren Teil ausgefiihrt hat, im eigentlichen Sinne
des Wortes iiber die Schulter sehen zu konnen.

Der beispiellose Einsatz des Mannes wird in jedem Stiick sichtbar, in dem seine
klaren, entschiedenen Federziige auftauchen. Im Kleinkrieg des Aktendienstes hat
er sein Leben verzehrt. Oft ist sein Eingriff gegen die Provinzialbaubeamten, gegen
die Dezernenten des Finanzministers, ja selbst gegen den Konig erforderlich, oft ist
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eine gewild nicht erfreuliche diplomatische Geschicklichkeit notwendig geworden,
um zum Ziele zu kommen. Wenn Schinkel unterlegen ist, spricht etwas ergreifend
Personliches aus den vergilbten Papieren. Wir sehen einen groflen Kiinstler im
schwerfalligen Triebwerk des preuflischen Staates, der durch die napoleonischen
Kriege vollig verarmte. Es war zugleich ein Staat, der in strenger Sparsamkeit sich
anschickte, hohe Ideale zu verwirklichen.

Auch in Kleinigkeiten packte Schinkel immer das Wesentliche. Prichtig ist es,
zu erkennen, wie er oft in langen Denkschriften temperamentvoll seine Ansicht dar-
legte, oft in klarer Kiirze den Nagel auf den Kopf traf, niemals biirokratisch, immer
lebendig, frisch, tiberlegt und grof3ziigig seine Urteile fillte. Er verzettelte sich nicht
in kleinlichen, untergeordneten Punkten und Mikeleien wie die immer pedantischer
werdenden jiingeren Rite nach seinem Tode. Leider hat er auch seine Krifte gegen
Intrigen vergeuden miissen, z. B. sa} in Konigsberg ein unbedeutender Regierungs:-
baurat Miiller, der die tribe Kunst des Querschiefiens als sein bezahltes Amt be-
trachtet hat. Die Ungunst der Zeit und die Ungeschicklichkeit der Menschen legten
oft lahm, was in jahrelanger Planarbeit unternommen wurde. In letzter Stunde konnte
der Erfolg der besten Gedanken vereitelt werden durch das freilich ausschlaggebende
Wort des Finanzministers.

Ephesos, Dianatempel. Wiederherstellung



Bildnisbiiste Schinkels von Tieck 1819, Berlin, Nationalgaleric

Ganz Preufien hat sich von 1810 bis 1840 — das wird aus den langjdhrigen For-
schungen des Akademiewerkes mehr und mehr sichtbar werden — viel haufiger des
personlichen Eingreifens von Schinkel zu erfreuen, als bisher zu vermuten war. Er
hat die Revisionsptlicht auf kiinstlerischem Gebiete, die ihm speziell iibertragen
war, sehr ernst genommen. Bis in die fernsten Landeswinkel hat er seinen Glauben
an die Kunst verbreitet, wie er sie schuf und dem Zeitalter aufgepragt hat, das wir
nach ihm benennen kénnen.
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Es ist das Los der Beamten, und gerade der tuchtigsten, uberlastet zu werden.
Schon unter dem 14. Oktober 1816 schrieb Schinkel an den eng befreundeten Rauch
nach Carrara: ,Ich hoffe, Sie bald hier zu sehen, damit ich einen Trost mehr in
meinem Leiden habe, denn die bekannte Jagd und Hetze hat nach meiner Riickkehr
stark wieder angefangen.” 1821 reichte er ein Gesuch um Entlastung an den Minister
ein: ,,Meiner Ansicht nach halte ich es fiir pflichtwidrig, mehr scheinen zu wollen,
als ich bin. Die Sphare des Artistischen, welche allein mir zusagt, hat in meiner An-
sicht eine so unendliche Ausdehnung, dal} ein Menschenleben viel zu kurz fiir sie ist.
Mit Bekiimmernis fiihle ich, daf} ich unter anderen Verhiltnissen noch mehr darinnen
hitte leisten konnen, daf} ich aber innerlich zerrissen werde durch Arbeiten, zu
denen ich die Zeit meiner eigentlichen Bestimmung entziehen muf3.” (P. O. Rave,
Schinkel als Beamter, 21.)

Den Inhalt von Schinkels Tatigkeit in ihrem vollen Umfange darzustellen, ist
unmoglich, bevor nicht das Akademiewerk vollstindig vorliegen wird. Man kann
aber versuchen, die Umrisse seines Bienenfleiffes an kennzeichnenden Stichproben
anschaulich zu machen. Ein Bericht Schinkels, vor 1830, wohl nach Vollendung des
Museums 1826 eingereicht, zahlt die Ressorts und Einzelwerke auf, die ihm neben:
einander oblagen; eine Vielzahl von Gebieten mit einem unsédglichen Arbeitsquantum.
Paul Ortwin Rave hat den Bericht entdeckt, der beredter als jede Schilderung das
Mitz und Durcheinander der ,,bekannten Jagd und Hetze™ offenbart. Schinkel hatte
in der Oberbaudeputation ,,die Begutachtungen aller Kirchenbauten im ganzen Konig:-
reiche und die dabei notwendig werdenden Umarbeitungen und Vervollstandigungen
der Entwiirfe und Anschliage”. Ferner die kiinstlerische Beurteilung ,,und die damit
in Verbindung stehende Umarbeitung und Vervollstandigung der Projekte aller
iibrigen Baugegenstinde des Landes, welche dann anderen Riten des Kollegiums
zur speziellen Revision zugeteilt werden”. Dazu kam das Abhalten der Examen
simtlicher Baumeister im Teilgebiet der ,schonen” Architektur, Tatigkeit in der
Technischen Deputation fiir Gewerbe in dsthetischer Hinsicht, besondere Auftrige
zu Bearbeitungen und Gutachten fiir das Kriegsministerium, z. B. Tore der Rhein-
festungen, Kasernenfronten, Bau der Artillerieschule in Berlin, das geistliche Mini-
sterium, z. B. Herstellung der Universitaten Berlin, Halle, der Dome in Kéln und
Magdeburg, fiir die Bergwerksbehorden und in der Kunstakademie. Weiterhin grofie
Sonderauftrage mit der vollstandigen Bauausfihrung: das Schauspielhaus, das Mu-
seum samt Briicken und Uferbauten, das Akademiegebidude und die Packhofanlagen.
Dazu die Oberaufsicht iiber eigene Bauentwiirfe, die von anderen ausgefiihrt wurden,
wie die Neue Konigswache, das Kreuzbergdenkmal, die Schlofibriicke, die Werder:
sche Kirche und das Zivilkasino in Potsdam. Sodann die Arbeiten in dem Ausschuf}
fir Einrichtung des Museums, von der Auswahl der Gemailde bis hinab zu einer
grofien Anzahl von Zeichnungen fur die Bilderrahmen, — die zum Teil noch vor:
handen sind. Neben allen diesen Arbeiten fur den Staat lagen Schinkel auflerdem
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Bildnis Schinkels von Carl Begas 1824

die wichtigen Arbeiten unmittelbar fiir den Konig, den Kronprinzen und die tibrigen
Prinzen ob. Darunter fielen nochmals die Konigswache, das Schauspielhaus, das
Kreuzbergdenkmal, die Werdersche Kirche, auflerdem das. Sommerhaus in Char-
lottenburg, Arbeiten in Granit am dortigen Mausoleum, das Kavalierhaus und das
Schweizerhaus auf der Pfaueninsel, die griechische Kapelle und die Nikolaikirche
in Potsdam, endlich die in Kupfer gestochene Normalkirche. Aulerdem schliefflich
noch Zimmeranordnungen, Mébel, Kronleuchter, Denkmiler und Denkmiinzen, An-
gaben zu Biithnenbildern und fiir Feste. Schinkel schlof3 mit dem zugleich beschei-
denen und stolzen Hinweis: ,,daf} er keine dieser Titigkeiten habe missen wollen,
daf} er im Gegenteil mit Genugtuung seinen Einflufl auf die gegenwirtige Lage der
Kunst und die Bildung junger Kiinstler erkenne®.

Die Handzeichnungen Schinkels und die von ihm selbst verotffentlichten Tafel-
werke geben eine weitere Probe vom Umfang seiner Lebensarbeit. Die Gesamt-
summe der Blatter, die im Schinkel:Museum verwahrt werden und bereits in dem
alten Katalog von Wolzogen 1864 durchnumeriert worden sind, betrigt 3664 (W.IV,
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Bildnis Schinkels von Carl Schmid 1833

123). Paul Ortwin Rave hat ferner in den von Wolzogen nicht katalogisierten zehn
Skizzenbiichern des Schinkel-Museums insgesamt noch 361 Blatter beschrieben. Dazu
kommt, daf} in vielen und beachtenswerten Fillen seit 1864 Neuerwerbungen ge:
lungen sind. Auch andere graphische Sammlungen besitzen einzelne Arbeiten von
Schinkel, auch der Privatbesitz verbirgt noch vieles. Nicht selten sind schlieflich
Zeichnungen oder Aquarelle in den Bauakten der Archive verstreut. Die Zahl der
simtlichen erhaltenen Blatter ist auf weit tiber 4000 zu schitzen, wobei noch zu
beachten ist, daf3 haufig auf einem Blatte mehrere Skizzen oder Ansichten ver:
einigt sind.

Man muf} endlich die stattlichen groffangelegten Tafelwerke Schinkels, zum Teil
in grof3ten Folioz und Imperialfolioformaten, durchgesehen haben, um einen Begriff
von seiner grofizugigen Verlagstatigkeit zu erhalten, die neben allen tibrigen Arbeiten
einherging. Radierungen in zarten Umrissen, Aquatintastiche von mehreren Platten,
kostbar farbig gedruckt, Steindrucke, in Umrissenz oder Flichenschraffur, auch mit
Uberdruck einer farbigen Tonplatte sind die Techniken. Zehn einzelne Tafelwerke,
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beginnend bereits 1811 mit den Entwiirfen fiir die Petrikirche, bilden in ihrer Art
einen authentischen Katalog der wichtigeren Entwiirfe Schinkels, dessen Kunst-
richtung und Ruhm sie zu seinen Lebzeiten weithin verbreitet haben. Das Kern:-
stiick ist die ,,Sammlung architektonischer Entwiirfe, enthaltend teils Werke, welche
ausgefiithrt sind, teils Gegenstinde, deren Ausfithrung beabsichtigt wurde”. Das
erste Heft erschien 1820 bei L. W. Wittich in Berlin mit den Plinen der Konigs-
wache, die weiteren Hefte bei diesem und anderen Verlegern bis 1840 bis zum acht-
undzwanzigsten Hefte, mit insgesamt 174 Tafeln in Grofiquerfolio. Die Texte hat
Schinkel selbst in seiner klaren, besonnenen Schreibweise verfalit, die seine kiinst-
lerischen Absichten oft hochst aufschluf3reich erkennen lehrt. Die Biihnenentwiirfe
mit 32 kolorierten Tafeln seit 1819 sind ferner hervorzuheben, ,,Dekorationen auf
den Kgl. Hoftheatern™, und vor allem die zum Teil posthum herauskommenden
groflen farbigen Werke iiber den Konigspalast auf der Akropolis und das Schlof’
Orianda fiir die Kaiserin von Ruffland. Die bunten Aquatintadrucke darin sind
besonders wichtig. Sie erhalten uns allein fir die Zukunft den urspriinglichen Farb-
charakter der Originale. Die Originalaquarelle Schinkels hingen seit Griindung des
Schinkel:-Museums vor einem Jahrhundert unter Glas und Rahmen. Wer die erste
Heimstitte der Aquarellforschung kennt, die historisch unschitzbaren Sile des
Stidkensington-Museums in London, kennt auch die grofite Schwierigkeit dieser
zarten Kunsttechnik, ihre Verganglichkeit, der nur die Guaschen Widerstand leisten.
Auch bei Schinkel sind die Farben vergangen und verblafit, z. B. ist das Griin vollig
verfirbt. Die Akropolis und Orianda sind daher in diesem Buche nach den Aqua-
tintabldttern geitzt, um den urspriinglichen Farbenschimmer zu zeigen.
Wennmannebendiesen Arbeiten, dieein verhalt:
nismafBigkurzes Menschenleben erfiillten—Schinkel
ist nur sechzig Jahre alt geworden —, noch die zahl-
reichen Privatauftrige zu Architekturen, seine Ol-
gemilde, die weiten Gebiete seiner Entwirfe fur
Plastik, fiir Wandbilder, fiir das Kunstgewerbe bis
zu dem Schreibzeug aus der Porzellanmanufaktur,
das vor mir steht, und bis zu einem so heroischen
Symbol, wie es das Eiserne Kreuz geworden ist,
das Schinkel 1813 entwarf, wenn man ferner das
grof’e Architektonische Lehrbuch berticksichtigt.
das mit 150 Tafeln und vielen Textseiten als Torso
liegenblieb, wird man den Umkreis der Welt die:
ser in einem stetigen Produzieren begriffenen Per:
sonlichkeit abmessen konnen. Dazu sind dann
Blai Bisernc Koeo, noch der Bienenfleif3 seines Briefwechsels und seine
Entwurf Schinkels 1813 groflen Reisebrieftagebuicher zu zahlen.
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Zwei Tochter Schinkels. Handzeichnung, Berlin, Nationalgalerie




Das personliche Leben trat weit hinter dem Staatsdienst und hinter dem Dienst
am Lebenswerk zuriick. Die Werke haben die Lebensgeschichte iibernommen. Dessen:
ungeachtet war das Privatleben Schinkels reich erfiillt und der Kreis seiner Freunde
grof3. Schinkel hatte am 17. August 1809 geheiratet. Seine Frau Susanne Berger war
eine Kaufmannstochter aus Stettin (1782 bis 1861). Sie tritt uns auf mehreren Bildern
ihres Mannes entgegen, besonders schon auf einer Neuerwerbung des Schinkel:
Museums, in einem gotischen Fenster stehend. Das innige Verhiltnis der Ehegatten
leuchtet aus den zahlreichen Familienbriefen und Brieftagebiichern der Reisen hervor.
Die Kinder waren die ,tolle Marie” (1810 bis 1857), Susanne, geb. 1811, Karl, geb.
1813, und Elisabeth, geb. 1822, deren Mann Alfred Freiherr von Wolzogen Schinkels
Nachlaf3 1862 bis 1864 herausgab. Von den Kindern gibt es aulRergewohnlich lieb-
liche Bildnisse von der Hand des Vaters, so die lebensgrofie Bleistiftzeichnung, die
im Jahre 1897 in die Nationalgalerie gelangte, eine der bezauberndsten Romantiker-
zeichnungen, die wir besitzen.

Schinkels Freundeskreis umfafite viele engere Freunde des Hauses und be-
deutende, fithrende Personlichkeiten, Dichter, Denker, Beamte. Eng verbunden war
ihm lebenslang der Bildhauer Rauch, in der frithen Zeit schon Achim von Arnim,
Bettina und Brentano, der Jurist Friedrich Karl von Savigny, mit dem Schinkel im
Sommer 1813 in den Landsturm eintrat, die Gebriider Boisserée, auch Goethe, ferner
Thorwaldsen, Cornelius, Humboldt, endlich Peter Beuth, der die englische Reise
mitmachte und mit Geburtstagsaquarellen humoristischzallegorischer Art bedacht
wurde. Friedrich Wilhelm IV. als Kronprinzen muf} man ebenfalls hier nennen.

Schinkel hat mehrere Wohnungen in Berlin innegehabt. Anfangs horen wir vor
1810 von einer Wohnung am Alexanderplatz im Hirsch (W.II, 345). Spiter, seit 1810,
Contre-Escarpe Nr.45, von 1814 bis 1819 Friedrichstrafle 99, seit 1822 Unter den
Linden Nr. 4 und endlich, seit 1836, im Oberstock der Bauakademie am Schinkelplatz.

Wie es im Schinkelschen Hause und Freundeskreise in den zehner Jahren zu:-
ging, hat in einer lebendigen Szene Karl Gropius festgehalten. Abends pflegte sich
ganz ohne Vorbereitung, so erzihlt er, eine hochst interessante, geistvolle, frohliche
Gesellschaft bei Schinkel zusammenzufinden, die sich erst gegen Mitternacht trennte.
Es gehorten dazu Clemens Brentano, Bettina von Arnim, der Sanger Rungenhagen,
Geheimrat Kerll, der 1824 Reisegefahrte nach Italien wurde, Schinkels Schwager,
der Architekt Wilhelm Berger, der Landschaftsmaler Samuel Rasel, Professor Karl
Gropius u. a.

»Schinkel saf} meist, unbehindert um alles, was um ihn vorging, und zeichnete.
Einst war es zur Sprache gekommen, wie schwer es sei, in einer Zeichnung das
auszudriicken, was sich durch dichterische Darstellung so leicht erreichen lasse.
Schinkel opponierte dagegen, und Brentano wollte beweisen, daf3 er imstande sein
wirde, aus dem Stegreif eine Erzahlung zu erfinden, die Schinkel nicht im ent-
ferntesten durch Zeichnen zu verfolgen und verstindlich auszudriicken vermochte.
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Nach lingerem Hin: und Herreden und nach Festsetzung der Ausdehnung solcher
Geschichte, wurde unter allgemeinem Jubel eine Probe beschlossen. Brentano er:
ziahlte und Schinkel komponierte.

Die sehr geistreiche und umstiandliche Beschreibung eines alten Jagdschlosses,
welches, nach dem Tode des Fiirsten verlassen, spiter einer Oberforsterfamilie zur
Wohnung und Instandhaltung tiberwiesen worden, fiillte den ersten Abend aus, und
fast in derselben Zeit entstand auf dem Papier die Komposition dieses Schlosses
mit allen erdenklichen Beriicksichtigungen der Erzihlung, mit aller Uberwindung
des vom Erzihler absichtlich so kompliziert als moglich beschriebenen Grundrisses
und Terrains.

Mit dem Ende der Woche war die Erziahlung beendet, aber auch die Zeichnung
dazu. Da der Oberforster in der Geschichte starb, das geschilderte Terrain aber
aus lauter Felsen bestand, so daf} sich kein Plitzchen fand, den Toten begraben zu
konnen, so mufite der Sarg vom Felsen herab auf einer Gondel iiber den Fluf} ge-
fahren und jenseits des Schlosses beigesetzt werden. Ein Hirsch, der sich vor einem
toten Oberforster nicht mehr fiirchtet, trat in die verlassenen Riume, und ein kleines
Kind blies, als ein Zeichen der Verginglichkeit, sogenannte Pustblumen ab.”

Die Zeichnung ist erhalten (Mappe 1,13 u. XV, 7), und das Gemailde, das aus
ihr hervorwuchs, ist ein besonders kennzeichnendes Werk geworden.

Personlich hat Schinkel einen groflen Zauber ausgeiibt. Sein Genius trug Licht
tiberallhin, wohin er seinen lebendigen Anteil richtete. Die Schlichtheit seines Ge:
barens, die frische Sauberkeit seiner Erscheinung und die gewinnende, immer gleich-
bleibende ,,raffaclische” Liebenswiirdigkeit seines Umganges werden gerithmt. Er
muf} ein fesselnder Sprecher und Erzihler gewesen sein. Theodor Fontane, sein
grofler Landsmann, hat aus nachlebenden Berichten in der gemeinsamen Heimat
die Uberzeugung gewonnen, dafd Schinkel ,,die vielleicht hiibschesten Kapitel seines
Lebens mit ins Grab genommen habe*, ,jeder Fullbreit Erde belebte sich und gab
Gestalten heraus™, wenn er sprach.

Franz Kugler sagte 1842: ,Schinkel war kein schoner Mann. In seinen Be-
wegungen war ein Adel und ein Gleichmaf}, um seinen Mund ein Lacheln, auf seiner
Stirn eine Klarheit, in seinem Auge eine Tiefe und ein Feuer, daf’ man sich zu ihm
hingezogen fithlte.” Und Waagen, der Gefihrte der Italienreise 1824, der Bilder-
kenner und Schiiler Rumohrs, erster Galerieleiter im Museum, sagte 1844: ,, An die
Spitze der zahlreichen Vorziige dieses reich begabten Naturells stelle ich seine hohe
sittliche Wiirde, seine seltene moralische Kraft, seine noch seltenere Selbstverleug:-
nung und aullerordentliche Herzensgtite.”

Die grofite Bedeutung von Schinkels Personlichkeit aber war, da3 er mit dem
schopferischen Kiunstlertum zugleich die Eigenschaften verband, die ihn zu einem
fihrenden Kopf in der Staatsbauverwaltung machten. Er war ein genialer Organi-
sator, der zu grofdziuigiger Leitung berufen war, und eine schwungvolle Fithrernatur.
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DIE REISEN

Die wachsende Inanspruchnahme Schinkels durch den Dienst wurde im weite:-
ren Lebenslauf nur unterbrochen durch die Reisen. Es sind allerdings grof3ziigige
und schwungvolle Fahrten, die ihn weit im damaligen Preuflen und durch die alten
Kulturlinder Europas umbherfithrten. Das Zeitalter der Romantik ist die wahre
Epoche des Reisens, wie sie auch zahlreiche und wertvolle Reisewerke hinterlassen
hat. Seit Lawrence Sternes , Empfindsamer Reise” 1768, Goethes geheimnisvollen
Harzreisen und seiner Italienflucht ist die Reise zu einem innerlich-seelischen Er-
lebnis und einer Steigerung der Personlichkeit geworden.

Von drei der wichtigsten Reisen Schinkels haben wir umfangreiche Beschrei-
bungen in Brief: oder Tagebuchform, die leider noch nicht quellenrein publiziert
sind. Die vollige Uberarbeitung der Urtexte durch Wolzogen habe ich in meinem
Versuch einer treuen Herausgabe nachgewiesen (Deutschland in Schinkels Briefen
und Zeichnungen, 1937, Dresden, bei W. Jef3, 1937). Ich glaube, durch eine einfache
Ubersicht tiber die fast Jahr fiir Jahr unternommenen Fahrten Schinkel als einen
rastlosen Wanderer am besten darzustellen.

Bereits im Sommer 1802 war Schinkel in Jena, wohl in Verbindung mit seinem
Aufenthalt bei dem Grafen Reufl in Kostritz. 1803 bis 1805 folgte dann die grof3e
Jugendreise nach Italien und Frankreich. 1811 war er mit Clemens Brentano in
Bohmen und weiterhin mit Susanne in Berchtesgaden, Salzkammergut und Tirol.
1816 machte er eine Neckar: und Rheinfahrt bis Holland und Brabant zu den alt-
deutsch-niederlindischen Bildern, wobei es ihm gelang, die Sammlung Boisserée fiir
Berlin zu erwerben. Der endgultige Abschluf3 wurde freilich nachher vom Finanz-
minister vereitelt.

1819 war er wegen Wiederherstellung der Marienburg in Marienburg und Danzig,
im August 1820 mit Rauch, Tieck und Staatsrat Schultz bei Goethe in Weimar.
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Marienwerder, Dom und Schlofl. Handzeichnung 1834

1821 folgte Stettin, Riigen und die Ostsee. 1824 wurde im Sommer und Herbst die
grofie zweite Italienreise unternommen, gemeinsam mit Waagen, Kerll und dem
Medailleur Brandt. Die Ausreise ging durch den deutschen Westen und Siiden iiber
Ko6ln, Frankfurt, Heidelberg, Stuttgart, Baden-Baden, Stral’burg, Freiburg, Basel und
die Schweiz. Die Hohepunkte wurden Rom und vor allem Neapel. Spit im Jahre
erfolgte die Heimkehr iiber Venedig und den Brenner, Miinchen und Weimar. Das
Tagebuch dieser Fahrt ist wohl Schinkels literarisch kostbarstes Werk geworden,
voller sachlicher Schilderung und wundervoller Aufschwiinge bei grofien Erleb-
nissen. ,,Auch Catel malt fiir mich ein kleines Bildchen mit meiner Gestalt, es ist
mein Fenster in Neapel mit der Aussicht aufs Meer und Capri. Dies soll Dein Weih:-
nachtsgeschenk werden, leider wird es nur nicht zur rechten Zeit mehr ankommen
konnen.” (An Susanne, Florenz, 28. Oktober 1824.) Auflerdem brachte er vier Blei-
stiftzeichnungen und zwolf Farbenskizzen mit, ,,von denen die meisten aber wirk:-
liche kleine Bildchen machen™, von dem jungen Landschafter Heinrich Reinhold
(1790 bis 1825), der hundert Jahre spiter erst wiederentdeckt werden mufite. Die
Fahrt war bei der Menge der Ziele und Absichten notwendig eine schnelle, beinahe
hastige Reise. Goethe hat ihr Gesamtergebnis in die Worte gefafdt, als Schinkel auf
der Riickkehr bei ihm war: ,,Sie hielten sich kaum einen Tag auf, ich habe aber doch
gar manches, besonders durch Schinkel vernommen, was mir einen hellen Blick
tiber das neue Italien gewihrt. Dal} ein Mann wie dieser, der in der Kunst so hoch
steht, in kurzer Zeit viel zu seinem Vorteil weghaschen konne, ist naturgemafd, und
es wird ihm gewifl bei den nichstbedeutenden Unternehmungen sehr zustatten
kommen.” (Goethe an Zelter, 3. Dezember 1824.)

1826 folgte die grofle England-Schottland-Reise mit der Ausfahrt tiber Weimar—
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Frankfurt—Metz—Paris. Die Fahrt scheint wie in einem anderen geistigen Klima
gemacht worden zu sein, das sich durch den mitreisenden Freund Peter Beuth,
Ministerialdirektor fir Handel und Gewerbe, erklirt, und durch das maschinen:
technisch vorwartsstrebende England. England war damals der kontinentalen
Zivilisationsstufe um einen gewaltigen Vorsprung voraus. Im gleichen Jahre, in dem
Goethe mit Werthers Leiden den Kontinent eroberte, 1774, griundete James Watt
in Soho bei Birmingham gemeinsam mit Boulton die erste Maschinenfabrik. Schin:
kels Reise war wie eine Reise in das nachste Jahrhundert, ins Dampfzeitalter. Berg-
werke, Hochofen, Industriebauten und ihre imponierende Haiafdlichkeit, Fabriken
jeder Art und die Wilder von Fabrikschornsteinen wurden besichtigt. Daneben
wurden freilich auch Altengland und Altschottland gewiirdigt und die einzigartigen
Kunstschitze, die Parthenonskulpturen, noch in Schuppen verwahrt, und die Kar-
tone Raffaels, die damals in Hampton Court waren. Die Fahrt war als Dienstreise
in die Wege geleitet worden, um Schinkel fir die Inneneinrichtung des Museums
in Berlin den Vergleich mit den Museen in Paris und in England zu ermdoglichen,
aber es entsprach seinem rastlos aufnehmenden Geiste, wie sehr er die Reise zu
einem echt englischen Kulturbilde erweitert hat.

1830 konnte Schinkel eine dritte und die letzte Italienreise unternehmen. Er
fuhr in Begleitung seiner Familie, weshalb die Brieftagebiicher fehlen, und be-
schrankte sich auf Oberitalien. Uber den Spliigen oder das Engadin ging es nach
Chiavenna, Como, Bergamo, Brescia, Mantua, Verona, Vicenza, Padua, Venedig.
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Pordennone, Udine und Triest, wo er einst zum ersten Male italienischen Boden
betreten hatte.

In der ersten Hilfte der dreifdiger Jahre, von 1832 bis 1835, bereiste Schinkel in
einer zusammenhiangenden Gruppe von Dienstreisen ganz Preuflen. 1832 wurde
Schlesien besucht, mit einem Abstecher nach Krakau zu dem Grafen Potocki, 1833
Sachsen, Westfalen, das Rheinland, 1834 Posen, Westpreufien, Ostpreufien, Hinter:-
pommern, 1835 Sachsen, Riigen, Vorpommern.

Eine zweite Gruppe inhaltlich zusammenhingender Reisen fiel in die dreifiger
Jahre. Es waren notwendige Erholungsreisen, die Schinkel im letzten Jahrzehnt,
das ihm zu leben vergonnt war, in die damals berithmtesten Heilbider machen
mufite: 1831 Marienbad, 1836 Gastein und Salzkammergut, 1837 Karlsbad und
Marienbad, 1838 Kissingen. Die erhoffte Heilung wurde nicht erreicht, die unfrei-
willige Mufie des Kurlebens zeitigte aber reife, feinsinnige Freundesbriefe und eigen-
artig sachliche Landschaftsbilder.

Die Gipfelpunkte seiner Wanderungen hatte Schinkel in den drei Italienreisen
und in der Englandfahrt erlebt. Der Gipfel seiner Erfolge und des dufleren Lebens
waren die klassischen Meisterwerke der Konigswache, des Schauspielhauses, des
Museums und die nach 1826 einsetzende neue Wendung zu einer eigenen folge:-
rechten Backsteinbauart, die in der Bauakademie ihren starksten Ausdruck fand.
Die dreifdiger Jahre brachten eine neue Stufe. ,,Werke der hoheren Baukunst® ist
der Sammeltitel fiir das Akropolis: und Orianda-Werk. Es sind wahrhaft iiber:
ragende Entwiirfe einer hoheren Baukunst, welche Schinkel trotz vorschreitender
Verschlechterung seines Befindens in jih und aufergewohnlich produktiv auf-
flammenden Riesenplinen zu schatfen versuchte. Es ist eine Schaffensweise, welche
die Unmoglichkeit nicht mehr kannte und in koniglich grof3ziigigem Planungsmut
das Phantastische zu verwirklichen suchte. Schinkel entwarf in dieser Art nicht nur
das Konigsschlof3 der Akropolis und das Kaiserinnenschlof3 Orianda, sondern weit:
ausgedehnte Nachschopfungen der beiden Villen des Plinius, ein umfangreiches
Schlof} fiir den Kronprinzen auf dem Tornow bei Potsdam, das Schlof3 Brody in
Galizien fiir den Fiirsten Wittgenstein in fast bizarrer Eigenwilligkeit und schlief3-
lich die gewaltige Ideal-Residenz, welche den Mittelpunkt des Architektonischen
Lehrbuches bilden sollte. Wir stehen hier, wie bei dem Zarathustra von Friedrich
Nietzsche, vor dem Einblick in die letzten Bereiche des Schopferischen, in denen
das Beste und Personlichste des Urhebers endlich zum Ausdruck kommen will. War
die Grofdartigkeit der titanischen Pline Vermessenheit? Stand nicht fiir Schinkel
die Verwirklichung unmittelbar bevor? Das gemeinsame Bauen mit dem genialischen
und verstandnisvollen koniglichen Freunde war nach menschlicher Voraussicht in
naher Zukunft zu erwarten.

In naher Zukunft erwartete Schinkel das jahe Ende. Durch tragische Verkettung
wurde er 1840 unheilbar krank, im gleichen Jahre, in dem Friedrich Wilhelm IV. zur
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Regierung gelangte. Schinkel verlor die Sehkraft des einen Auges und im weiteren
Verlauf trat der vollise Zusammenbruch seiner Geisteskrafte ein. Die immer rege
Kiinstlerlegende hat von merkwiirdigen Vorfillen berichtet. Es wurde iiberliefert,
Schinkel sei fiir die gewaltigen Orianda-Entwiirfe nur mit einer einfachen, schlechten
Tabaksdose belohnt worden. Tatsache ist, da3 er vom griechischen Konigshofe
jahrelang keine Antwort auf die eingesandten Akropolisplane erhalten hat. Es wird
ferner erzihlt, Schinkel sei in dem Augenblick, als der neue Konig ihn kommen
lassen wollte, um endlich Baupline mit ihm als Konig zu beraten, nicht auffindbar
gewesen. Er sei krank und, ohne Urlaub zu nehmen, in die Heimat Neuruppin ge-
reist, als habe er dem drohenden Schicksal der Umnachtung in der alten Heimat
entrinnen wollen, — als wenn die Kraft der Heimaterde, der er alles verdankte, nun
auch vermochte, das tiber ihm hangende schwarze Los abzuwenden. Ein Jahr siechte
er nahezu teilnahmslos dahin. Cornelius besuchte ihn, vom Konig berufen, um die
Freskenentwiirfe Schinkels im Museum auszufithren. Thorwaldsen besuchte ihn und
Schinkel soll ihn erkannt und gefragt haben: ,, Thorwaldsen? Sie gehen nach Rom?"
Der Tod erloste ihn am 13. Oktober 1841. Sein Grabdenkmal auf dem Alten Doro:
theenstadtischen Friedhof in Berlin an der Chausseestrafie ist nach der Zeichnung
ausgefiihrt, die er fiir den Denkstein von Friedrich Hermbstadt 1833 entworfen hatte
(Mappe XXXIII, 39). Sein Freund Peter Beuth hatte es vorgeschlagen, indem er den
schonen Ausspruch tat, man konne Schinkel nichts Besseres zu seinem Denkmal
geben, als seine eigene Arbeit (W.II, 360, Anm. 2). Sein Medaillonbildnis darauf ist
von Kif3 modelliert, dem Hauptschiiler seines Freundes Rauch.
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Berlin, Kénigswache (Ehrenmal) im Scheinwerferlicht

DIE HAUPTWERKE
DIE KONIGSWACHE

Einige der klassischen Hauptwerke Schinkels konnen wir auffassen als Schlussel
zu dem uniibersehbaren Gesamtwerk des Baumeisters und als reinste Zeugnisse des
Menschen. Es ist der sicherste Weg des Erkennens, vom Einzelwerk auszugehen und
aus den Wesensziigen mehrerer Einzelwerke die Personlichkeit ihres Urhebers nicht
zu abstrahieren, sondern gleichsam hervorwachsen zu lassen. An jedes dieser Haupt:-
werke schlief3t sich eine Gruppe verwandter Gebaude an. Durch die Auswahl will
ich keineswegs die iibrigen als minder gewichtiges oeuvre morte bezeichnen.

Nach den Befreiungskriegen war ein neues Wachtlokal fiir die Konigswache in
Berlin am ostlichen Ende der Linden zu errichten. Schinkel erhielt vom Konig den
unmittelbaren Auftrag fur die Entwirfe und die Oberaufsicht tiber die Bauarbeiten.
Er hat das Wachtgebaude 1815 bis 1816 entworfen und 1817 bis 1818 an einer hervor:
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Berlin, Konigswache

ragend wichtigen Stelle der Stadtplanung Berlins als sein entscheidendes Erstlings-
werk vollendet. An der Nordseite des Opernplatzes entstand der kleine Bau zwischen
dem gewaltigen Barock des Zeughauses aus dem Schliiter-Zeitalter und dem Uni-
versititsgebaude, das als Palais des Prinzen Heinrich in friderizianischer, exempla-
risch schlichter Art gebaut worden war. Schrig gegeniiber stand damals noch das
urspriungliche Opernhaus — vor dem Brande von 1843 —, dessen Vorhalle Knobels:-
dorff, nach den eigenen Worten des grofien Konigs in seiner Eloge auf den Freund,
mustergiilti¢g in Anlehnung, aber nicht in Nachahmung des Pantheons in Rom ent:
worfen hatte.

Die Losung der schwierigen Aufgabe auf dem exponierten Platz fand Schinkel
nach einer Reihe von Versuchsskizzen. Der Kernbau ist ein kleiner, annihernd
quadratischer Baublock, anderthalb Geschosse hoch, eingefaf’t zwischen vier leicht
abgesetzte Eckpfeiler, bekront mit einem ausladenden feingeschnittenen Gesims
und schmaler Attika, gedeckt von einem flachen Dach. Vor die Vorderfront ist
zwischen die Eckpfeiler der Giebelteil eines griechischen dorischen Tempels mit
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sechs Saulen gestellt — als Vorhalle. Die Vorhalle ragt nur wenig vor. Ein klassi-
sches Wachtgebdude entstand, dorisch in den iiberlieferten Elementen, einheitlich
und neuartig in der Gesamtstruktur, zwischen den so viel umfangreicheren Nach-
barn der Barockjahrhunderte kein ruhmloser Vertreter des neunzehnten Jahr:-
hunderts.

Die beiden verschiedenartigen Teile des Gebiaudes sind in den Verhiltnissen
zueinander so abgewogen, wie besonders die Seitenansicht der Front mit der kri-
tischen Anschluf’stelle erweist, dafy der Kastellblock und die dorische Vorhalle zu
einer Einheit feinfiihlig zusammengeschlossen sind. Der Giebel und die ihn tragende
Siulenstellung bilden nicht nur das abgeschnittene Fragment eines Tempels, dessen
Korper gleichsam in den Baublock hineingeschoben wire, sondern die Proportionen
der Bauteile, Eckpfeiler, Vorhalle, Kernbaublock sind in einer sicheren und richtigen
Ausgewogenheit untereinander verknupft. Dazu tragen bei die relative Kleinheit der

Berlin, Konigswache. Schrigansicht mit dem Scharnhorstdenkmal von Rauch



Vorhalle und ihr geringer Raumgehalt, die auffillige Flachheit des Giebels und die
engste Strukturverwandtschaft zwischen dem Giebelgebilk und -gesims und der
zierlich gegliederten Hauptattika des Baukerns. Wie die Ansicht bei Scheinwerfer-
licht augenfillig macht, stellt sich die Vorhalle sowohl als eine Vorstufe des dufieren
Gesamtgebiudes dar und zugleich als eine Ausweitung des Innenraumes.

Der Bau der Konigswache hat Schinkel weit iiber seine Anfinge hinausgefiihrt.
Es ist nicht mehr ein derbgliedriges, wuchtiges, ,,klotzartiges” (Alste Oncken) Ge-
bdaude von einer fast kerkerhaften Schwere wie die frithen Pline, z. B. ,,Zu den
Zelten” in Berlin. Trotzdem spricht Gillys Vermichtnis vernehmlich mit. Von
seiner revolutionaren Primitivitat und Wucht ist gleichsam die Essenz beibehalten,
die einfache Grofie. Eine schlichte Strenge und abgemessene Wiirde der Baugestalt
ist gewonnen. Dazu hat Schinkel aus eigenem das edle Maf} und die zierliche Glie-
derung hinzugefiigt, die Kontrastwirkung zwischen den grofien schlichten Flichen
und den feinabgestuften Gesimsen; wir diirfen auch nicht die leichten, hohen
Trophiden auf den Eckpfeilern des Vorentwurfs vergessen und nicht die beschwing-
ten Siegesgottinnen des Gebilkes. So gewann Schinkel eine noch heute vorbildliche,
wahrhaft preufBische Einfachheit der Gesamtstruktur von reiner Klarheit der Ver:
hiltnisse, ohne dumpf und roh zu werden. So wurde ihm aus dem kleinen milita-
rischen Zweckbau ein Juwel des alten Berlin und ein erstes unbestrittenes Meister:
werk.

Man mag iiber Einzelheiten der gegenwirtigen Einrichtung als Ehrenmal fiir die
Gefallenen des Weltkrieges nicht immer mit dem Architekten des Umbaus Tessenow
tibereinstimmen. Eines ist gewif: Weder London in dem kleinen Kenotaph mitten
auf dem Fahrdamm von Whitehall, noch Paris mit der ewigen Flamme vor dem Arc
de Triomphe noch auch Rom in der Gedenkstitte innerhalb des kolossalen Viktor
Emanuel:Denkmals am Kapitol besitzen ein Ehrenmal, das die schlichte Grofie des
preufdiisch-deutschen Bauwerkes erreicht.

Das griechische Gegenstiick der Konigswache Schinkels ist der Mittelteil der
Propylden an der Akropolis zu Athen. Ein als Vorhalle vor den massiven Baublock
gestellter Giebelbau in der Breite von sechs dorischen Saulen ist hier wie dort der
Eingang, und zwar ein befestigter Eingang, wehrhaft und in seiner Wehr festlich wie
ein Tempel mit einer Siulenhalle geziert. Schinkel besafl eine umfassende Kenntnis
der griechischen Architektur. Er hatte sie vor den Ruinen Grofigriechenlands wie
aus dem reichen Arsenal von Kupfertafelwerken seiner Zeit gewonnen. Da gab es
die berithmten, fiir die echt:griechische Baukunst epochemachenden Prachtwerke
der Society of Dilettanti, z. B. die von Stuart und Revett herausgegebenen Antiquities
of Athens, London 1762 — deutsche Nachstiche von G. Chr. Kilian mit Text von
R. Sayer, Augsburg 1782 —. Stuarts Zeichnung der Propylden darin wird Schinkel
gekannt haben. Er hat in seinen Begleitworten in der Sammlung Architektonischer
Entwiirfe freilich von einem romischen Castrum gesprochen, das ihm vorgeschwebt
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Miinchen, Propyliden von Klenze

habe. Das Endergebnis ist schlief3lich einer ganz anderen Kunst ahnlich geworden,
dem Frihbarock. Der Kastelltyp unter den Villen des Andrea Palladio verbindet
gleichfalls den Baublock eines Schlosses mit Ecktiirmen und mit einem griechischen
Saulengiebel. Das iiberzeugende Vergleichsstiick ist die Nordseite der Villa Pisani,
welche Palladio 1567 fir die drei Briider Pisani in Bagnolo stidwestlich von Vicenza
erbaute (Palladio, Quattro libri dell’ Architettura, Venedig, Buch II,47). Wenn man
allzu genau und mechanisch folgern wollte, konnte man von Stilverwirrung und
Eklektizismus reden. Angesichts der ahnlichen Werke tritt jedoch der Eigenwert
und die spartanische Eigenart Schinkels um so unverkennbarer hervor. Das bezeu:-
gen deutlich wie ein Gegenbeispiel die Propylden in Miinchen, nach Klenzes Ent-
wurf 1846 bis 1862 gebaut.

Zu der Gruppe verwandter Gebdude, welche nach Zweckbestimmung wie
Struktur der Konigswache zur Seite gestellt werden konnen, gehort das Potsdamer
Tor in Berlin 1823 und die Hauptwache in Dresden 1831. Die beiden einfachen
Wachthiuser, die allen Umwilzungen zum Trotz noch heute am Potsdamer Platz
stehen, sind der Rest von Schinkels Anlage mit Eisengittern und Trennmauern. Er
entwarf zugleich eine vollige Neuplanung des Potsdamer und Leipziger Platzes, wie
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Berlin, Potsdamer Tor. Zeitgenossische Zeichnung von Hintze, gestochen von Barber

er ja mehrfach grof3ziigige Stadtplanungen im Auge hatte. Jener sollte ein baum-
umstandenes Rund mit einer mittleren Raseninsel werden, — ein vollig moderner
Gedanke der Verkehrsregelung. Der Leipziger Platz eine Griinfliche im Oval inner-
halb des Achtecks der Hauser, durch ein Strafenkreuz aufgeteilt, mit acht Stand-
bildern vor kleinen Lorbeergebiischen. Die kleinen Tempel stehen heute verloren
im Stildurcheinander des unschonen Platzes, dessen ,,schmachvolle Umbauung®
schon 1924 August Grisebach brandmarkte, als wenn er das kommende Kolumbus-
haus vorausgeahnt habe. Von der Seite des Leipziger Platzes aus gesehen bewahrt
die Toranlage noch einigermafien ihre urspriingliche Gestalt. Symmetrisch sind zwei
einstockige Gebidude einander gegeniibergestellt. Es sind kleine dorische Tempel:
chen mit Satteldach und einer Viersiulenvorhalle, welche den Giebel tragt. So
konnten sie als landliche Heiligtumer oder als Schatzhiuser in der antiken Land-
schaft gestanden haben.

Die Schlichtheit der Bauart hat von 1816 bis 1823 zugenommen. Die deutliche
Absicht, einen neuen Stil zu schaffen, ist der Ehrfurcht vor der Antike gewichen.
Das so haufig einst in Griechenland errichtete Bauwerk eines kleinen Prostylos ist
nachgeschaffen, unter Verzicht gleichsam auf eine eigene Note. Wihrend der Fries
der Konigswache an Stelle der Triglvphen in freier Neuerung mit Ruhmes: und
Siegesgottinnen besetzt ist, — Vorentwiirfe zeigten Kriegerkopfe oder Adler —, ist
am Potsdamer Tor die klassische Ordnung vollig innegehalten, und die Triglyphen
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nehmen ihre uralte Stelle iiber dem Architrav ein als die Balkenkopfe, die sie ur:
spriinglich darstellen. Die kleinen Torhiuser sind ein Bekenntnis zu einer andich-
tigen Ankniipfung an die reinste Antike, die griechische. In ihnen hat Schinkel einen
neuen Grad von Schlichtheit, ja, eine feine Zierlichkeit erlangt, die weit entfernt ist
von dem Imponierenden des Konsulatsstils oder des Empire, das in der Konigswache
bestimmend mitsprach. Klassischzidyllische Erinnerungen werden aufgerufen, der
Bau als Stimmungstriger griechischer Anklinge gedacht, — ein Streben, das in
Charlottenhof seinen hochsten Gipfel erreichen sollte.

Die Konigswache zeigte in der Technik echte Steinart, Steinplattenverkleidung
und offene Backsteinmauern der Flanken. Das Potsdamer Tor hat ein Zugestandnis
gemacht. Mauern und Saulen sind im billigen Putzbau ausgefiithrt und grofie Schein-
quadern in die Winde eingefugt, als wenn wie einst in Griechenland Marmorblocke
durchweg das Gebiaude aufbauten. Der Olfarbenanstrich, der dem atmenden Kalk-
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putz wesensmiflig widerspricht, hat gewif’ niemals die Tauschung des Marmors
vollendet andeuten konnen. Ein Ersatzmittel und Notbehelf ist es, in dessen Bereich
wir Schinkel zu verstehen suchen miissen. Um iiberhaupt auf mirkischer Erde
klassisch bauen zu konnen, hat er einen gangbaren Weg gesucht. Er war wie seine
Epoche auf diesem Gebiet bescheiden. Er suchte das Mogliche, und das Mégliche
war in Preufien das Billige.

In dieser an die Antike enger oder freier angelehnten Scheinarchitektur sind
von Schinkel seit dem Beginn der zwanziger Jahre viele Stadt- und Landhiuser,
Kirchen und Schulen angegeben worden. Die Beispiele sind unzihlig, von dem Land-
haus Berendt in Charlottenburg, das ich nicht zu den gelungeneren Arbeiten zihlen
mochte, bis zu der Steuerdirektion am Neuen Museum, die jetzt, um einige Meter
zuriickgesetzt, wieder errichtet werden wird, und die in ihren Mafien ein bewunderns:
wiirdig einfach-ebenmaifliger Schinkelbau ist.

Ein dhnliches Ebenmaf} zeigt die Dresdner Hauptwache von 1831 in echtem
Steinmaterial. Unmittelbar neben dem einzigartigen Zwinger Poppelmanns — nur
seit 1854 durch Gottfried Sempers Galeriebau davon getrennt —, neben dem viel:
gegliederten alten Schloff und der Hofkirche, im Mittelpunkt des barocken Dresden
hat der einfache Bau einen schweren Stand. Hier kann man Verstindnis und Hin-
‘neigung zu dem groflfen Miarker auf die Probe stellen angesichts der Werke aus dem
Barock, das wir als eine der deutschesten Epochen erkennen miissen. Den Zwinger
und seine ,,erstaunliche Muschel: und Blumenpracht im schlechtesten Stil*“ hatte der
junge Schinkel 1803 im Zuge seiner Zeit abgelehnt (Deutschland in Schinkels Briefen
und Zeichnungen, 1937, 36), und es scheint, als habe er ihm gegeniiber ein Meister:
stiick seiner unnachahmlichen Kunst schaffen wollen, mit hochstem Feingefiihl sehr
einfach zu bauen. Ein mittlerer erhohter Giebelbau in der stattlichen Breite einer
Vorhalle von sechs ionischen Sdulen zwischen Pilastern iiberragt die beiden Seiten:-
fliigel, deren anderthalb Geschosse in drei Achsen durch die Fensterumrahmungen
zusammengefal’3t sind. Der Mitteltrakt durchkreuzt gleichsam in einer Durch:
dringungsfigur die Seitenfliigel, und die Vereinzelung der drei Hauptteile und ihr
Gegensatz wird dadurch wieder aufgewogen. Die klare zierliche Scharfe und Schnit:
tigkeit der Profile und Umrisse und die iiberzeugende Einfachheit der Gesamtgliede:
rung wirken an diesem Standort besonders ebenmafdig, kristallinisch, streng, rein,
ernst und einfach, und nur die breite, festliche Vorhalle schlanker ionischer Saulen
erscheint wie ein Zugestandnis an den Genius der Umgebung.
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DAS SCHAUSPIELHAUS

Wihrend des Baues der Konigswache brannte am 29. Juli 1817 das Schauspielhaus
am Gendarmenmarkt in Berlin ab. Schinkel erhielt vom Konige den Auftrag zum
Wiederaufbau des Langhansschen Gebidudes, das gewisseste Zeichen, wie sehr die
Konigswache auf sein Konnen aufmerksam gemacht hatte. In drei Jahren, von 1818
bis 1821, wurde der umfangreiche Bau geplant, ausgefiihrt und vollendet. Der Auf-
trag an Schinkel und den Generalintendanten Grafen Briihl erging am 30. April 1818,
und im Mai 1821 war die Eroffnungsvorstellung mit Goethes Prolog und Iphigenie.
Kein volliger Neubau war beabsichtigt, der Grundrif}, die Mauern und die Vor:
hallensidulen des alten Baues sollten verwendet werden. Die Aufgabe war, aufler dem
Theater einen Konzertsaal, Direktionsrdume, Probesile, Malraume und ein Kulissen-
magazin unterzubringen. Schinkel 16ste sie, indem er einen ganzen Gebaudekomplex
schuf. Der eigentliche Bithnen: und Zuschauertrakt iiberragt innerhalb der alten
Mauern die Gesamtmasse. Deren Gliederung ist von einer tibersichtlichen Klarheit.
An jeder Seite ist ein Quergebiude angesetzt, und es entsteht ein Dreifrontenbau,
dessen Riickseite an die Charlottenstrafle stof3t, wiahrend die Stirnseite dem Gen-
darmenmarkt, die giebelgekronten Flankenansichten den beiden Kirchen zugewendet
sind. Zwischen dem Hauptbau und den Seitenteilen vermitteln schmale Zwischen-
stiicke, die wie die Seitenschiffe einer Basilika den tiberhohten Mittelteil begleiten.
Die Hauptfront ist durch eine grofle Freitreppe und Sdulenvorhalle ausgezeichnet
wie das Opernhaus Knobelsdorffs und wie die beiden Nachbarkirchen links und
rechts, freilich mit dem flacheren Schinkelschen Giebel. Wie Schinkel sich von dem
Einbau in die Gesamtgruppe des Gendarmenmarktes Rechenschaft abgelegt hat,
zeigt seine Zeichnung der Gebdudegruppe fir den Biihnenhintergrund. ,Dadurch,
dafd das Theater als der wesentlichste Teil die Mitte des Gebdudes einnahm, gab es
hier eine Erhohung, welcher die Seitenteile nicht bedurften, und hierdurch wurde
die lange einformige Masse des alten Gebaudes unterbrochen und das ganze in die
pyramidale Form gebracht.” Ein letzter Leitgedanke fithrt von dieser Formabsicht
Schinkels zuriick zu dem Gilly-Entwurf des Friedrichsdenkmals und vorwirts in die
Zukunft des letzten spitesten Orianda-Entwurfes: Eine Gesamtstruktur in abge:-
stufter Pyramidenform mit einem hochsten iiberragenden Gipfelbau.

,Die Architektur der samtlichen Fassaden ist mit moglichster Strenge nach
griechischer Art durchgefiihrt, um mit dem Portikus, der schon gegeben, in Uber:
einstimmung zu kommen® (W.III, 173). Was sich Schinkel unter griechischer Art
vorstellt, zeigen die Fassaden und auch die reichausgestalteten Innenriume. Der
flach iiber die Mauer erhobene Pfeiler, der Wandpfeiler wird zum eigentlichen archi-
tektonischen Ausdrucksmittel. In allen Spielarten verwendet, vom breiten Eck-
pfeiler bis zu den schmalen Reihen von Pilastern zwischen den Oberfenstern, ge-
winnt der Wandpfeiler neben Fundament und Gebilk die Eigenschaft eines iiberall
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verwendeten und zu einzigartiger Rolle aufgestiegenen Struktur-Motivs. Alle Glie:
derung der Winde und Flichen wird von ihm beherrscht. Durch die Gesimse der
Geschofitrennung und das Gebilk entsteht ein Strukturnetz von hochgestellten
oblongen Rechtecken, zusammengehalten und gleichsam in festen Rahmen gefaf3t
durch die breiteren Eckpfeiler und das feinprofilierte Dachgebilk.

. Das Innere war urspriinglich durchaus in Weif3 und Gold gehalten. ,.Sehr ein-
fache goldene Leistenverzierungen bezeichnen iiberall die architektonischen Teile
und Abgrenzungen, und zwischen diesen Einteilungen an Winden und Plafonds sind
jene leichten Malereien auf dem weiflen Grunde in der Art auszufiihren, wie sie sich
in Wandgemilden von Herculanum und Pompeji finden. Das Farbenspiel hebt sich
schon von dem weilen Grunde los und gibt den Riumen ein sehr heiteres Aus:-
sehen® (W.III, 174).

Die Decken aller Riume, in denen ,Sprache und Musik gut gehort werden
sollen”, wurden ,,wegen der Resonanz mit Holz architektonisch ausgeschalt”. Die
Innenarchitektur ist gegenwairtig ebenso wie die Riickfront verindert. An dieser ist
der wohl notwendige, jedoch erschreckend unschone Kulissengang iiber die Char-
lottenstrafie angestiickt. Der Innenschmuck ist immer wiederholt erneuert worden,
nachdem er seinen ersten schweren Schaden bereits 1848 bis 1849 erlitt, als im
Konzertsaal Kavallerie untergebracht war. Der grofle Konzertsaal ist ein einzig-
artig schoner und fiir Schinkel charakteristischer Innenraum. Auch hier bestimmt
der Wandpfeiler die Gliederung, und erweitert sich an den Schmalseiten der oberen
Galerie zu einer ionischen Saulenstellung. Den Begriff der Auflockerung mochte ich
hier nicht verwenden, um die feinste Auswigung von Pfeiler und Mauer und von
Siule und Gebilk zu erfassen. Das gleichzeitige Verbinden und Trennen mehrerer
Rdume mit: und voneinander durch eine Saulenreihe — das uralte Strukturgesetz
der griechischen Tempelfronten —, ist das Klarlegen und Aufweisen des stihlernen
Gertistes als einer fundamentalen Struktur alles klassischen Bauens. Die gleiche
Bedeutung haben die Wandpfeiler Schinkels, und die gleiche die prachtvollen
Kassettendecken seiner Innenraume.

Die Aufnahme beim Publikum war einmiiti¢ zustimmend. Goethe, der zur Er:
offnung vergeblich geladen wurde, schrieb: ,,Von Herrn Schinkels Saal, sowohl vom
Gefafl als Dekoration, hore ich Landsleute und Fremde nur mit Enthusiasmus
sprechen. Moge alles zum besten geraten und gedeihen!” (An Staatsrat Schultz,
10. Mirz 1821). Goethes drei Prologszenen, ein kleines Kompendium der Schauspiel-
kunst, enthalten die Worte: ,,Was ich gewollt, gefordert und befahl / es steht und
tbertrifft mein Wollen hundertmal. / Ich dachte mir's, doch mit bescheidnem
Hoffen, / Verwandte Kunst, sie hat mich tibertroffen. — So schmiicket sittlich nun
geweihten Saal / und fihlt euch grofd im herrlichsten Lokal. / Denn euretwegen hat
der Architekt / mit hohem Geist so edlen Raum bezweckt, / das Ebenmaf} bedichtig
abgezollt, / daf} ihr euch selbst geregelt fiihlen sollt.*
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DAS MUSEUM

Mit nahezu 90 Meter Frontbreite bei fast 55 Meter Tiefe ist das Alte Museum
in Berlin das weitaus grofite unter Schinkels Bauwerken. Der volkstiimliche Bau am
Lustgarten ist auch im Ubertragenen Sinne der grofite und meisterlichste. Bauplatz
wie Baugestalt sind durch einen kiihnen Vorstof3 Schinkels gegen andere Absichten
des Konigs und seiner Ratgeber ausgewihlt und verwirklicht, nicht ohne Beteiligung
des Kronprinzen, wie Ludwig Dehio dargetan hat. Am 27. Mirz 1822 wurde vom
Konig eine Kommission unter Zuziehung Schinkels eingesetzt, um den Ausbau des
alten Akademiegebidudes Unter den Linden — jetzt Grundstiick der Akademie und
Staatsbibliothek — zu einem o6ffentlichen Museum fiir die Kunstschatze des Konigs
und des Staates zu beraten. Am 8. Januar 1823 legte Schinkel seine fertigen Baurisse
vor, die einen anderen Bauplatz voraussetzten. Sie bedeuteten eine Absage an alles
behelfsmaflige Umbauen. Fiir den schonsten Platz Berlins, den Lustgarten, den er
erst durch seinen Museumsbau vollends ausgestaltete, entwarf Schinkel das
preufdischste Bauwerk Berlins. Die mitreilende Idee drang in ihrer grofBartigen
Selbstverstiandlichkeit im ganzen Umfange trotz aller finanziellen, technischen und
personlichen Schwierigkeiten durch.

Der Bau ist von 1824 bis 1828 in der kurzen Zeit von vier Jahren aufgefiihrt,
wihrend welcher zudem der Spreegraben zugeschiittet und die Fundamente auf
Tausenden von Pfihlen gegriindet werden mufiten. 1831 konnte das Museum eroffnet
werden, bis in die kleinste Einzelheit das Geprage von Schinkels Hand zeigend.

Schinkels Erldauterungen suchen den Aufwand der Saulenhalle zu rechtfertigen:
»Die Front gegen den Lustgarten hin hat eine so ausgezeichnete Lage, man konnte
sagen, die schonste von Berlin, daf3 dafiir auch etwas ganz besonderes getan werden
mufite. Eine einfache Siulenhalle in einem grofiartigen Stil, und mit dem bedeuten:
den Platze im Verhiltnis stehend, wird dem Gebiude am sichersten Charakter und
schone Wirkung geben.” Als eine festliche Ausnahmefront hat er die Langseite des
rechteckigen Baublockes ausgestaltet, die sich iiber den Lustgarten hinweg dem
riesigen, vierstockigen Barockbau des Schlosses entgegenrichtet. Museumstechnisch
bringt die Sdulenhalle eine grof3e Raumverminderung des Gebiaudes mit sich. Sie ist
das Bekenntnis zu einer Baukunst, die keinem Zweck oder Dienst untertan ist. Sie
ist derartig grofiartig und beherrschend geworden, daf} sie noch heute fiir die simt:-
lichen nachfolgend errichteten Museen der Museumsinsel als wiirdiger Stirnbau und
Eingang dient. Seitdem der Lustgarten freigelegt ist, kommt der Gesamtbau in
seinem Ebenmaf} mit der breiten Freitreppe, den Pferdegruppen an den Treppen-
wangen und an dem Oberbau, vor allem mit der Adlerreihe auf dem Gesims zur
vollen Wirkung. Die Treppe nimmt ein Drittel der Liange ein, Sockel und Gesims
sind gleich hoch, die Gesamthohe einschlie8lich der Adlerreihe ist ein Viertel der
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Berlin, Museum. Schrigansicht vom Dom aus

Liange. Einfache Grundzahlen der Verhiltnisse bewirken das wohltuende Ebenmaf3
des Gebaudes.

Wie die Paradefront eines Zuges preuldischer Grenadiere steht die Reihe der
Sdulen da, eine Linie von achtzehn ionischen Saulen und zwei schmalen Eckpfeilern,
zwanzig Einzelglieder nebeneinander im Gleichmafl. Die Langseite des Parthenon
hat siebzehn Saulen, die Borse zu Paris, im Bau seit 1806, zeigt eine Front von vier:
zehn korinthischen Saulen. Schinkel hat gleichsam das Grundgesetz der Reihe, einer
fortlaufenden Aufreihung gleicher Teile verwirklicht, einen Ausschnitt aus der Un-
endlichkeit, durch Fundament, Gesims und Eckpfeiler in einen festen Rahmen ge-
faf3t. Wem fielen hier nicht die langen Streifen seiner Landschaftsbilder ein, die
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Berlin, Museum. Kapitilentwurf von Schinkel

unendlichen in sich wiederkehrenden Panoramenstreifen, die Schinkel nicht zu be-
grenzen und nicht zu enden vermag. Neben dem Ebenmaf} steht rétselhatt vers
schwistert das Ubermaf. In der Beschrinkung des strengen Mafles dennoch das
Ubermal® der Unendlichkeit einzufangen, erscheint als letztes Grundgesetz der
Struktur des auf’erordentlichen Bauwerkes und seines Schopfers.

Die Kapitile der ionischen Siulen hat Schinkel frei tibernommen von dem
Erechtheion der Akropolis mit dem reich verzierten Sdulenhals und hat dariiber ein
lesbisches Kymation vom Athenatempel in Priene gelegt.

Unter Schinkels eigenem Frithwerk ist ein groBartiger Entwurf als Vorstufe fiir
die Siulenhalle des Museums zu erwihnen. Das Landhaus Uhlkau bei Danzig fiir
den Senator Muhl sollte vor der Front in ihrer vollen Lange einen machtigen Portikus
erhalten, den schon Bergau 1869, dem wir die ausfithrliche Beschreibung der ver-
schollenen Risse verdanken, im Museum wiederkehren sah (Richard Bergau, Schin-
kels Entwurf zu einem Herrenhause in Ulkau, AltpreuBBische Monatshefte 1869, 234
bis 237). Insoweit ist also Schinkels Urheberschaft gesichert und nicht Friedrich
Wilhelm IV. beteiligt, wie Ludwig Dehio vermuten mochte.
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Athen, Erechtheion. Kapitil. Radierung aus Stuart and Revett, Antiquities of Athens, London 1762

Der Grundrif3 des Museums ist ein linglich rechteckiger Vierfliigelbau, in dessen
Mitte eine Rotunde gestellt ist. Das schone urspriingliche Treppenhaus an der
Saulenhalle und die Galerie der Rotunde sind leider aus dem Verkehr der Besucher
ausgeschaltet. Am meisten verloren hat der riickwirtige grof3e Saal in seiner Raum-
wirkung durch den stérenden Treppeneinbau am Durchgang zum Neuen Museum.
Die Rotunde ist im Verhiltnis zu dem gro3en Gebiude fast zierlich, im Raumgefiige
schlank und hochstrebend, innerlich verwandt der steil-hohen Siulenhalle. Ich ver:
mute, daf} Schinkel sich in den Mafien des feinen Rundgebiudes, das er ,,Pantheon"
nannte, bewuf3t von denen des Pantheons in Rom entfernt hat, das von jeher getadelt
wurde: ,,Der Bau ist fir seine Breite nicht hoch genug. Auf jeden Fall setzt die
Waélbung zu frith tiber dem Erdgeschof? an™ (Ch. de Brosses, Briefe aus Italien, 1739
bis 1740, deutsch von Schwartzkopf 1918—1922, 42, 43). Schinkels Gesamthohlkorper
ist steil, der untere Zylinder schmal, die Kuppel etwas zusammengedrangt, und eine
nordische Spielart des Pantheon entstanden.

Auf die einfachste Form gebracht, zeigt ein bewunderungswiirdig schlichter
Kunsthallen-Entwurf fur Konigsberg den Grundgedanken des Museums. Er besteht
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Berlin, Museum. Aussicht auf die Dacher vom Dom aus

nur aus einer kleinen feierlichen Rotunde als Mitte zur Aufnahme der Skulpturen
und hat an beiden Fliigeln zwei lange einfache Sile fiir die Gemailde. Es ist in einem
solchen, auch mit bescheidenen Mitteln zu errichtenden Bau am offenkundigsten,
wie nah Schinkels preuiische Einfachheit an die stille klassische Grof3e erinnert, die
einst in Attika betérend verwirklicht wurde. Dieser bescheidene Bauentwurf war
fiir seine Zeit noch nicht bescheiden genug und konnte nicht gebaut werden. Er ist
eines der unbekannten Meisterwerke Schinkels, wie sie im Zuge des Akademie-
werkes noch mehrfach zutage kommen werden.
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Kénigsberg-Preufien, Entwurf zu einer Kunsthalle



PALAIS

Unter den Palais fiir die Prinzen von Preuflen und andere Bauherrn haben
einige ihr Glanzstiick in der Inneneinrichtung. Beim Auflenbau begnugten die Baus-
herrn und Schinkel sich mit dem Uberkleiden vorhandener Baukerne im antikisie=
renden Putzbau, wie z.B. bei dem Palais Prinz August in der Wilhelmstrafie, dem
Palais des Prinzen Albrecht und bei dem Palais Prinz Karl am Wilhelmsplatz.
Das letzte, jetzt Reichspropagandaministerium, ist auch in seiner aufleren Architek-
tur ein vorbildlich schlichter und feingliedriger Bau. Das Innere aber, tiberraschend
gut erhalten und feinsinnig erneuert, ist eines der kostbarsten Denkmailer von
Schinkels Raumkunst.

Besonders bemerkenswert sind im Erdgeschof3 der Gartensaal und die Biblio-
thek, dann Vestibiil und Treppenhaus und im Obergeschof} die grof3en Festraume an
der Wilhelmstrafle Preuflensaal, Lange Galerie und Tanzsaal. Die freundliche,

Berlin, Palais Prinz Karl. Bibliothek



Berlin, Palais Prinz Karl (Propaganda-Ministerium). Treppenhaus



Berlin, Palais Prinz Karl. Tanzsaal

lichte Biicherei mit hohen Schrinken aus hellgelbem polierten Holz, ist eine der ent-
ziickendsten Bibliotheken, die jemals fiir die Bucherliebhaberei geschaffen wurden.
Der Vergleichsblick zu einem der reichen Barockbiichersale oder zu der intimen
Bibliothek von Sanssouci im preuflischen Rokoko offenbart die helle und klare Note,
die allen Schinkelwerken mit einer edlen Herbheit innewohnt. Die Schrankarchitek-
tur ist in Schinkels Wandpfeiler-Motiven geschreinert, aber zuriickhaltend und
eigenwiichsig in einfachster Struktur.

Das Treppenhaus mit schmalen schlanken Eisentrigern und Kandelabern und
einem zierlichen Geliander hat als besondere Auszeichnung sechs Mauernischen, in
denen Antiken-Abgiisse aufgestellt sind. Abgiisse geniigten dem bescheidenen
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Berlin, Palais Prinz Karl. Lange Galerie

Jahrhundert, um das, was es suchte, zu finden: den Anklang, das Heraufbeschworen
der Erinnerung an das alte Griechenland.

Die Festsile bewahren den vollen Glanz ihrer urspriinglichen Farben in der
Dekoration, obwohl zum Teil in der Galerie aufgeklebte englische Papiertapeten
als Rankenwerk geschickt verwendet sind. Im Tanzsaal ist der beherrschende Zug
der Fries von antikisierenden Einzelgruppen. Die oberen und die unteren Gotter
Griechenlands, die Parzen, die Heroen, Fabelwesen der Mythen, bachantische Ge:
stalten aus dem dionysischen Kreise treten auf, jede Gestalt mit ihren Abzeichen
kenntlich als Symbolfigur der alten Welt. Der grofite Teil ist in bekannten antiken
Vorbildern wiederzufinden, so ist z. B. auf der Westwand nach der Wilhelmstrafle
die Gruppe des Bellerophon bemerkenswert, der auf dem Fliigelrosse Pegasus die
Chimira bekampft. Dieses Motiv ist genau iibernommen von der Radierung Taf. 36
aus dem damals in mehreren Auflagen verbreiteten, heute zu Unrecht vergessenen,
schonen Buche von Karl Philipp Moritz, Goétterlehre oder mythologische Dichtungen
der Alten, zuerst 1791. Das poetisch geschriebene Werk ist aus dem gemeinsamen
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Berlin, Palais Prinz Karl. Wandgliederung der Galerie

romischen Aufenthalt von Moritz und Goethe hervorgewachsen und 143t iiberall die
grofie Welt des goetheschen Geistes spiiren. Die Radierungen aber und die Auswahl
der Gemmenvorbilder aus der Lippertschen Daktyliothek gehen auf keinen Ge-
ringeren als Asmus Carstens zuriick, der auch eigene Bilder beisteuerte, z. B. Taf. 6:
Die Nacht mit ihren Kindern Tod und Schlaf. Hier 6ffnet sich der Blick in ein
weites Kapitel tiber die Wege und die Umwelt, aus denen Schinkel den Zugang zur
Antike erhielt, ein Kapitel, das zukiinftiger Forschung vorbehalten bleiben muf.

Die lange Galerie ist ausgemalt als eine reiche blithende Parkallee im Griinen
zwischen Gotter-Marmorbildern und spielenden Brunnen, von einem weitgespannten
Segel iiberdacht. Hier stellen sich noch einmal die Gotter und Gottinen als Stand-
bilder ein, und das Gesims unter dem Velum kronen zahlreiche immer neu variierte
Knibleingestalten. Aus dem ,,Eleusischen Fest®, aus den ,,Gottern Griechenlands®
scheinen die Gestalten der Gotter und Genien aufgerufen und wiedererweckt zu
sein, die diese heitere Festallee beleben, die einen vergangenen Zustand heraufbe:-
schwort wie Schillers Gotter Griechenlands: ,,Da ihr noch die schone Welt regie-
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Berlin, Palais Prinz Karl. Nordwand der Galerie



Berlin, Palais Prinz Albrecht. Treppenhaus

ret / an der Freude leichtem Gingelband, / selige Geschlechter noch gefuhret, /
schone Wesen aus dem Fabelland.” Aus dieser dichterisch beschwingten und ver:
klarten Vorstellungswelt heraus sind die Saalwiande Schinkels zu verstehen. Die
Haltung des damaligen Menschen vor den antiken Standbildern, wie sie die Treppen:-
hiauser der Palais zieren, stellt eine tiefbedeutsame Szene aus den Lehrjahren Wil:
helm Meisters dar. Goethe laf3t Wilhelm nachts in einem fremden Schlosse an:-
kommen, einen Augenblick, den kleinen Felix vom Arme absetzend, auf den Treppen-
stufen niederknien und aufblickend eine antike Marmorfigur gewahr werden, eine
Muse aus der Sammlung seines Grofivaters, welcher er dieserart seine Anbetung un-
willkiirlich bezeugt. Schinkel hat fast in dem gleichen Sinne sein kiinstlerisches
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Berlin, SchloB. Sternensaal

Glaubensbekenntnis ausgesprochen: ,,Reine Landschaften lassen Sehnsucht und
Unbefriedigung in der Seele zuriick, — die antiken Statuen allein befriedigen, be-
ruhigen ganz” (W.III, 366). In dem kurz nach Schinkels Tode entstandenen Nach-
sommer, dem Meisterwerk Adalbert Stifters, ist dargestellt, welche kiinstlerischen
und menschlichen Offenbarungen ein junger Mensch beim Anblick einer Statue er:
lebt. Wir erkennen die zauberhafte, ja geradezu magische Einwirkung, die fiir den
Zeitgenossen Schinkels antike Figuren und Formen ausiibten. Ich halte es fiir mog:-
lich, von diesem michtigen Bannkreis der Antike her auch das antikisierende Bauen
verstandlich zu machen. Es ist der Wunsch, teilzuhaben; es ist schon der leiseste
Anklang, die Erinnerung, die Vergegenwirtigung, die aus jeder Saule, aus jedem
Fries, aus jedem antiken Element hervorquillt. Wie weit dies brennende Verlangen
geht, sich mit der Antike zu umgeben, erldutert der alte Sehnsuchtsruf: Auch ich in
Arkadien! Auch ich habe teil an dieser Welt, die allein beruhigt und befriedet. Den
eigentlich entscheidenden Hinweis auf die Einstellung zur Antike geben die Schluf3-
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Berlin, Schlofl. Teesalon der Konigin

worte aus dem Spaziergang von Friedrich Schiller: ,,Unter demselben Blau, iiber
dem namlichen Grin / wandeln die nahen und wandeln vereint die fernen Ge:
schlechter, / und die Sonne Homers, siehe! sie lichelt auch uns.*

Eine verwandte Innenarchitektur wie im Palais Prinz Karl hat Schinkel spiter
mit groBleren Geldmitteln in einigen Zimmern des Berliner Schlosses schaffen kénnen,
den Sternensaal und den groffen quadratischen, ungewohnlich feierlichen, zeltiiber:
dachten Teesalon der Konigin. Auch hier finden sich die unmittelbaren Wieder:
gaben antiker Bilder, z. B. ist das Rundbild Perseus und Andromeda, mit dem Me:-
dusenhaupt iiber der Gruppe, dem bekannten pompeianischen Wandbilde nachge-
staltet, das 1833 ausgegraben, in der Zahnschen farbigen Lithographiensammlung
erschienen war. Auch hier finden sich die kleinen Genien in vielen Variationen
durch die Architektur hin, nun in dreidimensionaler Marmorgestalt, und die satten
leuchtenden Farben, Gold, Hellblau, und der Schnee des Marmors klar und ent-
schieden voneinander abgesetzt, bestimmen die Erscheinung des Raumes.
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KLASSISCHE IDYLLE

CHARLOTTENHOF UND DAS SOMMERHAUS
IN CHARLOTTENBURG

Wihrend der Mitte der zwanziger Jahre, zeitlich Hand in Hand mit dem
Museumsbau, den prinzlichen Palais und dem Schlof3ausbau ging die Errichtung von
Charlottenhof fiir den Kronprinzen. Der Konig hatte Weihnachten 1825 dem jung:
verheirateten Kronprinzen das kleine ehemalige Gutshaus Charlottenhof beim

Potsdam, Charlottenhof. Gartenseite



Potsdam, Charlottenhof. Eingangsseite

Neuen Palais in Potsdam geschenkt. 1826 bis 1828 wurde der Umbau — auch hier
ist stehendes Mauerwerk einbezogen — durch Schinkel geleitet. Sein Schiiler, der
junge Persius, war Baufiihrer, die Bauideen entwarf der Kronprinz. Das vollendete
Werk spricht von starker gegenseitiger Forderung und Steigerung. Die kiinstlerisch-
schopferische Freundschaft hat nicht nur hier zu originalen Gemeinschaftswerken
gefiihrt. Der Prinz war der schwungvollere und kithnere Entwerfer, oft iiber Grenzen
und Maf} hinaus bis zu den vielen nicht mehr durchfiithrbaren Architekturen, die
nicht gebaut werden konnten. Schinkel fiithrte die Ideen auf das Ebenmaf’ und in die
preufdische Wirklichkeit zurtick. Charlottenhof wurde sehr bescheiden.

Das einstockige Gebaude liegt am Hang, die Eingangsseite hat die grofiere Hohe,
wihrend die Gartenseite ganz intim wie ein Gartenhaus wirkt. Das Portal ist dem
Erechtheion-Portal nachgebildet und zur Gartenseite steht als Mittelrisalit ein
dorischer Viersaulengiebel, von einfachster klassischer Reinheit. Die Pergola, die
sich in den kleinen Garten vorschiebt und die aufgestellten Gartenstandbilder sind
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italienisch, Erinnerungen aus Rom oder Toskana. Im Innern sind zehn sehr kleine
Stuben, merkwiirdig zierlich eingerichtet, deren reine Mafle sie nicht einmal eng
erscheinen lassen. Einige echte antike Marmorbilder stehen im Garten, und Marmor:-
kopien Apoll und Klio nach der Antike, Merkur nach Thorwaldsen und Paris nach
Canova. Die Stuben hingen voller Kupferstiche nach Raffael, Leonardo, Michel-
angelo, Tizian, Guido Reni, Domenichino, Claude Lorrain und Gefiner, Kopien pom-
pejanischer Wandbilder, Reiseveduten aus der Schweiz und Italien. Fiir Alexander
von Humboldt ist eine Stube in blausweifler Zeltbespannung eingerichtet, um einen
Erinnerungsanklang heraufzubeschworen. Er soll sich in das Reisezelt seiner siid-
amerikanischen Entdeckungsfahrten zuriickversetzt fithlen. Die Form wird als geist-
volle Anspielung und Triager von Erinnerungen verwendet. Das Humboldt:Zelt gibt
tiberraschend und unverkennbar einen Schliissel fiir die Anklinge an vergangene
Stilformen. So will Friedrich Wilhelm sich nach Rom und Toskana, so nach Pompei
und Griechenland zuriickversetzt fiihlen, ein empfindungsreiches Spiel der Phan-
tasie anregen und geistvolle Alliterationen der Bau: und Wohnkunst schaffen.

Potsdam, Charlottenhof. Ansicht von Siiddwest



Es ist der kennzeichnendste Wesenszug von Charlottenhof. Klassischer Erinne-
rungstrager von hochster Intensitit ist jedes kleine Stiick Gebilk, Giebelverzierung,
jede Siule, die schlichten grofen Verhiltnisse und die vier feinen Krianze, die am
Gesims hangen. Aber das Klassische auf so kleinem Raume, in so kleinen Maf3-
stdben, in so bescheidenen Kopien, Kupferstichen, Nachbildung in Stuck und Putz:-
bau — es ist eine bescheidene Klassik, Raffael im Kupferstich, ein griechischer
Tempel als Gartenhaus, es ist eine klassischeldylle in einem sehr nachdriick-
lichen Sinne. Das toskanische Gutshaus, die italienische echte Villa rustica sprechen
und klingen mit, die auf wirklich antiken Grundmauern stehen, mit wirklichen
antiken, im Acker geborgenen Fundstiicken geschmiickt sind und den Inbegriff
italienischzklassischer Idylle bilden.

Charlottenhof ist kein Einzelbau geblieben. Es ist ein Bezirk geworden von
einer Anzahl weiterer Gebiude, jedes eine neue Kostbarkeit und ein Fest fiir Auge
und poetische Empfindung. Das Girtnerhaus als ein toskanischer Bauernhof wurde
1829, der Teepavillon 1830, die Meierei 1832, das Romerbad 1835 von Persius und
dem Kronprinzen gebaut, bis schliefilich die Fasanerie 1844 den Abschlufd bildete.
Persius fithrte die klassische Idylle Schinkels in eine toskanische Idylle hiniiber, bis
am Ende keine klare Grenze und leitende Linie mehr in den Stil:Assoziationen sicht-
bar blieb. Die Korenhalle im Romerbad kann es eindringlich bezeugen. Vier Méddchen=
~ gestalten tragen am Erechtheion auf der Akropolis von Athen die Vorhalle an dem
iltesten Burgheiligtum, im freien Luftraume hoch iiber der Stadt in der erlauchten
Nihe des Parthenon. Hier aber stehen die vier Figuren von Kif3 in einem engsten
kleinen Innenraum, der Anklinge an die spatromischen Kaiserthermen versucht zu
erwecken. Hier wird am Gegenbeispiel Schinkels reine und klare Welt deutlich.
Charlottenhof weist uns, wenn auch nur im idyllischen Format, so doch entscheidend
nach Attika selbst hiniiber, nicht zum religiosen Weihbezirk der groflen Tempel
freilich, aber doch in ein Kleinbild aus dem attischen Alltag. Zehn Jahre spater hat
Schinkel fiir die heroische Stitte der Akropolis selbst gewagt, den Konigspalast zu
entwerfen. Es ist auch nichts anderes als eine klassische Idylle im grofien Maf3stabe
geworden.

Das Sommerhaus fiir Friedrich Wilhelm III. in Charlottenburg ist ein kost:
bares Gegenstiick zu Charlottenhof. Es ist um so wichtiger, als es gleichfalls auf
kleinstem Grundrif Schinkels Meisterschaft in Disposition und Ebenmaf}, und zwar
unbehindert von stehendem Mauerwerk und unbeeinfluf’it von kiinstlerischer Mit-
arbeit zeigt. Angesichts einer so bescheidenen Aufgabe, die aber fiir den Konig
personlich bestimmt war, konnte sich die seltene Eigenschaft Schinkels vollendet
auswirken, mustergiiltig einfach mit dem hiochsten Feingetiihl zu bauen.

Der Konig hatte in Neapel eine Villa bewohnt, an der Santa Lucia, welche im
oberen Stockwerk mit einer dufleren Galerie umgeben war, auf der man je nach der
Tageszeit von einer Loggia zur anderen gelangen konnte. Eben diese Aufgabe stellte
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er Schinkel. Der fast quadratische Bau hat im Erdgeschof8 nach den vier Seiten je
eine Tir und entsprechend im Obergeschof} vier Loggien — zwei davon mit Sidulen
geziert —, die durch einen ringsum laufenden schmalen Balkon mit zartem Eisen:
gelinder verbunden sind. Ein breites feingegliedertes Gesims schlieft den Bau nach
oben ab, das flache Dach tritt nicht in Erscheinung. Innen ist das bescheidene
Treppenhaus in die Mitte verlegt und in der regelmifBigsten Form von acht kleinen

Potsdam, Rémerbad. Karyatidenraum



Stuben in jedem Stockwerk umgeben. Der Grundrif3 ist in unvergleichlicher Einfach-
heit wie eine Reduktion von Villa Rotonda von Andrea Palladio auf ihren letzten
Grundgedanken. Eine bis auf jedes einzelne Mobel: und Schmuckstiick erstreckte
Beschreibung der Inneneinrichtung gibt von der Raumkunst und besonders
von den Farben Schinkels eine anschauliche Vorstellung. Wir horen von lichtem
Stuckmarmor in der Halle, von blauer Seide in der Sofanische des Salons, von pur:
purroten Samtpapiertapeten im Kabinett; im Flur sind Arabesken auf weilem
Grunde, ein weiles Zimmer, ein rotes Zimmer, blaue Winde im Schlafzimmer
werden genannt, weifle Rohr: und einfache Strohstiihle. Unmittelbar nach der Voll-
endung muB ein Rundgang durch das Sommerhaus ein Gang durch reine kleine
Riume von schlichtem Ebenmaf’ und von juwelenhaften Farben gewesen sein. Die
tiefe Leuchtkraft der Edelsteine war darin vereint mit der GesetzmaBigkeit des
Kristalls. Die wichtige Schopfung Schinkels ist jetzt mit Takt wiederhergestellt
worden, nachdem sie nahezu ein Jahrhundert vergessen war.

Potsdam, Romerbad



Charlottenburg, Sommerhaus des Konigs im Schlofipark

Charlottenhof in Potsdam und das Sommerhaus in Charlottenburg haben grund-
legende Ziige der Struktur gemeinsam. Wie im AuBlen- und Innenbau der aus-
gewogene Gegensatz rechtwinklig anstoflender Linien und Flichen vorherrscht, so
bestimmt auch in der Farbenordnung der feine Gegensatz von tiefleuchtenden Ténen
mit dem Weifl. Als Grundstruktur wird der regelmiflige Wechsel und ein betontes
Absetzen und der sauber herausgehobene Gegensatz gleicher Teile iiberall kennt-
lich, vor allem in der Gestaltung und in dem Aneinanderfiigen der Mauern, der
einzelnen Riume und der eigentlich plastischen Durchfiihrung des Bauwerkes.
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DIE BAUAKADEMIE

Unter dem Namen ,,Allgemeine Bauschule” entwarf Schinkel 1831 die Bau-
akademie am heutigen Schinkel-Platz in Berlin. Das Gebaude wurde 1832 bis 1835
errichtet, und seit 1836 bewohnte Schinkel die Dienstwohnung im oberen Stockwerk
mit den kleinen Halbgeschof3fenstern. Die groflen Sile in den mittleren beiden
Hauptstockwerken mit den hohen Fenstern fiir die Unterrichts: und Arbeitsraume
dienen jetzt zu einem Teile der Aufgabe, das Schinkel-Museum in Schinkels eigenen
Riumen zu zeigen. Im Erdgeschof3 waren Liden vorgesehen, die sich bis tiber die
Mitte des Jahrhunderts wirklich erhalten haben. Der urspriingliche Innenhof ist
jetzt zum Treppenhause verbaut, sonst aber hat dieser groflartige Schinkel-Bau sein
originales Aussehen vollig bewahrt — bis auf eine haBliche Grofistadtpatina der
Auflenhaut.

Ein mit offenem Blick beobachtender Englinder, William Howitt, der mehrere
Jahre im Deutschland der Romantik lebte, schrieb 1842 angesichts der neuartigen
Bauweise der Bauakademie: ,, The architecture of Berlin owes its noblest features
to the royal Bausmeister Schinkel. The people of Berlin claim for him even a higher
rank than for Von Klenze of Munich. but without awarding this, we must allow him

Berlin, Militirarrestanstalt



Berlin, Feilnerhaus

great merit, and in nothing more than in his improvements introduced into buildings
of brick.”“ (W. Howitt, The rural and domestic Life of Germany, London 1842, 433.)
Er berithrt damit den entscheidenden und umwilzenden Wesenszug des Gebiudes.
Der blutjunge Schinkel hatte 1803 die in Ferrara und Bologna einheimische Bauweise
in unverputztem Backstein gesehen, die er auch in der Mark Brandenburg an ihren
grofartigen Mittelaltergebiuden hitte erkennen konnen. Er hat sie 1816 in Holland
und 1826 in England wieder gesehen, wo sie ebenso bodenstindig ist wie im Deutsch-
ritterordenslande, Ostpreufien, das er 1819 besuchte.
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Berlin, Bauakademie von Nordosten

Es laf3t sich eine Gruppe von Backsteingebiuden in Schinkels Werk nachweisen,
die schrittweise zur Bauakademie hinfithren. Schon 1816 wurden die Seitenfronten
der K6nigswache in offenem Ziegelmauerwerk ausgefiihrt, 1825 die Militdrarrest-
anstalt in Berlin und im gleichen Jahre der Leuchtturm in Arkona auf Riigen. 1829
folgte der Bau des Feilner-Hauses in der jetzigen Feilner-StraBe in Berlin, nahe an
der Jerusalemer Kirche, mit den wegbahnenden Neuerungen: sauberes offenes
Mauerwerk, Zierstreifen in farbig abgesetzten Glasurziegeln, Formsteine und ge-
brannte Terrakottareliefs, die der Ofenfabrikant Feilner selbst gebrannt hatte, alles
vereint mit einer sehr einfachen, betont schlichten Auflenstruktur. Das Feilner:-
Haus ist gleichsam das Probestiick fiir den grofleren meisterhaften Wurf der Bau:
akademie geworden.

In der materialgerechten Bauweise liegt mehr als nur die technische Frage. Es
spricht der tiefere Leitgedanke, da3 keine Putz: und Stuckverkleidung iiber den
Sachbestand des Mauerwerks hinwegtiuschen solle. Das Bauwerk wird als ein
Gefiige von Ziegelsteinen und Kalkfugen bejaht und hervorgehoben. Aus der Not
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der steinarmen, marmorlosen norddeutschen Tiefebene wird eine Tugend gewonnen.
Der Lehmboden selbst und der aus ihm gebrannte bodenstindige Backstein dient
wie in den iltesten Zeiten zum Kern und Schmuck. Glasierte, dunkelbraune, griine
oder helle Streifen und der saubere Fugenschnitt sind die einzige Verzierung neben
der offenen, an den Fensterlaibungen und Tiirbogen sichtbaren Baukonstruktion.
Es bedurfte erst der Klinkerbauten eines Hoger in Hamburg, um diese Bauart von
dem Mifikredit zu befreien, in den sie durch die neugotischen Bauratsbahnhofe seit
1871 und die Fabrikenhafllichkeit der Industriegebiete geraten war. Die Forderung
nach sauberer Soliditat und Materialfreude war hier erfiillt.

Dazu kamen die Formsteine und gebrannten Tonreliefs. Heimische Ofentopfer-
tiberlieferung mag mitbestimmend gewirkt haben. Aus dem gleichen Ziegellehm wie
der iibrige Baukorper geformt und gebrannt wurden Schmuckplatten rings um die
Portale und unter den Fenstern eingelassen. Unermiidlich sprudelnde Erfindungen
Schinkels fanden ihren Platz, nach den literarischen Kunstanekdoten des Altertums,
antiken Gemmen und sonstigen Vorbildern, in unbefangener Freiheit des Uber:-
nehmens und schopferischer Phantasie des Erfindens.

Die Struktur der Bauakademie als ein Gesamtwerk ist der reine Mauerblock im
Viereck. In der alten deutschen Stadt Iglau in Bohmen hatte sich Schinkel bereits
1803 die Hiuser vermerkt, ,,deren Dicher durch maskierte Winde versteckt sind*.
(Deutschland in Schinkels Briefen und Zeichnungen, 1937, 40.) Dreiflig Jahre spiiter
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Berlin, Bauakademie. Schragansicht in Verkiirzung

ist der Gedanke ein leitender Gesichtspunkt bei den Dachlosungen fiir den gereiften
Baumeister geworden. 1834 wird Schinkel in Ragnit, einem der grof3artigsten und
besterhaltenen Deutschritter-Ordensschlosser, wieder darauf aufmerksam: ,Die
grof’e Masse im Karree, welcher jetzt das Dach fehlt, macht eine sehr imposante
Wirkung, und es ist wiinschenswert, daf3 bei einer kiinftigen Bestimmung die Diacher
pultartig nach dem Hofe abfallend angelegt wiirden, damit jener reine architek-
tonische Eindruck, wie ihn die Ruine jetzt erzeugt, gewonnen bliebe.” (Deutschland
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in Schinkels Briefen und Zeichnungen, 1937, 175.) Aus diesem Wort Schinkels und
seiner Befolgung in der Bauakademie, wie bereits in der Friedrich-Werder-Kirche,
in den prachtigen Kaufhausentwiirfen fur die Linden wie dem Bibliotheksentwurf,
dem Danziger Gymnasium und der Konigsberger Altstadtischen Pfarrkirche, ist auf
ein eigenstes Strukturmerkmal zu schlieflen.

Ein weiteres formgestaltendes Merkmal kommt hinzu. Die Mauern der Bau-
akademie und samtlicher eben aufgezahlter Gebaude aus der spiaten Zeit sind von
Schinkel gegliedert durch Strebepfeiler. Es sind bald nur wenig erhobene Lisenen
oder Wandpfeiler, deren entscheidende Rolle ich beim Schauspielhaus bereits hervor:

Berlin, Bauakademie. Vordiele
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Berlin, Bauakademie. Treppenhaus

gehoben habe. Bald sind sie wuchtiger und machen das Gesamtgefiige der Mauer
zu einem wahren Pfeilermauerwerk. Die Mauer wird dann gleichsam zu einer Rippen-
mauer, aus welcher der dachlose Karreeblock des Gesamtgebiudes gestaltet ist. Thre
strukturelle Bedeutung zeigen besonders eindrucksvoll die Schrigansichten. Wenn
man die Vorbildsuche aufnehmen wollte, wiaren aus vielen Gebieten und Zeiten
verwandte Losungen beizutragen. Schinkel selbst hat im Romerbezirk Triers den
sogenannten Pritorianerpalast 1826 abgezeichnet. Ein beriihmtes Beispiel ist der
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Berlin, Bauakademie. Treppenhauskuppel

kolossale Donjon des Chateau de Loches in der Touraine, der ins frithe elfte Jahr-
hundert zu datieren ist. Fast genau den gleichen roten Backsteinbau zeigen die
Deutschritter-Ordensgebiude im norddeutschen Osten. Das Rathaus in Thorn hat
die unmittelbarste Strukturihnlichkeit, wie mit Recht schon Grisebach angefiihrt
hat. Besonders ist auch der Hochmeisterpalast der Marienburg heranzuziehen, den
Schinkel mehrmals gesehen, gezeichnet und dessen Wiederherstellung er seit 1819
geleitet hat.
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Die Bauakademie und das Lindenkaufhaus weisen eine Abart des Pfeilermauer-
werks auf. Es sind nicht wie im Deutschordensbau, bei dem Bibliotheksentwurf
und dem Danziger Gymnasium die Strebepfeiler in der Hohe durch Rundbogen ver:-
bunden, sondern sie sind durchweg durch die Stockwerksgliederungen und den
oberen Gesimsabschluf’ rechtwinklig durchschnitten. Thre Senkrechten werden
durch ebenso ausgesprochene waagerechte Gliederungselemente durchquert. An
den Wandteilungen des Schauspielhauses und bei allen Innenarchitekturen lief3 sich
die vorschreitende Strukturtendenz feststellen, die Flichen in Rechteckreihen und
sfelder zu gliedern. Der Leuchtturm von Arkona, das Lindenkaufhaus und die Bau-
akademie zeigen dies Merkmal besonders deutlich im Auflenbau ausgeprigt.

In vier Hauptziigen kann ich die Struktur der Bauakademie, welche sie jenseits
aller sogenannten ,,Stilelemente” auszeichnet, zusammenfassen: Ein reiner Back:
steinbau, ein Karreeblock des Gesamtgebdaudes, Pfeilermauern und ausgebildete
Rechteckstruktur der Wandgliederungen. Das Hervorwachsen aus dem frither vor:
herrschenden Formmotiv des Wandpfeilers ist offensichtlich. Aber soweit der
»pyramidale” Aufbau des vielgegliederten Schauspielhauses von dem monumentalen
Block der Akademie entfernt ist, soweit hat sich auch die lebendig durchgeteilte
und gegliederte Pfeilermauer von dem blof3en Pilastermotiv entfernt, das mit antiken
Anspielungen als Hauptaufgabe belastet war. Hier ist in dieser Gebaudegruppe
eine, ich mochte sagen, geometrisch faf’bare Grundstruktur von Schinkels Bauweise
sichtbar geworden. Sie ist von eigenster Erfindung Schinkels, und alle Vorbilder:
suche kann nur auf ganz allgemeine Grundstrukturen der tiberhistorischen Bauart
hinfithren, die wir etwa mit dem kunstgeographischen Begriff einer Preufienkunst
oder einer nordeuropdischen Tiefebenenkunst umschreiben.

Von hier aus gesehen erscheint, wenn ich mich riickwarts wende, die Konigs-
wache, das Schauspielhaus, das Museum und zuletzt, und nicht am geringsten, das
kleine Charlottenburger Sommerhaus des Konigs wie eine folgerechte Reihe von
Hauptwerken, die eine Linie gemeinsam bezeichnen, auf der Schinkels eigenste
Kunstart bestimmt werden kann. Schinkel beschreitet nicht erst mit der Bau:
akademie neue Wege und seine ureigensten Wege, wie die Forschung annehmen
mochte. Sondern, im Uberblick gesehen, enthiillt sich ein iiber den historischen Stil-
details schon seit der Konigswache deutliches eigenes Strukturelement. Der Anblick
der nackten Fabriken und riesigen StoresHauser, die Schinkel 1826 in England sah
und in sein Tagebuch zeichnete, haben langst bei ihm vorhandene, innerlich er-
wachsene Strukturbegriffe wohl ausgelost, aber nicht mehr bestimmen konnen.

Wie gleichsam stihlern Schinkels Bauart auch bei einem im Mafistab so grofien
Bau wie der Akademie bleibt — man wird vor den Werken immer wieder gewahr,
daf} sich das Wort und der Begriff ,,feingliedrig” aufdrangt —, davon iiberzeugt ein
Vergleich mit der wuchtigen Eisenbetonbauart mit Kalksteinverkleidung, die der
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Berlin, Palais Prinz Albrecht. Deckenmalerei

geniale Messel fir die Museumsneubauten anwendete. Stihlern und feingliedrig
insbesondere ist der repriasentative Vorraum der Bauakademie mit seiner Kassetten-
decke, und die ganze Anmut der Erfindung, deren Schinkel fihig war, die letzte
Zartheit und Zierlichkeit, die er mit geradezu ionischer Grazie auf kleine Details
zu legen imstande ist, weist das Oberlicht des urspriinglichen Treppenhauses auf.
Es ist eng verwandt mit den Deckenmalereien, die er im Palais Prinz Albrecht ent:
worfen hatte. Die Sternstruktur dieser Formen hat eine unvergleichliche Disziplin,
Zuruckhaltung, Klarheit und echten ornamentalen Rhythmus.
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DIE NIKOLAIKIRCHE IN POTSDAM

Die alte Nikolaikirche war 1795 abgebrannt. Erst 1825 wurde die Frage des
Neubaus aus dem Stadium des Erwagens zum Beschluf3. Anfang 1826 legte Schinkel
die ersten Entwiirfe zur Auswahl dem Konige vor, die endgultigen Ausfuhrungs-
entwiirfe datieren von 1829 und 1834. Der Kronprinz fiihrte ein wenig erfreuliches
Doppelspiel zur Rettung des Zentralbaus und Kuppelentwurfes jahrelang durch,
indem er Schinkel veranlafite, eine zweitiirmige Fassade, wie sie der Kénig wiinschte,
zum Schein zu zeichnen, ohne daf} die Turme gebaut wurden und ohne daf} an etwas
anderes gedacht wurde als dem Konig den Kernbaukorper als Zentralbau annehm:
bar zu machen, auf den spiter die Kuppel aufgesetzt werden sollte. 1830 waren die
Fundamente gelegt, 1833 bis 1834 der Rohbau, 1837 die Ausstattung vollendet, jedoch

Potsdam, Kuppel der Nikolaikirche iiber dem Stadtschlof3



ohne Tambur und Kuppel und nur mit einem vorldufigen Abschluf} einer flachen
Kalottenschale. Erst 1843 bis 1849 wurde die Kuppel aufgesetzt. Dabei sind die vier
Ecktiirme, abweichend von Schinkels Entwurf, von Persius hinzugefiigt worden, aus
wohlbedachten Griinden der Sicherung der Widerlager, in denen die bisherigen
Treppen und Glockenrdume zugemauert wurden. Diese Ecktiirme fallen aus der
strukturellen Einheit des iibrigen Gebaudes heraus, sie iiberschneiden den reinen
Umrif3 des Tambours in storender Weise, wie besonders die ungunstige Mef3bild-
aufnahme iiber Eck zeigt, die iiberall abgebildet wird. Bis auf kleinere Einzelheiten
teils technischer Art und teils an der Innenausstattung aber hat Friedrich Wilhelm I'V.
durch Persius Schinkels Entwurf sonst unveriandert endgultig ausfithren lassen.
Durch Albert Schadow und Stiiler lief3 er nahezu gleichzeitig auch auf dem Schlof3
in Berlin 1845 bis 1852 die Kapelle iiber dem Eosander:Portal mit der beherrschenden
Kuppel aufsetzen, deren Entwurf von Schinkel 1829 in allen wesentlichen Teilen, nur

Berlin, Schloff mit der Kuppel von Schinkel. Withrend des Abbruchs der Schlofifreiheit



Berlin, Schlofd mit der Schloffibriicke von Schinkel

nicht in der sehr erheblichen Hohe angegeben worden war (W. III, 401, Anm. 1). Man
mufd beide Kuppeln in ihrer die beiden Stidtebilder hervorragend bestimmenden
Wirkung nebeneinanderstellen, um eine neue Seite von Schinkels Kunstform aus
diesen gewaltigen, doch leichten und kithnen Kuppelgebilden abzulesen.

Wie die Wendung von Innen nach Aufen ist der Schritt von der gleichsam im
Innenbau verborgenen Rotunde des Museums zu den beiden wohlgelungensten
Kuppeln Preufiens. Die das Stadtbild Roms kronende Peterskuppel hatte in ihrer
unerhorten Einmaligkeit von jeher den hochsten Wetteifer herausgefordert. Sir
Christopher Wren hatte die Paulskirche in London seit 1672 geschaffen, wahrhaft
das damalige London beherrschend, nordisch hoch und steil aufgetiirmt, mit auf-
fallend stark abgesetzter Schulter zwischen Tambour und Kuppel. Thr stolzes Gegen-
stuck wurde von dem aus englischer Schule kommenden Jean de Bodt fiir das Berlin
Friedrichs I. projektiert (Bild bei Ladendorf, Schliiter, 1935, Taf. 36). Den Gipfel der
deutschbarocken Kuppelkirche, in einer alle Teile des Bauwerkes, vorziglich Tam-
bour und Kuppel selbst zu einer neuen Einheitsgestalt verschmelzenden Struktur
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schuf Baehr in der Dresdener Frauenkirche. Ihr gegeniiber mufiten die Preufien:
kuppeln Schinkels sich der klassischzstrengen Kuppellosung der Aufklirungsbau-
kunst in Frankreich ndhern, Sainte Geneviéve von 1764, die zum Revolutions:-
Pantheon wurde. Sie ist, wihrend der Invalidendom von 1706 in Paris der Peters:-
kirche am nachsten kommt, durch die breite Tambourkolonade, die schwere Laterne
und die unverhiltnismiffig michtige Portikushalle in ihrer eigentlichen Kuppel-
gestalt zurtickgedrangt und kaum zum Ausdruck sekommen. Thnen allen gegeniiber
ist die Nikolaikuppel von Potsdam, wie sie sich uber die Stadt und die weite Havel-
landschaft erhebt, von ausgesprochener Eigenart. Die Struktur dieser hohen, schlan:-
ken Kuppel ist wie aus Stahl geschnitten. Es sind beinahe zierliche und feingliedrige
Bestandteile, die den einfachen und vollgerundeten Dom zusammensetzen, der das
Gesamtgebaude durchaus bestimmt. In den zart und zugleich scharf geschnittenen
Gesimsprofilen, in den schlanken Sidulen des Tambours, in der ebenmaf}ig reinen
Kreiskurve der Kuppelsilhouette und schliefflich in der zierlichen Laterne, deren
schmalgeschnittener Umrif3 den Gesamtbau kront, zeichnen sich die Strukturmerk-
male ab, die sonst auch Schinkels Bauart bestimmen.

Der Vergleich mit Skizzen des Kronprinzen lehrt einen Wesensunterschied
kennen, der Schinkel von dem vierzehn Jahre jiingeren Kronprinzen abhebt. Die
Skizzen Friedrich Wilhelms geben einerseits eine gedrungenere und schwerere,
gleichsam massigere und mehr barocke Struktur, welche dem Peters: und dem
Invalidendom nahesteht. Andererseits sind mehrere Zwischenstockwerke zwischen
den Hauptteilen vorgesehen, kein Schulterabsatz zwischen Tambour und Kuppel,
und eine breite Laterne schliel3t das Ganze in gleichmafdig steiler Hohenerstreckung
ab. Schinkel entwarf dagegen in seiner feinartikulierten Sprechweise eine klare,
dreifach abgestufte Gliederung von Unterbau, Tambour und Kuppel, mit deutlich
eingeriickter Verjingung zwischen Tambour und Kuppel und einer hochst zierlichen
spitzen Laterne, die so viel zur leichten und scharfen Silhouette des Bauwerks tiber
der alten Havelstadt beitragt.

Die Riickseite der Nikolaikirche mit dem Halbzylinder der Apsis und der
feierlich-groflartige Innenraum, dessen vier machtige Kreuzarmgewolbe die Kuppel
tragen, weisen besonders in den leeren Flichen eine hochst eindrucksvolle Einfach:-
heit auf. Streng, herb und fast ein wenig kahl wirkt in dem grofien Mafistabe die
lakonische Schlichtheit. Es ist ein preufischer Dom von ausgesprochen preuf3ischer
Herbheit der Struktur, die eine wesentliche Erklarung in ihrer Herkunft findet. Hans
Kania hat entdeckt, dal} fiir den Unterbau ein als solcher bisher nicht erkannter
frither Entwurf von Friedrich Gilly fir die Nikolaikirche (Kania, Bild 3) von Schinkel
mitverwendet worden ist. Gillys Dorismus: und Umbruch-Stil, von denen Schinkel
ausgegangen war, haben eine unmittelbar nachweisbare Spur auch in diesem Werk
der Reife hinterlassen. Wenn irgend etwas Schinkels geniale Kombinations: und
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Potsdam, Nikolaikirche. Vorderseite



Potsdam, Nikolaikirche, Innenraum




Potsdam, Nikolaikirche. Riickseite



Glienicke, Belvedere im SchloBpark



Schlof3 Antonin in Posen. Steindruck aus Duncker, Schlésseralbum

Neuschopfergabe eindringlich erweisen kann, ist es die Nikolaikirche, deren Einzel:
motive von so viel zusammenwirkenden geistigen Urhebern sprechen und deren
Endgestalt doch nur von einem Meister geschaffen werden konnte, der seiner selbst
gewifl war und eine innewohnende, niemals sich verleugnende Eigenform besaf3.
Der kleine Bau des Aussichtstiirmchens im Park von Glienicke, das sogenannte
Belvedere an der Glienicker Briicke, faf’t wie ein Symbol Schinkels Zentralbau-
gedanken in sich zusammen. Der umlaufende Ring der zierlichen Siulenstellung
umgibt den mittleren schlanken Aufbau, der sich an das Denkmal des Lysikrates
in Athen eng anschliefft. Die Gliederung in eine untere Grundmasse, eine obere
leichte und schlanke, klar abgesetzte Kerngestalt, iiber der in hochster Hohe zierlich
die AbschluBkronung schwebt, kehrt in vielen Plinen wieder und will uns als ein
immer nach Ausdruck verlangendes Grundelement seiner Baugedanken erscheinen.



;AETDEUTSCHER STYL™

Die Altstiadtische Pfarrkirche in Konigsberg in PreufBen ist eine der reinsten
Altersschopfungen Schinkels. Sie ist im ,,altdeutschen Styl“, wie Schinkel sich aus-
driickte, errichtet, ein Zentralbau in rotem Backstein auf dem Grundri3 des grie-
chischen Kreuzes mit dem Turm an der Eingangsseite. Querstreifen von dunkel-
rotbraunen Ziegeln gliedern die hohen Pfeilermauern, deren Strebepfeiler kriftig
vortreten. Der feine schlanke Turm ist vom Quadrat ins Achteck iibergefithrt und
an der Pyramide mit acht Zwergtirmchen besetzt. Die Dicher sind nach innen
gezogen und werden durch ein sinnreiches Rohrsystem entwissert. Die Haupt:
merkmale der Bauakademie herrschen auch hier vor, der Baublock in rotem Back-
stein mit flachen, verheimlichten Dichern, die Pfeilermauer mit Formsteinkehlen an
den hohen Fenstern, die Querbiander in dunklen Ziegeln und damit jene charakte:
ristische Rechteckstruktur der Oberflichengliederung. Durch hohe unschone Nach:
bargebaude in der Junkerstraf’e und an der engen Tragheimer Kirchenstrafde ist das
feingliedrige Bauwerk heute so stark beeintrichtigt, daf3 nur ein zeitgenossischer
Steindruck seine urspriingliche Wirkung gut wiedergibt. Den unvergefilichen stirk-
sten kinstlerischen Eindruck bietet das Innere dar. Dichtgestellte Rundpfeiler aus
offenem rotem Ziegelmauerwerk tragen Tulpenfichergewolbe, die weifdsrot und
weifd-blau gemalt sind. Eine jener Traumkirchen ist entstanden, in deren Siulen-
wald ein Spiegelbild deutscher Waldesdome geschaffen wurde. Die Gewdlbe sind in
massiver sauberer Steinsetzung eingewolbt und nicht, wie die provinzielle Lokal-
forschung meint, in Rabitz hergestellt.

Die Kirche ist auch nicht, wie nach Waagens Vorgang 1844 und nach Wolzogen
immer wiederholt worden ist, in verkleinertem Maf3stabe oder unvollkommen aus:
gefiihrt, sondern sie ist genau nach dem Entwurf Schinkels gebaut worden. Eine
geringfiugige Unstimmigkeit am Gesims, die sich dem schirfer Zusehenden sogleich
verrit, hat der alternde Konig verursacht. Er winschte die Entfernung der Fialen
auf den Strebepfeilern, und Schinkel muf3te sich widerstrebend fiigen und ein glattes
Gesims entwerfen. Nach dem Tode Schinkels und des Konigs verlangte Friedrich
Wilhelm IV. die Wiederherstellung des urspringlichen Entwurfs seines Freundes.
Das durchlaufende Gesims war jedoch schon fertig geworden und die Kosten wiaren
unverhaltnismifdig hoch gestiegen. So befahl Friedrich Wilhelm IV. einen Kom:-
promif’, wonach die heute noch stehenden, nicht mit dem Gebaude iibereinstimmen-
den Fialenspitzen auf das durchlaufende Gesims ungeschickt aufgesetzt wurden.

Das schone Spatwerk der Altstadtischen Kirche in Konigsberg steht nicht allein
als ,,altdeutscher” Bau im Werke Schinkels. Zu allen Zeiten seines Schaffens hat er
bald nach griechischer . klassischer Art, bald nach altdeutscher ,,romantischer Art
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Konigsberg-Preufien, Altstidtische Pfarrkirche. Zeitgendssischer kolorierter Steindruck



Konigsberg-Preulien, Altstidtische Pfarrkirche. Blick von der Empore

‘/‘
gebaut. Von dem Entwurf zur Gedichtniskapelle fiir die Konigin Luise 1810 bis'

zur Kapelle in Peterhof bei Petersburg 1834, von dem riesigen gotischen Dom als
Gedichtnismal fiir die Befreiungskriege von 1819 bis zu dem Rathaus in Kolberg
und der Einrichtung des Kavalierhauses auf der Pfaueninsel aus einer Altdanziger
Fassade — tiberall wihrend der Arbeit an klassischen Gebauden entwirft Schinkel
in der anderen Art. Unmittelbar erleben konnen wir das Umwandeln eines alt-

Q"
Lepy rruph S
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Dom hinter Biumen. Eigenhidndiger Steindruck 1810

deutschen Entwurfes fiir die Universitat Konigsberg, den Schinkel 1838 unter Bei-
behaltung samtlicher Fensterachsen und Risalite auf Wunsch des Kronprinzen ins
Klassische ,ibersetzt™ hat. (Carl Diesch, Fr. Schinkel und der Bau der Konigsberger
Universitdt, mit Bildern beider Entwirfe, Abb.7 und 8 — dort als Vor: und Riick-
seite bezeichnet —, in den AltpreufBischen Beitragen 1933, 127.) Die Forschung hat
in der Verschrankung der beiden Ausdrucksweisen ,,Altdeutsch® und ,,Klassisch®
eine schwer erkldarbare Erscheinung erblickt, ja selbst daran Anstof3 genommen.
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Schlofl Orianda auf der Krim im Schwarzen Mesr. Entwurf fiir die
Kaiserin von Rufiland. Aquarell.



Besonders vor den ,,romantischen” Gebauden, die mit neugotischen Formteilen
gleichsam maskiert sind, miissen wir uns freilich die Frage vorlegen, ob wir es in
jenem Zeitalter mit genial spielenden Kindern als Kiinstlern zu tun haben, die bald
diese, bald jene uralte, tiefbedeutsame Maske sich vor das eigene Antlitz halten und
uns im alten Schauspiel ihr eigenes Leben sinnbildlich vortragen, oder ob wir es mit
Manieristen zu tun haben, denen die originale Schaffenskraft verlorengegangen ist
und die vielgewandt in fremden Zungen liigen. Schinkel selbst hat es einige Male
ausgesprochen, dafd er uber das ,,Nachbilden” einer anderen Meinung war als die
herrschenden modernen Urteile tiber Stilbauten. Er war im festen Glauben, er
konne aus den uberlieferten architektonischen Formteilen, und zwar selbst an:
gesichts der grofien Meisterwerke der alten Kunstepochen etwas Besseres und
Neues schaffen, dal} tiber sie hinauskomme.

Daf3 es Schinkel und seinem Zeitalter eindringlich darauf ankam, an das Alte
anzukniipfen und im neuen Bauwerk erinnert und magisch beeindruckt
zu werden durch Reminiszenzen und Assoziationen an griechische Kunst, habe ich
mehrfach oben dargetan. Wir stehen vor der Frage, ob dieses Verhalten sich auf
jede Art fremder und alter Kunst unterschiedslos erstrecken konne. Das kleine
blauweif} gestreifte Zeltzimmer Humboldts in Charlottenhof brauchte nur eine geist-
reiche Anspielung zu sein. Vor der groflen Zahl Schinkelscher Gebidude in goti-
sierender Struktur wird das Problem dringlich. Eine Antwort 143t sich aus Schinkels
Denkschrift tiber die Gedachtniskapelle fiir die Konigin Luise 1810 ableiten. Er
spricht dort von der harten Schicksalreligion des Heidentums und folgert, um eine
heitere und freundliche Ansicht des Todes zu geben und den Tod als Ubergang zu
einem schoneren Leben zu schildern, sei die Architektur des Heidentums ganz
bedeutungslos fur uns. ,,Wir kénnen Griechisches und Romisches nicht unmittelbar
anwenden, sondern missen uns das fiir diesen Zweck Bedeutsame selbst schaf-
fen. Zu dieser neuzuschaffenden Richtung der Architektur gibt uns das
Mittelalter einen Fingerzeig. Damals, als die christliche Religion in der Allgemein:-
heit noch kriftiger lebte, sprach sich dies auch in der Kunst aus, und dies miissen
wir aus jener Zeit aufnehmen und unter den Einfliissen der Schonheitsprinzipien,
welche das heidnische Altertum liefert, weiter fortbilden und zu vollenden
streben. Ich habe versucht, in diesem Geiste, der, wie ich glauben sollte, unmittel-
barer ansprechen mufite als die fiir uns kalte und bedeutungslose Architektur der
fritheren griechischen Antike, diese so tief ergreifende Aufgabe zu lésen™ (W. 111, 161).

Es folgt dann die glinzende dichterische Beschreibung der Grabkapelle, die
Schinkel nicht undhnlich einem betorend eindrucksvollen Diorama gestalten wollte,
das im Innern von goldgelbem Licht uberstromt werden sollte.

Schinkel hat in reiferer Zeit noch einmal seine Meinung iiber das Thema zu-
sammengefaldt, im gleichen Gedankengang. ,,Anfangs”, sagt er (W.II,211), ,.gerict
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ich in den Fehler der rein radikalen Abstraktion, wo ich die ganze Konzeption fiir
ein bestimmtes Werk der Baukunst aus seinem nichsten trivialen Z weck allein
und aus der Konstruktion entwickelte. In diesem Falle entstand etwas Trockenes,
Starres, das der Freiheit ermangelte und zwei wesentliche Elemente, das Historische
und Poetische ganz ausschloB.”” Er folgert nach diesem wichtigen Bekenntnis gegen
reine Zweckbauten weiter, dafl zwischen den ,hoheren Einwirkungen® und dem
Zweck des Gebiaudes ein Ausgleich gefunden werden miisse, der nicht gelehrt
werden konne, weil er im Gefiihl liege. Er fahrt fort, indem er vier Bezirke unter-
scheidet, ,,worin das Gefiihl des Architekten sich notwendig ausbilden muf3*:

SZuvorderst ist zu erwagen, was unsere Zeit in ihren Unternehmungen not-
wendig verlangt.

Zweitens ist der Riuckblick auf die Vorzeit notwendig, um zu sehen, was
schon zu dhnlichen Zwecken vormals ermittelt ward, und was, als ein Vollendet:-
destaltetes davon fiir uns brauchbar und willkommen sein konnte.

Drittens, welche Modifikationen bei dem als giinstig Aufgefundenen fiir
uns notwendig werden miissen.

Viertens, wie und in welcher Art die Phantasie sich titig beweisen miisse,
fir diese Modifikationen ganz Neues zu erzeugen und wie dies ganz neu
Erdachte in seiner Form zu behandeln sei, damit es mit dem geschichtlich Alten

" zu einem harmonischen Zusammenklang komme und den Eindruck des Stils in dem
Werke nicht nur aufhebe, vielmehr auf eine schone Weise das Gefiihl eines ganz
Neuen entstehe, in welchem gleichzeitig die Anerkennung des Stilgemafien und die
Wirkung eines Primitiven, in einigen Fillen sogar des Naiven miterzeugt
wird und dem Werke doppelten R eiz verleiht.”

Diese unbeachteten Worte Schinkels sind ein Schlissel fiir das Problem des
»Altdeutschen Styls™. Auflerordentlich ist seine feste Uberzeugung von der Schopfer:
kraft seines Zeitalters. Daf} jedes Werk etwas ganz Neues sei, ist fiir ihn kein Zweifel.
Soweit ich, sagt er, auflferdem gotische Elemente mitverwende, erzeugen sie die
Wirkung des Primitiven oder Naiven und verleihen dadurch meinem Werk
einen doppelten Reiz. Daraus folgt, daf’ Schinkel feiner und umfassender gesehen
hat, als viele Darsteller seines Werkes. Er wiinscht den Reiz zu erzeugen, den die
primitive oder selbst die naive Wirkung geschichtlich alter — wir wiirden sagen:
altertimelnder — Bestandteile im Bauwerk ausiibt. Es gibt keine tiberzeugendere
Theorie des Archaisierens als diese. Es gibt auch keine aufschlu3reichere Erkldarung
aus dem Munde eines fiihrenden Meisters iiber die Stilanklinge des beginnenden
19. Jahrhunderts. Bei der Gotik kommt hinzu, daf} sie als altdeutsch galt und das
nationale Altertum heraufbeschworen sollte. Die romantische Seele lebt und
belebt durch die Erinnerung, hat ein grofier ostdeutscher Historiker-Romantiker,
Ferdinand Gregorovius, gesagt.
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Gedidchtnishalle fiir die Konigin Luise. Entwurf 1810



Berlin, Nationaldenkmal fiir die Befreiungskriege auf dem Kreuzberg. Gufieisen 1821



Schloff Peterhof bei St. Petersburg (Leningrad), Kapelle



Kolberg, Rathaus

Daf} es sich jedoch bei der Riickwendung viel mehr um die Riickwendung selbst
als um das ferne Blickziel handelte, nachdem man ausschaute, und daf} ein gleich-
artiger Wesenszug in beiden, nach ihren verschiedenen Zielen verschieden benannten
Richtungen Romantik und Klassik damals existiert habe, wird durch die gerade von
Schinkel eindeutig ausgesprochene Hinneigung zum Alten, Urhaften, weil es primi-
tiv oder naiv sei, bestitigt. Entsprechende Hinweise dafiir, wie nah beieinander die
Zeit beide Altertumsepochen, die Antike und das Altdeutsche sah, finden sich schon
frith in Herders auflerordentlichem Journal seiner Reise 1769: ,,Wie ist die Ent-
fernung in mir so miachtig . . . daher meine Neigung fiir den Schatten des Altertums
und fur die Entfernung in verflossene Jahrhunderte . . . mein Leben ist ein Gang
durch gotische Wolbungen . . . O, daf} ich Italien kennte, mich in ihre Natur setzen,
und sie fithlen und mich in sie verwandeln konnte!“ Dazu ist jener denkwiirdige
Brief aufschlufireich, den Wackenroder, als der Verfasser der Herzensergieflungen
eines kunstliebenden Klosterbruders einer der Triger der gotisierenden Romantik,
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iiber sein Zusammentreffen mit Friedrich Gilly geschrieben hat: ,,Aber jede Schilde-
rung ist zu schwach! Das ist ein Kiinstler! So ein verzehrender Enthusiasmus fiir
alte griechische Simplizitat! Ich habe einige sehr gliickliche Stunden asthetischer
Unterhaltung mit ihm gehabt (Wackenroder im Februar 1793 an Tieck).

Die Altstadtische Pfarrkirche in Konigsberg — und mit ihr die Gruppe von
Schinkels Gebiauden mit gotischen Form-Teilen — bestitigt bei der Analyse ihrer
Struktur, daf3 Schinkel in der Praxis seine eigene Lehre nicht widerlegt. Schinkel hat
zwar Vokabeln aus dem iiberlieferten Wortschatz des Gotischen benutzt, aber er
hat die eigene Sprechweise darum nicht aufgegeben. Zu einem neuen eigenwiichsigen
Gesamtwerk hat er Architekturdetails der Gotik wie z. B. Spitzbogen. Strebe:-
pfeiler, Ficherwolbungen, Maflwerk zusammengeschmolzen. Auch wenn ich z. B. in
dem spitgotischen Chor der Franziskanerkirche in Salzburg die gleichen Rund-
pfeiler — allerdings verputzt — in der gleichen engen Art eines dichten Saulen:
waldes wiederfinde, trigt doch der Kirchenbau in allen Teilen Schinkels Geprige.

Pfaueninsel, Kavalierhaus. Verwendung einer Altdanziger Fassade



Berlin, Friedrichswerdersche Kirche. Zeitgenossischer Stahlstich von A. H, Payne

Keineswegs hat Schinkel versucht, historisch treue gotische Bauwerke zu errichten.
Reine Stilbauten zu schaffen, ist erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zum
Ziel der Baumeister geworden, einem Ziel, das merkwiirdig gemischt war aus roman-
tischem Gefiihl und einem realistischen Streben nach historischer Wahrheit.
Schinkel hat es nur dort angestrebt, wo es in der Tat darauf ankam, beim Wieder:
herstellen alter Bauwerke. Zu seinem Lebenswerk gehoren so umfassende Arbeiten
wie die Wiederherstellung der Marienburg und der Ausbau des Kélner Doms,

der nach einer freundlichen Mitteilung von Ehler Grashoff im wesentlichen sein
Werk war.
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Marienburg, Sommerremter des Hochmeisterpalastes.

Wiederherstellung, Glasfenster und Fuliboden von Schinkel



WERKE DER HOHEREN BAUKUNST

Ehe ihn 1840 das Schicksal des geistigen Zusammenbruches traf, hat Schinkel
mehrere Entwiirfe geschaffen, die ein Aufflammen kithnster Schopferkraft in den
letzten Lebensjahren bezeugen. Es gehort zu diesen Werken der Palast fiir den
Konig von Griechenland auf der Akropolis zu Athen und das Lustschlofl Orianda
auf der Krim am Schwarzen Meere fur die Kaiserin von Rufiland. Es ist eine Gruppe
gleichgearteter Werke, zu denen ich noch das weitausgedehnte Schlofy des Fiirsten
Wittgenstein in Brody in Galizien rechnen mochte (Wolzogen hat irrtiimlich die
Pline mit Werky bezeichnet), ferner die Wiederherstellung der beiden Plinius-
villen nach den Briefen des jiingeren Plinius, des Laurentinum am Meere (Plin.
BriefeIl, 17) und des Tuscum (V, 6), sowie Entwiirfe fir den Kronprinzen auf dem
Tornow bei Potsdam und zuletzt noch die Ideal-Residenz am Gebirgshange, welche
den Mittelpunkt des von Schinkel in seinen letzten Jahren vorbereiteten Architek-
tonischen Lehrbuchs bilden sollte.

Das Unerhorte war in allen Fillen die Grofie der Idee, deren geistige Konzep=
tion und kiinstlerische Bewiltigung bis zum einzelnen Teilentwurf Staunen erregen
mufdte. Als in den wundervollen Tafelwerken Akropolis und Orianda bekannt
wurden, Architekturen, die nicht gebaut werden konnten, hatten sie die weiteste,
aufsehenerregende Wirkung, und sie gehoren auch heute noch, wegen ihrer Ver:
messenheit vielleicht, zu den volkstiimlichsten Werken Schinkels.

Die Anlisse waren, neben dem Endergebnis gesehen, denkbar geringfiigig. An
drei Projekten hatte der Kronprinz Anteil. Bei dem Konigspalast fiir den eben ge-
wihlten, minderjahrigen Konig Otto von Griechenland lag ein Auftrag nicht vor,
nur der Bruder des Konigs, der bayerische Kronprinz Maximilian, hatte sich bei:
laufig tiber die Aufgabe gedaufiert. Ahnlich Orianda. Die Schwester Friedrich Wil:
helmsIV., Charlotte, umgetauft Alexandra, war seit 1817 mit dem Zaren Nikolaus I.
vermihlt. Sie hatte an ihren Bruder von dem Geschenk des Zaren, dem Grund-
stlick Orianda am Ufer des Schwarzen Meeres, geschrieben und den Wunsch aus-
gedriickt, sich in der rivieraartigen, von Lorbeer und Orangen bestandenen Land-
schaft ein ganz bescheidenes kleines Landhaus, etwa wie Charlottenhof zu bauen.
Daraus entwickelte der Kronprinz im Verein mit Schinkels hochstgesteigerter
Phantasie das riesige Marchenschloff Orianda. Wie undeutlich ferner die Anhalts-
punkte der Briefe des jiingeren Plinius sind, in denen er seine beiden Villen be:-
schreibt, ist immer von der archiologischen Forschung bedauert worden.

Verwandt ist die erfindungsreiche Phantasie des jungen Schinkel, der als eine
Lieblingsidee sich anschaulich aufgezeichnet hat, welchen Eindruck der weif3schim:-
mernde Marmordom von Mailand machen wiirde, wenn er auf der Hohe von Triest
iiber dem Adriatischen Meere stiinde. Es ist dieselbe Erfindungsgabe, welche aus
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den literarischen Angaben von Biichern sich das Kap der Guten Hoffnung, den
Brand Moskaus, die Insel St. Helena und alle Sieben Weltwunder der Antike in den
Dioramen wiederaufbaut, schopferisch erschaute Visionen niegesehener Dinge, wie
denn in den spiten Entwiirfen diese jugendliche Fihigkeit Schinkels gleichsam
wieder zum Sprechen gebracht worden ist. Spatwerke grofler Kiinstler sind zu allen
Zeiten von einem verkliarenden Licht umflossen, in dem sich die letzte Reife eines
lebenslangen Schaffens mit einem Glanz vereint, der vom Jenseits heriiberzu-
strahlen scheint.

Die Akropolis ist heute wie vor alters ein geweihter Bezirk, ein Temenos der
Kultur, und wie viel mehr wir ihm in den letzten hundert Jahren tiefer verpflichtet
worden sind, empfinden wir deutlich vor Schinkels blithender Phantasie-Schopfung
von 1834, die Unersetzliches zerstort haben wiirde. Wie zwei Briider stehen der
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chrwiirdige, altersgoldene Ruinentempel des Parthenon und der kleine, helle, zier-
liche Palastbau Schinkels nebeneinander, aber wie zwei ungleiche Briider. Der hohe
Ernst des griechischen Ethos im Tempel der Gottin beweist sich, wenn daneben die
kleinen Hiuser des preuBischen Baumeisters als Wohngebaude eines modernen
Hofstaates sich erheben. Hier miissen wir Maf3stibe der Weltgeltung anlegen, und
niemand wird Schinkels Genius darum geringer einschidtzen, weil neben der
klassischsten aller heroischen Ruinen seine Schopfung zu einer bescheidenen klassi:
schen Idylle verblaf3t. Im Grundrif} ist zu erkennen, daf’ sich Schinkel auf das letzte
Drittel des Akropolis-Plateaus hinter dem Parthenon und dem Erechtheion kluger:-
weise beschrinkt hat, wie er sich auch auf eine niedrige und langgestreckte Bau:
gruppe bewuf3t begrenzte, aus welcher der Parthenon gewaltig aufragen sollte.

Der Entwurf entbehrt nicht bedeutender und originaler Ziige. Man muf3, um
Schinkels Gedanken gerecht zu werden, simtliche Riume des unregelmifligen,
durch das Geliande beengten Grundrisses durchgehen. Mehrere Atrien, dem pom:
peianischen Hause entlehnt, vereinen um sich die erforderlichen Riume. Besonders
hervorzuheben ist im Auflenbau die gleichsam unendliche Saulenreihe am sudost:
lichen Rande des Burgfelsens tiber den michtigen Stiitzpfeilern der Substruktionen.
Wir wissen, ein wie wichtiges Leitmotiv in allen Schaffensepochen die unendliche
Reihe fiir Schinkel gewesen ist: Uhlkau, das Museum und die 47 Saulen der Akro:-
polis sind die hervorragendsten. Wichtig und eigenartig ist der grof’fe Rundbau der
Konigin an der Sudostecke des Felsens, ein Zentralbau, der aus der Rotunde der
Konigsberger Kunsthalle fortentwickelt ist. Der umfangreichste Teil des Palastes
ist der grofie Empfangssaal, dessen offenes, reich verziertes Gebilk von Stiiler im
Neuen Museum zu Berlin in die Wirklichkeit umgesetzt worden ist, wie Stiiler auch
die mosaikiiberkleideten Sdulen aus dem Orianda:Entwurf dorthin ibernommen
hat — in den gegenwirtigen Vasensilen. Besonders fillt noch auf, wie unbefangen
Schinkel die antiken Tempel mit Brunnen, Schalen und Standbildern umgibt, um sie
in die Gesamtanlage einzubeziehen, wie er die kolossale Athenastatue der Burg
wiederherstellen und wie er iiberall ein Naturelement der Architektur zugesellen
wollte, die Vegetation. Palmen, Zypressen, Weinlauben, Girtchen, ein kleiner
Hain, die Idylle von Charlottenhof wird fortgefiithrt, und die Gruppenkomposition
rechnet mit diesem Hinaus: und Hinubergreifen in das lebende Pflanzenreich der
Natur. Hocherhobene Terrassengirten hatte Schinkel auch fiir das Palais des
Prinzen Wilhelm entworfen und fiir das Denkmal Friedrichs des Grof3en, das er
zwischen Schlof3 und Dom als Blickpunkt der Linden errichten wollte. Bei Orianda
sind wohl die kithnsten Pflanzungen projektiert, Baume auf der hochsten Hohe
tiber den Didchern um den Aussichtstempel, durch ins Mauerwerk eingesenkte Erd-
massen gendahrt. Die Hiangenden Garten der Semiramis aus den Sieben Weltwun-
dern scheinen in dieser Tendenz der Spatwerke wiederaufleben zu sollen. Eine be-
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deutsame Beziehung zur lebenden Natur wird aufgewiesen, die fiir das Weltbild
Schinkels in dieser spiten Epoche hochst kennzeichnend ist.

Orianda entstand 1838 zunichst auf Grund einer fliichtigen Mitteilung des
Kronprinzen, ohne daf3 Schinkel die Lage und das Terrain kannte, als ein diisteres
Schlof mit vier Rundtirmen, vor dem auf einer Felszunge ein Aussichtstempel im
Meere lag (Mappe XXXV, 11 und 12). Dann folgte, wie Ludwig Dehio nachgewie-
sen hat, eine Skizze des Kronprinzen, mit mehreren romischen Atrien hintereinan-
der, als eine grofe zweifliigelige Anlage, an die sich Schinkel zunichst eng ange:-
schlossen hat (vgl. Mappe XXXV, 28). Zuletzt fand Schinkel die Ausfithrungsform,
in der die verschiedenen Atrien nicht hintereinander liegen, sondern drei Atrien
fur die Begleitung quer vor dem grofien kaiserlichen Saulenhof, in dessen Mitte die
machtigen Substruktionen des Taurischen Museums als Unterbau den in der Hohe
schwebenden Aussichtstempel tragen sollten, der das Ganze iiberragte (Mappe
XXXV, 29).

Die leitende Idee war, ,,daf’} die prichtige, freie Lage auf malerischer Hohe am
Meer, gerade wegen der reizenden Verfithrung, den Geist immer nach auflen hin
schweifen zu lassen, es mir als dringende Notwendigkeit erscheinen lief3, dem Palaste
ein gehaltvolles Inneres zu verleihen, dessen Reize einen Charakter von Heimlich:
keit verschafften, womit sich zugleich eine verschiedenartige Charakteristik der
nebeneinander liegenden Zimmer verbinden liel3 ... (W.III, 337). Schinkel erliutert
dies letztere naher: ,,Die Pracht der krimischen und kaukasischen Steinarten machen
den Hauptreichtum der Architektur des Schlosses aus; daran reiht sich ein grof3er
Fries von Freskobildern rings um das grof’e Atrium, dessen iibriges Wandornament
in Bekleidung mit den verschiedenen Marmorgattungen der dortigen Lander be-
steht, sowie die Sdulen des Impluviums aus einem dunklen Stein, etwa Granit oder
Porphyr, gewihlt werden miif3iten, dessen glanzende Politur Reichtum und Schon:-
heit zu erkennen gibt.” Eine dhnlich reiche und materialechte Ausstattung hatte
Schinkel einst vergeblich fiir das Museum in Berlin vorgeschlagen. Hier kann er
seinem besten Streben Geniige tun. ,Im Aufleren sind Portiken aus Siulen und
Karyatiden nach den schonsten griechischen Mustern gebildet, und uberdies der
uns bekannte Schmuck der alten Tempel, vergoldete Dachziegel aus Metall, Terra-
kotta oder Glas, sowie die grofien, in bronzene feine Rahmen eingesetzten Spiegel-
glastafeln als Hauptzierde der Palastanlage gewihlt worden, welche derselben schon
aus der Ferne das Ansehen gibt, dal} hier der Sitz des grofiten Kaiserhauses der
Erde sei” (W.11I, 339).

Indem er die Verfithrung nach auflen zu schweifen der Heimlichkeit der Raume
gegeniiberstellt, gibt Schinkel einem merkwiirdigen Prinzip des Gegensatzes Aus:-
druck, das wir in der formalen Struktur seiner Werke bereits haufig feststellen
mufdten. Ebenso lautet es in der Schilderung der Idealresidenz: ,,In der ersten Reihe
der Sile ist es besonders von frappanter Wirkung, daf} man, beinahe am Ende an-
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gekommen, plotzlich von einer Aussicht durch Siulen in die grofie Tiefe bis nach
dem Meere iiberrascht wird, die man hier nicht ahnt und die dem Spazierginger
sonst ganz verschlossen bleibt™ (W. III, 382).

So ist allgemein der iiberraschende, der hervorgehobene und ausgewogene Ge:=
gensatz zur beherrschenden Grundstruktur von Form wie Inhalt geworden. Der
Gegensatz von kleinen Weinlauben und Winkelgiartchen und der Grandiositit des
riesigen Marmorschlosses auf der Felshohe tiber dem Meere, von der Hauptmasse
der Gesamtanlage und dem erhohten kronenden Tempel, der Gegensatz von un:-
endlichen Reihen der Sidulenhallen wie der hohen auf die Plattform fithrenden
Treppen zu dem geschlossenen Ebenmafd der sonstigen Verhaltnisse, der sehr ein-
fachen Auflenarchitektur zu dem wahrhaft russischen Reichtum der Sile, der leuch:-
tenden Lokalfarben der bunten Marmorarten zu dem Weifs der Winde, der orga-
nischen Karyatiden:Korper wie des organischen Griin der Baume zur Gradlinigkeit
der Architektur, von senk: und waagerechten Strukturen unter ausdriicklichem
Verzicht auf Gewolbebogen, und vom Schachbrett der Fu3boden und kassettierten
Decken wie der Rechteckstruktur der Wandteilungen. Orianda wurde eine von
Idylle und Heroismus, von Traum und Wirklichkeit, von Ahnung und Gegenwart
erfiillte Gesamtanlage. Ahnung ist iiberall in den griechischen und romischen Form:-
elementen, und Gegenwart der Antike in dem zum unloslichen Bestandteil gewor:
denen Museum der kaukasischen Provinzen, das die antiken Funde von Kertsch,
vom Schwarzen Meere bis Kleinasien enthalten sollte. Orianda ist in der Architek-
tur der Sitz des grofiten Griechentraumes der Erde geworden, an dem gleichen
Meere und nicht weit von jenem Tauris, wohin Goethe seine deutsch-hellenische
Iphigenie als einen grof3ten Griechentraum der Dichtung verlegt hatte.

Die Idealresidenz war in vielen Ziigen bereits durch die Pliniusvillen, die Akro-
polis und Orianda vorgebildet. Auch sie ist in der reifen und ausgeprigten Bau-
weise Schinkels entworfen, welche Siulenhallen um weite Hofe ordnet, Giebel mit
Reliefs und Akroterien in griechischer Art vorsieht, Teil fiir Teil gesondert ausge:-
staltet und in groBartiger Gesamtgruppe alle Einzelgegensitze zusammenschlief3t.
Welche umfassende Bauaufgabe zu 16sen war, hat Schinkel in den Fragmenten des
Architektonischen Lehrbuchs — das nur unvollstindig veroffentlicht ist — gesagt:
. Es handelt sich um die Anlage einer Residenz, die mit der bequemen Lage in der
Nihe einer grofien Stadt alle Annehmlichkeiten und hoheren Aufgaben eines hoch-
gebildeten Lebens des Fiirsten mit den Anlagen fiir Volksfeste, Gebidude fiir Aus:
zeichnung berithmter Personen des Landes in Denkmalen, fiir Genuf3 und Bildung
aller Wissenschaften und schonen Kiinste, fiir Teilnahme des Volkes an diesen In-
stituten, dann Gebiude zu den in der Zeit gebriauchlichen allgemeinen Festen und
fiir die Anlage der dem Fiirsten zunichststehenden Regierungsdikasterien, sowie
dessen eigene Wohnung usw. in sich fasse, dabei im Aufleren und Innern die Wiirde
des Zwecks vollstindig charakterisiere” (W. III, 378). Der Kronprinz hatte an diesem
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Potsdam, Belvedere auf dem Plingstberg.
Errichtet von Friedrich Wilhelm IV, durch Persius, Stiiler und Hesse

Plane unmittelbaren Anteil. Schinkel hat die gemeinsame Schaffensart noch einmal
grundlegend geschildert: ,,Er war mit den hochsten Naturgaben und der edelsten
Gesinnung ausgestattet, stellte mir die geistreichsten Aufgaben fast in allen Ab:
teilungen der Kunst, und was von mir hierin gefordert wurde, das beurteilte er mit
der geistreichsten Kritik, modifizierte es noch und stellte es endgiiltig fest. Dies
Verfahren erzeugte mir Resultate, die mir zu einem Werke von diesem Charakter
die erste Aufforderung gaben, und die ich fast ungedndert benutzte...” (W.III,
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377 bis 378). Wir miussen hinzuftigen, was Schinkel nicht ausgesprochen hat, daf}
ihm der Kronprinz durch Skizzen von offenkundiger Originalitit hiufig seine Ideen
mitzuteilen ptlegte.

Die Residenz liegt am Gebirgshang tber einer grofien Stadt, mit dem Blick
tiber den schiffbaren Strom bis ins ferne blaue Meer. Der Anstieg beginnt bei einem
unteren klassischen Vorhof und wird dann in zwei Bahnen durch die gewaltigen
Substruktionen gefiihrt, welche das Schlof3 auf der Hohe tragen. Der Bau selbst
.besteht in der Umschliefung eines oblongen, reich angepflanzten Blumen: und
Orangegartens”. Der vordere Hauptteil, der gegen die grofle Aussicht vortritt, ist
fur die Wohnraume der Fiurstlichkeiten bestimmt, eine breite und lange Galerie
dahinter enthalt Festraume, die ruckwirtigen Flugel Antikensammlung, Gemailde:-
galerie, Naturaliens und physikalische Sammlungen, ein Odeon fiir Musikauffiih-
rungen, Ehrensile und Festsile von offentlichem Charakter fiir Volksfeste, bis zu
dem grofien Park, der sich ins Gebirge hinaufzieht. Der Pflanzenwuchs, z. B. ein

Potsdam, Zivilkasino. Festsaal



Berlin, Scharnhorstdenkmal auf dem Invalidentriedhot

Laubengang vor der gesamten Vorderfront, Brunnen mit frischem Gebirgswasser,
Sidulenhallen und freie dufiere Treppen sind wichtige Bestandteile. Auf der dufler-
sten Terrasse springt der alleinstehende Turm der Palastkirche vor, die von einem
Kreuzgang umschlossen ist und als Zentralbau in ihrem Innenraum die kiihne
Vision einer zum Einfachen fortentwickelten Spitgotik geworden ist. Eine ausfiihr-
liche Beschreibung der Residenz hat Schinkel hinterlassen, welche die Pline in
seiner schonen, anschaulichen Sprache erlautert.
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Ich kann Schinkels eigene Art und Weise nicht deutlicher hervorheben, als
wenn ich Orianda und die Residenz mit den Bauunternehmen vergleiche, die Fried:
rich Wilhelm IV. ohne ihn in verwandter Art durchgefiihrt hat, wie das Pfingstberg:-
Belvedere und die Orangerie in Potsdam, an denen Persius, Stiiller und Hesse mit:
gearbeitet haben. Hier wie dort gewaltige Fundamentmassen, weite Fernblicke aus
hocherhobenen Aussichtsgebiauden, grofiziigige, unerhort zaubrisch aufgebaute Pa-
laste der Seele. Aber das feine, kristallklare Gefiige von Schinkels Hand, das seine
Grofie im reinsten Ebenmafd offenbart, ist dort zu einer breiten Grof3artigkeit ge-
worden, die kahle und leere Teile nicht vollig vermieden hat. Mit letztem Feinsinn
sehr einfach zu bauen, auch wenn es sich um gewaltige Projekte handelte, hat nach
Schinkel kein Baumeister mehr vermocht.

Im Durchwandern und im Uberblick iiber einige wichtige Bauwerke Schinkels
wird uns eine Erkenntnis immer deutlicher. Als der schopferische Urgrund, welcher
die Gebiude von innen her gestaltet hat und untereinander verbindet, steht die
iiberzeugende, grof3e Einfachheit. Die Einfachheit ist streng und exemplarisch und
wir diirfen sie als preuflische Schlichtheit bezeichnen. Neben sie tritt im gegebenen
Spielraum, z. B. an den Zierstiicken, Profilen, Gesimsen, an den Winden der Innen-
riaume und in der kleinen Ornamentik der Sinn fiir ein reiches beziehungsvolles
Detail. Aufler der gleichsam spartanischen, preuflischen Struktur verleiht Schinkel
seinem Werk einen Hauch ionischen, siilen, anschmiegenden und zierlich-fein-
gliedrigen Formsinnes. Die Spannung zwischen den beiden verschiedenen Gestal-
tungsarten, der Schlichtheit und dem Reichtum, der Grofie und der Feinheit wird
meisterhaft ausgeglichen. In der klaren Gliederung des ganzen Werkes wird jedem
sein Bereich zugewiesen.

Ich verweise auf das aufierordentlich schone Scharnhorstdenkmal — um auch
diesen Teil von Schinkels Schaffen in einem seiner Meisterwerke aufzurufen. Die
wahrhaft monumentale Struktur des Denkmals, seine klaren und schlichten Linien,
Kuben und Blocke stehen in einem unwigbar sicheren Bezugszusammenhang mit
der Figur des liegenden Lowen, welche das Denkmal kront, und mit dem Relief:
streifen, der sich von den glatten reinen Flachen durch seine vielfiltige, figirliche
Gliederung abhebt. Es sind wesensverschiedene Strukturteile. Durch ihren fein-
abgewogenen Gegensatz zueinander ist im Gesamtgefiige ein Ausgleich hergestellt,
der iiberall dhnlich gesucht und kunstlerisch durchgefiihrt wird. Dieser Ausgleich
tragt am stirksten dazu bei, den Betrachter unmittelbar zu packen. Er wirkt wie ein
auflosender SchluBakkord, der begliickend die verschiedenen Melodienginge end:-
giiltig und abschlieffend zusammentaft.

Wenn wir uns den schopferischen Nebenwegen seines Schaffens zuwenden,
seinen Olbildern und Biithnengriinden, die aus den Dioramen hervorwuchsen, wie
der reichen Kleinkunst, die zum unlosbaren Bestandteil seiner Bauwerke wurde,
Mobeln, jeder Art, Ofen, Leuchtern, Vasen, Geriten, bis zu den Denkmiinzen, so
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finden sich tiberall die Grundlinien des Schaffens bestitigt. Es gehort mit zu der
elementaren Einfachheit des Schinkel eigenen Stils, da3 durchgehend gleiche, klare
Richtgrundsitze auftreten.

Die Abendlandschaft mit dem Hirsch ist eines seiner schonsten Olbilder. IThr
Aufbau beruht auf dem Gegensatz der michtigen dunklen Baumkrone gegen den
abendglithenden Himmel und die ferne Landschaft. Die Gesamtstruktur ist einfach
und klar, und die reiche Ausgestaltung im einzelnen verunklirt die groflen Linien
des Werkes nicht, obwohl uns die hiibsche Entstehungsgeschichte des Bildes, der
Wettstreit mit Clemens Brentano, etwas anderes erwarten lassen sollte.

Eng verwandt ist die ,, Mittelalterliche Stadt am Wasser”, wo der hochaufge-
tirmte gotische Dom gegen die niedrig stehende Sonne gesetzt ist, so da die Licht:-
strahlen hinter ihm wunderbar hervorschieBen. Die Hinwendung zu einer Stern:-
struktur, die sich hier andeutet, hat eine der wirkungsvollsten Dekorationen zur
Zaubertlote vollig bestimmt, die Erscheinung der Konigin der Nacht. Die Gestirne
des Nachthimmels sind zu einer idealen Sternstruktur von hochster Klarheit zu-
sammengefiigt. Die Konigin steht inmitten einer flammenden Sternenkrone, die wie
ein kosmisches Kuppelgewilbe die Welt umschlief3it. Den genialen Phantasie:Ein-
tall, welcher die Fixsterne neu ordnete, hat der Katalogverfasser Wolzogen seiner:-
zeit nicht zu verstehen vermocht, er nannte den Entwurf: Sternensaal im Palast der
Konigin der Nacht. Andere Blitter der Oper, die einen Teil des gleichen Nacht:-
himmels zeigen, beweisen, wie Schinkel tatsidchlich den Fixsternhimmel neu geord:-
net entwerfen wollte.

So hat Schinkel als eigentlichen Bildgegenstand in seinen kennzeichnendsten
Bildern einen eindrucksvollen Gegensatz gestaltet: Das Hervorbrechen oder Her-
einbrechen von Ferne in die Nihe, von Licht gegen das Dunkel und das feierliche
Auftiirmen eines grofien, nahen Gebiudes oder Baumes gegen einen weiten Fern:-
blick oder Himmel. In der kreisrunden Handzeichnung des Morgens von 1811 ist es
die mittlere Helligkeitszone der aufgehenden Sonne, die im Gegensatz zu den von
Lichtstrahlen durchschimmerten Baumen und zu dem im Morgenglanz schimmern:-
den Vordergrund steht. Dort sind zwei Figuren junger Menschen gezeichnet, welche
sich, von symbolischen Blumen umgeben, im Lebensmorgen bedeutsam gegeniiber:-
stehen. Das Bild ruft den Vergleich mit Runges Tageszeiten hervor. Es ist je-
doch wie sein Gegenstiick, der ,,Abend” mit dem Marmordom hinter Baumen, ganz
ins Landschaftliche gewendet und von selbstandiger Auffassung, die freilich nicht
die tiefsinnige Allegorie von Runge erreicht.

Das streifenartig komponierte Bild ,Blick in Griechenlands Bliite*, nach
manchen Schicksalen wieder aus den Niederlanden ins Schinkelmuseum gelangt,
ist durch seinen Inhalt bedeutsam. Die aufbauende Phantasie Schinkels hat das
edelste Thema gewihlt. Es wird sichtbar, dafl Griechenland ihm doch von allen
Kunstlindern innerlich am nachsten stand. Obwohl Schinkel es niemals mit eigenen
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Augen gesehen hat, hat er das ferne und untergegangene Land mit der Schopfer:-
kraft der Seele zu schauen vermocht. Nicht eine bestimmte Stadt oder Landschaft
ist dargestellt, sondern Griechenland als seelischer Raum in der Vorstellung der
deutschen Sehnsucht nach Vollkommenheit. Wie ein anderer grofler Deutscher der
Epoche, Hélderlin, hat Schinkel das leuchtende Bild des geliebten Landes aus dem
Dunkel hervorgehoben und es mit der Fiille seiner Kunst umkleidet.

*

Noch einmal mochte ich auf Schinkels preulische Schlichtheit und ihren be:-
tonten Gegensatz zur feingliedrigen Anmut zuriickkommen. Ein Gang durch das
kleine, bescheidene, aber in sich vollendete Charlottenhof und ein Durchwandern
der Meisterwerke des Schauspielhauses, des Museums, des Palais Prinz Karl und
der Bauakademie wie der grofiten Architektentrdume liB3t wie eine Offenbarung
erkennen, was das Bildthema der Bliite Griechenlands bestitigt. Wie Teil an Teil
geschlossen wird und die Gruppen der kleinsten Teile zueinander geordnet sind,
wie endlich die Gesamtstruktur sich aus ihnen aufbaut, — in diesem offen vor
Augen liegenden, noch immer merkwiirdig unerforschten Bezirk der Kunstwerke
nahern sich die von Schinkel geschaffenen Gebiude den klassischen Schopfungen
von Attika. Auch in Attika wurde der vollkommene Bau nur aus der genialen Ver:
schmelzung zweier verschiedener Kunstweisen, des strengen dorischen und des
anschmiegenden ionischen Wesens erreicht.

Die Erkenntnis ist mit der sicheren Uberzeugung verkniipft: Hier ist nicht des:
halb eine ferne, leise Verwandtschaft mit Attika zu sehen, weil hier attische Kunst-
art nachgeahmt ist und nachwirkend hindurchschimmert durch die Struktur des
19. Jahrhunderts. Sondern diese Wahlverwandtschaft bezeichnet mehr als eine
architektonische Verwandtschaft. Es sind Wesensziige des Mannes, die er seinem
Werk aufgepriagt hat und die seinen Glauben bestatigen, dafl er die griechische
Kunst noch fortbilden konne. Wir wissen heute dank den frithgeschichtlichen
Forschungen, daf} sich eine unmittelbare Beriihrungslinie auffinden 1af3t, die von
dem europaischen Nordufer, von Preuflfen und der Mark, zu den nordischen
Staimmen hinfiihrt, deren Einbruch in Hellas einst die hellenische Kultur ge:-
schaffen hat.

In dem Begriff einer , Ewigen Klassizitat” Preuflens ist fiir diese Zusammen:
hinge ein Beitrag zu sehen. In Preuffen mufite das Ankniipfen an griechische Kunst
auf vorbereiteten Boden stoflen. Der Neuaufbau nach dem Barock konnte hier an
die heilige Nuchternheit des preuflischen Stils ankniipfen. Wie aus den Elementen
der einfachsten Struktur war von jeher in Preufien gebaut worden. Selbst durch die
Jahrhunderte des Barock und Rokoko hindurch war eine strenge Schlichtheit an
der Herrschaft, als ob es in diesem Lande kein Barock, kein Rokoko gegeben habe
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Mittelalterliche Stadt. Olbild 1815



Erscheinung der Konigin der Nacht. Dekorationsentwurf zur Zauberflite. 1815

wie in Siiddeutschland. Auch der Grofite unter den Norddeutschen des Barock:
jahrhunderts, Andreas Schliiter, ist hierfiir ein Kronzeuge. Sein GiefRhaus fiihrt un-
mittelbar zu Gilly. Sein Schlof3hof, den wir heute noch vergleichen konnen, setzt
sich Teil fiir Teil aus monumental klaren und schlichten Baugliedern zusammen,
und das Palais v. Kameke beweist, daf’ auch er einen Anteil an dem feingliedrigen
»lonischen™ hat.

Nur wenn wir eine letzte und urilteste Erbverwandtschaft zwischen der Mark
und Athen, zwischen Preuflen und Attika zu erkennen wagen, wird das leiden:
schaftliche Zuhausefiihlen, das selige Heimgekehrt-Sein in das Eigentum der Vor-
fahren erklirt sein, das damals vor der Griechenkunst die grof3en nordeuropiischen,
norddeutschen und preuflischen Kulturkreise ungleich stirker als die Siuidvélker
gepackt hat.

Dann steht Schinkel — kunstgeographisch beurteilt — fest auf dem ange-
stammten Heimatboden zusammen mit Johann Joachim Winckelmann aus Stendal,
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und den andern fithrenden Minnern der Riuckwendung zum Klassischen, Gottfried
Schadow aus Berlin, Asmus Carstens aus Sankt Jiirgen bei Schleswig, Leo von Klenze
aus Bockenem bei Hildesheim und den beiden groffen Vorpommern, Caspar David
Friedrich aus Greifswald und Philipp Otto Runge aus Wolgast. Obwohl der Blick
Schinkels in die Weite gerichtet ist, nach jenem vor Jahrtausenden untergegange:-
nen Hellas, bedeutet die Sehnsucht nicht ein Sichverlieren ins uferlos Unendliche,
sondern das Wiedererkennen der artverwandten Kultur. Es fillt ein helles Licht

Der Morgen. Handzeichnung 1811



aus diesem Zusammenhang auf das Lebenswerk von Karl Friedrich Schinkel. Lite-
rarische und geistige Ahnlichkeit der geschichtlichen Situation um 1800 allein ge-
niigt noch nicht, um die Wiedergeburt des Hellenischen zu deuten. Wir haben die
unbewufte Entdeckung einer Volkerverwandtschaft vor uns, die durch die iiberall
und allzeit verstindliche Sprache der Kunst vermittelt wurde. Ahnlich trat einst
die italienische Renaissance auf, wurde damals auch nicht anders verstanden und
war ausschlieBBlich dem italischen Romertum zugewendet.

So kann das Odium der Nachahmung von einem idealen, schipferischen und
liebenswiirdigen Kunstzeitalter genommen werden. Es ist wirklich ein innerer
Maf3-Bezug, der die griechische Siule fiir Schinkel zu einem Ausdrucksmittel macht,
das ihm angepaBt und gemifl ist. Wie verhilt sich dieser Bezugszusammenhang
aber zu den mit gotischen Strukturteilen geschaffenen Bauwerken Schinkels? Daf3
das nordeuropiische Mittelalter und die Antike sich beriithren, ist durch manchen
Forscher ausgesprochen worden. Zuletzt hat noch am eindringlichsten Wilhelm
Pinder im Angesicht der Naumburger Stifterfigsuren die Giebelfiguren des Zeus:
tempels in Olympia aufgerufen. Mit vollem Recht sind die umfassenden Fragen
einer vergleichenden indogermanischen Kunstforschung fiir diese Zusammenhinge
zu stellen.

Bahnbrecher fiir den jungen Schinkel war Friedrich Gilly. Bahnbrecher war
auch das Bluterbe der nordeuropiischen Volksstimme. Schinkel ist untrennbar und
wurzelecht aus dem miarkischen Stamm hervorgewachsen. Er schuf fiir den ostlich
der Elbe gro3gewordenen Preuflenstaat eine bodenstindige Baukunst. Preuflen gab
ihm von seiner innewohnenden , Ewigen Klassizitit”. Aber erst Griechenland gab
ihm die vollkommenen, wahlverwandten Ausdrucksmittel, mit denen er aus dem
Vollen sein eigenes Werk schaffen konnte.
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NACHWORT

Im Hintergrunde der Provinz Ostpreuf3en steht eine Pfarrkirche am Marktplatz
einer stillen Landstadt, in Lotzen. Der schlichte strenge Bau hat eine Bedeutung,
die iiber seine preufdische Bescheidenheit weit hinausragt. Die lokale Uberlieferung
in Lotzen weif’ so wenig davon wie die amtlichen Inventare, dafd der Bau auf Schinkel
zuriickgefithrt werden kann. Die Urkunden der Oberbaudeputation erweisen, daf3
Schinkel im Jahre 1825 Referent fiir die Revision des Neubaus war. Am 28. April 1825
lehnte er den von der Regierung in Gumbinnen eingereichten Entwurf ab. Er zeich-
nete einen eigenen Entwurf, ,,in welchem die Kirche in einem reinen, einfachen Stil
durchgefiihrt ist”, und ordnete an, den Bau danach auszufiithren. Als er 1832 bis 1835
ganz Preuffen bereiste, um den Ertrag seines zwanzigjahrigen Wirkens iiberall an
Ort und Stelle nachzupriifen, sah er zum ersten Male seinen Kirchenbau in Lotzen
am 13. August 1834 und schrieb dariiber an den Minister:

»Trotz der Einfachheit des Planes ist diese Ausfiihrung mif3lungen zu nennen.
Nur aus der Ferne erkennt man noch Spuren der Hauptverhiltnisse, in der Nahe
aber ist der vollige Miflverstand aller Details und die schlechte Ausfithrung an vielen
Teilen ein recht betriibendes Beispiel, dafl die Baubeaufsichtigung unvollkommen,
eine Kontrolle seitens des Regierungsbaurats gar nicht konnte stattgefunden haben.
Dem Kondukteur Major war die Ausfithrung anvertraut, der damals aber nur Feld-
messer war.” Wer wiirde dem provinziellen Bau des Feldmessers, wie er heute
steht, sogleich die Leidensgeschichte angesehen haben? Das Schicksal dieses einen
Schinkelgebiudes ist beispielhaft fiir das gro3e Lebenswerk Schinkels in mehr-
fachem Sinne.

Es wirft ein Schlaglicht auf die ein ganzes Konigsreich bis in den letzten Landes:
winkel umgestaltende Titigkeit des genialen Mannes. Was in Preuflen zwischen
1815 und 1840 gebaut wurde, tragt seine Ziige. Das Beispiel zeigt zugleich, wie
schwierig es gewesen ist, das reinste Planen, das bestgewollte Werk vollkommen
durchzufithren. Die Hindernisse der toten Materie, die schwachen Finanzkrifte
eines armen Zeitalters und nicht zuletzt die Widerstinde der Menschen traten fast
immer zwischen das Wollen und das Vollbringen.

Das Schicksal der kleinen Landkirche ist auch fiir Schinkels Kunst in weiterem
Sinne gleichnishaft. Schinkels gewaltiges Lebenswerk ist nur zu einem geringen
Bruchteil und unvollstindig ausgefiihrt. Das Ausgefiihrte ist aber nicht einmal
tiberall erhalten. Die Liste der abgebrochenen Bauten Schinkels ist lang. Was aber
fiir unser Denken heute besonders schwer wiegt, ist die veranderte Einschatzung in
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Schadow, K. Fr. Schinkel. Rotelzeichnung

der Folgezeit. Schinkels Kunst hat im o6ffentlichen Bewuf3tsein und im wissenschaft-
lichen Abbilde Wandlungen erlitten, die ihr geschadet haben. Sein Werk wirkt in
manchen Teilen wie ein iiberputzter Bau, der die urspriingliche Struktur so wenig
innehilt wie jene Lotzener Kirchenfassade die Ziige des ,reinen, einfachen™ Ent-
wurfs. Die Bewunderung und Liebe, die der Lebende noch erweckt hatte, verblafiten
in der zweiten Jahrhunderthilfte. Die Kunstgeschichte beruhigte sich bei den be-
kannten, wohlmeinenden Schlagworten, die von Buch zu Buch weiterliefen. Nicht:
befragen der Quellen kam hinzu. Ein Jahrhundert haben die Akten, in denen
Schinkel fast tiglich von 1810 bis 1840 gearbeitet hat, unbertihrt gelegen. Sein riesiger
Briefwechsel ist unediert. Wir wissen oft von den wichtigsten Gebiuden nicht, ob
ihre Zuschreibung an Schinkel richtig ist. Ungewiflheit iiberall in dem weitver:
zweigten Schaffen und iiber den Umfang der bewegenden Kraft, mit der Schinkel an

seiner Epoche gewirkt hat.
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Die Aufgabe, einen neuen Schinkel von Grund auf wiederherzustellen, hat sich
vor einem Jahrzehnt die Akademie des Bauwesens in Berlin zur Ehrenptlicht ge-
macht.

Mit vorsichtiger Hand jedoch kann ich heute schon versuchen, in einigen Ziigen
einen anderen als den uberlieferten Schinkel herauszuarbeiten. Jede Generation
muf} die Kunstwerke, die ihr nahestehen, selbstandig entdecken. Die Betrachtungs-
weise, die unserer Generation entspricht, findet unerkannte Werte und eine zeit:-
nahe Grof3e bei Schinkel. Die uberlieferte Betrachtungsart ist wie die uberlieferte
Sprache. Nach dem Worte Jakob Grimms hat der lebendige Mensch zeitlebens mit
ihr zu ringen, weil er etwas zu sagen hat, was ihm bislang niemand ganz zu Dank
sagen konnte. Unsere Betrachtungsart ist im Begriff, sich von der gestrigen loszu-
ringen. Wir haben etwas vom Kunstwerk zu saden, was uns bislang niemand ganz

Schinkel, Spreeufer bei Stralau. Gemailde. Berlin, Schinkel-Museum



zu Dank gesagt hat. Wir sehen heute einen hier und da anderen Schinkel als die
Schulmeinung. Die eigentliche personliche Kunst Schinkels, die nur ihm allein eigene
Struktur ist noch nicht aus seinen Hauptwerken abgeleitet worden. ,,Klassizistisch,
neuklassisch, neugotisch” sind Begriffe, die allmahlich verbraucht sind und Schlag-
wortcharakter angenommen haben. Die offen vor aller Augen aufragenden Bau-
werke sind nicht so gesehen worden, wie es ihr innewohnender Genius erfordert.

Schinkels Grabstein.
Berlin, Alter Dorotheenstidt. Friedhof. Nach einem Entwurf Schinkels 1833 fiir Hermbstidt



Man hat Schinkel ein halbes Jahrhundert nach seinem Tode vielfach fiir einen tiich:-
tigen Oberlandesbaudirektor gehalten. Unter der Maske des erfolgreichen Organi-
sators eines preuflisch armen und preuflisch sparsamen Staatsbauwesens ist der
Mensch von Fleisch und Blut und der geniale Schopfer entscheidender Bau-ldeen
hervorzusuchen.

Mit Entdeckerfreude diirfen wir an die altbekannten Hauptwerke Schinkels
herantreten. An seinem Bildnis konnen einige Ziige neu und anders als bisher und
gewild der Wirklichkeit entsprechender gezeichnet werden. Die Personlichkeit des
grofen Mannes und grof3en Kiinstlers wird dabei, so hoffe ich, fiir viele gewinnen.
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Abendlandschaft mit Hirsch. Olgemiilde, Schinkel-Museum, Berlin.
SchloB Orianda auf der Krim im Schwarzen Meer. Aquarell, Entwurf fiir die Kaiserin von RuBland.
Konigspalast auf der Akropolis. Aquarell, Entwurf fiir den Koénig von Griechenland.

Ausschnitt mit dem Parthenon.
Wo kein Aufbewahrungsort angegeben ist, befinden sich die Originale im Schinkel-Museum zu Berlin,
dessen Direktor fiir die Genehmigung zur Verdffentlichung auch hier herzlich zu danken ist.

SCHRIET TLM

Die wichtigeren Biicher und Aufsitze tiber Schinkel hat P. O. Rave zusammengestellt: Beiheft zum
Schrifttum der deutschen Kunst, herausgegeben vom Deutschen Verein fiir Kunstwissenschaft, Berlin
1935. Seither erschien: Hans Kania, Potsdam, Staats- und Biirgerbauten, Berlin 1939. Den Bearbeitern
des Akademie-Werkes verdanke ich miindliche und schriftliche Mitteilungen.

W. — Alfred Freiherr v. Wolzogen, Aus Schinkels NachlaB. Berlin 1862—1864. 4 Binde.
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Unsere schone Buchreibe: ,Die Kunstbiicher des Volkes“

will werben fiir die zeitgenossische und zeitnahe Kunst. Bisher sind u. a. erschienen :

Werke der Malerei:

Caspar David Friedrich
Von Herbertv.Einem.

Mit 110 Abbildungen, darunter 4 farbigen Tafeln.
Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.

Das Buch des Gottinger Kunsthistorikers breitet in
110 Abbildungen von Gemilden und Zeichnungen
das in seiner scheinbar so leicht erkennbaren Eigen-
art doch reichhaltige und vielgestaltige Werk des
Kiinstlers vor uns aus. Es sucht durch Einzeldeutun-
gen und allgemeine historische Betrachtungen die
Individualitit des Kiinstlers und Wesen und ge-
schichtliche Bedeutung der romantischen Land-
schaftskunst zu erhellen. Es will die Friedrich-For-
schung durch die Verdffentlichung neuen Materials
fordern und zugleich in allgemein-verstindlicher
Form die Erkenntnis der GroBe dieses unserer Zeit
so nahestehenden Kiinstlers vertiefen helfen.

Philipp Otto Runge
Von Christian Adolf Isermever.

Mit 90 Abbildungen und 3 farbigen Tafeln.
Kartoniert 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Runges Vermiichtnis, von dem der Brand des Miin-

chener Glaspalastes uns Bedeutsames raubte, ist ein

Evangelium der wahren Lebensfreude, entstanden
in dhnlicher Umbruchszeit wie der jetzigen.

Deutsche Maler der Gegenwart
Von Bruno Kroll
Mit 160 Abbildungen und 6 farbigen Tafeln.
Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.

Die vorliegende Entwicklungsgeschichte der deut-
schen Malerei vollzieht zum erstenmal in kunstge-
schichtlicher Betrachtung eine Neuordnung. Sie
gibt damit eine neue Deutung des Impressionismus
und der auf ihn folgenden Stile. Ein bedeutsames
Werk zu den Kunstfragen der Gegenwart.

Wilbelm Busch
Von RobertDangers.
Mit 100 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.
Dieser Band gibt eine Ubersicht und Auswahl der
besten Zeichnungen und Gemilde des genialen

Kinstlers. Viele Werke sind hier zum erstenmal
veroffentlicht.

Hans Thoma. Sein Leben und Werk
Von Hermann E. Busse.
Mit 100 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.
Der badische Heimatdichter H. E. Busse, dem es
vergonnt war, in Thomas naheren Freundeskreis zu

treten, schildert uns hier aus innerem Erleben den
Menschen Thoma und sein Werk.

Matthias Griinewald

Von Wilhelm Fraenger.
Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.

Ein Buch, dessen innere Spannung den Leser in
Atem hilt und zur Vertiefung in die einzigartigen
Werke eines der groBten deutschen Meister anregt.

Meister Bertram von Minden

Von AlexanderDorner.
Mit 80 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Der bedeutende Maler des ausgehenden Mittelalters
findet hier eine ausfiihrliche Wiirdigung. Sechs far-
bige Tafeln machen zum erstenmal mit dem starken
koloristischen Reiz des Passionsaltars in Hannover
bekannt. Drei grofie Falttafeln vermitteln einen le-
bendigen Eindruck von dem urspriinglichen Zu-
stand der bedeutendsten Altdre seiner Werkstatt,
des Grabower — Buxtehuder— und Hannoverschen
Passionsaltars.

Die Briider Olivier
und die deutsche Romantik
Von LudwigGrote.
Etwa 400 Seiten mit 250 Bildern. Leinen 20,— RM.

Die Briider Olivier waren bisher in das allgemeine
Gesichtsbild von der deutschen Romantik noch
nicht aufgenommen. Und doch besitzt die Kunst
von Ferdinand und Friedrich Olivier, deren Werke
in allen grofien Galerien hangen, ausgesprochen ro-
mantischen Charakter. Ihre Bilder und Zeichnun-
gen gehoren zu den Kleinodien deutscher Zeichen-
kunst aller Zeiten. Durch eingehende Quellenfor-
schungen ist es dem Verfasser gelungen, bisher fast
unbekannte Epochen in der Entwicklung romanti-
scher Kunst aufzuhellen. — Eine so umfassende
Darstellung wie die vorliegende hat es bisher fiir
die romantische Kunst noch nicht gegeben. Nicht
nur der Kunstfreund und Historiker, sondern jeder
Gebildete, der sich mit diesem einzigartigen Zeit-
alter unseres Geisteslebens beschiftigt, wird zu
diesem Werke greifen.

Deutsche Kunst aus Nord und Siid
VonHans Mackowsky.

400 Seiten mit 57 Bildern.
Leinen 7,50 RM., Halbleder 8,80 RM.

Der langjihrige Kustos an der Berliner National-
galerie gibt hier einen lebendigen Querschnitt durch
das Kunstschaffen vom 18. bis 20. Jahrhundert und
zeigt sich als ein Schriftsteller von hohem geistigen
Rang. Alle geistig Interessierten: der Wissenschaft-
ler, der Kunstfreund, der Liebhaber kulturgeschicht-
licher Zeit- und Lebensbilder werden bald diese
Summe erforschter und erlebter Weisheit zu den
edelsten Gaben des deutschen Schrifttums der
Gegenwart zihlen.
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Werke der Plastik und Bankunst:

. Carl Friedrich Schinkel

Einfithrung von CarlvonLorck.
Mit 100 Abbildungen und 4 farbigen Tafeln.
Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.

Der rationale Grundzug von Gillys grofitem Schiiler

Schinkel, wie dieses Buch ihn zeigt, gibt seiner

klassischen Orientierung Gegenwartsbedeutung.

Aus der neugestalteten geistigen Atmosphire des

damaligen Berlin entsteht ein architektonisches

Charakterbild Preufiens, dessen innere Gesetzlich-
keit unserer Zeit bedeutsam wird.

Der Meister von Naumburg

Herausgegeben von Prof. Dr. Beenken.

Mit 123 Abbildungen, darunter iiber 100 Neuauf-
nahmen des Leipziger Universitdtsphotographen
Erich Kirsten.

Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.

Das vorliegende Buch ist wohl die erste umfassende
Monographie iiber das grofite Kiinstlergenie des
deutschen Mittelalters. Neben simtlichen Skulptu-
ren aus dem Naumburger Dom bringt sie die Friih-
werke im Mainzer Dom, mit dem Bassenheimer
Reiter, sowie die dem Meister oder seiner Schule
zugeschriebenen Werke in Amiens, Metz, Darm-
stadt, Merseburg, Horburg und Meilen. Die meist
neuen Aufnahmen zeigen das Werk des grofien na-
menlosen Bildhauers in einer bisher nie gesehenen
: Schénheit.

Vierzebnbeiligen
Erliutert von Hans Eckstein.
Mit 90 neuen, besonders schonen Abbildungen.
Kartoniert 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.
Man zihlt diese Kirche des Balthasar Neumann
unter die aufferordentlichen Leistungen der deut-
schen Barockarchitektur. Sie ist der Hohepunkt,
die kithnste Steigerung und auch zeitlich letzte Ver-
wirklichung deutschbarocker Raumphantasie. Sie
ist daher mit Recht ein Wallfahrtsort der Kunst-
freunde geworden.

Georg Kolbe
Von Rudolf G. Binding.
Mit 100 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Seit ,,Rilkes Rodin™ ist ein so bedeutendes Werk
iiber die Plastik nicht wieder geschrieben worden.

Georg Kolbe | Werke der letzten Jabre
Mit Ausfithrungen von Wilhelm Pinder.
Mit 68 groflen Tiefdrucktafeln.
Kartoniert 4,80 RM., Leinen 6,50 RM,
Ein neues Werk iiber den grofien deutschen Bild-
hauer, den wir heute mit Recht neben einen Michel-

angelo, neben einen Meister von Naumburg stellen.
Prof. Pinder gibt eine hervorragende Einfiihrung.

R NE T R INGRY = VSR T NG G N B HL

Fritz Klimsch — Die Welt des Bildhauers
Von Julius Klimsch.
Mit 100 Abbildungen.
Kartoniert 4,80 RM.,, Leinen 6,50 RM.

‘Wie Fritz Klimsch, einer der gréf3ten Bildhauer un-
serer Zeit, es verstanden hat, sein Werk mit dem
Geiste der hellenischen Kunst zu durchsetzen, zeigt

uns der Sohn am Gesamtschaffen des Vaters.

Andreas Schliiter
VonHeinz Ladendorf Mit170 Abbildungen.
Kartoniert 5,80 RM., Leinen 7,80 RM.
Schliiter gilt uns heute als der griBte deutsche
Kiinstler der Barockzeit. Schon in seinen ersten
Werken tritt er als reifer Meister hervor und schafft
Bauten, die den starken politischen und kulturellen
Willen des jungen Kénigreichs PreuBen verkérpern
und dariiber hinaus dem Kunststil seiner Zeit einen
ganz eigenen und neuen Charakter zu geben ver-
mochten. Das Buch gibt eine meisterhafte Schilde-
rung vom Leben Schliiters und zeigt eine grofie An-
zahl bisher noch nicht veroffentlichter Aufnahmen.

Die Plastik der Griechen
Von Ernst Buschor.
Mit 100 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Der Verfasser, heute einer der ersten Lehrer seines
Faches, hat hier die schwierige Aufgabe geldst, aus
der Fiille der erhaltenen Werke aus 13 Jahrhunder-
ten griechischer Kunst eine vorbildliche Auswahl
von 100 Abbildungen zu treffen, so daf} der ernst-
hafte und denkende Beschauer ein reines und ge-
schlossenes Bild dieser hohen Kunst entstehen sieht.

Fabelwelt des Mittelalters
Von Carl G. Heise.
Mit 90 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Wie ein Zaubergarten wirkt der blithende Reich-
tum bildhauerischer Kleinkunst, den dieses Buch
aus den Schitzen des Mittelalters erschlief3t.

Die Wies
Ein Meisterwerk des bayr. Barocks.
Von Carl Lamb.
Mit 90 Abb. Kart. 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

Das letzte und reifste Werk des grofien Baumeisters
Dominikus Zimmermann wird hier erstmalig in
Wort und Bild dargestellt.

Amorbach
Das Marienmiinster im Odenwald.

Von Walter Hotz,
mit 80 herrlichen Bildern von Carl Chr.Raulfs.

Kartoniert 4,80 RM., Leinen 6,50 RM.

In diesem Buch ist ein Stiick vom heiteren Seelen-
leben des schonen Frankenlandes eingefangen.
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