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Das Talent in jeder Kunst ist selten, den
Sinn aber dafiir auszubilden ist so ziemlich
Allen vergiinnt, nur will er wirklich ansgebildet
sein, Je mehr Dinge Du erkennen und ge-
niessen lernst, desto ununterbrochener und ge-
steigerter wird filr Dich der Reiz des Lebens
sein,

Platen,

Darin besteht das eigentliche Kunstgeheim-
niss des Meisters, dass er den Stoff durch die
Form wvertilgt, — Das Gemiith des Zuschauers
und Zuhiirers muss visllig frei und unverletzt
bleiben, es muss aus dem Zauberkreise des
Kiinstlers rein und vollkommen wie aus den
Hiinden des Schilpfers gehen,

Schiller.
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Aus dem Vorwort
zur zweiten Auflage.

Als ich im Februar 1860 den ,Grundriss der Kunstyeschichte* abschloss,
sprach ich Ziel und Absicht dieses Buches also aus:

pSeit mehreren Jahren beschiftigte mich der Gedanke, eine Darstellung
der Geschichte der bildenden Kiinste zu versuchen, welche nur das Wesentliche,
die grossen Grundziige des ntwicklungsganges in’s Auge fassen und in ein-
fach Klarer Schilderuny vorfiihren sollte.  Ich wiinschte ein Buch 2u schreiben,
das auf das Studivm der wmfassenden Werke Kugler's und Schnaase’s
vorbereiten, augleich aber auch denen, welche nicht die geniigende Musse fiir
jene erschipfende Betrachtung besitzen, den Kern kunstgeschichtlicher That-
sachen in gedringter wnd doeh anregender Erzihlung darbicten sollte.  Als
Resultat  dieser Pline und Ervwdgungen entstand der Grundriss der Kunsi-
geschichte.

wMein Gesichtspunlet bei der Avbeit war, dem gebildeten Leser 2w cinem
tieferen Verstindniss der Kunst wnd ihrer Werke zuw verhelfen, il einen
Ucberblick des ganzen Kntwicklungsqanges 2w gewdhren, il den historischen
Verlauf' der Kunstbewegqung in dbersichtlichem Grundrisse 2w zeigen, aber
2ugleich das Hauptgewicht  durchweg auf dus Kwiggiiltige, walrhaft Schine
2u legen, also die einzelnen Héhenpunite der Kunstentfaltung in volles Licht
2u setzen und in ausgefithrter Davstellung 2w betonen, wihrend die Vor- und
Zwischenstufen des Ucberganges, der Vorbereitung, der Verbindung nur in
allgemeineren Ziigen angedeutet werden sollten.  Besonders aber ging mein
Streben daling in den kitnstlerischen Schipfungen der versehiedenen Bpochen,
wie sie in fast unabsehbarer Reihe sich von den Zeiten der dgyptischen Pyra-
miden bis auf unsere Tage erstrecken, den inneren geistigen Zusammenhany
nachzuweisen, die yrossen Ideen der Kulturentfallung des Menschengeschlechtes
in ihmen 2ur Erscheinung zu bringen.*

Bei der newen Auflage habe ich darnach gestrebl, den Text im Ganzen
mdaglichst unberiihrt 2w lassen, thm aber in formeller wie sachlicher Bezichung
Jede wiinschenswerthe Verbesserung zu geben.  Was newere Untersuchungen
und eigene fortgesetzte Studien als unzureichend oder irrig herausstellten, ist
gedndert und die Darstellung nach Kriften abgerundet worden.



VIIT Vaorwort.

Von den Hllustrationen ist das, was wngeniigend erschien, entfernt und
durch Besseres erselzt worden; ausserdem wurde eine Reihe vorziiglicher Ab-
bildungen nach Hauptwerken der Kunst new hinzugefiigt.  Um aber neben
dieser reichen Auwswahl ein noch wmfassenderes Material der  Anschawung
darzubicten, verweise ich auf die in demselben Verlage erschienenen D en -
mdler der Kunst®, welche darauf angelegt sind, den Lesern des ,Grund-
risses eine weitere bildliche Darstellung der wichtigsten und schinsten Denk-
male vorzufihren.  So darf ich mich der Hoffnung hingeben, dass meine
Absicht, Sinn fiir die Kunstgeschichte wnd Freude an den Kunstwerken in
immer weitere Kreise 2u verbreiten, noch besser erreicht werde.  Zielt doch
meine ganze Darstellung davavf hin, das geistige Leben der Vilker, wie es
sich in den Schipfungen der bildenden Kiinste spiegelt, zum Verstindniss 2u
bringen.  Wer mdehte bezweifeln, dass dies Studivon eine nothwendige -
ginzung der allyemeinen Geschichte, ein wichtiger Zweig der Kulturgeschichte ist?

Zur siebenten Auflage.

Mit Biichern wie das vorlieyende und wie meine Geschichte der Architeliur
wendet man sich lehrend vor allen Dingen an das heranwachsende Gesehlecht.
Wenn irgendivo, so thun solche Darstellungen Noth auf dem Gebiete der
Kunstgeschichte, namentlich aber bei uns Deutschen.  Seit der Reformations-
zeit st die Bildung unsres Volkes eine gar 2w einseitiy gedankliche, gelehrte
geworden.  Mit dem Unterqang unsrer alten Kunst, deren letzte selbstindige
Bliithe sammt dem nationalen Wollstand dureh den dreissigjihrigen Kriey
auf Jahrhunderte vernichtet ward, sank auch alle Freude an den Schipfungen
der bildenden Kunst, alle Empfindung, alles Verstindniss dafiir in Todes-
wsellaf,  Als der (Genius der Nubion sich wieder erhob, strémte er zundchst
in den Kiinsten der Innerlichkeit, in Musik und Poesic, seine ganze Tiefe
aus.  Die bildenden Kiinste folgten langsam, zidgernd nach, und bis auf den
heuwtigen Tag haben sie keine dhnliche klassische Vollendung bei uns erreicht
wie Poesie wnd Musik. Zuw einer wahrhaft grossen, aus dem Geiste der Nation
geborenen, das gesammte Leben des Volles spiegelnden Bliithe kinnen sie erst
dann  sich erheben, wenn ein allyemeines Bediirfniss der Nation sie fordert.
Dieses aber kann sich wur aws einem ticferen, in den weitesten Kreisen wirk-
samen Verstindniss von dem Werth und der Bedeutuny, von der befreienden
Kraft der Kunst entfalten. Frst wenn Jedermann die Kunst nicht als einen
blossen Luweus, sondern als ein Bediivfniss der Volksseele empfindet , wird
wieder eine Kunst entstehen, die klassisch genannt werden darf.

Bis jetzt haben nwr zw einseitiy Musik wund Poesie das kiinstlerische
Leben bei uns behervsehi; diese Vorlicbe hat cinen Dilettantismus erzeugt, der




Vorwort. IX

dem Gedeilen der Kunst nicht immer forderlich gewesen ist. Die Iinseitig-
keit dieser dsthetischen Richtung nach Krdften zu beldmpfen, ein allyemeineres,
tieferes Interesse an den bildenden Kiinglen zu fordern, vor Allem den Begriff
von der Zusammengehirigkeit alles kiinstlerischen Schaffens, den Blick fiir die
grossen historischen Entwicklungen zw schéirfen, das war von Anfang an bei
meinen Handbiichern das mir vorschwebende Ziel.  Immer von Newem aber
ist 2w betonen, dass nicht scharf genuy der Wahn beldmpft werden muss,
als seien die unsterblichen Werke der Kunst nicht fir das ganze Voll, sondern
nur fiir eine geschlossene Kaste der Gelehrten geschaffen, als seien die lkiinst-
levischen Schipfungen nicht zum Genuss, nicht zur Veredlung des Sinnes,
nicht zur Befreiung aus den beengenden Banden der Wirklichkeit, sondern
zu Objelcten des Streites fiir die Rechthaberei der sogenannten , Kenner® be-
stimmt.  Den Sinn fitr das Schine zu wecken und zu pflegen, werde ich
unausgesetzt, so weit Krdifte wund Finsicht veichen, mich bemiihen; sollte mein
Streben ferner wie bisher von der Theilnahme eines grisseren Leserkreises
getragen werden, so darf ich mich fir meine Lebensarbeit reichlich belohnt
erachten.
Stuttgart, im Januar 1870,

Zur zehnten Auflage.

Mit vorliegender  Auflage feiert dieses Buch das Jubilium seines
fitnfundzwanzigjihrigen Daseins.  Was der Verfasser in keckem Jugend-
muth versuchte, eine zusammenfassende Darstellung der Kunstgeschichte in
cinem Gemdilde, das trotz des engen Rahmens durch lichtvolles Hervorheben
der  Hauptepochen und  Hauptgestalten  das  Wesentliche des  Entwicklungs-
ganges anschaulich und lebensfrisch schildern sollte, das hat einen weit diber
alle. Erwartungen hinausgehenden Erfoly errungen.  Die rasch auf einander
folgenden, stets im Umfange gewachsenen Auflagen beweisen, welch allyemeines
Bediirfniss eine solche Darstellung war; sie verschafften zugleich dem Ver-
fusser die willkommene Gelegenheit, stets mit den Fortschritten der Wissenschaft
Sehritt zu halten und dieselben seinem Buche vasch einzuverleiben.  Dadurch
hat dieses sich auf der Hohe der gegemwirtigen Forschung 2u erhalten wnd
sich die Ergebnisse der neuwesten  Untersuchungen und Entdeckungen stets
anzucignen vermocht,  Aber auch weil diber das deutsche Sprachgebiet hinaus
hat sich die Wirkung des Buches erstreckt, wie die in London erschienene
englische Ausgabe, die amerikanische durch Clarence Cook in New-York be-
sorgte, die schwedische von Gustav Upmark, die dinische von Julius Lange
und die eben im Eyscheinen begriffene franzisische von Ch. Ad. Koélla be-
weisen.



X Vorwort.

Diese Erfolge haben den Verfasser gleichwoll nicht gegen die Mingel
seiner Arvbeit blind machen kinnen, und bei jeder neuen Auflage ist derselbe
unverdrossen bemiiht gewesen, sein Buch mehr und welr abzuwrunden, 2w ver-
vollstéindigen wund gleichmdssiger auszufithren.  Dies ist denn auch in beson-
derem Maasse mit gegenwdrtiger Auflage geschehen, in weleher man iiberall
die bessernde wnd evgianzende Hand erlennen wivd.  Auch ist durch die
Bereitwilligheit der Verlagshandlung , welehe dem Buche stets eine besondere
Sorgfalt zugewandt hat, die Hlustration wieder auf’s Newe ungewihnlich be-
reichert wnd wverbessert worden, so dass die Zahl der Abbildungen sich von
G619 awf G99 erweilert hat, wihrend die erste Auflage deven nwr 349 zihite.
So diirfte das Buch einen weiteren Schritt 2w Krreichuny des Ziels gethan
haben, welches dem Verfasser von Anbeginn vorschwebte.  Miye es sich die
alten Freunde erhalten und neve dazugewinnen, wm in immer weitere Kreise
Freude am Schinen wund Verstindniss desselben zu tragen.

Karlsruhe, November 18506,

Zur elften Auflage,

Diesmal haben die Zusitze und Verbesserungen hauptsichlich die Antike
betroffen : Die Untersuchungen in Kleinasien und Syrien, die Ausgrabungen
auf der Akropolis zu Athen, die gricchischen Portraitgemilde des Fayum.
Von Werken newerer Kunst ist das hevrliche vom Berliner Musewm ericorbene
Bild Owwaters (vgl. Fig. 621 Bd. 11. S. 319) hervorzuheben.  Fiir die dltere
deutsche Malerei konute das wdihrend der Drucklegung  erschienene Werlk
Thodes iiber die Niirnberger Malerschule nicht mehr beniitzt werden,  Doch
mdge hier erwdhnt werden, duass er den diberzeugenden Nuchweis bringt, der
Imhoff’sche Altar sei erst gegen 1420, der Tucher'sche wm 1450 entstanden.
Den ersteren will er einem Meister Berthold zuschreiben, von dem man wrkund-
lich weiss, dass er 1423 das ganze Rathhaus ausgemall hat.  Gleichwohl
keann diese Zuschreibung nur als Hypothese bezeichnet werden.

Karlsruhe 1801,
W. Libke.
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Hinleitung.

Ursprung und Anfinge der Kunst.

Aus der verwirrenden Vielheil der Frscheinungen strebt der Mensch nach
irkenniniss der geistigen Gesetze, die den innern Zusammenhang bedingen. Nur
im Verstitndniss der tiefen Nolhwendigkeit eines solchen weiss er in der schein-
baren Willkiir des Einzelnen Ruhe und Klarheil des Uberblicks zu behaupten, in
der Reihenfolge von Lebensformen, wie sie die Geschichle der Menschheil bietel,
die fortschreitende Entwicklung der ldee, des geistigen Inhalls zn erfassen. Wenn
irgendwo, so ist dies auf dem Gebiete der Kunsl unerliisslich, da in ihren Werken
der Charakter der Vilker und der Zeilen zur verkliirten sinnlichen Erscheinung
gelangl,  Die Frage nach dem Ursprunge der Kunst ist daher eine naheliegende.

Dieser Ursprung ist aber nichl so leicht nachzuweisen, weil er iiberall,
wenn auch oft durch die Erzeugnisse spilerer Kultur verwischt, in dhnlicher
Weise stattgefunden hat, wie er noch jeden Tag bei unentwickellen Volkern
angetroffen wird.  Die Zeit dieses Entstehens ist also ebenso wenig fest zu
bestimmen, wie der Ort.  Fiir das eine Volk hal die Geburlsstunde der Kunsi
vor Jahriausenden geschlagen, fiir das andere ist sie noch nichl gekommen,
Nur so viel isl gewiss, dass in den ersten Regungen des Triebes zur Kunst
unter allen Zonen wie zu allen Zeiten cine merkwiirdige Ubereinstimmung heob-
achtel wird. ISs st die urspriingliche Universalsprache der Menschheit, deren
Spuren wir auf den Inseln der Siidsee, wie an den Gestaden des Mississippi,
bei den alten Kelten und Skandinaviern, wie bei den Helden Homers und im
I|I1.|uz|'1| Asiens begegnen: nur kommt diese Sprache nichl iiber dag erste Stammeln
hinaus,  Der Mensch liegt noch zu sehr in den Fesseln der umgebenden Natur,
wiagl noch zu wenig f(iber ihre niichsten Bedingungen hinauszugehen, als dass
er sich zu Gebilden von individueller Freiheit erheben konnte,  Daher tragen
diege primitivslen Werke mehr das Gepriige  ullgemeiner Naturnothwendigkeit,
als den Stempel geistig bewnssten Schafiens, Je weiter die Menschheit im Laufe
der Zeiten fortschreitet auf der Bahn der Entwicklung, desto schiirfer freten die
Unterschiede der Einzelnen hervor, desto reicher wird die Fillle mannichfach
hesondrer Charaklere,

Die einfachste Urform, welche der erwachende Trieb zur Kunst hervor-
bringt, ist der kiinstlich aufgeworfene Hiigel (tumulus), der die Grabstitte eines
gefallenen  Helden  bezeichnel.  Man  findet  solehe Denkmale bei  allen alten
Vilkern in den mannichfachsten Abstufungen.  Bisweilen erreichen dieselben
eine bedeutende Ausdehnung, wie die Grabhiigel von Lydien oder jenes Altun-
Obo genannte Denkmal in der Krimm  bei Kertsch, welches hei 100 Puss

Lith ke, Kunstgeschichte, 11, Aufl, 1, Baud, I



2 Einleitung,

Hohe 150 Fuss Durchmesser hal und eine 60 Foss hohe, 10 Fuss lange
und 3—4 Fuss breile Grabkammer umschliesst (Fig. 1), Diese Grabkam-
mern  wurden durch grosse Steine in fester Fiigung gebildet, um das Innere
gegen den Druck der aufgeschiitteten Erde zu schiitzen. Ebenso erhiellen diese
Denkmale oft, wie in unserem Beispiel, eine fiussere Bekleidung mit Steinbltcken.,
In anderen Fiillen erhebt sich auf der Gediichtnisstelle ein miichtiger, durch ver-
einte Anstrengung Vieler
anfgerichteter  Steinblock
(Menhir), roh, wie das Ge-
birge ihn liefert oder ur-
weltliche Fluten ihn zuriick-
celassen haben. Hier unter-
scheidet sich das Menschen-
werk kaum von den zufil-
ligen Bildungen der Natur:
nur die inneren Beziehun-
oen, die der Mensch will-
kitrlich  damit  verkniipft,
ceben il eine Bedentung,
g‘ Auch die manchmal zu
wmnfangreichen Denkmalen
sich  gestaltenden Zunsaim-
mensetzungen solcher Fels-
blicke, die Sleinkreise (Kromlech), die Felsgrotten, die tischartigen rohesten
Altarformen (Dolmen), die man hilnfie (eifft (Fig. 2), erheben sich kaum iiber
die unterste Stufel), Doch beginnl hier schon, durch die Ausdehnung solcher
Anlagen oder die Kolossalitiit der Steine und die Sellsamkeit ihver Stellungen
und Verbindungen, ein geistiger Eindruck bei ihrem Anschanen sich des Ge-
mitlthes zu bemiichligen. Der Schauer des Geheimnissvollen, Gewaltigen, ja selbst
dez Schreckhaften ergreift uns mit jenem
Wehen, durch das die Ahnung der Goll-
heit in unentwickelten Naturvilkern sich
ankiindigl. Auch giebl sich hier zuerst
ein Streben nach Zusammenhang und
Gleichmass, nach Komposition und einer
gewissen Harmonie zn erkennen. Zwei
oder  mehrere gewallige Sleinblicke
werden aufgerichtet, und ein  dritter
leglt sich als erhohte Platte iiber sie.
Eine Anzahl solcher Verbindungen wird
zu einem, ja zu mehreren weiten Kreisen
Fig. 2. Keltisches Monument (Dolmen), an  einander gereibht, und der Mittel-
punkt des Denkmals bedeutsam hervor-

gehoben. So die berithmten Steinkreise (Stonehenge) bei Salisbury (Fig. 3). Hier
besteht der dunssere Kreis ans dreissig Steinpfeilern von elwa 15 Fuss Hihe, die
durch eingezapfte Steinbalken \'r‘rlnmtlun_ waren.  Das lunere zeigle zehn noch
riesigere durch dihnliche Felsblicke paarweis verbundene Pleiler; dazwischen zogen
sieh innen und aussen noch zwei Kreise von kleineren Pleilern hin, Bisweilen fithren
Doppelreihen von aufgerichteten Steinen zu der Kultusstitte hin, wie bei dem
grossen Denkmal zu Abury in England, das an Ausdehnung alle anderen iiber-
{rifft. Seinen Kern hilden zwei doppelte Steinkreise (Fig. 49, die durch einen grijs-
geren Kreis gemeinsam umschlossen und dureh einen tiefen Graben geschiitzt werden.
Aul' diesen grossen Kreis, der gegen 1600 Fuss im Durchmesser hal, miinden von

Fig. 1. Grabhiigel bei Kertseh,

Y Vgl Denkmiiler der Kunst, zur Uehersicht ihres Entwicklungsganges ete.
(Stuttgart. Paul Neff. 6. Aufl.) Taf. 1. und Gailhabaud’s Denkm. d. Baukunst.



Finleitung, )

entgegengeselzlen Seilen zwei Alleen von Sleinpfeilern, von denen die eine
wieder die Verbindung mil einem kleineren Doppelkreis bewirkl. Gewallig ist
auch das Denkmal zu Garnace in der Bretagne, wo ehemals iiber 2000 miichtige

Fig, 8. Stonehenge bei Salisbury, in urspriinglicher Gestalt,

Pfeiler in elf parallelen Reihen sich wie ein versleinerter Riesenwald erhoben.
Ausser diesen Denkmiilern findel man sodann Grabkammern, welche in dhnlicher
Art gebildel werden, indem grosse Steinplatten aufgerichtet und durch Deckplatten
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Fig. 4. Steindenkmal bei Abury.

verbunden werden, so dass mehrere jener Verbindungen sich dicht an einander
schliessen. Ja, noch einen Schritt weiter thut auf jenen ersten Stufen schon der
.1'||~.h zur gediegenen, monumentalen Konstruktion, wenn er die unter Fels- oder
Lrdhiigeln l'.i“!"‘:l'?"l'llI(IHh‘I‘III‘Il Grabkammern dadurch sichert, dass er die auf ein-
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ander gethiimten Steinschichten nach oben immer weiter vorkragen lisst, so
dass zuletzt eine Art von Wialbung entsteht (vergl. Fig. 1), Andere Kammern
haben in noch einfacherer Weise sich dadurch gebildet, dass je zwei Stein-
platten nach Arl der Sparren eines Daches schriig gegen einander geleglt wurden,
wie denn in derselben Weise auch Thorwege gebildet werden (Fig. 5).

Die Denkmiiler dieser primiliven Stufe gehdren nichi bloss der kellischen
und germanischen Urzeil an, sondern sie erstrecken sich ither die entlegensien
Theile der Erde, zum Beweis, dass iiberall die ersten Schritte zur Kunst sich
von gleichartiger Basis aus bewegen. Man findet sie in Skandinavien, England
und Ivland, in der Bretagne und im ndrdlichen Deulschland, namentlich in Han-
nover und den Ostseeliindern, aber auch in Indien und Kleinagien, sowie in
Aegypten, an der Novdkiisle Afrika's und im Gebiefe des Allas,

Nicht minder wichlig als Zeugnisse des uralten kiinstlerischen Triehes der
Menschheil sind die Gefisse und Geriithe, welche in den Gritbern des nird-
lichen, mittleren und westlichen Europa's gefunden werden. Die diltesten der-

: selben gehiren einer {iber alle ge-
i schichtliche Kunde hinausliegenden
: IBpoche an, welche noch nicht mil
der Bereitung der Melalle hekannt
wiar und deshalb ihre #drmlichen
Gefiisse ans rohem schwiirzlichem
Thon, ihre Werkzeuge und Walfen
aus Feuerslein mithsam  herstellle,
Die Kunst hat an den diieftigen Er-
zeugnissen dieser Steinperiode
noch keinen Antheil2); dennoch ist
es von Interesse, die ersten Ver-
suche dieses kiinstleriseh gestalten-
den Triebes zu beobachien, weil
sich schon auf diesen (rithesten
Stufen eine forlschreitende Entwicli-
lung erkennen liisst, In Fig, 6 geben
Fig. fi. Thor anf Delos. wir eine Zusammenslellung  dieser
frithesten Geriithe.  Zuerst mochte
man  sich mil den von der Natur dargebotenen Splittern des Fenersteing be-
onitgen, wm sie zu Beilen, Aexten und Himmern zu verwenden. Dann aber
suchte man die Formen immer zweckmiissiger und mannichfultiger zu geslalten,
indem man die grosseren Steine zerschlug und durch Reiben und Schleifen
glittete.  So entstanden die primitivsten Formen der Meigsel und Beile, wie sie
Fig. 6 unter a, b, ¢, zeigen, Diese hefestiote man zuerst mil Baststielen oder
iihnlichen Biindern an den Holzstiel wie bei @, ¢, ¢; dann aber bohrle man in
miihsamer Weise Licher in die Axt, um sie besser mit dem durchgesteckien
Schaft zu verbinden (b, d, g, 7). Immer mehr enfwickelte und verfeinerte sich
die Form, indem man namentlich zn Aexten mil doppeller Schneide iiberging
(f, h, k). Dass die meisten dieser Geriithe sowohl als Werkzenge wie als Wallen
dienen konnten, ist selbstverstiindlich. Rechnen wir dazu noch die Spitzhiimmer
d, i, 1, die sichel- und siigeformigen Geriithe p, ¢, endlich die Lanzen und Pleil-
spitzen t, s, », n, o, sowie die Schlenderkugeln m, so ist nicht zn verkennen,
dass schon auf dieser Stufe die Mannichfaltigkeit der Formen iiherraschende Aunf-
schliisse diber die menschliche Erfindungskrafl gewiihet,
Anders gestaltet sich aber das Gepriige der Geriithe und Gefiigse mil dem

1) Die Fintheilung in eine Stein-, Bronze- und Kisenzeit behiilt, was man auch da-
gogen vorgebracht hat, ihren Werth; doch ist hier wie fiberall zu bedenken, dass es Ueber-
giinge giebt, und dass eine Periode von der andern nie durch einen scharfen Einselmitt ge-
sondert wird,

’
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Auftreten jener hiheren Kulfur, welche als die Bronzeperiode bezeichnel
wird. Auch sie kniipft an keine geschichtliche Ueberlieferung an, doch spiegell
sich in ihren zahlreichen Ueberresten, wie sie in Skandinavien, Grosshritannien,
Dentschland und Frankreich und der Schweiz sowohl aus Griibern als auch aus
den merkwiirdigen Ansiedlungen der Pfahlbanten, nenerdings sodann durch
Schlierann’s Bemiithungen aus dem Boden des allen Troja und Mykenit an's
Licht gezogen wurden, der Abglanz einer entwickellen Bildungsstufe, die man
im Norden wohl mit Recht als die keltische bezeichnet. Neben den noch immer
webrauchten Steingeriithen kommen Waffen und Geritthe aus Bronze vor, durch
elegante Form und Verzierungen ausgezeichnet.  Wir geben in Fig, 7 eine
Uehersicht der wichtiggten Formen, wobei die Axt wieder die Hauptrolle spiell,
in ¢ f. g noch aus Stein geferligl, aber in der Schiivfe und Feinheil der Zu-
hereitung die Hiilfe metallner Werkzenge verrathend, - withrend in ¢ ein durch
Schonheil der Form und  zierlichen Schmuck ausgezeichneles Bronzebeil dar-

Fig, 6. Werkzeuge und Walfen aus der Steingzeit,

gestelll ist, in 4 dagegen die einfache Keilform der Steinwaffe nachgebildet isl,
Jedoch  durch eingegrahene Zickzack-Ornamente bereichert,  Auch die lange
schmale Gestalt der Schwerler wird in @, b, ¢, die iihnliche, nur kiirzere Form
des Dolches in d veranschaulicht, Neben dem Thongeschive, das allmithlich
ehenfulls elegantere Umrvisse und zierlichen Schmuck annimmt und in dessen
Herstellung man von der vohen Handarbeil zur Anwendung der Topferscheibe
iibergeht, findet man sodann melallne Gefiisse von ausdrucksvollem Umriss und
mit eingravirten oder getriebenen Ornamenten geschmiickt (Fig. 8), theils offen-
har Kochtiegel oder Speisegeschirre, wie hei a, ¢, £, theils wie bei & und ¢ reich
verzierle, namentlich goldene Geriithe, fiir feierliche Anliisse  Dbestimmt,  Thre
Ornamente bestehen ans Spirals, Wellen-, Kreis- und Bogen-Linien, konzentrisch
angeordnel oder friesarlie das Gefiiss umziehend.  Dieselbe Verzierungsweise in
noch veicherer Abwechslung zeigen die meist aus Bronze, aber auch aus Gold,
seltner aus Silber bestehenden Schmucksachen, von denen Fig. 9 eine Ueher-
ficht gewiihrl,  Von den Nadeln verschiedener Avt (&, 4, m, ») und den Spangen,
Hafteln, Fibulae (u, # w, @), mil welchen man den Mantel oder Ucherwurl be-
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festigle, von den einfachen Fingerringen (r, s), den Kopfreifen (¢, d, ¢) his zu
den Diademen (a, ), dem Halssechmuck (¢), den Avmringen (f, ¢ 4, o), die sich

Fig., 7. Wallen der Bronzezeit.

oft spiralférmig oder schienenartig vergrossern (g, p), ist Alles mil einem Sinn
fiir  zierliche Aushildung der Form durchgefiihrt, welcher dem kiinstlerischen
Empfinden nahe verwandt erscheint. Trefflich geordnele Sammlungen von Ge-

Fig, 8. Gefiisse aus der Dronzezeit.

genstiinden dieser iiltesten Kullurstufen besilzen u. a, das Anliquarium zu
Schwerin, die Museen zn K openhagen und Stoeckholm, das neue Museum
zit Berlin, die Antiguarische Gesellschafl in Ziirieh, das Britische Museum
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zu London, das gallo-rdmische Musemwm im Schloss zu SE Germain-en-
Laye u. n.

Die Ornamente ang diesen illeslen Epochen menschlicher Kultur geben
uns deutliche Fingerzeige {iber den Entwicklungsgang der dekoraliven Kiinsle.
Das Urspriinglichste sind die geradlinigen Verzierungen, die sich als Zickzucks,
Rauten, Kreuze in den mannichfachsten Verbindungen namentlich auf diltesten
Topferarbeiten finden.  Sie gehen aus den primitivsten Kiinsten des Flechtens
und Webens hervor und  sind ohne Frage allen Vilkern auf der ersten Stufe
der Kultur gemeinsam gewesen.  Neuerdings hat man  diese Ornamentik auch
auf den dltesten griechischen und selbst auf’ orientalischen Vasen von Cypern,

Fig, 9 Schmucksachen der Bronzezeif.

Troja, Mykeni, bei Athen und anderwiirls angetroffen.  Ein weilerer Fortschritt
sind dann die rundlinigen Verzierungen, Kreise, Reihen von Punkten, Spiralen
. del, die aus der iltesten gelviebenen Metallarbeil in Bronze entstanden sind.
Diese Ornamentik hat sich dann ebenfalls in die Topferarbeit forlgepflanzt, wie
abermals zahlreiche Vasenfunde an den angegebenen Orten hezeugen. st als
drittes Element tritt die Nachbildung der bewegten Menschen- und Thiergestall
!Imzu, von letzterer namentlich das Plerd, und die Thiere der Heerden, Rind,
Ziege, Schaf sowie Vigel, besonders Schwiine und Ginse.  Man sieht deutlich,
wie schwierig es im Anfang auf einer noch kindlichen Kulturstufe dem Menschen
wurde, solche Gestalten im Bilde festzuhalten,  Als lelztes in der Reihe ergiebl
sich dann die Nachbildung des vegetativen Lebens, wobei Pllanzen und Blumen
Zuniichst in einer Vereinfachung der Form wiedergegeben werden, welche man
als unhewusste Styligierung bezeichnen kann, Alle diese Stadien der Entwicklung
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des Ornaments lassen gich nenerdings in den eben erwiihnten Funden nachweisen.
Es unterliegt aber keinem Zweifel, dass sich dieselben Stufen auch in der Kunsi
des Orients sowohl in Aegyplen wie in Asien ergeben werden, sobald die Forschung
dort: genaner auf diese iiltesten Kulturepochen eingeht, die freilich weit frither
als anderwiirts durch eine hohere Entwicklung verdriingt worden sind. Je weiter
nach Norden, desto linger haben die Vilker an jenen primitivsten Formen fesl-
wehalten.

Als dritte Epoche wird gewdhnlich, wenn auch nicht widersprochslos, die
Eisenperiode bezeichnet, die mit der Gewinnung und Herstellung dieses fiir
die Kultur der Menschheil hochwichtigen Metalles eintritt. Sie schliesst indess
selbstverstiindlich die Verwendung anderer Metalle nicht aus, vielmehr finden sich
z B. in den Gribern dieser Epoche Bronzegeriithe veichlich mil eisernen Waflen,
Geschirren u, dgl. vermischt. Zu den iiltesten Denkmiilern menschlicher Kultur
gehiven die in den Schweizer Pfahlbauten gefundenen Werke der frithesten
Steinperiode, an die sich Arbeiten der Bronzezeil anschliessen. (Sammlungen der
Antigquar, Gesellschaft in Ziivich,) Nicht minder ziihlen dahin die mmfangreichen
Entdeckungen in den Griibern von Bologna (im Museo civico daselbsl), die theils
der Steinperiode, theils den verschiedenen Epochen der Bronzezeil entstanmmen.
Eine Hauptperiode der entwickelten Bronzetechnik hat man sich gewthnl als die
Hallstadter Periode zu hezeichnen nach den reichen Fundstitten zu Hallstadl
in Oberdslerreich 1), bei welchen die Bronze in Waffen, Geriithen und Schmuck-
sachen =ich bereits mil dem Eisen mischt. Man wird den Zeitrawm dieser lange
andanernden Epoche elwa in die erste Hilfte des letzten Jahrlausends vor Chr,
selzen diirfen,  Einer elwas spiileren, vielleicht die zweite Hiillfte desselben Jahr-
lausends umfassende Epoche bezeichnet man nach einer der ergiebigsten Ifund-
stiillen am Neuenburger See als die La Teéne-Periode2).  Hier kommen nur
noch Fibeln und andere Schmuckstiicke von Bronze vor, und zwar zum Tleil
elruskische Arbeiten, aber das Bronzeschwert ist durch das Eisenschwerl verdriingt,
und ebenso sind die Lanzenspitzen von Eisen, wie denn iiberhaupt hier bereils
eine hochentwickelte Eisenindustrie sich bemerklich macht, Dasselbe gill in noch
hitherem Grade von den seit 1884 entdecklen Schmucksachen und Geriithen der
Reihengritber von Reichenhall in Oberbaiern, wo die Eigsentechnik auf he-
wiundernswiirdiger Hishe steht und besonders durch Niellirnng und Tauschirung
(Einschlagen silberner oder auch goldener Fiden in linearen Ornamenten in die
Metallfliche) grossen Reiz gewinnl 9), Diese Arbeiten gehren allerdings in die
ersten christhichen Jahrhunderte. Alle jene iilteren, der reinen Bronze oder gar
der Steinzeil ansschliesslich angehirenden Fundstitten, Gritber und Plahlbanten
der Alpengegenden, und zwar sowohl der Schweiz wie der henachbarten Theile
Sitddentschlands und Oberitaliens werden in das zweite Jahrtausend v. Chr, zu
virweisen sein.

Uebrigens haben sich feste Zeithestimmungen bis jetzl weder fiir das Stein-
alter noch fiir die Bronzeperiode aufstellen lassen. Soviel aber scheinl gewiss,
dass die Kenntniss der Metallbereitung den westeuropiiischen Volkern zuerst dureh
die Phonizier vermittelt worden isl, bis sie dann, wie zahlreich gefundene Formen
und Giessstiitten beweisen, diese Kunst sich selbst zu eigen machten.  lm Orvient
fehlt es uns dagegen nicht an historischen Andentungen fiir die Abgrenzung der
beiden Epochen. So wird dem Josna befohlen, sich steinerne Messer zu machen,
um den Kindern Israels nach der langen Wiistenwanderung ,die Schande Aegyp-
tens*  wegzunehmen,  Zu demselben Gebrauch verwendele Mosgis Frau Zipora
einen Stein bei Beschneidung ihres Sohnes. Noch gegen Ende der Richlerzeit,

Y Kd. Freih. v, Sacken, das Grabfeld von Hallstadt in Oberdsterreich und dessen
Alterthiimer, Wien 1869, 49,

%) K. Keller in den Mittheilungen der Ziiricher Antiquar., Gesellsch. Bd. XV,

5) M. Chlingensperg-Berg, das Gritberfeld von Reichenhall, Mit vielen Abbildungen.
Reichienhall 1800, 49,



dinleitung. 9

nme 1000 v, Chr,, heisst es (im L Buch Samuels 13, 19): Es war kein Schmied
im ganzen Land Isvael zu finden; denn die Philister fiicehteten, die Hebriter
michten sich Schwerter und Spiesse machen. Und musste ganz Israel zu den
Philistern  hinabgehen, so Jemand eine Pflugschar, Haue, Beil oder Sense zu
schiirfen hatte.® Wenn damals ein in naher Beriihrung mit den Phiiniziern leben-
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Fig. 10. Ornament von Truxillo

der Stamim noch unbekannt war mil der Metallbereitung, so lisst sich schliessen,
dasg zu den fern wohnenden westlichen Vilkern der Gebrauch der Metalle viel

spitter erslt gelangl sei.
Als eine. weitere Stufe der Entwicklung kinnen uns die alten Denkmiiler

Fig. 11, Teovalll von Guatuseo,

Amerika's geltenty, Obwohl sie ihrer glinzendsten Entfaltung nach erst in die
Zeiten unsres.spitlen Mittelalters fallen, hezeichnen sie doch eine primilive Stufe
Kilnstlerischen Schaffens, welche von anderen Nationen in ithnlicher Weise viel-
leicht in graner Vorzeil . schon durchgemacht wurde. Die Denkmiler Peru's,
Zengen des einst michtigen Reiches der Ineas, dasg vorn 11 oder 12, Jahrhunderl

1) Vgl Denkm, der Kunst Taf. 2 und 8. J. D, won Braunscheeiy , iiber die alt-
amerikanischen Denkmiiler,  Berlin 1840, —— Lord Kingsborough, Antiquities of Mexico, —
Rivero w. Tsehudi, Antiguedades Peruanas, Viena 1851, - Stephens, Incidents of traval in
Central Ameriea ote. 2 vls.
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1. Ghr, bis ins sechzehnte blithte, haben einen noch entschieden strengen Charakter.
Die Spuren der gewalligen Strasse, welche in weiler Ausdehnung mit kithner
Besiegung  der aunsserordentlichslen Terrainschwierigkeiten das Land  durchzog,
selzen neuere Reisende in Staunen.  Andere Reste bekunden eine Vorliehe fiir
Terrassenanlagen und eine Anwendung des auch bei andern Urvilkern auf der
gunzen Erde heimischen sogenannten cyklopischen Mauerwerks, d. h. Mauern, die
aus sorglillig in einander gepassten und in den Zwischenriiumen mit kleineren
Stitcken gefiillten, unregelmiissie geformten Steinblicken bestehen. So an dem
berihmten Sonnentempel zu Cuzceo, der ehemaligen Hauptstadt des Landes.
Die Thitrdfinungen zeigen z. B. an den Ueberresten des sogenannten Palastes
des Manco-Capac ebendort eine pyramidale Verengerung nach oben. Grossarlige
Palastruinen sieht man sodann zu Tiaguanaco in der Nithe des Tilicaca-See's,
mit ausgedelhnten Pleilerhallen und miichticen Portalen, durch eigenthiimlich
schlichte und klare Ornamentik avsgezeichnef.  Auch die wmfangreichen Ueher-

Fig. 12. ' Casa de las Monjas zn Uxmal.

v

reste zu Truxillo, die man als Palast des Chimu-Canchu benennt, haben eine
originelle Dekoration durch Friese und treppenfrmig auf- und absteigende Or-
nimenthiinder, die einen lebendigen Sinn ftir angemesgenen Schmuck verrathen
(Fig. 10).  Endlich haben sich auch im siidlichen Theil von Quito, im Thal von
Cuenca, bedeutende Ruinen gefunden, in deren Grabmiilern betriichtliche Schittze,
goldene Schmucksachen, Waffen und Gefiisse entdeckt worden sind.  lhre Orna-
menlik gehirt tiberwiegend dem linearen System an, doch kommen auch einzelne
vegelative Muster vor,

In Mexiko und Central-Amerika gelangt, vorziglich unter der Hepr-
schafl der kriegerisch miichtigen Azteken, die Kunst zu derjenigen Hohe, welche
der Geist der amerikanischen Urstiimme zu erreichen vermochte. Die sleinernen
Ueherreste jenes in seiner Art hoch entwickellen Volkes geben indess noch jetzl
sprechende Beweise von der Unfithigkeit desselben, aus sich heraus eine reinere
Kultur zu erzeugen. Wir finden bei ihnen die unter allen Zonen uranfiingliche
Geslull des Denkmals zu einer festen Form ausgepriiel, die hier den Typus einer
in mehreren Terrassen aufsteigenden Stufenpyramide annimmt. Weite, mit Mauern
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umschlossene Hofriume und die Wohnungen der Priester standen damil in Ver-
bindung und hildeten ein komplizirtes Tempelganze, die sogenannten Teocallis
(Fig. 11). Breite Treppen fithren auf die Hohe der Plattform, wo dem scheuss-
lichen Kriegsgotte Huilztilopochtli die gefangenen Feinde weschlachtet wuorden.

Fig. 18, Kopf von Tinguanico, Fig. 14, Bildpfeiler 2u Copan in Guatemnla.

Zttl;lreiu]w Denkmale dieser Arl finden sich zu Nochicaleo  Papantla,
Guatusco, Tehunantepee und an anderen Orlen, .
An diesen in mehr oder minder bedeutenden Resten erhaltenen Werken ligst

Fig, 15. Morai auf Otaheiti.

sich zugleich die primitivste Ausbildung eines zweiten Triebes, des Sinnes fiir
Slchmucl{ und Pulz, filr Ornamentik, erkennen, der zu dem erwachten Bediirf-
mss nach monumentalen Denkmiilern hald sich zu gesellen pflegl. Zweierlei dient
auch hier der schaffenden Phantasie zur Anrvegung. Erstlich die Gebilde der
urspriinglichsten Technilk, des Flechliens und Webens, durch welche die
leidung, die Zellgewiinde, Teppiche und Decken beveits bei den {riihesten Hirten-
villkern  hergestellt werden. Zweitens die Nachahmung des Pflanzen- und
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Thierlebens. Die Ornamente der ersteren Arl sind durchweg von reicher,
weschmackvoller Erfindung und zierlicher Ausfiibrung; in ihnen offenbaren sich
vielfach z. B, in jener bandartizen Verschlingung des bei allen Vilkern vor-
kommenden Mianders, Molive hildnerischer Arl, die dem Menschengeschlecht als
ureigenthtimlich gemeinsames Erbtheil gegeben worden sind.  Sie verbinden sich
zeilig mil den Werken der Archilektur, zuniichst freilich in fippiger Ueberladung
ohne Klarheil, Geselz oder Gliederung, so dass sie nicht selten wie Teppiche die
Fliichen ganz iiberdecken und die Konstruktion verhilllen.  Auch hiefiir  sind
manche der spitteren mesikanischen Monumente, namentlich die zn Uxmal, he-
zeichmend (Fig. 12),

Hand in Hand mit jenen primitiven Versuchen eines Denkmalbanes gehen
die ersten schwachen Bestrebungen nach bildnerischem Schaffen. Von dem
Bediirfniss seiner beschriinkten sinnlichen Auffassung getriehen trachtel der Mensch,

“sobald ihm das Walten hitherer Michte kund geworden ist, sich ein Denkzeichen
aufzurichten, an das er die Verchrung der Gottheit kniipfe. Zuerst begniigl er
sich mit einem rohen Denkpfeiler, dessen miichtige Gestall ihim als Symbol des
geheimnissvoll gealmten hochsten Wesens gellen muss.  So wachsen Architekbur
und Plastik ans  derselben Wiege hervor.  Allmiihlich aber sucht der Mensch
ein  bestimmteres Bild seiner Gottheil zu gewinnen; er leiht ihr die eigenen
Ziige, nur dass er sie (heils ans Ungeschick, theils im dunkeln Triebe nach dem
Gewaltigen, Ungehenerlichen in’s Sellsame, selbst in’s Monstrise verzerrl,  Auch
dafiir zeigen sich in den Denkmitlern von Amerika lehrreiche Beispiele 1), wie der
unler Fig, 13 abgebildele kologsale Kopl von Tiaguanaco unlern des Titicaca-
See’s in Pern.  In Mexiko und Zentral-Amerikia bewegen sich  die  Bildwerke.
welche theils als Statuen, theils als Reliefs in grosser Verschwendung die Bau-
werke bedecken, in einer itheraus phantastischen Ueherladung, welche meist den
Organismus der Gestall in’s UnfSrmliche verzerel zeigl.  Namentlich sind es die
ungeheuerlichen  Kopfpulze von Federn, Skalpen, Menschenschiideln, harocken
Gehiingen  aller Art, welche diesen Werken das Geprige wiister Traumgeebilde
und den Eindrock bizarrer Grauenhaftigkeit verleihen.  Die menschliche Form
erstickt noch in einer sellsam barbarvischen Ovnamentik (Fig, 14).

Eine primitivere Stufe des Schaffens stellen die alten Kultusstitten (Morai's)
dar, weleche man aul den Siidsee-Inseln gefunden hal.  Es sind entweder wie
anf der Osterinsel, einfache pyramidale Steinhaufen rohester Arl, oder wie
namentlich auf Otaheiti, regelmiissiger durchgebildete Stufenpyramiden, in
welchen die urthiimlichste Form des Denkmals eine fester ausgepriigte Form
erhalten hat.  Mauern von grossen Korallenblocken wmgeben den  heiligen Be-
zivk, aus dessen riickwiirls gelegenem Theil sich ein ans demselben Material
ervichteter Terrassenbau in Form  einer Stufenpyramide erhob.  Ein besonders
dnsehnliches Denkmal dieser Art fand sich auf der Siidkiiste von Otaheiti, in zehn
Absiitzen elwa 56 Fuss hoch aufsteigend (Fig, 15). Auch kolossale Denkpfeiler mil
roh angedeutelen menschlichen Gliedern und  iihergossen, oft ein Drittel oder
gar die Hiilfte des Ganzen ausmachendem Kopfe traf man mehrfuch dort an.

Mit solehen ersten Versuchen, die unter allen Zonen gemachl worden sind,
hebt diberall das  kiinstlerische  Streben der Volker an.  Den  geheimnissvollen
Drang nach der Kunst haben Alle, sobald sie cinen gewissen Punkt der Kultur
erreichen und die Sehnsucht in ihnen erwacht, das dunkel Gealnte sich zu ver-
sinnlichen oder ein daverndes Zeugniss, ein Denkmal des eigenen Daseins zu
hinterlaggen.  Wie nun in den einzelnen Vilkergrappen die geistige Anlage, die
iiusseren Verhiiltnisse, die Natur des Landes, der forlwirkende Zusammenhung
menschlicher Entwicklung jenen kitnstlerischen Trieb zu mannichfacher Entfaltung,
zu allmithlichem Keimen, Wachsen und zu herrlicher Blitthe gebrachl hat, das
soll die Kunstgeschichte zeigen.

1) Vel, Denkm, d. Kunst Tatel 3,
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Die alte Kunst des Orients.
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ERSTES KAPITEL.

Die d4gyptische Kunst.

1. Land und Volk.

An den Ufern des Niles hegegnen uns die iiltesten Spuren kiinstlerischer
Thittigkeil.  Wie sich iiberhaupt ein hitheres Kullurleben erst in den Strom-
thiilern entfaltete, so war dies besonders und in hervorragender Weise hier der
Fall. Ohne den Nil wiirde Aegyplen eine ebenso unwirthbare Wiiste sein, wie
die andern angrenzenden Theile von Afrika. Aus den Hochgebirgen Abessiniens
herabstromend, schwillt der Fluss durch die Wassermassen der fropischen Regen-
zeit alljiihrlich mit  grosser Regelmiissigkeil an und  bedeckt das meist nur
schmale, von Felskiimmen eingeschlossene Thal mil seinen Fluthen, nach deren
Abfliessen ein ausserordentlich befruchtender Schlamm  zuriickbleibt,  Dieser
Umstand wurde fiir das Land schon in grauer Vorzeil die Quelle des Wohl-
standes und der hoheren Kultur. Der wunderbare Strom zwang die Bewohner
nicht bloss zu schiitzenden Deich- und Uferbauten, sondern rief aueh zeilig
die Anlage von Kanilen hervor, durch welche sein Segen gervegelt und itherall-
hin verteill wurde. Selbst zu wissenschaftlicher Thiitigkeit gab er den ersten
. Anstoss, da das regelmiissige Wiederkehren und Verlaufen seiner Anschwellung
bald Gegenstand der Untersuchung und, mit Hilfe astronomischer Beobachlungen,
der gelehrten Berechnung wurde.  Ja, das ganze Leben erhielt, da es von dem
Strome bedingl wurde, einen bestimmten Zuschnitl, feste Regel und Ordnung,
80 ass der Geist einer strengen Geselzmiissigkeit frith bei den Aegyplern
heimisch wurde,

Ohne Zweifel waren aber in der naltirlichen Anlage jenes merkwiirdigen
Volkes die Keime enthallen, welche unter dem entwickelnden Einflusse jener iius-
seren Bedingungen zu so bedeutungsvoller Geslall sich erschlossen.  Man darf
annehmen, dass in vorgeschichilicher Zeil das Volk der Pharaonen iiber die
Landenge von Suez, jene Volkerbriicke, auf welcher Jahrtausende hindurch Asiens
und Aegyptens Stimme feindlich wie friedlich hiniiber und herither stetimten,
ans vorderasiatischen Sitzen in das reiche Nilthal hinabstieg, die Eingebornen
theils unterjochte, theils verdringte und den Grund zur figyplischen Nation mil
threr durchans eigenthiimlichen Kulturenentfaltung legte. Der Charakter dieses
Volkes war ein villig abgeschlossener, isolirter, und so wanderbar der heimische
Slrom von allen andern Stromen der Well sich darin unterscheidel, dass er
aufl seinem ganzen Laufe durch Aegyplen, also durch ein Land von der Liingen-
ausdehnung Grosshritanniens, keinen einzigen, selbst nicht den kleinsten Neben-
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fluss aulnimml, so wiesen auch die alten Aegypter jede Vermischung mil fremden
Elemenlen in stolzer Zuriickhaltung ab. So lag das Land wie eine langge-
streckte Oase, umschirmt von seinen Felsenwiillen, rings umgeben vom Sand-
meere der Wiiste da; so ragte das Volk wie eine Kulturoase aus dem Umbkreise
minder enlwickelter, minder gesitfeter Stimme in blithender Kraft empor.

Die Staalsform, in welcher das Hgyptische Leben mil wunderbarer Beharr-
lichkeit Jahrtausende hindureh  sich versteinerte, war die dem ganzen Orienl
gemeinsame, der Despolismus,  Aber die den Aegyptern eigene niichlern ver-
stiindige  Sinnesrichtung  bewahrle il Leben vor dem fippig schwelgerischen
Charakter der asiatischen Despotien und lenkle ihren Geist mehr auf niilzliches,
thatkriftiges Schaffen.  Allerdings regierten die Pharaonen mil unumschriinkter
Macht, und so hoch standen sie {iber dem gesammien Volke, selbst iiber den
heiden hevorzugten Kasten der Priester und Krieger erhaben, dass sie sogar
gilllicher Verehrung theilhaftig, mit den Gittern des Landes identifizirt wurden.
Inilc'-w gab es ein dinsserst komplizirtes Gewebe gesefzlicher und  ceremonitser
Ht-:'-fin:lmln;_:'un, welche die  Herrschergewalt wmspannten und  von  derselhen
respektivl. werden mussten.  Neben ihnen genoss sodann die Priesterkaste cines
bedeutenden Einflusses, Sie war die Bewahrerin der Wissenschaflen, besonders
ider geomelrischen und astronomischen Kenninisse, welche sie mit dem Schleier
des Geheimmisvollen zu umgeben verstand; sie war die Verwalterin und Hiiterin
der Tempel, die Pllegerin des Kullus und der religitgen Anschauungen.

Was letztere belrifft, so wurzellen sie in einem polytheistischen System,
dessen Gestalten mei: Junllmla nur Symbole fiir die Ereignisse und Verhiiltnisse
der besonderen Natur des Landes waren, Lag soleher Belrachtungsweise elwas
Abstraktes zu Grunde, so verband dieselbe sich doch in merkwiirdiger Avl mil
ziemlich roh sinnlicher Auffassung.  Dieser ist es zuzuschreiben, dass man die
Gitler mit Beziehung aufl die gittlicli erachteten Pharaonen zwar in Menschen-
gestall bildete, aber den oberen, edleren Theilen, hesonders dem Kopt eine he-
stimmte, bei den einzelnen Gotlern verschiedene thierische Form gab, ja dass
man  selbst den meisten Thieren, sowohl niitzlichen als schiidlichen, gittliche
Verehrung erzeigle und sie nach dem Tode gleich den Menschen einbalsamirte,
Auch diese Sitle hing eng mil den religivsen Vorslellungen der Aegypler zun-
sammen.  Sie glaubten, wenn auch in mehr sinnlicher als geistiger Weise, an
eine Fortdaner nach dem Tode, an eine Seelenwanderung durch die verschiedenen
Thierkorper hindurch, und hiellen sich fir ewig Lebende.  Daher die ausser-
ordentliche Sorgfalt fiir die Todten, der ausgebildete Gritherkultus, der die Stitten
der Abgeschiedenen wichtiger und feierlicher hehandelte, als die nur dem ephe-
meren Bediirfniss  dienenden  leicht aufeefithrten und ebenso leichl  zerslirten
Wolmungen der Lebenden, Alles dies bildel in dem Charakter der alten Aegypter
¢dinen ernsten bedeutungsvollen Zug, der sich dem ganzen Dasein als feste
Regel und feierlich strenge Ordnung, Besomnenheit und  Gleichmiissigkeit auf-
priigte.  Durch Tracht, Lebensweise und Sitten nicht minder als durch die
Sprache und die ihnen ganz allein cigene hilderreiche, heziehungsvolle aber
schwerfiillige Hieroglyphenschrift unterschieden sie sich von den fibrigen Vilkern
und  fiihlten in slolzem Selbsthewunsstsein sich allen andern Nationen so weil
iiberlegen, dass sie jede friedliche Berithrung mit  denselben vermieden und
Jedem Fremden den Eintritt in das geheiligte Reich der Pharaonen streng unfer-
saglen, oder doch erschwerten.

Die Anfiinge des Hgyptischen Staalslebens verlieren sich in undurehdring-
liches Dunkel der Urzeit. Aber schon im vierlen Jahrtausend v. Chr. bestand
das dilteste fioyplische Reich im nnteren Theile des Landes, in der Hauptefadt
Memphig.  Schon damals wurden grossartige Deich- und Wasserbauten aufge-
fithrt und die Pyramiden errvichtel, deren Erbauer die Pharaonen Chufu, Schafra
und Mencheres (Cheops, Chefren und Mykerinos bei Herodot) der vierten Mane-
thonischen Dynastie angehtiren.  Wahrscheinlich war der herrschende Stamm
ans Vorderasien eingewandert und hatte sich mil den Eingehorenen des Landes
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vermischt,  Ausser den Pyramiden von Memphis bezeugen die dazu ge-
hivigen  Felsengriber die Kunsthiitigkeit jener frithesten Epoche des .alten
Reiches®. Eine zweile Blitthenepoche hegnin mil der zwiblften Dynastie gegen
Ende des dritten Jahrtausends v, Chr.  In dieser Zeil fritf nachweislich znerst
in dem vom Konige Sesurtesen [ zu Heliopolis ervichteten Obelisken diese
merkwiirdige specifisch fgyptische Form des Denkpfeilers auf,  Zugleich ver-
breiten sich die Momunente {iber einen grisseren Liinderkreis, zum Beweise der
rastlos vordringenden und um sich greifenden Machl der Pharaonen.  Die Grither
von Beni-Hassan in Mitteliigyplen zeigen den Styl dieser Epoche in seiner
grossarligen  Bedeulsamkeil,  Dann aber, um 2000 v. Chr., brechen vorder-
asiatische Eroberer unter dem Namen Hyksos in das Reich und driingen die
Macht der Pharaonen nach Oberiigypten zuriick,

Gegen BOO Jahre daverle dies Interregnum, bis wn 1500 v, Chr. doreh
Aahmes I, und seine Nachfoleer die Fremden verjugt wurden. Nun erhob sich
das .neue Reich®, dessen Mittelpunkt das hundertthorige Theben wurde, zu
hitchster Bliithe: die achlzehnte und neunzehnte Dynastie sah unter miichligen
Herrschern, besonders dem grossen Ramses 1l Miamun (dem  Sesostris  der
Griechen), den Glanzpunkt des dgyptischen Kulturlebens, den noch jetzl zahl-
reiche prachivolle Tempel und Griiber bezeugen.  Aber unmerklich schlich sich,
wahrscheinlich  durch asiatische Berithrungen begtinstigt, eine  Ueberfeinerung
der Kultur ein, welehe die alte Kraft der Nation brach. Eine abermalige Re-
generation versuchte durch die Hilfe griechischer Sitldner gegen G50 v, Chr.
der kluge Psametich; allein nur {iir kurze Zeit, denn schon unler seinen niichsten
Nachfolgern wurde Aegypten eine Bente der Perser. So unverwiistlich war in-
dess die palionale Eigenarl des Volkes, dass wenigstens an den  Denkmiilern
noch in spiitester Zeil, selbst unter griechischer und rvomischer Herrschaft, die
fremden Eroberer sich der heimischen, dureh eine Tradition von Jahirlausenden
geheiliglen Kunstform anschlossen.

2. Die Architektur der Aegypter!).

Die diltesten Denkmiller der Erde sind die Pyramiden von Memphis,
Als gigantische Marksteine der Geschichte ragen sie auf, Zeugnisse einer Zeil,
die in ein fasl fabelhaftes Alferthum hinauf reichl. Sie bezeichnen den Punkl,
wo zuerst aul der Erde eine hihere Kullur Wurzel geschlagen hat, und damit
zugleich den Anfang des geschichtlichen Lebens, des monumentalen Schaffens.
Es st kein Zweifel mehr, dass die iiltesten dieser Denkmale mindestens in den
Anfang des dritten Jahrlausends zu selzen sind.  Sie beweisen aber dorch die
bewunderungswiirdige Technik, welche ' die gewalligsten Baumassen zu hewegen
und it sicherster Meisselfiibrung zu bearbeiten wusste, dass in ihnen die Re-
sultate einer althewiihrten baulichen Tradition zusammengefasst sind,  In der
strengen, primitiven, durch  keinerlei Schmuckformen verzierten Grundgestall
markirt sich zugleich das  kiinstlerische Streben einer gewaltigen urzeitlichen
Periode.  In ungeheurer Masse, die bei der grissten Pyramide auf {iber 74 Mil-

R 1) Vgl Denkm. der Kunst "Taf. 4 und 5. (Volksausgabe Taf. 1). Deseription de
!J‘Jg._\'ph- ete,  Paris 18091818, Fol. Neue Ausg, 18211830 in 26 Bdn., dazu 12 Bie,
Pafeln, — Rossellind, | monumenti dell' Bgitto ¢ della Nubia, Pisa 1884 {f. — . Lepsius,
Denkm. aus Aegypten und Aethiopien. Berlin 1849—1859. 9 Bde. Fol. — Gau, Denkm.
von Nubien, Stuttgart und Paris 1822, — Champollion, Monuments de I'Egypte ef de la

ubie, Payis 1888--1845. 4 Bde. Fol. — Mariette, choix des monuments ete. Paris 1856,
- Brugseh, Monuments de 'Egpyte. Berlin 1857, — 6. bers, Aegypten in Wort und
Bild. 9 Bde. Stuttgart 1879. — Prisse d’Avennes, Histoire de I'nit égyptien. Paris 1879,

49 u, 2 Bde, fol. — Pervot et Chipiez, Histoire de l'art dans antiquité, I. Bd, Paris 1884,
Jeutsch von Pietschmann, Leipzig 1885,
Ll vk e, Kunstgesehichte, 11, Aufl, 1. Band, 2
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lionen Kubikfuss berechnet ist, umschliessen sie als kiinstliche krystallinisch
geformte Berge eine kleine Grabkammer, die den Sarkophag des Herrschers
enthiell. Enge, schriig geneigle Giinge, deren Mindung durch eine das ganze
Aeussere iiberziehende Granitbekleidung verdeckt wurde, fithren in die Grab-
kammer hinein, Die mannichfaltigsten und sinnreichsten Vorkehrungen der Con-
struktion sichern die Decke dieser Kammern gegen. den ungeheuren Drock der
oberen Masse. Enlweder sind die gewaltigen Steinbalken der Decke sparren-
formig gegen einander gestemmt, oder es befindet sich zur Entlastung  iiber
dem Gemach ein System von hohlen Riiumen, durch Ueberkragung der hori-
zontalen Schichten gebildel.

Der Aufhan der Pyramiden 1) geschah, wie an mehreren unvollendet ge-
bliehenen Werken noch jelzt zu erkennen ist, durch die Anlage eines terrassen-
arligen Stufenbaues, der von unten nach oben sich entsprechend verjiingte und
dessen Absiitze in umgekehrter Ausfithrung von oben abwiirts bis zur regel-
rechten schriigen Pyramidenform ausgefiillt wurden. Manchmal erhiellen die
anfiinglich in geringern Di-
mensionen angelegten Denk-
mitler durch spiitere  Um-
mantelungen einen hedenten-
deren Umfang, Das Material
dieser gewaltigen Bauten be-
steht bei einigen aus Qua-
dern, bei andern aus Ziegeln.
Dieprimitivste Bauthitigkeit
Aegyplensverwendete hichst
wahrscheinlich — gleich  der
Mesopolamiens das lelzlere
Material, dessen Bereitung
ja auch zu den harten Frohn-
arbeiten der Isracliten ge-
hiirte.  Das Streben nach
hischster monuwmentaler Aus-
pritgung der Banwerlke fithrte
ahar die Aegypler schon frith

Fig. 16. Durchschnitt der Pyramide des Chufu. tlnhin, die reichen HL(’.il]]&gt‘.l'

aller Arl, welche die Gebirgs-

zilge auf beiden Seiten des Nilthales darbieten, fiir ihre Denkmitler zn verwenden.

Bei den Pyramiden finden wir auch den Steinban schon in solcher Vollendung
der Behandlung, dass man auf eine lange Praxis zuriickschliessen darf

Die drei grossten Pyramiden liegen in der Nihe von Cairo, beim Dorfe
(tizeh, und rithren nachweislich von den Konigen Chufu, Schafra und Menkara
her. Unler ihnen erscheint als die ilteste die des Schafra, urspriinglich an der
Basis tiber 700 Fuss im Quadrat messend bei einer Scheitelhithe von iiher 450 Fuss.
Noch kolossaler erhebt sich die Pyramide des Chufu von urspriinglich 764 Fuss
an der quadratischen Grandfliche bei 480 Fuss Scheitelhihe. Sie birgt unge-
withnlicher Weise drei Grabkammern, deren unterste tiel im Felsgestein des
Bodens eingesprengt ist (Fig. 16). Betriichtlich geringere Ausdehnung zeigl die
Pyramide des Menkara, die nur 354 Fuss im Quadrat und 218 Fuss Hihe
misst, an schimer und sorgfliltiger Ausfithrung aber die beiden vorhergeheaden
iibertrifft. Die Grabkammer enthiell noch den Sarkophag des Konigs, der jedoch
beim Transport an der spanischen Kiiste unlergegangen isl. An der Ostseite
jeder Pyramide befindet sich ein kleines Heiligthum, wahrscheinlich fiir den

1) Vgl. Colonel Howard Vyse, the pyramids of Gizeh. 3 vols. London 1840, —
J. L. Perving, the pyramids of (iizeh. 3 vols. London 1839 1842, — Lepsius, Denk-
miiler L.
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Todtenkultus bestimmt. Haben sich von diesen Anlagen nur zerlriimmerte Ueber-
reste erhalten, so ist dagegen in der Niihe jener drei Riesengebiiude ein nichl
minder kolossales Skulpturwerk vorhanden, das in iihnlicher Weise das Strehen

Fig, 17. Spbinx und Pyramide von Gizoh,

nach grandiosen Wirkungen bekundet: der vor jener Pyramidengruppe lagernde
Sphinxkoloss, ein gewaltiger Liwenleib mit einem Manneshaupte (Fig. 17),
von Kinig Schafra ervichtet. Dies grisstentheils vom Sande der Wiiste hedeckle
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Fig. 18, Felsgrab zu Gizeh.

Bildwerk ist in einer Hohe von 65 Fuss und einer Liinge von {iber 140 Fuss aus
einer natiirlichen Felserhthung des Bodens herausgearbeitet, zum Theil aber
auch aus Mauerwerk hergestelll, ein staunenswerthes Zeugniss uniibertrefflicher
Meisselgewandtheit, wie sie in Bewilligung solcher Aufgaben nur in Despolieen

von einem sklavisch gearteten Volke bewiesen wird,
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Mit den Pyramiden sind ausgedehnte Privatgriber verbunden, aus deren
unabsehbaren gleichtirmigen Todtenfeldern sich jene gigantischen Konigsgriber
erhoben, wie aus der Masse des unterworfenen Volkes die Pharaonen selbst.
Diese Gritber, Mastaba von den Arabern gennmnt, sind mehr oder minder tief
aus dem natiirlichen Felsen ausgemeissell.  Sie beginnen mil einem  kleinen
Heiligthum, das zum Todtenkultus bestimmt war, und fiithren durch einen ge-
neigten Schacht in die streng verschlossene Grabkammer hinab, welche den
Sarkophag des Verstorbenen enthiell. Ausser zahlreichen bildlichen Darstellungen
haben die inneren Ritume hilufie eine architektonische Verzierung, welche in
bunten Farben ein hilzernes Latlenwerk nachalimi und in dhnlicher Weise auch
den Sarkophag des Menkara bedeckle. Ebenso bestimmt erinnert die Oberschwelle
der Eingiinge an eine Holzkonstraktion (Fig. 18), denn stels ist es ein runder hanm-
stammartiger Balken, welcher die beiden Thiirpfosten verbindel, und selbst die
Decke der Gemdicher ahmt manchmal aneinander gereihle Halzer nach,  Wo die
(rivase  der Gemiicher freie Stittzen verlangle, hat man  dieselben in Form von

Fig. 20, Kapitiil von
PFig. 10, Grab von Beni-Hassan Beni-Tassan

viereckigen Pfeilern slehen lassen, die entweder durch rechlwinklige Architrave
oder durch Rundbalken verbunden sind.  Ausserdem kommlb als Umfassung der
Wiinde ein  bandartig umwundener Rundstab und als Bekrnung eine miichtig
vorspringende Hohlkehle mit Deckplatte vor, welche, wie wir sehen werden, auch
in die persische und mesopotamische Kunst iihergegangen ist.  Diese Formen
fanden sich anch am Sarkophag des Menkara, Beide Formen bleiben fiie die
ganze Dauer der figyplischen Kunst in Geltung. - Die Decken dieser Grither sind
ofl mil Nilziegeln vollstindig eingewdlbt; der Siolenbau  dagegen scheint in
dieser Epoche noch nichl vorzukommen.

Eine zweile Glanzzeit des alten Reiches, die eltwa insg Ende des dritlen
Jahrtausends v, CGhr, fallen mag und die zwilfte Dynastie umfasst, wird zuniichs
durch den miichtigen Obelisk des Kinigs Sesurtesen 1. zu Heliopolis bezeichnel,
In dieser ebenfalls fiir die dgyptische Sinnesweise bedeutsimen Form priigt sich
der schlichte Denkpfeiler zur festen geomelrischen Gestall aus, indem er in
monolither Masse von quadratischer Grundfliiche in stetiger Verjitngung schlank
aufsteigt und mit pyramidaler Zuspilzung endet.  Sodann sind ang derselben
Zeil die Grither von Beni-Hassan in Mitteligypten zu nennen (Fig, 19), an
deren Bingangshallen, sowie im Innern zum ersten Male, wie es scheinl, ein
consequent entwickelter Siulenban aufteitt.  Man sieht, wie hier aus dem vier-
eckigen Pfeiler zuniichst eine achteckige, dann eine sechzehneckige Siule ent-
standen ist, letztere, wm die schmalen Streifen besser zuo markiren, mit randlich



Kapitel 1. Aegypten. 2. Die Architektur, 21

ausgetieften Rinnen (Kanneluren).  Ueber dem Architrav, der die Siulen ver-
hindel, tritt ein kronendes Gesims in Form von nachgeahmten Querhilzern einer
Decke vor, Mil dem Boden verbindet sich die Siule durch eine kreistformige
abgerundete Scheibe, vom Archilrav scheidet sie eine weil vorspringende vier-
eckige Platte,  Neben dieser Situlenform begegnet uns hier zugleich eine andere,
in deutlicher Nachahmung vegetahilischer Formen entstandene (Fig. 20). Der
Schaflt, am Fusspunkte scharf eingezogen, scheinl ans vier verbundenen Pflanzen-
stengeln  zusammengesetzt, die am obern stark verjiingten Ende durch mehr-
fuche Bandumschlingung zusammengehalten werden.  Ueber diesen Biindern *—
dem Hals der Siinle — quillt das Kapitil, ebenfalls viertheiliz, in Gesall einer
geschlossenen  Lotosbliithe hervor, mil einer viereckigen Platte bedeckl. " Mil
diesen nenen Frgebnissen war der Kreis der dgyptischen Bauformen im Wesent-
lichen abgeschlossen, und die ganze unabsehbare Thitligkeit der spitteren Glanz-
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Fig. 21, Restaurivte Ansieht cines Sgyptischen Tempels, (Naeh Porrot and Chipies.)

epochen vermochte nur die nrspriinglichen Motive reicher zu entwickeln, mannich-
Faltiger auszubilden.

Als nach der Verlreibung der Hyksos das neune Reich sich durch das ge-
sleigerie nationale Selbstgefithl der Aegypler glanzvoll und michtig erhob, wurde
Theben der Mittelpunkt der Herrgchaft, wo sich fortan Jahrhunderte hindureh die
slolze Ruhmsueht der Pharaonen in Ausfithrung der grossarligsten Denkmiiler
genug that.  Aber auch weil tiher das untere Land, ja bis tel nach Asien hinein,
sowie nilaufwiirts tiber das besiegle Nubien und Abessinien breitelen sich in
mitchtigen Werken die Zeichen der Pharaonenherrschalt aus, Die hichste Ent-
wicklungsepoche des neuen Reiches gehl von der achtzelmten bis zur zwanzigsten
Dynastie, vom sechzehnten bis zum Ende des dreizehnten Jahrhunderts v. Chr.
I dieser Zeit vornehmlich wird das System der dgyplischen Architekiur voll-
stindig ausgepriigl, wird eine immer wiederkehrende Form fiir die Anlage des
Tempels gewonnen, werden alle Glieder des Baues zu einer harmonischen,
wirkungsvollen Erscheinung umgestaltet.

Aul weiter Backsteinterrasse, hoch {iber das {lache Stromufer erhoben,
breitet sich der dgyptische Tempel als ein streng Abgeschlossenes hin (Fig. 21).
Miichlize Umfassungsmauern pyramidal  anfsteigend und von  dem kriiftig he-
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r‘-;clmi:mlu_lcn Hohlkehlengesims bekrint, geben dem Ganzen einen feierlich ernsten,
geheimnissvollen Charakter. Keine Fensteroffnung, keine Siulenstellung unter-
bricht die monotonen Fliichen, die nur mit huntfarbiger Bildersehrift, Darstel-

Fig. 22, Details des Sgyptischen Tempels, Fig. 28. Statue und Obelisk,

lungen der Gotter und der Herrscher, wie mit einem riesigen Teppich bedeckl
gind.  An der dem Flussufer zugekehrten Schmalseite des langgestreckten Paral-

Fig, 24. Tempelfagade von Edfu.

lelogramms 6ffnet sich in der Mitle zwischen zwei thurmarticen Pylonen der
ebenfalls in schriiger Ansteigung alles Uebrige weit iiberragende schmale, hohe
Eingang (Fig. 22, a, vel. Fig. 24). In der Vorderwand der Pylonen sind Ver-
tiefungen fiir das Einlassen grosser Masthiiume (Fig. 22, e {) angehracht, die
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hei festlichen Gelegenheiten wehende Wimpel {rugen. Die Pforte wird gleich
den Pylonen und den Umfassungsmauern von demselben hohen Kranzgesimse
bekront (Fig. 22, b ¢), welches in der digyplischen Archilektur eine so grosse
Rolle spielt.  Ausgedehnte Doppelreihen von Sphinx- oder Widderkolossen fithren
oft zum Eingange hin, der manchmal von Obelisken oder riesigen Herrscher-
statuen (Fig. 23) eingeschlogsen wird. Durch die enge Plorle gelrelen, finden
wir unsg in einem Vorhof unter freiem Himmel, ringsum oder doch auf drei
Seiten von steingedeckien Gingen umschlossen, die sich an die Umfassungs-
mauern legen und mil Siulen- oder Pleilerstellungen sich dffnen (Fig. 25, vgl.
IPig. 26). Dieser Vorhof fehlt niemals in figyplischen Tempelanlagen, wird viel-
mehr bei bedeutenderen Denkmalen zuweilen nach einem zweiten Pylonpaare
wiederholt,  An ihn schliegst sich ein oft nicht minder ausgedehnler Saal, dessen
miichtige steinerne Decke auf reihenweis aufgestellten Sinlen ruht.  Die heiden

Fig, 25, Lingendurchselnitt und Grundeiss vom Tempel des Chensn zu Karnak,

mittleren Reihen, der Liingenaxe des Gebitudes entsprechend, bestehen aus
kriiftigeren und hoheren Situlen, tragen also auch eine hither liegende Decke,
mit der sie ein hoheres Mittelschift bilden, dessen Seitenwiinde durch weite,
ehemals vergitterte Oceffnungen dem Roaume Licht zuftihrten. An diesen Saal, der
ein nicht minder nothwendiges Glied des ifigyplischen Tempels isl, schliesst sich
der innere Theil des Heiligthums mit verschiedenen kleineren oder grisseren
Gemiichern und Siulen, deren innersten Kern die enge, niedrige, geheimniss-
voll diislere Cella bildet. Hier thronte in mystischem Dunkel die Gestall des
Goltes. Ueber Bestimmung und Bedeutung der einzelnen Riume izt his jetzl
wenig Sicheres erkundet worden; wahrscheinlich waren die inneren Riume nur
den Priestern und Eingeweihten zugiinglich, die dort den Kuoltus der Gotler
begingen, withvend vermuthlich “die verehrende Menge harrend die weiten Vor-
hofe fiillte, Alle Riume sind an den Flichen der Wiinde, Decken und Siiulen
gleich den Aussenmauern mit bildlichen Darstellungen bedeckt, deren bunle
Farbenpracht und wundersame Symbolik den miichtigen Eindruck dieser Bau-
werke auf’s Hochsle steigerm.

Die noch in ihren Triimmern gewaltigen Reste des  hundertthorigen® Theben
sind in weiter Ausdehnung anf beiden Ufern des Flusses zerstreul und haben
nach den im Schutt der Ruinen angesiedelten neueren Dirfern ihre Bezeichnung
erhalten. Die Tempel scheinen vorwiegend dem Ostlichen Ufer (der Seite des
Aufganges, des Lebens, nach digyplischen Vorstellingen) anzugehiiven. Unter
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ihmen Wil als  der wichtigste und griisste, als das geheiligte Palladium  des
Reiches der Tempel von Karnak hervor.  Von Sesurlesen I noch zu den Zeiten
des allen Iteiches georiindel, erhiell er unter den Herrschern des neuen Reiches
immer weilere Zusiitze und Anbauten, so dass bhei einer Breite von 330 Fuss
die Gesammtliinge sich iiher 1130 Fuss erstreckl.  Durch den vorderen gewalligen
Pylonbau, zu dessen Thor eine Doppelreihe von kolossalen Widdersphinxen
fithrte, tritl man in einen geriiumigen Vorhof von 320 Fuss Breite und 270 [Fuss
Tiefe, auf beiden Seiten von Siulenreihen eingefasst.  Merkwiirdiger Weise und
gegen die Regel des digyptischen Tempelbaues wird die nordliche Umfassungs-
mauer von einem kleineren, spiiter hinzugefiigten Heiligthum durchbrochen, das
indess auch gegen 200 Fuss lang und gegen 80 Fuss breil ist.  Aus dem Vor-
hofe gelangte man durch einen noch kolossaleren Pylonbau in den gewaltigsten
Siulensaal der Welt, von Sethos 1. und dessen Nachfolgern withrend des 14,
und 15, Jahrhunderts v. Che. ausegefithel.  Seine Steindecke wird von 134 Siulen

Fig, 26. Vorhof im Tempel des Chensn zn Kook,

v

gelragen, von denen die mittleren zwilf, erosser und hoher als die iibrigen,
ein erhéhies Mitlelschiff einschliessen. Diese miltleren Siulen ragen 66 Muss
empor, withrend die kleinern Siulen sich 40 Fuss erheben.  Dieser eine unge-
heure Saal komml mil seinem Flichenraum von 52,480 Quadreatfuss dem einer
grossartigen Kathedrale gleich. Ein dritter Pylonbau, an den sich ein nach der
:'-fiit'l,-qnilu offener Hol schloss, fiihrte zu zwei granitnen, von Thutmes 1. er-
vichteten Obelisken, und hinter diesen zu einem  vierten Pylon. mit welchem
das eigentliche Heiligthum erst beginnt.  Da sind in labyrinthischer Verschlingung
offene und bedeckle Riume, Kammern, kapellenartige Gemiicher und siiulen-
gelragene Sile, verbunden durch Giinge und Galerien, sellsam in einander ge-
schoben, so dass nirgends so klar wie an diesem Riesenmonument das Ein-
schachtelungssystem der dgyplischen Architektur zu Tage ritt.  An den Wiinden
lehmen oft, mit vorspringenden Pfeilern verbunden, bedeutsame Kolossalfiguren,
alle Fliichen sind mit reich ansgemalten Bildwerken bedeckl, in denen sym-
bolische Gegenstiinde, religiose Ceremonien mit historischen Darstellungen kinie-
licher Heldenthaten weehseln.  Die  innern  Riiume  sind  grossentheils von
Thutmes I, und seiner Schwester Halasu errvichtel.
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Die architektonischen Delails  entwickeln sich auch hier hauplsiichlich am
Sitnlenbau, fiir dessen Behandlung fest ausgepriigle , hiichst grossarlie wirkende,
dem machtvollen Eindruck des Ganzen wohl entsprechende Formen gewonnen

Fig, 27 Kapitiil von Kornak,

Fig. 28, Kapitiil von Karnuk.

werden. 8o haben in dem Siulensanl die kleineren Siulen das in Beni- Hassan
hereits auftretende geschlossene Lotoskapitil (Fig. 27); aber die divekle Nach-
ahmung der natiielichen Pilanzenbildung  ist abgestreilt, das Kapitil entwickelt

sich  eleich dem Stamm  in com-
pakter, einheitlich  geschlossener
Masse, deren Flitchen in spielender
Dekoration bunte Hieroglyphen he-
decken. Daneben teill aber an den
orisseren Siulen der heiden Mitlel-
reihen eine neue Kapitiilform aof
(Fig, 28), die das Motiv des weil-
seibfineten Lotoskelehes befolel und
tamit eine neue kiinstlerisch ver-
wendbare Grundform in die hauliche
Praxiz einfithrt.  Damil der weil
vorspringende Rand vom Archilrav
nichl helastel und abgedriickt werde,
behielt man wie bei den iibrigen
Kapitiillen die schmale viereckige
Platte tber demselben hei.  Die
Siule selbsl ist von wuehligem Ban
(Fig, 29, ihr stark geschwelller,
nach oben verjiingter Schafl erhebl
sich anl runder scheibenftrmiger
Basis, wird am Fusse mit Blatt-
Ormamenten in bunter Malerei be-
deckl und verbindet sich mit dem
Kapitidl darch ebenfalls aufeemalte
Biinder, welche den Hals hezeichnen.

Fig, 20, Acgyptische Siulen von Thebon,

Andre Bauten dieser Gruppe sind der grosse Tempel von Luksor, der
it dem  vorigen durch eine Alles von Sphinxkolossen verbunden ' war; ferner
s sogenannte Grabmal des Osymandyas, in Wahrheit ein von Ramses d. Gr.
errichteter Tempel, eines der schimsten Monumente Aegyplens; weiterhin auf dem
westlichen Ufer bedeutende Tempelreste bei Medinet-Habu, und nordlich von
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dort, bei Kurna, abermals ein Tempel, der jedoch in abweichender Anlage,

ohne Pylon, aber mit einem zehnsiiulig

an Porticus

nach vorn offnet. Er

datirt inschrifflich von Sethos I, Der michtige Eindruck aller dieser Ruinen

erhitlt noch eine Steigerung durch zwei Kolosse sitzender Konigsbilder, die ehe-
. . i - . . "
mals zu einer jelzt giinzlich ‘zerstorten Tempelanlage gehirten und von denen

Fig. 81,

Nebentempel beim Hathortempel au Dendera.

das nordlichere die he-
rithmte Statue ist, in
welcher die Griechen den
Memnon  zun  erkennen
olaubten,  Inschriftlich
aber gehiren sie dem
Konige Amenhotep (Ame-
nophis) 1. an.
Ausserdem finden
sich auf der Weslseile
ausgedehnte Felsen-
griber, in denen die
Herrscher  der  thebani-
schen  Dynaslie  samml
ihrem Geschlechte hei-
cesetzl sind,  In engen,
tden  Gebirgsschluchten,
wo die brennende Sonnen-
oluth jede Spur des Le-
hens austilgl, liegen diese
Giriiber der thebanischen
Nekropolis, zuniichst die

der Koniginnen (Biban ' Sultanit), dann die der Kinige (Biban el molak) aus

der 18. his 20. Dynastie.

Von einem Vorhot fiithret ein

dunkler Schacht in die

Tiefe des Felsens hinein und miindel in einen grossen Saal, dessen Decke aul
Pfeilern ruht und der von seinen prachivollen Wandgemiilden den Namen des
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soldnen® triigl,  Hier stand der Sarkophag des Konigs, und die reich gemalten
Darstellungen an den Wiinden ringsum beziehen sich auf die Geschicke des-
selben nach dem Tode. '

Andere wichtige Denkmiiler trifft man weiler oberhalb, besonders in Nubien.
Munche dieser Heiligthiimer zeigen eine wesentlich abweichende Form, indem sie

Fig. 82, Kapitil von Edfu, Fig. 88, Kapitil von Eaneh.

bei einfucherer Anlage ihre Cella ringsum mit einemn Siulen- oder Pleilerumgang
umgeben, wie der von Amenholep Il erbaute siidliche Tempel auf der Insel
Elephantine (Fig. 30).. Bedeutende Monumente befinden sich sodann in den
Grotten von Girscheh, Derri und Ipsambul, letzlere mit hohen, reich ans-
gemeisselten Felsfacaden, deren Hauplsechmuck aus gewalligen Kolossalstaluen
Ramses d, Gr. bestehl, Die Grotlen von Girscheh sind statl
“desgen mil einem frei vorgebauten Hallenhof und statt-
lichem Pylon versehen. Manche kleinere Anlagen, wie die
heil. Thiergehege, Typhonien, Mammisi u. A. liegen eben-
falls in der Niihe der Haupttempel, Diese hestehen meistens
aug einer einfachen Cella, die von offenen, nur in den
unteren Theilen mit steinernen Balustraden geschlossenen
Siiulen- oder Pfeilerstellungen umgeben wird. So der kleine
Nebenbau beim Hathortempel zu Dendera (Fig. 31).

Die lelzten Epochen der dgyptischen Architelktur
zeigen in ihren Werken durchsehnittlich eine minder grosse
Anlage, aber dafiiv eine reichere, mannichfaltigere Behand-
lung der architektonischen Glieder. Besonders sind es die
Kapitiile der Siulen, an denen das Moliv des gedfineten
Kelehes in den bunteslen Variationen zur Geltung komml
(Fig, 82 u. 83). Neben diesen reichen Formen fritt noch
eine ganz phantastisch symbolische auf, die aus vier Kipfen
der Gottin Hathor besteht, iiher welchen ein oberer Aul-
silz, witrfelf0rmig und nach Art eines kleinen Tempels ge- Fig. 84,
staltet, das Gebille aufnimmt (Fig, 34). Die bedentendsten — Kapitil von Dendera.
dieser spiteren Anlagen sind die Tempel der Insel Phili,
unter den Plolemiern errvichtet, der prachtvolle Haupttempel zu Ed o und die
Ruinengruppen von Esneh, endlich der glanzvolle, von der Konigin Kleopatra
gegrimdete Hathortempel zu Dendera. Auch die Pyramidenform wird in dieser
spiteren  Zeit mehrfach wieder aufgenommen, wie die Denkmiler der Insel
Meroé hezeugen, doch gind diese Werke in geringen Dimensionen, in steilerem,
schlankerem  Aufbau ervichtet und mit kleinen Vorhallen samml Pylonenbau
verhunden, !
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3. Die bildende Kunst der Aegypter.

Ueber drei Jahrtausende hindurch hat die Bildnerei “als lrene Begleiterin
der Architektur bei den Aegyplern eine Fiille von Denkmiilern hervorgebracht,
die der Grossartigkeit des baulichen Schaffens in Nichts nachstehen1). Wie
aber die archilektonischen Formen in jener unabsehbaren Zeildauer, gewisse
Einzelheiten der Behandlung abgerechnel, im Wesentlichen dieselben blieben und
uns das nur im Orienl mbgliche Bild einer bei fortgesetzter reger Thiltigkeil doch
starren, monolonen Praxis ohne tiefere organische Entwicklungen bielen, so auch
die bildenden Kiinste. Welche feineren Unterschiede in der Auffassung der Ge-
stalten der Scharfsinn der neueren Forschung auch entdeckt hat, der Kreis der
Anschauungen, das Verhiiltniss der bildnerischen Thittigkeil, jo selbst die Typen
und Motive der Darstellung bleiben durch die Jahrlausende hindurch dieselben,
unverriickbar und unabiinderlich wie die Natur des Nilthales.

Der Grund dieser auffallenden Erscheinung kann nur in der Stellung ge-
sucht werden, welche die bildenden Kiinste bei den Aegyptern einnahmen. Diese
liigst sich zuniichst kurz dahin bezeichnen, dass Plastik und Malerei, mochlen
gie die ungeheuren Wandflichen und die Siiulen und Decken mit Bildern und
Reliefs schmiicken, oder vor den Eingiingen, an den Pfeilemn der Vorhofe, im
[nnern des Heiligthums ihre Kolossalgestalten aufstellen, ausschliesslich im Dienste
der Architektur standen.  Zwar ist dies an allen Orten die primitive Sfellung
der biklenden Kiinste gewesen, und selbst bei den Griechen hatte sich das
plastische Werk anfinglich nur den Geselzen der Architektur zu fiigen.  Allein
wo eine freie Entwicklung des Individuums sich im Volke Bahn brach und auch
die plastischen Werke mit ihrem geisticen Odem zu beleben anfing, da wurden
die Fesseln bald gebrochen und das Werk der Bildnerei tral in eigner Schinheil,
aul’ sich selber ruhend, den Schipfungen der Architeklur gegeniiber.  Dass dieser
Geist freier Entfaltung des Individuums den Aegyplern fehlle, dass sie in dichl
orientalischer Ill!ﬂwmhlrlwll blindlings einem despolischen \\’lllon folgten, das
ist der tiefere Grund, warum auch die bildende Kunst aus ihrer abhiingigen
Stellung sich bei ihnen nicht zu erheben vermochte.  Es ist damil das Element
hezeichnel, welches iberhaupt die gesimmte orientalische Geistesvichtung cha-
rakterigirt, welches ulle ihre kiinstlerischen Leistungen an das unerbittliche Haus-
geselz der Avchitektur fessell und das individuelle geistice Leben gleich im Keimao
erstickl.  In derselben Weise, wenngleich national Dedingt, werden wir es hei
allen anderen Vilkern des Ovients in Geltung finden.

In dieser Hinsicht ist es gewiss ein denkwiirdiger Zug, dass die fgyplische
Bildnerei in ilwen iiltesten Werken, in den Ueberresten aus der Frithzeil des
alten Reiches von Memphis, bereits mit Entschiedenheit auf Portriitihnlichkeil
ausgeht.  So w. A, in den merkwiirdigen beiden Priesterfiguren des Louvre zu
Paris und der Kleinen hockenden Schreiberstatue derselben Sammlung (Fig. 35),
aber auch in sieben sitzenden Statuen des Komigs Schalva, welche Marietle in
der Nithe der Pyramide dieses Herrschers ausgrub und in das Museum von Buliy
bei Gairo brachte (Fig. 36). Mit iiberraschender Schiirfe tritt diese realislische
Bestimmtheit in einer aus gleicher Frithzeil stammenden Holzstalue derselben
Sammlung auf (Fig. 37), die bereits einen, hohen Grad von Freiheil in lebens-
voller Wiedergabe “der ?\ aturformen bekundet,

Sehen wir in solcher Urzeil schon ein bewusstes kiinstlerisches Streben nach
der Bezeichnung des Individuellen, so sollle man vermuthen, dass sich daraus
cine freie, lebensvolle Plastik habe entwickeln miissen.  Aber weit gefehlt: der

i

1 Vgl Denkm, der Kunst Taf. 6. (V.-A, Taf. 2) Vgl die feine Charakteristik der
figyptischen Kunst in . Ebers Acgypten. Stuttgart 1879. Dazu K. Soldi, la sculpture
égyptienne, Paris 18376, gr. 80 und Prisse d' Avennes, Histoive de Vart. égyptien, Tafeln.
2 Bde, Fol,
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Genius der dgyplischien Kunst reichte nur his an die Auffassung des Zufiilligen,
Aeusserlichen, und bald wurde der in der frithesten Zeit herrschende scharfe
Nuluralismug  durch eine archileklonisch-typische Auffassung zuriickgedriingt.
Wo hinter den Ziigen die liefere geistice Bedeutung anfiingl, wo in den Linea-
menten gich der bewegle Ausdruck subjektiver Empfindung, individuellen Geistes
aussprechen sollte, da erhebl sich die uniiher-
steigliche Schranke.  Daher bei aller Portril-
dhnlichkeil die endlose Wiederholung derselben
Herrsehertigur, daher in den Sphinxalleen wie
an den Pleilerhallen die monotone Wiederkehr
terselben Standbilder mit demselben fypisch
starren Ausdruel, derselben befohlenen Haltung,
denselben symbolischen Attributen, so dass die
menschliche Gestall gleich der thievischen im
Banne des allgemeinen Galtungshegrifls fesl-
cohallen wird, die eine der andern weder an

Fig. #5, Aegyptischer Sehreiber, Louvre,

Fig, 86, Statue des Kinigs Schafia. Fig, 87. Holzstatoe im Museum
Cafra.  Nuch Perrot, zn Calro.

Ausdruck noch an Bewegung klar avsgepriiglen individuellen Daseins irgendwie
itherlegen. Diese Gleichformigkeit beherrscht hei allen Statuenbildungen die ganze
Haltung des Kirpers: bei den sitzenden Gestalten stehen wie nach orvientalischer
Etikette die Fiisse gleichmilssig gerade neben einander, der Oberleib heobaclitel
eine strenge, wiirdevolle Haltung, der Kopf schaut mil starrem Blick vorwiirls,
und wie zur Besieghitng der villig apathischen Ruhe sind beide Arme mit flach
dusgesirecklen Hinden dicht wie aus einem Gusse an” Oberleib und Schenkel
ingeschlossen.  In derselben ahsoluten Ruhe verhalten sich die an der Vorder-
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seile der Pfeiler hitnfig angebrachten stehenden Gestalten mit demselben starren
Blick, eng zusammengeschlossenen Beinen und iiber der Brust gekreuzten Armen,
nichl wie in der griechischen Kunst die Karyatiden und Atlanten in angespannter
Thittigkeit des Stiitzens, sondern in orientalischer Passivilil den architektonischen
Gliedern angelelint,

Und doch sind diese miichtigen Gestallen, welche die #gyplische Kunsl
kolossal zu bilden liebte, ebenso wunterschieden von den triiumerisch weichen
oder wild phantastischen Figuren der Inder wie von den markie gedrungenen
aber zu einer gewissen derben Fiille neigenden Gestalten der assyrischen Kunst,
Die dgyptischen Bildwerke fiithrén uns einen straffen, schlank und elastisch ge-
bauten Volksstamm vor Augen. Brust und Schultern sind ohne Fiille, hreil und
kritftig, die Arme lang, sehnig und muskulds, der Leib mit schlanken Hiilten
und Hi*ltlml, die eher zum Magern als zum I‘Dlhn neigen und fiberall im scharf
ausgepriglen Muskelspiel die 'l‘ll.Ltlnlwil eines an Arbeit und Ausdaner gewthnten
Volkes zeigen. Die Kopfe (Fig. 38) haben bei aller Vorliehe fiiv Portreittihnlich-
keit ein entschieden nationales Gepriige von unverkennbar semitischer Abstam-

Fig. 38,  Aegyptische Reliefkiipfe,

ming, die Schiidelbildung ist flach und platt und lisst in Verbindung mit der
finsserst niedrigen weil zuriickweichenden Stirn den Mangel idealen Hlmluh ver-
muthen: die schmal und lang geschlitzten, schrig lmfzemlen Augen deuten auf
Scharfsinn und Klugheit; die Nase, die aus den breit und hoch vorstehenden
Backenknochen sich mit sechwiichlichem, sanfl geneigtem Riicken herabbiegtl, steht
in engster Verbindung mit dem weit vorspringenden Untertheile des Luu-.u,hlu, das
besonders durch die iippigen Lippen und die aufwiirls gezogenen Mundwinkel den
Ausdruck sinnlichen Behagens gewinnt, - Man sieht, dass schon dureh die nationale
Physiognomie dies Volk II]{‘.hI' zu realer Bethiticung des Verstandeslebens als zu
hitheren idealen Schipfungen vorbestimmt war.

Die Korperformen sind durchweg mit gutem Verstindniss behandelt, der
feste Bau des Ganzen, Bedeutung und Bewegung der Glieder scharf und klar
erfasst, die Bekleidung meistens nur auf einen Schurz beschriinkl (Fig. 39), das
Haar ausserdem vollstindig von einer Haube bedeckt, die bei den Herrschern
sich mit der einfachen oder der doppelten Krone, oder einem aus symbolischen
Altributen zusammengesetzten phantastischen lwplpui/ verband.  Auch der Bart
wurde in dhnlicher Weise kiinstlich wnwickelt und seltsam hakenftrmig gebogen,
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Fiir die Auffassung der menschlichen Gestall war es unstreitiz von Wichtigkeit,
dass das Klima und die Sitte des Landes nur geringe Bekleidung vorschriehen,
und selbst die reicheren, weiteren Gewiinder, wie die Wandgemiilde zahlreich be-
zeugen, aus leichten, durchsichtigen Stoffen gebildet waren (Fig. 39). So musste
also die fortgesetzte Anschauung die Kinstler mil den Formen des Korpers hin-
linglich  vertraut machen.  Dennoch blieb es dem Einzelnen auch hierbei nur
innerhalh streng gezogener Schranken verstattet, sich thitlig zn erweisen, da schon
in frithester Zeil fiir die Formen des Korpers durch bestimmt vorgeschriebene
Zuhlenverhiilinisse ein fester Kanon angenommen wurde, dessen piinktliche Be-
folgung das Geselz vorschrieh.  Zwar wurde dieser Kanon in spiilerer Zeit, als
man eine grossere Schlankheit der Verhiltnisse anstrebte, mil einem zweilen ver-
tauscht, der zuletzt unter den Plolemitern sogar einem dritten weichen musste,
allein in all diesen Umwandlungen erkennt man die oft durch iinssere Einfliisse
bedingte wechselnde Geschmackstimmung der Zeiten, withrend nach wie vor dureh

AN
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Fig. 89,  Aegyptische Wandgomilde,

die Jahrtausende die streng vorgeschrichene Regel jede freiere Bewegung hemmte
und einer selbstiindigen kiinstlerischen Thiitigkeil den Weg verschloss, Das Ver-
dienst des einzelnen Bildhauers beschifinkt sich hischstens auf die Ausfithrung,
und gelbst diese war bei der eleichmissicen Unverdrossenheit und Gewandtheit
Z0 einer wesentlich handwerklichen herabgeselzl. Keinem Menschen fillll es ein,
nach den Urhebern dieses oder jenes Kolossalwerkes zu fragen, da das ewige
unerlei der Wiederholungen, dorch die einmal feststehende schablonenmiissige
Auffassung bedingt, mehr fabrikarlig als durch kiinstlerische Selbstthiitigkeit
entstanden scheint,

. Damit hitngt denn anch die staunenswiirdige Sicherheit, die unermiidliche
Sorglalt zusammen, mit welcher das hiirteste Material, Granit und Basalt, bei
den kolossalsten Dimensionen bis ins Kleinste mit derselben peinlichen  Treue
bearbeitet ist, welche sich in den unabsehbaren Bilderzeichen der Hieroglyphen
i Siulen, Pfeilern, Obelisken, Postamenten, Wiinden und Sarkophagen in uner-
messlicher Ausdehnung mit stets gleich bleibender Genauigkeit bewithrl, Dass
aher dip iigyplische Kunst vorzugsweise in Kolossalgestalten die Bedeutung der
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Gotter und der gitterentsprossenen Herrscher feiert, erklivt sich theils ans der
ehenfalls ing Kolossale gehenden Anlage der Bauten, fheils aus dem Mangel an
wirklich geistiger Lebendigkeit, wo man insfinkimiissig, was an innerem Gehall
abgeht,. durch diusseren Umfang zn erselzen suchl.  Gestalten von zwanzig his
30 Fuss Hohe sind bei den Sphinx- und Widderbildern, den Pfeilerstatuen und
den silzenden Pharaonengestallen keine Seltenheit; die sechs stehenden Kolosse
an der agade des kleineren Felsemmonuments zu Ipsambul messen 85 Fuoss, die
vier silzenden Statuen des grossen Ramses an dem Hauptlempel daselbst haben
iiber GO Fuss, der Memnon sammi seinen Riesengenossen auf dem Triimmerfeld
von Medinel-Habu erveicht 70 Fuss Héhe, und der berithmte Sphinx bei den
Pyramiden von Memphis misst gar eine Linge von 142 Fuss.

S0 kolossal und zahlveich diese staluarischen Werke sind, so werden sie
doch an Ausdehnung noch weil iibertroffen durch die in wahrhaft unermesslicher

Fig. 40. Wandgemiilde von Beni-Hassan, |

Fiille auf allen Wandiliichen der Tempel, Palitste und Grither angebrachten R e-
lief-Bilder. In ilrver mannichfachen, alle Beziehungen des Daseins umfassenden
Erscheinung, in ihrer frischen, lebensvollen Wirklichkeit bhilden sie die Ergiinzung
und in gewisser Hinsichit die Kehrseite zu dem feierlichen Ernmst der Rundbilder.
Ihr Zweck st lediglich der einer chronikartigen, moglichst getrenen Geschichls-
erzithlung eines aunsfithrlichen Berichtes iiber das ganze Leben der Aegypler,
Schon in den friihesten Griibern des allen Reiches, also wm den Anfang des
drilten Jahrtausends v, Chr,, werden uns die einfachen Thilligkeiten des Acker-
baues und der Viehzucht, die Verhiltnisse und Bezichungen eines mannichfach ge-
stalteten Privatlebens treulich und ausfithelich geschilderl,  Die Typen, die Aus-
drucksweise, die Gesetze der bildenden Kunst sind auch fiir diese Art der Dar-
stellungen  bereits festgestelll und dureh langdavernde Uebung bewiihel,  In be-
sonders lebendiger Weise, voll frischer Unmittelbarkeit stellen sich diese Scenen
in den Wandgemiilden der Griiber von Beni-Hassan dar (Fig. 40).  Spiiter
aul den riesigen Wandflichen der thebanischen Monumente und der iibrigen
Denkmale aus den Glanzepochen des neuen Reiches sehen wirv theils in den
Griibern alle Vorgiinge des Privatlebens, Arbeil und Beschitftigung verschiedener
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Art, Erholungen und Spiele, wie sie noch jetzt anch bei uns diblich sind, heileres
geselliges Treiben und festliche Mahle, sodann anch religitse Ceremonien, Opfer
und andere feierliche Handlungen, Bestattungen und selbst die Schicksale der
Seele nach dem Tode deutlich  vorgestellt; theils aber, und dies hesonders an
den Wiinden der Tempel und Paliisle, die Lebensverhiilinisse der Herrscher,
feierliche Staatsactionen und bewegte Jagden, friedliche Vorgiinge und kriegerische
Unternehmungen, miichlige Heerziige, wo der in kolossalen Dimensionen alles
Andre, Menschen und Stidte tiberragende Konig auf seinem Slreilwagen gewaltig
fiber die Leiber der gefallenen Feinde dahinstiivmt (Fig, 41), mil seinem Geschoss
winze Schaaren niederstreckl, oder in Seetreffen Flotten von Schiffen voll Bewafi-
neter in den Grund hohrt, dann endlich eine knieende Volkerschaft beim gemein-
sumen Schopt ergreift und die Streitaxt zum Todesstreich schwingt, schliesslich
wie Schaaren gefangener Feinde, reihenweise iiber einander geordnet, dem thronen-
ten Herrscher zur demiithigenden Huldigung vorgefithel werden, wobei dann die
verschiedenen Vilkerschaften dureh charakteristische Auffassung der Gesichis-
bildung und des Kostiims  unverkennbar  bezeiclmel sind.  Bei all diesen Dar-
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Fig. 41. Relief von Karnnk, Sethos 1,

stellungen  kommtb  es  slets nur aul® eine genane, chronikenmiissige Bericht-
erstattung, auf deutliche Vergegenwiirligung der Wirklichkeit an, und nur darin
erkennt man einen symbolischen Zug, dass die Gestalt des Konigs alle anderen
i Grissse fiberragl,  Aber auch dies beweist wieder, wie die dgyptische Kunsl
itherall, wo es will, geistige Bedentung auszudriicken, zu conventionell sym-
holischen und rein iusserlichen Mitteln greifen muss.

: Dass ein frei schipferisches Prinzip der dgyptischen wie aller orientalischen
Kunst fehlte, macht sich auch in der Art der Anordnung dieser Werke fiithlbar.
‘on einer Komposition im héheren Sinne ist nicht die Rede. Die Darstellungen
sind - entweder in monotoner Wiederholung reihenweise ithereinander angeordnet,
oder sjp hewegen sich bei belebleren Vorgiingen in einem figurenreichen wirren
Durcheinander.  Dass im Einzelnen Riicksicht auf die Benulzung des Raumes
Zenommen wurde, und dass die natiivlichen Molive der Bewegung sich oft mit
=rossem (ieschick jener Riicksichl anpassen, versteht sich bei einer so umfangreichen
raxis von selbst: aber im Ganzen und Grossen iherdecken die Darstellungen
lilm_r-. eigentlich architektonisches Prinzip der Anorvdoung die weiten Flichen, und
f!:i ISL undl bleibt iberall ein niichterner Naturvalismus hervschend, der ein hheres
Geselz ey Anordnung nichl aufkommen lisst,  Aber auch in anderer Hinsicht

Liih ke, Kunstgeschichte. 11, Aufl, I Band. ]



a4 Erstes Buch,  Die alte Kunst des Orients.

gehen die  hewegten Darstellungen des Lebens nichl iiber das Nivean jener
strengen und feierlichen Statuen hinaus,  Die passive Ruhe der letzteren enlspringl
in Wahrheit dem Mangel an individuellem geistigen Leben: die vielgestallige
Aktion der ersteren verharrl lediglich auf dem Gebiel einer fiusseren, kirperlichen
Thiitigkeit.  Auch in ihren Mienen spricht sich nicht ein hesonderes geistiges
Prinzip, ein Leben des Gedankens aus. Sie wissen uns Nichts zu erziihlen, was
tiber den Kreis einfachen praktischen Wirkens hinausginge, und so dokumentirt sich
selbst in der lebendigsten Bewegung nichls als die starre Monotonie orientalischer
Zustiinde. Daher spiegeln sie uns im Laufe der Jahrfausende wohl ein bei aller
Festigkeit der Zustinde sich vielfach nmgestaltendes Dasein der Nalion, aber keine
innere Entwicklung der Gedanken, des kiinstlerischen Geistes,  Wie anch die
Darstellungen reicher und belebter werden mogen, wie nach der hichsten Bliilhe
des neuen Reiches eine Abnahme der Kriifte eintritl, ein schwiichlicherer Ausdruck
sich bemerklich macht, dann wieder unter nenem Kanon sich ein frischeres
Leben Bahn bricht, bis auch dieses allmihlig entartet, das Alles kann man im
tieferen Sinne nicht als Entwicklungsphasen der Kunst betrachlen, denn diese
finden nur da statl, wo ein newer Inhalt in neuer Ausdrucksweise zu Tage ringt,

Dies fiihrt uns auf die lechnische Behandlungsweise der figyptischen
Bildnerei.  Obwohl es an eigentlichen Reliefskulpturen, namentlich im Innern
der Gebiiude nicht fehlt, ist doch bei Weitem die Mehrzahl der Darstellungen
in einer den Aegyplern besonders eigenthiimlichen Behandlung aunsgefiihrt, welche

Fig. 42, Jogdacene. Relief ans der Nekropolis 20 Theben.

die franzosischen Berichlerstalter ,basreliefs en crenx*, die Griechen Koilana-
olyphen nennen. Die Gestallen treten nitmlich mil ihrer Oberfliche nicht aus
der Gesammtfliche der Mauer heraus und erhalten nur dadurch einen schwachen
Scehimmer plastischen Lebens, dass der Grand rings wmher mehr ausgelielt ist
und die Bildwerke durchgiingie mit sehr entschiedenen Farben, vorziiglich mil
Roth, Blau, Griin, Gelb und Schwarz bemalt sind.  In der That erheben sich
diese Gestalten in ihrer Wirkung kaum itber die von Wandgemiilden und ver-
leihen den grossen Mauverfliichen vollstiindig das Aussehen reichgestickter hunt-
farbiger Teppiche, zumal die Erhaltung der priichtigen Farben bei der soliden
Bereitung derselben und der Gunst der klimatischen Verhiiltnisse bewunnderns-
wiiriig ist,  Diese mangelhafte plastische Modellirung, die geringe Vertiefung des
Reliefs entspricht in tiberraschender Weise der geringen geistigen Tiefe dieser
Werke, dem Mangel an scharl ausgepriigter Charakteristik,  Letzlerer macht sich
in den igyptischer Bildwerken so sehr geltend, dass selbst eine klare Bezeich-
nung des verschiedenen Allers und Geschlechtes in der Regel vermisst wirvd, und
die Tausende von Gestalten mit dem einformig starren Liicheln und den stereo-
typen Gesichtsziigen in der Seele des Beschauers zu einem Galtungshegrifi' zu-
sammenfliessen.  Viel glitcklicher ist dagegen die digyptische Kunst in Darstellung
der Thiere, fiir deren niedrige, mehr sinnliche Charakteristik sie ein feines Organ
der Auffassung und eine lebensfrische, naturgetrene Wiedergabe hesitzt (Fig. 42).

iy

Mil jener Flachheit des Reliefs hiingen ferner gewisse Eigenheilen de
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Darstellung zusammen, die durch alle Epochen der figyptischen Kunstithung typisch
festgehalten werden.  Die Gestalten sind niimlich mit Brust und Armen in der
Vorderansicht, mit den schreitenden Fissen und mil dem Kopf dagegen durch-
ans in Profilstellung aufgefasst (Fig. 43). Dass diese Behandlung den Figuren
weradezu efwas Verdrehtes giebt, kann den Aegyptern bei ihrer scharfen Natur-
beobachtung nicht enlgangen sein, und wirklich fehll es nicht an Beispielen, dass
man, wenngleich mil geringem Erfolg, die Profilstellung consequent durchzufiihren
cesuchl hat,  In der That war es die geringe Tiefe des Reliefs, welche zu jener
conventionellen Behandlung fiihrte, da bei solecher riiumlichen Beschriinkung und
bei dem Mangel an Kenniniss der Perspektive die Verkiirzung der einzelnen
Glieder sich nicht durchfithren liess.  Wie diese Auffassung sich auch auf die
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Pig. 44, Sethos 1. vor Osiris, Isis und Horus,

mitlelasintische Kunst verpflanzte, obwoll dieselbe zu einer kriftigeren Modellirung
der Reliefs vorschritt, werden wir spiiler sehen.

Ausser diesen Reliefdarstellungen ist an manchen Orten, und zwar wie es
scheinf, vorzugsweise in den Felsengriibern, die Wandmalerei in umfassender
Weise zur Anwendung gekommen.,  So sind die Grither von Beni-Hassan mil
zahlreichen Schilderungen aus dem Bereiche des Privatlebens, die Konigseriiber
zu Theben mit ausfithrlichen Darstellungen der mannichfachsten Art geschmiickl.
Auffassung und Styl dieser Werke erinnern lebhaft an die Behandlung der Re-
liefhilder, wie denn das Gefithl fir Modelliung und Rundung der Formen in
ihnen noch schwiicher erscheint als bei jenen. Die kriiftig und hestimmt ange-
gebenen Umrisse werden einfach mil der erforderlichen Lokalfarbe ausgefiillt,
ohne dass durch feinere Abténung oder Schattenanlage der Versuch einer Model-
licung eemacht wire. Auch hier finden wir also die strengste Gebundenheit des
Styls, die wiihrend der cunzen Zeildauer der digyplischen Kunst keine hithere
Durchfithrung und  Entwicklung erreicht hat.  Verwandte Behandlung zeigen
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die  Gemiilde, mit  welchen die Papyrosrollen  des  sogenannten Todten-
huches bedeckl sind, dessen vollstiindigstes Exemplar das  Museum  zu
Turin besitzt.  Es schildert die Schicksale der Seele nach dem Tode und
wurde den Verstorbenen mit ins Grab gegeben.  Auch hier kommen genvehalle
“Il!'~|¢‘||llllg'(‘ll aus dem Leben vor, deren frische Anschaulichkeit zu den an-
ziehendsten Seiten dgyplischer Bildkunst gehorl.  (Fig, 44.)
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Fig, 4. Darstellung aus dem Ggyptischen Todtenbuch,

i

Haben wir das ganze weil verbreilele Gebiel menschlicher Zustinde und
Thittigkeit des ffentlichen und privaten Lebens als den eigentlichen Gegenstand
der bildenden Kunst bei den Aegyplern kennen gelemnt, so fehll es andererseils
doch nicht an Darstellungen symbolisch religitsen Inhalts.  Aber gerade diese
lassen wm meisten den Mangel eines hoheren idealen Sinnes  hervortrefen.  Um

Fig, 45, Avgyptischo GOtterbilder,

die verschiedenen Gotter des Landes anzuzeigen, greifl man zu dusserlich sym-
holisirenden Mitteln, setzl den menschlich gestalleten Gisttern die Kipfe der Thiere
auf, welche zugleich zur hieroglyphischen Bezeichnung ihrer Namen dienten
(Fig. 45). So erhiilt Thot den Kopf des Ihis, Rhe den des Sperbers, Anubis wird
hundskpfiz, Ammon widderkopfig davgestelll; von den Gotlinnen triigt Hathor
den Kopt der Kuh, Pascht den der Lowin, Einschneidender konnte sich die Un-
fiihigkeil zur Verkorperung geistiger Begriffe. zur Auspriigung des Individuellen
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nicht offenbaren, als dureh diese seltsmme, niichlerner Reflexion entsprungenc
Svmbolisitung,  Wenn auch die Verbindung so heterogener Bestandtheile, rein
dunsserlich betrachtet, nicht ohne Geschick und Formenverstindniss durchgefiihel
ist, so bleibt doch immer der Umsland, dass file den Sitz der hoheren geistigen
Fihigkeiten bei der Darstellung der Gotteshegriffe die niedrigen Formen des
Thieres verwendet werden, von bedenklicher Bedeutung. Ansprechender ist jenes
der figyptischen Kunst eigenthiimliche Riithselwesen des Sphinx (bei den Aegyp-
lern miinnlich), wo einem Liwenleibe ein menschlicher Kopt angefiigl ist, eine
Schopfung, der man grossartigen Charakter mnd mystiseh  bedentsame Wirkung
nicht absprechen lkann.

IWEITES KAPITEL.
Die Kunst des mittleren Asiens.

A. Babylon und Ninive.

Waestlich vomr Indus erstrecken sich in weiter Ausdelmung Litnder, welche
schon im grauen Alterthum den Mittelpunkt “eines  bedentenden Kulturlebens hil-
deten, Im Gegensalz zu den {ibrigen Gebieten Asiens zeigl sich hier die tiber-
mitchtige ||I|]1~ der Naturkrafl gemiissigl, es fehll nicht an fruchtbaren Gebieten,
aher duzwischen hreiten sich unwirthbar 0de Witstenstrecken aus, und der Mensch,
stafl von der iippigen Triebkraft der Natur wmslrickl zu werden, ist auf hittiges
Fingreifen und kiiftiges Bezwingen der widerstrebenden Naturmiichle angewiesen.
Die Lage dieser grossen Linderstrecken, die vom Indus bis an den Euphral
reichen, hal ihre Volker seit dem eranen Alterthum in bestiindige Wechsel-
beziehung gebracht, und da die klimatischen Bedingungen den Sinn frithzeitie
zur Thatkeaft, zur selbstindigen Gestaltung des Lebens fithrten, so enlwickelte
sich ein geschichtliches Leben voll raschen Wechsels, reich an erschiitternden
[\.I|.L'~|!ll|J]II‘II. indem die Oberherrschafl diber diese nalurgemiiss  zusananen-
cehiivigen Linder bald dem einen, bald dem andern der hier ansiissigen  Volker-
slitnme zufiel,

Die iillesten Kullursitze dieses Gebietes finden wir in Mesopolamien, dem
Mittelstromlande des Fuphrat und Tigris.  Auch hier entwickelte sich also die
Kultur wie in Aegyplen  zuniichst unter den Bedingungen miichtiger  Strime,
die hei gewissen Verschiedenheiten doch auch manche Verwandischafl mil denen
des Nilthales darbieten. Da das Bett des Euphral weit hiher liegt und der Strom
grisseren Wasserreichthum  hat, als der tiefer liegende pleilschnell strtmende

Yigris, so wird, wenn im F ’11h|u|1| die Schneemassen der armenischen Giehirge
schmelzen, das ganze Flachland Ueberschwemmungen ausgesetzl,  Diese veran-
lassten sehon i ihzeilig das erfinderische Vol zur Anlage grossartiger Diimme
nd Deiche und eines Systems von Kaniilen.  Indem der Menseh also die Natur-
iichte vegeln und sich diensthar machen musste, wm .Lu-& ilmen die Bedingungen
zu ciner gedeihlichen Existenz zu gewinnen, wurde der Trieh zum Handeln ge-
weekt, die Thitigkeit des Verstandes gefordert, ein kriiftie regsamer Sinn ent-
wickelf, Unter diesen Einfliigssen erhoben sich in graner Vorzeil hereils gewallige
teiche it miicht igen Herrscherstiidten, einer |Il1t|!“(‘~4|l‘l"(‘ den Kultur und ans-
sedehnter lldlllh!RHl-l{I"I\i‘ﬂ am Ufer des Euphrat.  Schon die Biicher des allen
Testaments entwerfen in grossartig kurzen, eindringlichen Ziigen ein Bild von
ter Macht und Herrlichkeit des alten Babylon, dessen sagenhatter Thurban die
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Vorstellung von riesigen, selbst den damaligen Vilkern imponirenden Bauunler-
nehmungen erweckt. Die Religion dieser Vilker scheint, tibereinstinnmend mil
diesen Verhiillnissen, eine mehr verstindig praktische, als phantastisch poetische
Richtung gehabl zu haben, und die Interessen weltlicher Herrschaft und mate-
riellen Gewinnes werden bei dem theils kriegerischen, theils kaufmilnnischen
Charakter die iitherwiegenden gewesen sein.

Die Nachrichten der Alten von den Bauwerken Babylons hezeichnen Werke
von kolossaler Ausdehnung und einer grandiosen Einfachheit der Anlage. So
der Tempel des Baal, der in pyramidaler Verjiingung auf einer Basis von 600
Fuss im Quadrat sich in acht abgestuften Stockwerken zu gleicher Hihe erhol.
also selbst die Pyramidenriesen Aegyptens iibertral. Von ithnlicher Grandiositil
waren die Umfassungsmauern der ungehenren Stadl, waren die heiden Herrscher-
pualiiste und der bertihmte Wunderbau der hiingenden Giirten der Semiramis.
Von diesen gewaltigen Denkmiilern ist nichls erhalten, und nur eine Reihe von
unfirmlichen Schulthiigeln, halb versandet und im Frihling mil {ippiger Vege-
tation bedeckl, hezeichnel in der Nithe des Dorfes Hillah aul beiden Ufern
des Euphrat die Stelle, wo einst die stolze Gebieterin der Vilker gestanden 1),
Diese Beschaffenheit erkliivl sich aus dem Material, welches die Babylonier hei
dem villigen Steinmangel ihres aus alluvialen Niederschligen gehildeten Landes
anwenden mussten.  Simmtliche Banten wurden aus Ziegeln, die an der Sonne
gedirrt waren, errichtet, indem man sich des Erdharzes als Mortels bediente. Die
gewaltigen Hiigel des Birs-i-Nimrud, in welchem man den Tempel des Belus
zu erkennen glaubt, des Mudschelibe und des sogenannten E1 Kasr, der mil
dem nenen Palast des Nebucadnezar identisch zu sein scheint, sind die wichligsten
Reste.  Auf diesen Kionig, also auf die Zeilt um 600 v, Chr., weisen auch die
Marken siimmlilicher aufgefundenen Ziegelsteine. Von Werken der Bildnervei hal
man  einen  kolossalen  granitnen Lowen entdeckt, der vemunthlich als Portal-
witchter angebrachl war.

In ein weil hoheres Alterthum  scheinen dagegen die Ueherreste einer
Stufenpyramide  hinaufzureichen, welche man hei Mugeir im untern Euphrat-
wcebiel gefunden haf.  Sie bildete ein Lingliches Rechieck von 183 und 198 Fuss
undd hatte fiher einem Kern von Luftziegeln eine Bekleidung von Backsteinen.
welche durch schwach vorlrefende Pfeiler eine Art architekbonischer Gliederung
erhielt.  Man hal in dieser Ruine die Ueberreste eines Tempels der uralten
Stadt Ur erkannt, welche nm 2200 v, Chr. von einem Konig Urnk erbaul wor-
den ist.  Wichliger sind die Triimmer eines linglichen palastartigen Banes zu
Warka, vierzig Meilen siidlich von Bagdad, weil sie ein Beispiel von an-
scheinend  hochalterthiimlicher  Wandbekleidung  geben.  In den Bewurf sind
nigmlich kleine Keile von gebranntem Thon gedriickt, welche durch verschieden-
farbige Glasirung teppichartige Muster ergeben (Fig. 46). So wurde die hertihmte
Teppichweberei Babylons Vorbild fiir den Styl architektonischer Wandbekleidung.,

Ruinen eines Tempels von hohem Alter hal der englische Reisende Loftus
sodann nordwestlich von Ur auf dem linken Ufer des Euphrat in dem heutigen
Orte Senkereh, dem alten Larsam (Elassar) enldeckt. In einer andern Ruine
von Abu Seharein hat man die siidlichste unter den chaldiischen Stidten
Eridu nachgewiesen. Es ist eine festungsartic mil hohen Mauern umgebene
Anlage auf® einer miichltigen Terrasse, auf der sich eine Stufenpyramide erhol:
anl” der obersten Plattform ragle ein Tempel auf, zu dem eine Marmortreppe
fithrte. Weiter enldeckte der englische Forscher Rassam in dem siidwestlich von
Bagdad gelegenen Triimmerhiigel von Abu-Habba Ruinen der alten Stadl

Ly Ker Porter, Travels in Georgin, Persin ete. London 1821, Rich, Memoir on the
ruins of Babylon. London 1839, — Buckingham, Travels in Mesopotamia. London 1827, —
Loftus, Travels and researches in Chaldaea and Susiana. London 1857, — Oppert, Expdédi-
tion seientifique en Mésopotamie. Paris 1859, — Swmith, Assyvian discoveries. London 1875,
~ Rassam, exeavations and discoveries in Assyrin.  London 1880,
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Sippar, namentlich einen ungemein ausgedehnten Palast, dessen Langseile gegen
o000 M. misst,

Bedentendere Reste sind in neuerer Zeil durch die Ausgrabungen hei
Mosul am oberen Tigris zu Tage gefordert worden.  Triimmerberge von dihn-
licher Beschaffenheit, die sich in einer Ausdehnung von etwa zehn Meilen aim
fstlichen Ufer des Flusses hinziehen, und unter denen man Reste von Ninive
mit hoher Wahrscheinlichkeit vermuthel 1), Die Ausgrabungen, welche zuersl
durch den franzisischen Consul Bolta, sodann durch Layard vorgenomimen wur-
den, haben uns wenigstens die Anlage und die kiinstlerische Dekoralion dieser
mitchtigen Bauwerke enthiillll, Sie erheben sich simmtlich anf Backsteinterrassen,
welche 30 his 40 Fuss hoch emporgefiihrl und mil steinernen Britstungen bekronl
waren. Aunf der weiten Plattform sind die Gebiiude in mannichfach wechselnder,
scheinbar regelloser Anordnung um  freie Hofriimme angelegl, lll(?iHl.(!]IlH Inln,-_"-
gestreckte, schmale, galerieartige Gemiicher und Siile, die Hauplriimme hisweilen
150 Fuss lang, bei nur einigen dreissig bis vierzig Fuss Breite, umschlossen von
Mauvern, die eine iibermitssige Dicke haben. Von der Art, wie die Riiume bhe-
deckt waren, hatte man lange Zeit keine Spuren gefunden, eben =0 wenig von
elwa selbstiindie angewandten Stiitzen, Siulen oder Pfeilern. Neuerdings aber
hat der franzosische Consul Place bei seinen gritndlichen Untersuchungen in
Khorsabad die Ueherreste von Wolbungen entdeckl; welche es wahrscheinlich

Fig. 46, Wandbekleidung zn Warka,

machen, dass die Riune zum Theil dureh Tonnengewdlbe, einige durch Kuppeln
bedeckl waren. An einer freien Entwicklung organischer Glieder scheint es dieser
Architektur jedoch gefehll zu haben, da von einer slreng architektonischen Glie-
dernmg der Masse sich kein Beispiel gefunden hal.  Dagegen fassten die Assyrer
ihre Wandflichen wie grosse umschliessende Teppiche auf, indem sie die Manern
der Hauptriume mit einer Anzahl von  Reliefdarstellungen  bedecklen.  Diese
Skulpturen sind anf starken bis zu 12 Fuss im Quadral messenden Alabaster-
platten ausgefiihet und solehe Platten sodann in mehreren Reihen ithereinandor
an den Wiinden befestigt.  Der etwa noch iibrig bleibende Rawm erhiell ofl eine
Aunsschmiickung dureh gebrannte und elasirte, mit mancherlei Omamenten he-
deckte Thonplatten, Mit ihnlichen Platten pflegen auch die Fosshiiden ausgelegt
Zi gein, und gerade in den Ornamenten derselben tritt am meisten eine hestimmte
Richtung der dekorativen architeklonischen Phantasie hervor (Fig, 47). Es st
eine oft hichst elegante, geschmackvolle Formenbehandlung, deren Motive offenbar
ciner uralten, hochentwickelten Kunstweberei sich nachahmend anschliessen.
Slreng stylisivte Pllanzenformen, Palmetten, gedffnete und geschlossene Lolus-
bliithen hilden den wichtiesten Bestandtheil dieser Dekoration (vel. auch Fig, 51).

Y Vgl Botta et Flandin, monument de Ninivé, Pavis 1846 - 50, - Layard, the mo-
nument of Ninivel, London 1849, — Ders.,, Niniveh and its vemains: deutsch von Meissner,

wipzig 1850, — Ders,, a popular account of discoveries of Niniveh: deutsch von Meissner,
“1pzig 1852, — Ders,, Fresh discoveries ete. London 1853, - Kine Ucbersicht des Ganzen
'l Ve, Niniveh and Persepolis: deutsch von Zenker. Leipzig 1852, — &, Rawlinson,

the five great monarchies of the ancient eastern world. 2 Vols 80 London 1861 ff, —

!:‘ Place, Ninivé ot I'ASsyrie, avee des essais de restauration par I, Thomas, Fol, 2 Vols,
Paris 1865 ff, — Pervor ot Chipiez, histoire de art dans Pant’quité. 11 Bd. Paris 1884, 89,
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i die weitere Entfallung des Oberbaues scheinen gewisse Reliefdarstellungen
eine Andeulung zu gewihren, wo wir Gebilude in mehreren Geschossen lerrassen-
[ormig aufsteigen sehen, jedes Stockwerk mit einer Galerie bekriml, die sich il
kleinen Siunlenstellungen 6ffnel (Fig, 48, b). Die Siulen haben eine merkwiirdige
Kapitilbildung, bei der zwei @iber einander liegende Volutenpaare (vgl. Fig. 48, ¢)
das Hauptelement enthalten, Eine bedeulsame Steigerung des Eindrucks ist an den
Portalen hewirkl worden, welche auf® beiden Seilen mit riesigen menschenkipfigen
welliigellen Stieren eingelasst werden (Fig. 49).  Die Thiirfliigel selbst  waren,
nach den Berichten der Alten, aus Frz gebildet, was in Verhindung mil andren
Andeutungen  iiber goldene Gotlerhilder, Alliive w. del. anf eine Vorliehe fiir
Anwendung glinzenden Metallsehimneks und davaus hervorgehende Technik schlies-
sen lissl,

Vou der dusseren Erscheinung dieser Gebitnde erhalten wir nur dorch die
Reliethilder eine Vor-
stellung, In abgestullen
Terrassen aufsleigend
(Fig. 48a und b und
Fig, BOj erhallen sie
Licht und Luft dureh
die am obern Ende an-
cebrachlen Siulengale-
rien, zum Theil aber
auch dureh Oefinungen.,
welche Place in den Ge-
witlhen  nachgewiesen
hat.  Yon den in Gra-
nil ansgelithrien  Brii-
stung=mauern des [n-
lerbanes mil ihirem liel
ausgekehlten  Gesims
wiehl Fig. 48 ¢ eine An-
schanung, Die Mauer-
flitichen sind  entweder
elatt oder durch deko-
virte Pilaster und ver-
tiefte verlikale Streifen
(i, 48, 0 und Pig, HO)
gegliederl,  Den oberen
Abschluss hildet hitufis
ein Zinnenkranz, der his-
weilen abgelreppl wird
(g 48 ¢ und d). Dass
die flachen Diicher der unteren Terrassen oft kleine Parkanlagen mit Gedemn-
und - Palmbanmpflanzungen  enthielten, scheint aus Bildwerken wie Fig, 48, a
und b hervorzugehen,  Unwillkiielich erinnert man sich an das, was die Allen
von den .schwebenden Giirten® der Semiramis erzithlen,  Was man von Siiulen-
formen auf Reliefbildern antriftt, beschriinkt sich in der Regel anf kleinere Maasse,
denn in den grossen Ridumen sind freie Stiitzenstellungen nirgends enfdeckl
worden.  Die Siulenbasen hestehen aus einem rundlich geschwellten Pfiihl, der
bisweilen auf dem Riicken schreitender Lowenfiguren ruhl.  Die Kapitile folgen
ll]l‘llf bloss der Volutenform, sondern variiren auch die schlunkere Kelehgestall,
die dann mit aufrechistehenden Blittern bekleidel wivd.  Von der stylvollen Be-
handlung assyrischer Ornamentik giebt endlich Fig. 49 eine Anschauung,  Sie
enthiilt zugleich unter a die Reliefdarstellung eines zeltartigen Gebiindes, das anf
schlanken, wahrscheinlich hilzernen Pfosten mit Volutenkapititlen sein leichlos
Zeltdach aushreilel,

- ICICICICE:

i, 47, Ornament von Kojjundsehik,
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Dass auch die Walbung den Assyrern hereils bekannl gewesen, lisst sich
sowohl aus den Reliefbildern als aus wirklich aufgefundenen Ueberresten he-
weisen, Ziegelwidlbungen von sechs Fuss Spannweite hat man in Abzugs-
kaniilen unter den Paliisten von Nimrod entdeckt, und zwar nicht bloss im Halh-
kreis, sondern selbst im Spilzbogen durchgefithrte.  Dabei sind die einzelnen
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Pig. 48, Dotails assyriseler Paliisto.

Sleine keilftormig genau fiie die Wolbung hergestellt.  Auf' den Reliefs Konmen
sodann hiinfie Rundbogenportale, namentlich an festungsarligen Bauwerken vor
(Fig, 501 Auch reich geschmiickle Bogenportale werden dargeslellt (Fie. 51,
Diese haben nenerdings durch  die Entdeckung des franzisischen Consuls Place

A
A
A
a

\

Fig, 49, Details assyrischer Paliiste.

e monmmentale Beglauhigung gewonnen: denn er fand zun Khorsabad mehrere
'\“lil”lllmn:, welche aus einem im Rundbogen gewdlblen Eingange von 12 his 15
]'”5*‘_-‘4 Weile hestehen, Die Arvchivolte ist mit blau glasirten Ziegeln und gelben
I‘luhcl'.\- teppichartiz geschmiickt mnd raht auf Pfeilern, ans welchen riesige Stier-
ficuren hervortreten,

Von den Tempelbauten der Assyrer hesitzen wir keine Anschaunng,
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ohwohl kleinere, mit einer Vorhalle anf Siulen geschmiickle kapellenartige Heilig-
thiimer auf den Reliefs wiederholt vorkommen. Diirfen wir eine andere Dar-
slellung (Fig, 52) anf as-

" syrisches Lokal heziehen.

\ L Q_\ ‘S) (tt ' so waren auch Tempel mil

T/ Gieheldiichem denAssyrermn

hekannt, deren Vorderseite

LB S DRV N iR winderliche, horizontal ge-

nl 1 o~ [=ja theilte  Wandpilaster und

2 e | densSchmuek aufgehiingter

1R 21 00 1fo gaoga juopojo 1 Schilder zeigt, Das Giehel-

Samm b el 5 o [l U feld ist mit einem leppich-

P o e JOIEEE B INE T Ry I arligen Muoster recht im

1oj “foa] Yfon|°f30| o n|? foa} o Style  habylonisch-assyri-
- o A =l F : scher Kunst hekleidel. Anf

" Ho|20 ”0” "EEE dem First erhebt sich eine
; g TR ETRT Krinung  in Form einer
JLN\'WT“W"'."Nw oA (79 Lanzenspitze.  Vor dem
o - Y S VAN T ‘ N
alf A e Fempel stehen anf Fussge-
5 f,C [2RAS stellen zwei Kessel, welche
| Bl hiessas! n zwel Kessgl, welt

(LIDEAsax L an die Abwaschungskessel

heim Tempel zu Jerusalem
erinner,

Die Hauplgruppe der
bis jelzt bekannten Bauten umfasst die Denkmiller von Nimrud, wo mehrere
grossarlige Prachtbauten, die man als Nordwest-, Siidwest- und  Centralpalast
hezeichnel, sich dicht neben einander finden. Stromaufwiirts folgt sodann der
Palast von Kujjundsehik, uond
noch weiler nordwiirls der von Khor-

%’%ﬁ%%@ % % {%;?ﬁér%_ _ sahad, Ueber Alter und Entstehung

|hl'~=c- Denkmale haben Major Raw-
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Fig, 60, Reliefhild ciner assyrischen Festung.

Keilinschriften, welche diberall die
Wiinde bedecken, ung wichtize Auf-
schliisse gebrachl, Dass siinnntliche
Gebiinde  vor der Zerslorung  von
Ninive, die im Jahre 606 v, Chr. durch
die vereinigten Babylonier und Meder
erfolete, entstanden sein milssen, isl
selbstredend. Der dilteste Bau ist der
Nordwestpalast zu Nimrwd, dessen
Inschriften den  KOnigsnamen Sar-
danapal (Assurnasirpal), nicht des he-
riichtiglen,  sondern  eines iilleren
Herrschers dieses Namens (853858
v. Chr. aufweisen. Von dem Sohne
desselben, Salmanassar 11 (858 his
823) rithrt der Centralpalasl her, den
gpiiter Tiglath-Pilesar (745--727) um-
gestaltete und ans dessen Malerial
zum  Theil  Asarhaddon (681668
den Stidwestpalast, Assuridilili (625—606) den hescheidenen Siidostpalast zu Nim-
rudd errichteten. Vorher schon entstand unter Sargon (722---705) Palast und Stadl
von Khorsabad oder Higir-Sargon (meuerdings Dur-Sarrukin genannt), unler seinem
Nachfolger Sanherih (705—6G81) und dessen Enkel Assurbanipal (668—626) der

Fig. 51, Bogenportal von Kujjundschik.

durch die theilweise Entzitferung der
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Palast von Kujjundschik. In dieser elwa ein halbes Jahrtansend omfassenden
Bauepoche scheint im Ganzen wie im Einzelnen die Richtung der assyrischen
Kunst wesenilich dieselbe eebliehen zu sein, ohne einen Keim héherer Enlwick-
lung, organischer Entfaltung zu verrathen, nnd nur der Styl der plastischen Aus-
schmitckung lisst, innerhalb fest umgrenzter Vorstellungskreise, gewisse Modi-
fikationen in der Behandlung erkennen.

Das vollstiindige Bild einer assyrischen Palastanlage ist uns erst durch
die von Consul Place ausgefithrle Aufdeckung von Khorsabad erschlossen
worden (Fig. b3). Auf einer kimstlichen Terrasse T T, deren kubischer Inhall
aul’ heinahe anderthalb Millionen Meter sich beliiuft, erhebt sich dies ungehenre
Denkmal mit seinen cirea 210 verschiedenen Riumen, Silen und Galervien, die
gich um dreissig Hofe gruppiven, Bei A fiihrl eine doppelte Freitreppe, bei It
eine Rampe filr Reiter und Wagen zum Palaste empor.  Durch das Hauptportal
B belritt man den grossen Haupthof €, der links vom Harem, D E F, rechis
von den Wirthschaftsriiumen, Vorrathskammern, Stillen, Remisen |, nach der
Ritckseite endlich von dem eigentlichen Palaste M umschlossen wird, Zu lelzlerem
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Fig, 62, Assyrische Tempeldavstellung,

orossen Hof K und von da mittelst des Portals Loin eine Reihe stattlicher
Prankgemiicher. Prachtvolle, mil Kolossalstieren geschmiickte Portale B 1o bilden
die Haupteingiinge, Reliefs bedecken die vornehmsten Riume, withvend andere,
namentlich die Scehlafzimmer im Harem G G G, den Schimuek von Wandgemiil-
1!1‘.1| zeigten.  Ausserdem waren an den drei Portalen des Harems je zwei miinn-
liche Statnen gleichsam als Wiichter aufeestellt.  Noch merkwiirdiger aber war
der Schimuek des Hauptportals, zwei mit schuppenftimmigen vergoldeten Bronze-
pliittchen  bekleidete Palmenbitwme, die mit den Statuen und den  farbigen
I*!nmilplul,l.l‘u, welche die Wiinde des Harvemhofes hedeckten, eine glinzende
Wirkung ergeben mussten.  Die Palmbiiume erinnern an die goldne Platane und
Rebe, Werke des Theodoros von Samos, unter welchen die Perserkiinige zu
thronen pflegten.

Neben dem Palast erhob sich auf quadratischer Grundfliiche eine Stufen-
pyramide O von sichen Absiitzen, von welchen noch die vier unteren, je 20 Fuss
hoch, erhalten sind. Jeder prangte in einer andern Farbe, je nach den fiir die
siehen  Planeten festgeselzlen symbolischen Farben, ithnlich wie es die Allen
von der Burg zun Ekbatana berichten. Der Gipfel frug wahrscheinlich einen
Altar und diente zugleich als Observatorium fiir die Astrologen, Ein andves,
chenfalls selbstindig errichtetes Gebiiude N wird als Tempel oder auch als
Fhronsaal hetrachtel,  Zu diesem gewaltigen Monument kam noch  eine il
demselben verbhundene Stadt Dur-Sarrukin, deren gewallice Mauern von siehen
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Thoren, wieder nach der heiligen Zahl, durchbrochen waren.  Die Thore sind
im Rundbogen gewdlbl und mil prichtiz emaillivten Ziegeln  bekleidel. — Die
[nschriften bezeichnen Konig Sargon (722--705) als den Erbauer der Stadl und
des Palastes.

Jedentende Entdeckungen machte sodann Rassam 1878 in dem dstlich von
Mosul gelegenen Trimmmerhiieel Balawal, Trolz des fanatischen Widerstandes

Fig, 5%, Grondriss des Palastes von Khorsalaal,

der muhamedanischen Beviolkerung zog er aus dem Schull einsg der merkwiir-
digsten Denkmiiler assyrischer Kunst, die Bronzeplutlen eines Doppelportals aus
Cedernholz von elwa 8 Meter Hihe und je 2 Meter Breite hervor. Sie sind mil
Flachreliefs ans dem friedlichen und kriegerischen Lehen Salmanassars 1, (858
his 828 v. Chr,) bedeckt und enthalten in Keilschriftziigen einen Beriehl iiber
die Regierung dieses Herrschers.  Ebendorl entdeckle Rassin einen Tempel
Assurnasirpal’s (883—8058), in dessen Cella unter dem Allar er cine Alabaster-
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kiste mit Alabastertafeln fand, weleche in der Bevilkerung die aufregende Meinung
hervorrieten, man habe die Geselztafeln Mose's an’s Licht gezogen.

Ueber die Bildnerei dieser Volker1) liegt uns hesonders in den zahlreich
zin Tage gekommenen Reliefplatten der Schutthiigel von Nimrad, Khorsabad und
Kujjundschik ein veichhaltices Material aus den verschiedenen Epochen der assy-
vischen Kunstithung vor.  Die Werke von Nimrud und Kuojjundschik sind nach
London in's Britische Musenm, die von Khorsabad nach Paris in das Musenm
des Louvre gelangl, Die Ueberreste bestehen grosstentheils aus Reliefs, und nur
in seltenen Ausnahmen scheint die Skulptur zuo statuarischen Bildungen vorge-
schritben zn sein,  Wie bei den Aegyplern, so isl auch hier die Plaslik iiber-
wiegend der Schilderung des wirklichen Lebens zugewandt. Wie es der Bedeulung
der nuszuschmiickenden Ritume
entgprach, ergehl sie sich haupt-
siichlich in Darstellungen  des
Lebens und  der Thaten der
Hervscher, Sie strebt nicht nach
dem Gedankenhaften oder Fm-
plindungsvollen, nur die naive
Auffassung der einfachen Be-
ziive des wirklichen Dageins isl
ihr Ziel. Man siehl den Kinig
in der sehweren, reich verbrim-
len Tracht des Landes (Fig, 5b),
mil langem engummschliessenden
Gewande, auf dem Hauple die
fitvstliche Tiara, langsam ein-
herschreitend oder thronend auf
zierlich geschmiicktem Sessel,
wmgehen von einem zahlreichen
Hofpersonal (Fig. 56).  Feier-
licher Ernsl, gemessene Wiirde
charakterisiren solche Scenen.
Andere, heweglere Darstellun-
gen der Jaed und des Krieges
wechseln damit. Aot dem leich-
len Wagen verfolgt der Konig,
von seinem Rosselenker heglei-
Let, ein Liwenpaar, ein anderes
Mal ein paarStiere. Withrend das
eine Thier aus vielen Wunden blutend unter den Rossehufen zusammenbricht, (il
dias andere wathenthrannt dem Verfolger in den Riicken, der mil rascher Wen-
ll‘lmg ihm das todtliche Geschoss zusendet.  Anderwiirts siehl man kriegerische
l-Ijicrnc-rlnmmgﬂn, wo der Konig auf seinem Slreitwagen die Feinde verfolgl
(Fig. 57); Belagerungen von Burgen, die durch eewaltige Sturmbicke zerstirt
Werden: Flussiihergiinge, wo der Konig mit seinem Wagen auf einem Fahrzeng
il‘h_urm-‘lzl und Krieger und Rosse, erstere mil Hiilfe von Schwimmblasen, das
Ufer zu erreichen streben. Alle diese Vorgiinge sind mit frischer Lebendigkeil,
- grosser Anschaulichkeil und Trene geschildert.  Ueberall erkennl man einen
verstiindig klaven, auf schlichtes Erfassen der Wirklichkeit gerichfeten Sinn., Auch
die Anordnung, obwohl vielfach wiederkehrend und fiir denselben Giegenstand
dieselhe Composition typisch wiederholend, zeigl oft iiberraschende Ziige natiir-
lichen Lebens, frischer Beobachtung, Diesem kriiftig realen Sinne enlsprichl auch
'!Il-=. bestimmte markige Ausbildung der Formen. Der Reliefstyl erscheint bereits
frei und selbstiindie entwickelt, in centigender Abstufung  der Modellirung, die

Fig, 54, Relief von Kujjundscehik.

Y Vel Denkm. der Kunst Taf. 6. A, (V. A, Taf, 8.)
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Formen sind fest und bestimmt gezeichnel, die Gestalten gedrungen und zu
orienlalischer Fille neigend, der Gesichtstypus hat die charaktervollen Ziige des
semitischen Stammes, die michtic gebogene Nase, das grossgeschniltene Auge
mit ausdrucksvoll geschweiffen Brauen, iippige Lippen und volles Kinn, hei Miin-
nern in der Regel mit starkem langem Barte eingefasst, der gleich dem Haupthaar
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die naliirliche Kriinselung duarch
oleichmiissice  Reihen  conven-
tionell behandelter Lickehen aus-
dritckt (Fig. 58). Aechnlich wer-
den auch bei den Liwen und
Stieren die Haarpartien der Mih-
nen, des Schweifbiischels, der
Weichen behandelt, withrend im
iihrigen gerade die Thiere mil
ungemein lebendigem Natursion
und freiem Formenverstiindniss
anfeefusst  sind.  Die  frische
Natiirlichkeit dieser Werke, die
sichere gleichmiissige Ausfith- -
rung, der verstitndig klare Sinn
gewiithren ein lebendiges Inter-
esse, sowohl in der Arl, mil
welcher sie ans dem Banne con-
ventioneller Gesetze sich  los-
ringen, als in der Naiveliil, wo-
mit sie denselben sich anzube-
(uenien wissen,

In  enlschiedener  Weise
machen sich symbolisch conven-

tionelle Einflitsse hei gewissen Figuren geltend, die den mythologischen Anschanungs-
kreisen der Assyrer angehiren. Vornehmlich scheinen es priesterliche Gestalten zu

DULLLELEREIL
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Fig, .  Assyrische Hofbeamte,

sein, denen durch Hinzufiigung miichtiger Fliigelpaare, bisweilen auch selhst eines
Adlerkopfes anslatt des menschlichen Hauptes, der Charakter geheimmissvoll im-
ponirender Wiirde gegeben wird. Noch feierlicher und bedeutsamer wirken die Ge-



Kapitel 11 Die Kunst des mittleren Asiens, A, Babylon und Ninive, 47

stulten der kolossalen, bis zu 12 Fuss hohen Portalwiichler, bei denen mmgekehrt
einem Thierkdrper mit Stierklauen, Stierleibe und miichtigen Fliigeln ein bitrtiges
Menschenhaupt aufgeselzt ist (Fig, 59). Diese seltsamen Gebilde, die auf beiden
Seilen der Portale in kriifticem Relief aus der Manerfliiche vortreten, mit dem Vorder-
kirper dagegen sich ganz selbstindig aus der Fliche losen, heweisen zugleich,

—

Fig., 07, Kriegsscene,  Relief von Nimrad,

wie mit dem phantastisch Symbolischen eine verstiindige Reflexion Hand in Hand
veht, Jedes dieser Wunderthiere hal nitmlich fiinf Fiisse, und zwar drei vordere,
damit sowoll von der Seite als von vorn kein Fuss vermisst werde, Riicksichten
iilmlicher. Art ist es auch zuznschreiben, wenn bei Jagd- und Kampfscenen (vel.

Fig, 0s.
Assyrischer Kopf, Fig. 69, Portal von Khorsabad,

Fig. 57) die Sehne des Bogens nicht iiber das Gesicht des Schiitzen, sondern
hinter demselben hinweggefiihrl wird, obwohl die naturgemiisse Richtigkeil jenes
\'!t!l:lalll;.:'cjl wiirde.  Simmtliche Reliefs sind in einem weichen, weissen Alabaster,
emige auch in einem glitnzend gelben Kalkstein ansgefithet und, wie aus manchen
Spuren hervorgehl, mit kriiftigcen Farben bemall gewesen.

. Unter den Werken der verschiedenen Epochen ist eine wesentliche Ent-
Wicklung nicht nachzuweisen. Wie der Darstellungskreis sich von Anfang an
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feststelll und innerhalh der nationalen Anschanungen unveriindert derselbe hleibl,
s0 gehl es auch mit dem Charvakter der gesanumten Formbehandlung, Nur die
cewillsamere, herbere Auspriigung, besonders die scharfe Belonung der Musculatur
lisst die ilteren Werke, namentlich die des Nordwestpalastes zu Nimrad, von den
weicheren, elatteren, aber auch schwiichlicheren der spiiteren Zeil unterscheiden,
Doch erkennt man an den spiiteren Reliefs von Kujjundschik das Streben, den
einfachen Kreis der Darstellungen durch Mannichlaltigkeit der Lebensheobachtung
und grissere Beweglichkeil der Schilderung zu bereichern. Nach dieser Seite hin
ist allerdings eine rein ilussere Forthildung der assyrischen Plastik nicht zu leng-
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Fig, G0, Assyrisches Wandgemitlie,

nen, wenn dieselbe auch schliesslich, bei dem einseitigen Realismus der Grond-
anschauung, nur anf eine zierliche Genrekunst hinausliufl, Eine Erhebung in's
ideale Gebiet ist und bleibt dieser Kunst versagl, weil sie einseilig realistisch den
maleriellen Zwecken des Despolismus zu dienen hal,

Zu filmlichen Beltrachtungen giebt uns das Wenige, was von Malerei
cich gefunden hat, Anlass. Wie die Reliefs veichen farbigen Schmuck frugen,
so kamen sie in der Wirkung den Wandgemiilden sehr nahe, und es findet hier
ein iihnliches Verhiiliniss statt wie in der figyplischen Kunst. Vorzugsweise sind
es, nach dem Bekleidungsprinzip der assyrischen Architekiur, farbig glasirte
Platten, aus welchen dieser malerische Schmuck der Wiinde sich zusammensetzl.
Gelb, blan und schwarz sind die Haupltone, mil welchen diese emaillirten Platten
sich begniigen. lhre Gegenstiinde, ganz im Charakter der Reliefs, heschriinken
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sich ant Darstellung einzelner menschlicher Figuren, Priester oder Herrscher,
hesonders it dem phantastischen Schmuck doppelter Fliigelpaare (Fig. 60), aber
anch Thiere, namentlich Liwen, kommen vor. Eine Finlassung von Roselten-
friesen dienl dem Bilde als Rahmen, In Khorsabad und auch in Nimrud, dort
namentlich in den Ritumen des Harem, haben sich auch Spuren eigentlicher
Wandgemiilde erhallen, deren Farbenskala, da sie nicht an den Prozess des
Emaillirens gebunden ist, eine reichere Abwechslung zeigl, sofern Roth, Griin und
Violett sich hinzu gesellen. Alle diese Werke aber kennen keine freie malerische
Entwicklung, sondern halten in Anordnung und Zeichnung den Charvakter von
Reliefs fesf, an deren innere und finssere Geselze sie gebunden sind. So ist denn
dieser Kunst der Schritt ins eigentlich Malerische versagt, und sie bietet sehlichte
colorirte Umrisszeichnuneen ohne alle Schattirung,

B. Persien und Medien.

Die ilusseren Geschicke wie die geistigen Anschanungen und demnach auch
die Kunstschipfungen der gesammten mitlelasiatischen Vilkerstinmme spielen, wie
bemerkt, fortwithrend in eander iiber. So lernen wir denn in den Medern und
Persern die Vilker kennen, welche, zuerst von den Assyrern unterjocht, sich nach-
mals zu Erben der Macht und der Geistesrichtung ihrer fritheren Gebieter auf-
schwangen,  Zuersl waren es die in den Gebirgsthitlern und den fruchibaren
Ebenen der Abhiinge stidlich vom Caspischen Meer sesshaften Meder, welche die
Macht der Assyrer brachen, bis sie selbst von den kriiftigen Persern bezwungen
wurden,  Beide Vilker gehtrten dem arvischen Stamme, dem sogenannten Zend-
volke an. Ihre Religion, wie sie sich in der Lehre Zoroaster's (Zerduscht’s) aus-
priigte, neigle sich einem dualistischen Prinzip von vorwiegend verstiindig mora-
lischer Auffassung zu. Dem Reiche des Lichtes, des Ormudz, des Guten, Reinen,
Heiligen, tritt das Reich des Ahriman, der Finsterniss oder des Bisen, gegen-
ither. Der Lichtgeist wird symbolisch in dem heiligen Feuer verehrt, thatsichlich
aher durch das Streben des Menschen nach dem Reinen und Edlen verherrlicht.
Diese Anschauung, der eine einfache Naturbetrachtung zur Seite ging, lisst uns
den praktisch verstiindigen, sittlich reinen Charvakter des Volksgeistes erkennen.
Hier wie bei den Assyrern und Babyloniern finden wir eine klare Weltordnung,
- welcher die sittlichen Michie des Daseins sich scharf und bestimmt von ein-
ander 1osen; und der Mensch mil freiem Bewusstsein in den Gegensalz des Gulen
und Bosen hineingestellt isl.  Dieser Geistesanlage entsprechend wird uns auch die
Gestalt der kiinstlerischen Werke entgegen treten. Die Richtung aut thatkriiftiges
Handeln fiihrt auch hier zur vorwiegenden Betonung weltlicher Macht und Herrschaft,
allerdings nicht ohne bildlich und inschrifflich ausgesprochene Beziehung zum
Gottlichen.  Von Denkmiilern, die ausschliesslich religiosen Zwecken geweiht
Waren, scheinen nur die einfachen steinernen Feueraltive aut den Berggipfeln
erwithnenswerth,

Der Zeit nach haben die Meder den Vorrang, der Menge der vorhandenen
Denkmiiler nach die Perser. Letzteres um so mehr, als von Ueberresten medi-
scher Kunst bis jetzt nichls erkundet wurde. Wir miissen uns die Liicke nach
h.l‘iifien durch die Berichte der Alten auszufiillen suchen. So erfuhren wir, dass
die medische Kinigshurg, zu Ekbatana sich terrassenartig in sieben Geschossen
erhob, deren Ringmauern abwechselnd in verschiedenen Farben, ja selbst in Silber
nd Gold glinzten. Eine Anschamung von dieser Anlage gewithren uns vielfache
_{iu's!.elhmgtrn auf’ den Reliefs zu Nimrud und Khorsabad, wie denn die terrassen-
lormige Aufgipfelung der Gehiinde auffallende Verwandischaft mit dem verriith,
Was wir in Babylon und Ninive gefunden. Die Spuren dieges iilleren Ekbatana,
nicht zun verwechseln mit einem spitteren, dem hentigen Hamadan, glanbt man in

Lithke, Kunstgeschichte. 11. Aufl. 1. Band, 4
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Takt-i-Suleiman, wesllich vom Siidrande des Caspischen See's, nachweisen
zu kinnen,

Mit dem grossen Cyrus (569—D529 v, Chr.) gewinnen die Persert) die
Herrschaft iiber das bald verweichlichte medische Volk, Dhreiten in gewalltigen
Eroberungsziigen mit wunderbarer Schnelligkeit ihre Machisphiive iiber das ganze
miltlere und vordere Asien aug, dringen unler Cambyses sogar siegreich in
Aegyplen ein und griinden eins der gewaltigsten Reiche, das jedoch am Hellenen-
thum scheitern und dem kithnen Geiste Alexanders . Gr. (330 v. Chr,) villig er-
tiegen sollle. Die monumentale Thiitigkeil der Perser, von der bedeutende Ueher-
reste aul uns gekommen sind, wmfasst somit etwa zwei Jahrhunderte und isl
sowohl der Zeit als auch dem Wesen nach als letzles Ausklingen der mittel-
asintischen Kungt der mesopotamischen Liinder zn fassen.

[

Fig, 61, Grab des Cyrus,

Die Residenzen des .Grossen Konigs*, wie die Griechen die persischen
Herrscher nannten, waren zu Babylon, das dem miichtigen Reiche einverleibl
war, zu Susa, dem heutigen Schusch, wo noch jelzt bedeutende Schutthiigel auf
ihre Durchforschung harren, zu Ekbatana, dem bereils erwithnten hentigen
Hamadan und zn Pasargadii, in der Gegend von Murghab. Von der Konigsburg
zu Ekbatana berichtet Polybius, dass Siulen- und Balkendecken aus Cedern-
und Cypressenholz Dbestanden und gleich dem Aeusseren des Daches mit Gold-
und Silberplatien hedeckt waren. Wir diirfen darin die bezeichnenden Merkmale
der gesammten mittelasiatischen Bauweise, wie sie auch in den Euphratlanden

1) Vgl Denkm. der Kunst Taf. 7. (V.-A, Taf. 4.) — Ker Porter, I'tavels in Georgia,

Persia ete. London, —— Coste et Flandin, Voyage en Perse ete. Parvis, 5 Vols, — Tewier,
Deseription de 1'Arménie, de la Perse ete. Paris 1852, — Vgl. anch Brugsch, Reise durch
Persien, 2 Bde, 8%, — Dazu die photogr. Aufn. von F. Stolze in T, Nildecke's Persepolis.

Berlin 1882, 2 Bde. fol. — Dieulafoy, V'art antique de In Perse, Paris. Pevvot et Chipiez,
histoire de I'art ete. V.
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anzunehmen war, erkennen. Wichtiger und ausgiebiger ist, was sich an den
Hauptpunkten der eigentlichen persischen Stammlande an Denkmiilern erhalten
hat, in den Gebieten, welche sich zwischen der grossen Salzwilste des Innern
uind dem steilen, unwirthbaren Kiistenraum des persischen Meerbusens, in dem
reich abgestuften, gebirgigen Terrassenland mit den gesegneten Thiilern von
Schiras, Murghab und Merdascht erstrecken.

Zu den iiltesten und bedeutendsten der persischen Denkmiiler gehiren die
Ueberreste des alten Kionigssilzes
Pasargadii, in der Nithe des heuti-
gen Murghab. Vor allem zieht hier
ilns merkwiirdige Gebiiude die Aunf-
merksamkeit anf sich, in welchem
man nach den Berichten der Alten
das Grab des Gyrus erkannt hat
(Fig. 61), Der Volksmund nennt es
das Grab der Mutter Salomons Me-
sched-i-Mader-i-Suleiman),  Man  ge-
wiahrt hier, wie die Perser, als sie
aus ihrem einfachen patriarchalischen
Gehirgsleben plotzlich zur Herrschaft
tiber ein grosses Reich mil hoch enf-
wickelter Kultur gelangten, in ihren
monumentalen Schitpfungen die be-
reils anderwiirls ausgepriiglten ver-
schiedenartigen Formen zu  einem
Ganzen zu verbinden snchten. Das
Grah des Cyrus erhebt sich, von ge-
waltigen Blocken eines schinumernd
weissen, glinzend polirten Marmors
errichtet, auf siehen terrassenartig an-
gelegten Stufen alg ein kleines Giebel-
hans, dessen Form gleich der Be-
handlung des Materials auf die be-
reils  hochentwickelle Kunstitbung
des  kleinasiatischen Griechenthums
zuriickzuftihren sein diiefte. Selbst
die Gestaltung der wenigen Details,
besonders des Dachgesimses, sowie der
arivsstentheils zerstirten, urspriinglich
tlen Bau wmgebenden Siulen deutet
aul derartigen Einfluss, die Stufen-
pyramide dagegen ist eine offenbar
1 mittleren Asien heimische, in den
Euphratlanden von uns mehrfach an-
getroffene  Grundform.  Die prachtvolle Goldausstattung, die reichen Teppiche,
welche das Innere schmiickten, sind verschwunden, wie die Ueberreste des grossen
Eroherers, der hier nach thatenvollem Leben die letzte Ruhestitte gefunden hatte.
Aber sein Bildniss ist merkwiirdig genug an einem Pfeiler des in der Niihe
Zerlriimmert liegenden Palastes erhalten und durch gleichzeitige Keilinschrift also
Ilpzeichnet: oleh bin Cyros, der Konig, der Archiimenide!*  Ein dgyptisivender
Kopfputz und zwei gewaltige Fliigelpaare scheinen eine symbolische Chiarakteristik
des Herrschers zu enthalten (Fig. 62).

Der spiiteren Blitthezeit des Reiches unter Darius und Xerxes, his 467
V. Chr., sind die grossartigen Reste zuzuschreiben, welche etwas siidlicher gegen
Schiras hin in der Ebene von Merdascht den von den Griechen Persepolis ge-
hannten Herrschersitz bezeichuen.  Nach den allen Berichlten und der Anlage

Fig. ©

2, Reliefbild des Cyrus.
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der Denkmiiler scheint der alte Konigspalast, in welchen Alexander ‘mit eigener
Hand die Brandfackel schlenderte, nur zu gewissen Zeiten die Residenz der per-
sischen Herrscher gewesen zn sein.  Den Haupthau nennt das Volk Tschihilminar,
d. h. die vierzig Siulen, oder aunch Takht-i-Dschemschid (Thron Dschemschid's).

Fig. 68, Palastruine von Persepolis.

Auf dem Bergriicken, der die weite Ebene beherrscht, erhebt sich eine gross-
artige Terrassenanlage, zu deren Plateau eine miichlige marmorne Doppeltreppe
(Fig. 63) in zwei Absiitzen mit mehr als hundert sanft ansteigenden Stufen hin-

LA ||m||
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Fig, 64, Details persischer Arvchitektur.

auf fithrl., Festliche Processionen, die in langen Reliefziigen die Treppenwangen
hedecken, deufen auf die ehemalige Bestimmung der ausgezeichneten Anlage l_liu.
Auf der ebenfalls mit Marmorquadern bedeckten Plattform angelangt, erreicht
man die Triimmer eines gewaltigen, von Xerxes aufgefiihrten Doppelportals, 1:1&::
zwigchen vier Doppelpfeilern ehensoviele schlanke Marmorsiinlen von 50 Fuss
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Hihe zeigt. An der Vorderfliiche der Pfeiler finden wir die kolossalen Fliigelstiere
der assyrischen Kunst wieder. Eine zweite Doppeltreppe fiithrt uns sodann zu
der oberen Terrasse hinauf, die fast quadratisch sich weithin ausdehnt, mit zer-
Iriimmerten Siulenschiiften, zerbrochenen Kapitilen und wirrem Ruinenschutt
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Fig. 66, Fagade am Grabe des Darvins.

tibersiiel,  Anf dem vorderen Theil der Terrasse, zuniichst der Hauptireppe, erhebt
sich ein Quadrat von sechsunddreissig grosstentheils zertriimmerten Marvinor-
siiulen, auf drei Seiten mit Vorhallen von zwolf Siulen in zwei Reihen umgeben.
Diese ganze ausgedehnte Anlage, ebenfalls ein Werk des Xerxes, scheinl dem
Hanptpalast als glinzende Vorhalle gedient zu haben. Hinter ihr steigen aber-
mals in hsherer Terrassenanlage mit ansehnlichen Treppen die Reste des ehe-
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maligen Palastes empor. Triimmer von grossartig angelegten Riwmlichkeiten
mil zahllosen Marmorsiulen und Prachithoren, sowie Spuren einer reichen Fon-
tainenanlage hedecken die ganze Hohe, Die Herrschernamen des Darius und
Nerxes, welche sich in den zahlreichen Keilinschriften dieser Tritmmer finden,
hezeichnen die Epoche ihrer Entstehung.

Der Styl dieser Prachthauten zeigt klar eine Verschmelzung mannichfucher

Jheeimw 5w " Ml w

Fig. G6. Reliefs an der Treppenwinge von Persepolis,

fremder Einflilsse zu einem neuen eigenthiimlichen Ganzen. Die terrassenfirmig
aufeegipfelle Anlage ist bahylonisch-assyrischen Ursprungs, wandell sich aber
hier zu einem heiteren, aufs Weite und Freie zielenden Eindruck nm. Als Nach-
wirkung eriechischer Einfliigse wird die Einftihrung des marmornen Siulenbaues
zit bezeichnen sein,  Die Form der Siiulen mit ihren hohen Basen (Fig. 64, I
1. ¢), den schlanken, elegant verjiingten Schiiften mil ihrven tiefen Vertikalrinnen

Fig. 67, Heliefs von Persepolis,

(den Kanneluren), weisen auf ionisch-griechische Vorhilder hin, die Kapitile allein
zoigen eine, wie es scheint, den Persern ecigenthiimliche selfsume Gestall. Sie
sind entweder ang zwei mit den Riicken zusammenstossenden Vorderkirpern von
Stieren oder Einhormern gebildet (Fig. 64, a u. d) oder hestehen aus einem hoch
aunfeerichteten und einem herabfallenden mwngekehrlen Keleh (Fig. 64, ¢), ersterer
mil. Perlschniiven, lelzterer mit niederfallenden Blittern dekorirt, das Ganze ge-
krimt von doppelten aufrecht stehenden Voluten, die eine seltsam ahenteuerliche
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Aufnahme ionischer Formen verrathen und damit bereits die Elemente einer
spitten willkiirlich dekorativen Epoche enthalten, Wiedernm andere Formen, aul
figyptische Einflitsse  hindeutend, finden sich an der Bekrinung der Portale
(Fig. 64, e), deren Hauptglied das hohe dgyptische Kranzgesims zeigl, mit drei
Reihen aufrechistehender Blitter bekleidel und von kuiiftiger Platie hedeckl.
Von den Maunermassen selbst haben sich keine Trimmer vorgefunden, ein Be-
weis, dass dieselben wahrscheinlich analog den assyrischen Bauten aus leichtem
Ziegelmalerial bestanden, Ebenso wenig haben sich Spuren der Deckenanlage
und des Oberbaues gezeigl, Kein Zweifel daher, dass eine hillzerne, vermuthlich
mit Prachtmetallen reich verkleidete Deckenconstruktion angewendet war. Auch
die marmornen Seilenhallen kénnen nur einen holzernen Deckenbaun gelragen
haben, da die gegen 60 Fuss hohen Siulen einen Durchmesser von kaum 4 Fuss
und einen Abstand von 30 Fuss
hatten. Selhst die Form der Ka-
pitiile diirfte auf eine leichlere
Construktion des Oberbaues hin-
denten,

Weitere Aufschliisse iiber
das persische Bausyslem gewin-
nen wir durch die grossen Fels-
facaden, welche ebenfalls in der
Niithe von Merdascht die alten
Kinigsgriber auszeichnen,
Wiithrend die Grabkammer sich
mizugiinglich im Innern hirgt,
ist die iussere Fliche des steil
abfallenden Felsens mit relief-
artig angedeutelen Facaden we-
schmiickl, in deren Milte (Fie. 65)
eine Scheinthiir mit dem charak-
teristischen hohen Krimungsge-
sims gich findel, und deren un-
leres Geschoss Halbsiiulen mil
sinhornkapititlen zeigl, wie zu
Tschihilminar.  Doppelte Quer- Fig. 68. Relief von Peracpolis,
balken treten mit ihren Koptenden
zwischen den Thieren hervor, und tragen ein Gebiilk, das in seiner dreifachen Gliede-
rung und der Reihe von kriiftigen Zahnschnitten wieder an ionisch-griechische Formen
erinnert. Ueher diesem Unterban erhebt sich ein phantastisch gebildeter thronartiger
Aufsatz, anf welchem die Reliefgestalt des Kinigs opfernd vor einem Feueraltar steht.

Von den iibrigen glinzenden Residenzen der Perserkinige ist bis jetzl
nichts erkundet worden: nur von einem Palast zu Susa, dem heuligen Schusch,
haben die englischen Reisenden Loftus und Sir Williams die Reste einer ge-
waltigen Siulenhalle, jener von Persepolis nicht unihnlich, aufgedeckt. Die
Siulen, welche sie dort gefunden, entsprechen in ihrer Form denen von Perse-
polis, welche die reichste aber zugleich barockste Entwicklung der persischen
Situle zeigen; denn ither dem kelchartigen Theile erheben sich die doppelten
Voluten, und auf diesen ruhen die Stierpaare, welche das Gebitlk aufzunehmen
bestimml waren. Weitere wichlige Aufschliisse iiber die Denkmiiler von Susa
haben die Ansgrabungen von Dieulafoy gebracht, der denn auch eines der pracht-
vollsten Kapitile den Sammlungen des Louvre einverleibt hat. Bezeichnend ist, dass
der Kern der Baulen hier nus Backsteinen besteht, welche mit glinzenden Email-
ornamenten iiherzogen sind, so dass also die altpersischen Teppiche in architek-
tonische  Form iibertragen wurden 1), Auch an diesen  Arbeiten bewahrl das

L) Farbige Abbildungen hei Perrot ao a O V. pl 110 12,
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Musewmn des Louvre ansehuliche Beispiele.  Die an mehreren Siulen zu Susa
befindlichen Inschriffen bezeugen, dass dieser Palast von Darins  erbaut, spiiter
aber unler Artaxerses Munemon wiederhergestelll wurde. '

Wie die assyrischen Bauten, so erscheinen auch die persischen in reicher
plasgtischer Ausstattung, die nicht minder die Behandlungsweise der Kunst
von Ninive in ihrem spiteren weicheren Style aufnimmt, in dieser Hinsicht also
den Schlussstein, das letzle Ausklingen der gesammien alten Kunst Mittelasiens
hezeichnet. Dagegen ist der Inhalt der Darstelluingen?t) ein neuer eigenthiimlich
persischer und gewiihrl eine klare Vorstelllng davon, wie die nalionalen An-
schanungen des Volkes, als sie in die bildnervische Erscheinung strebten, sich der
Formen einer anderwiirls bereils
ausgeprigien Kunst zu bedienen
genithiet waren, Obwohl die zahl-
reichien Reliefsculpturen, welche
die Treppenwangen des Palastes
von Persepolis bedecken (Fig, 66).
ehenfalls die Verherrlichung der
Konigswiirde bezwecken, gehen zie
nicht gleich den assyrischen auf
die chronikartige Darstellung be-
stimmter geschichtlicher Vorgiinge
ein, sondern schildem in allge-
meiner Weise den Glanz des kinig-
lichen Hofhalts, die Schaaren he-
waflneter Leibgarden, die reichge-
schmiickle Dienerschaft (Iig. G7),
die festlichen Aufziige der Ab-
cesandlen  unterworfener Vilker,
welche die Produkle ihres Landes,
" Stiere, Widder, Pferde und Ka-
meele , sowie kistliche Geriithe
und Gefitsse als Tribut darbringen.
An einem Portalpfeiler ist der
Kinig dargestelll im faltenreichen
medischen Gewande, in kurzen,
gekritngeltem Haar und lang herah-
wallendem krausem Barl, mit der
medischen Mitlze und dem langen

Scepter; hinter ihin schreiten Die-

Fig. 69. Kampf des Kinigs mit dem Einhorn. Persopolis.  ner mil Sonnenschivm und Pfauen-
wedel , iiber ihm schwebl die

phantastische Gestalt seines Schulzgeistes, des Feroher, Fin andres Mal siehl
man den Konig in feierlicher Ruhe, das Scepter in der Hand, auf dem Throne
gitzen, hinter ihm einen Mann seines Gefolges (Fig, 68),  Aber auch in bedeutsam
symbolischer Weise wird die Macht des Konigs verherrlichl, wenn er das phan-
tastische, einhornartige gelliigelte Unthier, das in lebhafter Bewegung und grim-
miger Geberde ihn anfeerichtet anfillt, mit deht orvientalischer Rube bei dem
Horn ergreift und mit sicher geftihvtem Dolchstoss todiet (Fig, 69), oder wenn
ein gewalliger Liwe, vermulhlich das Symbol der kiniglichen Stirke, an der
inneren Treppenwange das sich autbiiumende Einhorn wiithend zerreisst (val. Fig. 66).
Neben der miirchenhaften Gestalt des Einhorns, das in seltsamer Weise auch hei
den altarartigen Aufsiitzen der Felsgrabfucaden die Eckverziernngen hildel, treten
sodamn, wie wir gesehen haben, an den Portalpfeilern die gefliigelten Riesenstiere
mil Mengchenhiiuplern, wie sie die alten Paliste Assyriens zeigen, nns wiederion

L) Vgl Denkm, der Kunst Taf, 8, (V.-A, Taf. 5.) .
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einlgegen.  In allen diesen Ziigen erkennen wir die Richlung auf eine vorwiegend
ideelle, gedankenhafte Auffassung, die allerdings an die Stelle der lebendigen
Bewegung, des thatkriiftizen Handelns, wie es die assyrischen Sculpturen in
naiver Frische zeiglen, eine mehr rubig gehaltene, ceremonits feierliche Witrde
selzl, die indess innerhalb ihrer Grenzen oft eine anziehende Fiille von Moliven,
cine mannichfaltice Schattirung in der Darstellung derselben Grundform gewiihrl.
Damit hiingt denn auch ein in mancher Hinsicht freierer Styl zusammen, der
jedoch andrerseils in Frische des Ausdrucks, in Schiirfe der Charalkteristik und
markiger Energie der Formbehandlung hinter den iilteren assyrischen Werken
erheblich zuriicksteht, Nur die Thierdavstellungen, hesonders die Kampfscenen
athmen, da auf sie das feierliche Ceremoniell des Hofes sich nicht mit erstreckt,
eine Lehendigkeit ansdrucksvoller Bewegung, die einen merklichen Gegensalz zu
der ruhigen Haltung der menschlichen Gestalten bietel,  Von geschichtlichen
Darstellungen persischer Sculptur ist bis jelzl nur ein Beispiel hekannt: die
Reliefs an einer gewaltie hohen steilen Felswand zu Bisutun, dem heutigen
Baghistan, stidwestlich von Hamadan, in denen des Darins Sieg ither eine Anzahl
von Emporern in grossen Reliefsculpturen dargestelll ist.  Die Kolossalgestall des
Kimigs, von zwei bhewalfnelen Leibwiichtern begleitel, setzt den Fuss auf einen
am Boden sich kritmmenden Feind und scheint ziirnend auf eine Schaar von
nenn hinter einander anfmarschirten Miinnern zu blicken, die in verschiedener
Tracht und durch einen Strick wm den Hals zusammengefessell, mil ritckwiirls
gebundenen Hitnden ihre Urtheil erwarten.  Dariiber schwebl zwischen ansgedelhnten
Keilinschriften der Feroher des Kinigs,

Die persische Kunst fasst also nicht ohne eigenthiimliche Elemente die
Resultale der mittelasiatischen Kunsthestrebungen zu einem glinzenden Ganzen
zusammen wnd  gibl wohl am klarsten im Kreise des antiken Lebens das Bild
eines bewusslen frithzeitip aoftretenden Ekleklizisimus.  Dennoch  fehll ex auch
hier, wie wir gesehen haben, nicht an selbstiindig nationalen Elemenlen, wenn-
gleich dieselben, bereits am Schlusspunkte einer reichen Kulturentwicklung an-
velangl, zu einer kraftvollen durchgreifenden Verschmelzung des mannichfach
fremdher Entlehnten in ein innerlich gleichartiges Gesammthild nicht mehr die
Energie besassen.

o

DRITTES KAPITEL.

Die Kunst des westlichen Asiens.

A. Phonizier und Hebraer.

An dem schmalen Kistenstrich, mil welchem westwiirls das asialische
Festland sich gegen das Mittelmeer sffnet, hausten schon im zweiten Jahrtansend
v. Chr. die Phinizier?!), ein Volk semitischer Abstammung, das auf seinen

1) K. €. Movers, das phinizische Alterthum. Berlin 1849, — K. Gerhard, iiber die
[Kunst der Phonizier, in den Schriften der Akademie der Wissenschaften, Berlin 1846, —
Dazu das neuerdings von F. Renan veroffentlichte Prachtwerk, mission en Phénizie, Fol.
. 4, 1864 ff.  Ausserdem fiir die phonizisch-hebriiischen Denkmitler das mit Kupfertafeln
reichlich ausgestattete Werk von de Sauley, Voyage autour de la mer morte, Paris 1858,
Perrot ot Chipiez, histoive de Part dans Uantignité Tom. T Phénicie, Cypre. Paris 1885, 80,



Y] Frstes Buel,  Die alte Kunst des Orients.

frithzeitic begonnenen Seefahrlen an allen Kiisten dieses Binnenmeeres, in Grie-
chenland und den dazn gehorigen Inseln, auf Sicilien, an der afrikanischen und
spanischen Kiiste Handelsemporien und Colonien griindete, ja selbst iiber die
seinem Unfernehmungsgeist zn engen Grenzen dieses Kreises bis in den Aflan-
tischen Ocean nach den britannischen Gestaden vordrang. Nicht der Trieh nach
Eroberung und Staatenbildung, nur der Drang nach Handel und Erwerb war
das leitende Element bei diesen kithnen Seefahrten. Er machte die Phinizier
zu den Verbreitern der westasiatischen Kultur. [Ihre hervithmten Stidte Tyrus
und Sidon, in der Mitte zwischen dem Orient und Occident gelegen, waren die
Centralpunkte des Welthandels, die Stapelplitze der reichen Kulturprodukte des
gesammten asiatischen Continents.

Die phonizische Kultur ist eine wesentlich kaufmiinnische, industrielle,
Wir finden die sidonischen Minner frith im Besitz des Geheimnissges der Pur-
purfiirherei und der Glastabrikation, im eifrigen Betriehe des Erzgusses sowic
der kiinstlichen Verarbeitung edler Metalle, Vieles, numentlich die Weberei
Wirkerei, lernten sie von den Babyloniern, von denen sie auch Maass und Ge-
wicht annalmen und den Volkern des Weslens mittheilten, Was bei Homer
von kunstreichen Werken des Luxus erwithnl wird, stammt in der Regel von
Wsidonischen Minnern®,  Ein eigenartiges hitheres Kunstschatten scheint dem dicht
kaufminnischen Volke dagegen [remd gebliechen zu sein.  Allerdings werden sie
als Bauverstiindige gerithmt, und selbst die Prachtbauten der benachbarten He-
hriier werden durch phonizische Baumeister ausgefithrel, allein eine selbstindige,
hither entwickelle Form scheinen dieselben wm so weniger gehabt zu haben, als
die Erwithnung holzerner und eherner Siulen, getifelter Decken von Cedernholz
und prachtvoll schimmernder Goldbekleidung der Wiinde sich durchaus anf baby-
lonische Einfliisse zuriickfiihven lisst.  Das Wenige, was von wirklich erhaltenen
Werken nachweislich oder mit Wahrscheinlichkeil aunf phonizischen Ursprong
eedeutet werden kann, hesteht zumeist ans miichtigen Ufer- oder Dammbauten,
wie auf der Insel Arvad (Arvadus), gegeniiber der syrischen Kiste und an
einigen Punkten der afrvikanischen Kiiste. Wo aber Tempelreste sich erhallen
haben, wie auf den Inseln Gozzo und Malta (die sogenannte Giganleia), die
indess neuerdings wohl mit Recht dem phinizischen Alterthum ahgesprochen
werden, und auf Cypern die Spuren des alten Venusheilighhums, da zeigt sich
eine unkiinstlerische primitive Rohiheil der Anlage, die hichstens durch reichen
Metallschmuck ein dem  orientalischen Charakter zusagendes hdheres Gepri
erhalten konnte.

Etwas ausgiebigere Anschaunungen ither phinizisches Alterthum haben die
Untersuchungen E. Renan’s gebrachl; allein wenn  wir dieselben mit den monu-
mentalen Ueberresten anderer Vilker des Alterthums vergleichen, so bleibt der
Eindruck, den wir von dem Bauwesen der Phinizier erhalten, doch gleichwohl
ein iiberaus diteftiger.  Immerhin jedoch ist es von Wichtigkeil fiir die Kultur-
geschichte, dass wir aus diesen Ueberbleibseln bestiitigl finden, was sich aus der
geographischen Lage der phionizischen Gebiete im Voraus schliessen liess, dass
neben den mesopotamischen Elementen sich starke digyplische Einfliisse nach-
weisen lassen,  Die wichtigsle Ruinenstiitle des Landes ist Amvrith, das alte
Marathus. Neben einzelnen minder bedeutenden Tempeleellen sind es nament-
lich mehrere Grabmiiler, in welchen sich die beiden, dem ganzen Allerthum ge-
meinsamen Formen: das Felsgrab und der Grabhiigel (Tumulus) charakteristisch
auspriigen.  Mehrmals hal die figyptische Pyramidenform sich dabei geltend ge-
anachl, bisweilen freilich in einer mehr wunderlichen als organischen Verhindung.,
So erhebt sich einmal iiber einem witrfelfrmigen Unterbau, der anfl einer Stufe
ralil, ein ziemlich hoher Cylinder und iiher dieser Rundform steigh dann als Ab-
schluss eine fiinfseitige Pyramide auf, Das Ganze mag elwa 30 Fuss Hohe ge-
messen haben, Fin andres dieser Denkmiiler erhebt sich tiber zwei Stufen als
kubischer Bau, der von einer vorstehenden Deckplatte mit wellenformigem Unter-
eliede hekrint, einem obheren viereckigen Aufsalz als Basis dient, den dann eine
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ziemlich steile vierseitige Pyramide in ungleich organischerer Weise abschliessl.
Bei diesen Denkmiilern ist regelmiissig das Grah selbst unter der Oberfliche des
Bodens im Felsen ausgehauen und besteht aus einem abwiirls fithrenden Gange
mil grosseren Kammern, zu denen felsgehauene Stufen hinableiten. Den Ver-
schluss der Oeffnung  hildeten riesige Steinplatten. Ist in diesen Werken der
igyptische Einfluss unverkennbar, so verrith dagegen das hedeutendste dieser
Denkmale in dem mehrfach abgestuften eylindertirmigen Autbau und der I\'_“l’lw"
arfigen Kronung einen Charakter, den man als eigentlich phonizisch hezeichnen
darf (Fig. 70). Die vier rohen Halbficuren von Liwen am Unterbau deuten auf
eine niedere Stufe plastischer Kunst: die abgelreppten Zinnenkriinze und die
Zahnschnittfriese sind Elemente, die uns iiberall in der Denkmalwell des mittleren
und vorderen Asiens hegeg-
nen. In anderen Fiillen hal
man die Felzeriber durch
Fagaden bezeichnet, welche
kleinen auf Siulen ruhen-
den und durch Giebel he-
krimten, selbst mit Reliefs
weschimiicklten  kapellenarti-
gen  Bauten nachgebildet
sind.  So an zwei Beispielen
z2n Maschnaka, wo die
Situlen ein primitives Volu-
tenkapiliil haben. An einer
Fagade zu Dschebeil, dem
alten Byblus, dagegen feh-
len die Siiulen, aber das
elwig hvhere Giehelfeld zeigl
alg Schmucek eine fiinthlit-
lerige Rose.

Ausserdem ist noch
von einigen Tempelcellen in
Amrith zu berichten, die
indess von ebenso beschei-
denen Verhitlinissen als ge-
ringer kinstlerischer Durch-
hildung sind,  Gleich den =
Grabanlagen hestehensieaus
wenigen  grossen  Blicken,
oder sind auch wohl giinz-
lich monolith ausgefiihrl, Die
noch jetzt als EI Maabed (der Tempel) hezeichnete Cella erhebt sich, aus drei
mitchtigen Blicken zusammengesetzt, aul einem felsgehauenen Unterban ebwa zu
16 Fuss Hohe, umgeben von einem ebenfalls aus dem Felshoden gearbeitelen
Vorhot oder ehemaligen Teiche. Die Vorderseite der Celle ist offen und halte
vielleicht urspriinglich zwei Erzsiinlen als Stiitzen der vorspringenden Decke.
Das fgyptische Kranzgesims bildet den Absehluss.  Noch auffallender sind die
iigyplischen Formen an zwei einander gegeniiber liegenden Cellen, die ein ithn-
liches Kranzgesims haben, iiber welchem sich aber dann noch ein Fries von
Uriinsschlangen hinzieht (Fig. 71),

Weit roher, wahrhaft barbavisch abschreckend ist das Wenige, was an
bildnerischen Werken, Gotleridolen u, dergl. gefunden wurde. Uebrigens he-
weisen die Nachrichten der Alten von dem Bilde des Gottes Moloch, das entweder
die Gestalt eines Slieres oder eines stierhiinptigen Menschen hatte, dass in der Per-
sonifikation der Gotterbegriffe durch die bildende Kunst die Phinizier iihnlichen
Anschannngen folglen, wie die Aegypter und die Vilker des mittleren Asiens.

Fig, 70, Grabmal von Awmith,
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Auch die kolossalen Sarkophage, welche sich jelzt zu Paris im Louvre hefinden,
heweisen, wie die Phonizier stets von der Kunst der umwohnenden Vilker ab-
hiingig waren. Denn die Form derselben ist durchaus jene dgyplische mumien-
artige und an dem wahrscheinlich dltesten, welcher inschriftlich - dem Konig
Esmunazar von Sidon gehirt und bei Saida gefunden wurde, sind auch die
Ziige durchaus dgyptigivend, nur barbarisivt, platt gedriickt und unnatiirlich
breit. Die {brigen, bei Sidon, Byblos und Tortose entdeckten behalten die
dgyplische Gesammltform bei, geben aber den Gesichtsziigen das griechische
Gepritge.  An einem phonizischen Denkpfeiler derselben  Sammlung (im Muosée
Napoléon I1L) sieht man eine ruhende Sphinx mit der dgyplischen Kinigskrone,
dem Pschent; an einem anderen sind zwei schreitende gefliigelte lowenartige Thiere
mit Vogelkdpfen dargestellt, welche die eine Klane nach einer zwischen ihnen
stehenden Vase ausstrecken: ein Moliv, das an ninivitische Denkmiiler erinnert.
Noch wichtiger sind die Aufschliisse, welche die Ausgrabungen des Generals
di Cesnola auf Cypern iber die
Kunsl der Phiinizier gebracht haben ).,
Das Eiland, tief im Winkel zwischen
Syrien und Kleinasien gelegen, wurde
schon frith, besonders an der Siid-
kiiste, von den Phimiziern colonisirt
und wegen seiner giinstigen Lage
und seiner zahlreichen Hifen ein
wichtiger Mittelpunkt des Handels,
des Austausches zwischen den he-
nachbarten Vilkern. Dazu kam der
Reichthum an Kupfer, der bald von
den Phimiziern erkannt und ausge-
heutel wurde. Nirgends isl die Kreu-
zung figyptischer und assyrischer Ein-
flilsse so deullich wie in den Monu-
menten dieses Landes. Wir wissen,
dass Thutmes 11l im 15, Jahrh. v,
Chr, Gypern eroberte und dass spiiter
unter Sargon, dem Erbauer von Khor-
sabad, 707 v. Chr. die Insel an Assy-
Fig. 71 Eine der Doppeleellen zu Awrith, rien (.I'i]llll.pﬂiulllig wurde, Diesen
wechselnden  politischen Geschicken
. entsprechen die Kulturverhiiltnisse des Landes. Spitter tritt dann das griechische
Element an der Nord- und Wesltseite der Insel in zahlreichen Colonien hervor,
und die griechische Kunst verdringt allniihlich die orientalische. Auch sie lisst
gich von ihren frithsten Entwicklungsstufen an bis in die spiileste hellenisch-
rimische Epoche hier verfolgen. Seit 1866 hat General Cesnola als amerikanischer
Consul daselbst mil unermiidlicher Ausdauer und glinzendem Erfolg nicht bloss
die Ausgrabung von Tausenden uralter Grither, gowohl der frithesten phimizischen
Epoche, als der spiiteren Zeiten durchgefiihret, sondern auch die Aufdeckung von
mehreren Heiligthtimern bewirkl. Das bedeatendste unter diesen ist der Tempel
von Golgoi, in welchem man wohl ein Heiligthum der Aphrodite zu erkennen
hat. BEs ist ein Rechteck von 380 zu G0 Fuss, an der nirdlichen Schmalseite,
sowie an der ostlichen Langseite durch Portale zugiinglich, welehe auffallender
Weise nicht in den Mittelaxen, sondern mehr seitwiirts liegen, Das Merkwiirdigste
waren mehrere Hunderte von viereckigen an Hithe und Grisse verschiedenen
steinernen Postamenten. welche sich an den inneren Langseiten in ununterbrochener

1) (‘-.\'l’n'uﬁ‘ its ancient cities, tombs and temples, by General Louds Palma di Cesnola.
London, J. Murray 1877, 8. Deutsche Ausgabe mit Zusiitzen und Verbesserungen heraus-
gegebon von L, Stern, mit Vorwort von &, Ebers. Jena 1879, 8,
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Reihe hinzogen, offenbar filr die Aufnalie von Statuen bestimml. Ebenso fanden
gich zwilf” grissere Postamente vereinzelt in drei Reihen der Liinge nach im Innern,
wobei die Rilcksicht auf die Portale maassgebend fiir die Anordnung gewesen ist.

Je weniger von archilektonischen Formen sich gefunden hat, deso wichliger
war die Enftdeckung von mehreren Hunderten von Statuen des verschiedensten
Maasstabes, von Kipfen und Reliefs im e des Tempels, die auf eine ehe-
malige plastische Ausstattung von unerhortem  Reichthum deuten.  In diesen
Werken, die sich jelzl grosstentheils im Metropolitan Musenm zu New-York

hefinden, sind die verschiedensten Stylrichtungen, sowohl digyptisch und assyrisch
r

Fig, 72. Statue in assyrischem Styl, von Golgoi, Fig. 78, Acgyptisirende Statue, von Golgoi.

wie griechisch vertreten, und man erkennt hier deutlich, wie sich die griechische
Kunst aus der orientalischen entwickelt hat. Den Statuen ist durchweg die der
orientalischen Kunst eigene Gebundenheit der Haltung gemeinsam; sie stehen mit
dicht aneinander geschlossenen Fiissen, die Arme fest an den Leib gelegl, wenn
nicht die rechte Hand irgend ein Attribut hilt, oder in den Mantel geschlagen
auf der Brust ruht. Der assyrische Typus (Fig. 72) spricht'sich durch die derben
semitischen Gesichtsformen, den vollen zierlich gekriiusellen Bart, die langen
schweren Gewiinder ebenso unverkennbar aus wie der iigyplische durch die
feineren Formen, das meist bartlose Gesicht und die eng anliegende bisweilen
nur aus dem Hiiftschurz bestehende Kleidung, Manchmal sind beide Typen in
derselben Gestall vermischt. So zeigl es Fie. 73, wo die Gewandung, der Hiift-
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schurz mit der Uriiusschlange, der reiche Halsschimuck auf digyptische Sitte deutet,
withrend der biirtige Kopf mil der hohen nach vorn gebogenen Haube assyrisch
erscheint.  Die Bearbeitung aller dieser Werke in einem weichen Kalkslein ist
nicht sehr genau durchgefithrl, an der Riickseite sogar villig vernachliissigt, so
dass man aul eine Anordnung an den Winden schliessen muss,  Zahlreiche
Farbenspuren deuten auf urspriingliche Bemalung. Es scheint, dass die Mehrzahl
dieser Werke in der That an den beiden Langwiinden des Tempels aufgestelll war,
und dass dabei die assyrisch-iigyptischen Denkmale die eine Seite, die griechischen
die gegeniiber liegende einnahmen. Dies Alles, verbunden mit der verschiedenen
Grosse der einzelnen Statuen, die mehrfach hetriichtlich iiber die Lebensgrosse
hinausgehen, hiiufig aber dieselbe nicht erreichen, giebt uns keine besondere Vor-
stellung von einem hohen kiinstlerischen Sinn oder Geschmack der Erbauer. Zu
den merkwilrdigsten Funden ziihlt noch ein birtiger Kolossalkopf, der zu einer
Statue von etwa 28 Fuss Hiohe gehorl zu haben scheint, sowie die iiberlebens-
erossen Statuen eines Herakles mit der Keule und eines Priesters, der in den
Hiinden einen Becher und eine Tanbe, das der Venus geheiligte Thier, hiilt1),

Fig, 74. Vasen von Alambra, (Nach Cesnola.)

Zu den wichtigsten Funden gehtren sodann die massenhaften gemalten
Thonvasen eines hochalterthiimlichen Styles, die namentlich aus den uralten
Griitbern von Dali, Alambra und Larnaka stammen. In diesen Gefiissen,
von denen eine Anzahl in das Berliner Museum iibergegangen, begegnel uns
jene ilteste Dekorationsweise, die ihre rein linearen Motive haupltsiichlich aus
Vorbildern der Weberei und in zweiter Linie der Metallarbeit schipft nnd wiedernm
den Ausgangspunkt fiir die ilteste griechische Vasenmalerei gewiihrt, Am pri-
mitivsten erscheinen jene Gefiisse, auf welchen ohne alle Beriicksichtigung der
runden Grundform, welche ihnliche Zeichnung des Ornaments fordert, geradlinige
Ornamente, Zickzack, Raute, Schachbreft wie Teppichmuster die Gefiisse ganz
hedecken, wobei manchmal anstatt der einzig den Gesetzen der Gefiissbildnerei
entsprechenden horizontalen Anordnung eine vertikale beliebt wird (Fig. 74).  Es
sind meistens blassrothe Gefiisse mit dunkelbrauner Zeichnung, oder schwarz
glasirte mit helleren Ornamenten. Andere Vasen zeigen ein besseres Verstiindniss
dessen, was die Geselze der Gefiissbildnerei verlangen; so die in Fig. 756 darge-
stellten, bei welchen Spiralen und concentrische Kreise das Grundelement bilden,
obwohl auch hier Schachbrett und Zickzack nicht fehlen. Neben diesen aus-

1) Reichhaltige Publication der ricu]‘dum: von Joh. Doell, Die Sammlung Cesnola,
mit 17 Steindrucktafeln, in den Schriften der Petersburger Akademie. XIX. Nr. 4. St Pe-
tershurg 1878, Fol,
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schliesslich linearen Ornamenten kommen dann avch Pllanzenformen, Thier- ond
Menschenfiguren vor, aber zunichst in so ungeschickter Zeichnung, dass man siehit,
wie lange die cyprischen Topfer mit Vorliehe an jenen einfachsten Formen fesi-
echalten haben, Die Aufnahme von Lotosblumen, Rosetten und von jenen eigen-
thitmlichen architektonisch-pflanzenhaften Bildungen. welche in der fdgyplischen
und assyrischen Kunst sich finden (Fig. 76), beweisen wieder, dass die phinizische
Kunst unter gemischten Einfliissen jener beiden Kulturvolker stand. Nicht minder
merkwiirdig sind sodann zahlreiche Gefiisse, deren Miindung durch einen mensch-

lichen Kop!t charakterisirl ist, oder welche giinzlich in Gestall eines Thieres, eines
r "

Fig. 75, Vasen von Dali. (Nach Cesnola.)

Vogels, Fisches oder Vierfiigssers geformt sind und eine weitere Phase in der
Entwicklung des Formensinns verrathen.

Zu diesen zahlreichen werthvollen Alterthitmern kommt aber noch eine
nicht minder bedeutende Ausheute an Erzeugnissen der Melallarbeit; nicht Dloss
Geriithe und Waffen von Kupfer und Bronce, sondern namentlich eine grosse
Anzahl goldener und silberner Schmucksachen und Gefiisse helohnten den Eifer
des scharfsinnigen Forschers. Am reichhalligsten gestalteten sich die Funde in
einer Anzahl unterirdischer in den Felsen gehauener halbkreisfirmiger Kammern
zit Gurinm, in welechen General di Cesnola die Schatzhiiuser eines alten Tempels
vermuthet.,  Ueber 300 solcher kostharen Gegenstinde wurden in einer der vier
zusammenhiingenden Kammern entdeckt; man fand eine Anzahl von goldenen
und silbernen Siegelvingen mit geschoiftenen Steinen in jenem aus #dgvplischen
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und assyrischen Elementen gemischten phimizischen Styl: goldene, silberne und
kupferne Ohrringe, goldene Armbinder, zum Theil mil Rosetien verziert oder
in Liwenkopfen endend, darunfer ein Armreif, der in cyprischer Inschrift den
Namen eines Kinigs Eteander von Paphos friigt, von welchem wir aus assy-
rischen Denkmiilern wissen, dass er wmn 672 v, Chr, an Esarhaddon Tribul ent-
richtete,  Weiler fand man Ringe mit Kiipfen von Chimiiren, Greifen, Sphingen,
namentlich aber prachivolle Halsketten, milt Lotosblumen, gedffneten Bliithen-
kelchen und geschlossenen Blumenknospen geschmiickt, eine darunter in der
Mitte mit einem Medusenkopf. Der Reichthum und der Geschmack dieser Gold-
schmiedarbeiten, von welchen viele mit elruskischen Gritberfunden {ibereinstimmen,
ist ausserordentlich.

Fiir die stylistische Betrachtung sind aber vor Allem mehrere grossere
Schiisseln und Schaalen von hoher Bedeutung, weil in ihren Darstellungen die
figyplisch-assyrische Styhnischung am  deutlichsten hervortritt, welche man als
phinizische Arbeil bezeichnen muss, So  eine
prachtvolle silbervergoldete Schaale aus Curinm
(Iig. 77), welche in ihrer Mitte den Kampf eines
vierfach gefliigelten Mannes mit einem Lilwen
darstellt. Diese Gestall mit dem tiber ihr schwe-
henden Feroher erinnerl an Assyrisches sowie an
die Sculpturen von Persepolis, namentlich das
Reliefhild des Cyrus., Die in kleinerem und gros-
serem Kreise das Mittelbild umziehenden Relief-
scenen zeigen deutlich digyptische und assyrische
Stylformen, Omamente, Trachten in freier Ver-
| wendung und Vermischung. Nicht minder in-
leressant ist das Bruchstiick einer silbernen Pa-
tera aus Amathus, welches gefliigelte Sphingen,
Skarabiien und die der digyplischen Kunst eigen-
thitmlichen Menschenfiguren mit Fliigeln an den
Armen zeigl. Im fiuszeren Kreise siehl man fried-
liche und kriegerische Scenen dargestelll, nament-
lich die Belagerung und Erstiimmung ciner Vesle,
wobei nicht bloss digyptisches und assyrisches
Kostiim, sondern unverkennbar anch altgriechi-
sches unfer einander gemengt sind. Eine an-

Fig. 76, Vase von Larnaka, dere Silberschaale ans Golgoi ist rings mit archi-

tektonisch stylisirten Lotosbliithen zierlich ge-
schmiickl: darunter sieht man viermal die Darstellung einer Barke mit verschie-
denen Scenen, dazwischen allerlei Thierfiguren, Plerde, Rinder und theils fliegende,
theils schwimmende Wasservigel: endlich in der Mitte schwimmen Menschen,
Figche, Plerd und Rind in einem mit Wassgerlilien geschmiickten Grunde. Die
ganze reiche Ausbeute dieser zelmjihrigen Nachgrabungen ist nach New-York
in dag Metropolitan Museum gelangt. So umfassende Aufschliisse dieselben iiher
einen der wichligsten Punkte phionizischer Angiedlungen gebracht haben, so he-
stiitigen sie doch im Wesenllichen unsere Vorstellungen von der Unselbstindigkeil
der Kultur dieses Handelsvolkes, das iiber eine eklektische Verwendung und Ver-
mischung der Kunstformen der grossen benachbarten Nationen, zuerst der Aegypler
und Assyrer, dann der Griechen nicht hinauskam.

Von der Kunst der Hebrier ist ungleich weniger zu sagen. In der Bau-
kunst, wie wir sahen, von den Phiiniziern abhiingig, wurden sie durch den Mono-
theismus und das strenge Geselz Mosis von der Darstellung des Gittlichen dureh
die Kunst abgehalten. Dagegen wissen wir, dass die Goldplatten, welche das
Innere des salomonischen Tempels bekleideten, mit reichlichen Darstellungen von
Blumen und Palmen, sowie von Cherubsgestalten geschmiickt waren, Ausserden
schlossen Chernbim. in Cedernholz geschnitzt und mil Gold iiherzogen, das Aller-
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heiligste vom tibrigen Tentpelraum ab. Selbst in den Gestalten dieser Engél, die in den
heiligen Sehriften als menschliche Korper mit vier Fliigelpaaren vorgestellt werden,
von denen zwei den Leib bedecken, erkennt man unzweifelhaft persische An-

Fig. 77. Silberne Schaale aus Qurinm,

schauungen und wird unwillkiirlich an jenes Reliefbild des Cyrus (Fig. 62) erinnerl.
Die Einrichtung des Tempels zu Jerusalem?), die einen Gegenstand

vielfachen gelehrten Streites abgegeben hat, mag archiiolo-
gischer Erirterung tiberlassen bleiben. Was die kiinstlerische
Form desselben betrifit, so diivfen wir uns nichl anmaassen,
ither ihre Beschaffenheit und ihren Eindruck je bestimmte
Anschanungen zu gewinnen. Die Eintheilung in Vorhalle,
Heiliges und Allerheiligstes giebt zwar wohl cine allgemeine
Reminiscenz an igyptische Tempelanlagen; aber weder die
Grosse derselben und die Mannichfaltigkeit ihrer Rilume
noch die hiiufige Anwendung des Siulenbaues findet sich
am salomonischen Tempel wieder. Nur die bertihmten bei-
den ehernen Stulen Jachin und Boas, mit welchen der
kunstreiche Meister Hiram von Tyrus die Vorhalle geschiniickt
hatte, wiirden Anhaltspunkte fiir die Beurtheilung des Styles
geben, wenn nicht ihre Schilderung in den Biichern des

Fig. 78,
Milnze mit dem Astarte-
Tempel von Paphos.

alten Testamentes an einer solchen Dunkelheit litte, dass man daran verzweifeln
muss, sie mil irgend bekannten Siulenformen des orientalischen Alterthums zu-

L Wolff, 0., Der Tempel von Jernsalem und seine Maasse, Graz 1887, 49,

Liibke, Kunstgeschichte, 11, Aufluge. I, Baml

b
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sammenzustellen, Am meisten Verwandtschaft bieten vielleicht die Siiulen von
Persepolis, withrend die Verhiiltnisse von Schaft und Kapitiil mehr den iigypti-
schen nahe stehen. Dass die Anordnung solcher Situlen an den Tempelvorhallen
bei den Phioniziern iblich war, beweisen gewisse cyprische Miinzen (Fig. 78),
welche das berithmte Venus-(Astarte-) Heiligthum von Paphos darstellen.  Dorl
erblickt man in der Vorhalle auf jeder Sete eine isolirte Siiule, die einen Ver-
gleich mit den Situlen am Tempel zu Jerusalem nahe legen, — Von den miich-
i "1V~ _______ tigen Substruktionen, mit welchen
[ Salomo den Berg Morija erweilerle,
1 um dem Tempel einen geniigenden
Unterthau zu schaffen, will man in
dem gewaltigen Quaderwerk an der
siidostlichen Ecke Reste erkannl ha-
ben. Von Andern wird freilich das
[ Alter dieser bis zu 28 I'uss langen
Quaderblticke in Abrede gestellt und
die Ervichtung dieser Theile dem
Neubau des Konigs Herodes zuge-
schrieben.

Endlich ist der zahlreichen
Griiber zu gedenken, welche sich
in der Nithe von Jerusalem finden.
Allein auch diese reichen nur zum
Theil in die altjiidische Zeil hinauf.
Es sind felsgehauene Grollen mil
zahlreichen Verliefungen zur Auf-
nahme der beoizusefzenden Leichen,
iihnliche Felskammern wie jene, in
welchen nach dem Zeugniss der Evan-
gelien auch der Leichnam Christi be-
stattet wurde. Solehe Grither haben
keinerlei kiinstlerisches Gepriige, hivch-
stens, dass an einzelnen Facaden
sich das lgyptische Kranzgesims fin-
det. Wo die Grabfacaden reicheren
schmuck zeigen, wie an den soge-
nannten Konigsgritbern, dem Jakobs-
grabe, den Gribern der Richter, da
sind es die ausgebildeten Formen
griechischer Kunsl, welche zu Iliilfe

Fig. 70. Grab des Absalom boi Jernsalem. cenommen wurden.  Dieselben For-

mean  kommen an den vereinzellen
Freigritbern vor, namentlich dem sogenannten Grabs des Zacharias und dem
des Absalom, die als Freibauten aus dem Felsen losgeltsl sind und eine Beklei-
dung mit ionischen Siulenstellungen zeigen (Fig. 79). Ein pyramidaler oder
kegelartiger Aufsalz steigl iiber dem dgyptischen Kranzgesims als Bekronung des
Ganzen auf. Hier ist also die orvientalische Tumulusform, mit den dekorativen
Elemenlen klassischer Archilektur in Verbindung gebracht, ein Beweis, dass wir
es mil Werken der Spiitzeit hellenistischer Kunstbliithe zu thun haben und dass
jene ins hohe Alterthum hinaufgreifenden Benennungen keinerlei Anspruch anf
Glaubwiirdigkeil erheben diirfen. Nur in gewissen fein und scharf ausgepriigten
Ornamenten, welche die in Paliglina heimischen Laubgaltungen nachahmen, mischt
gich, wie es scheinl, ein nationales Element ein. Im Uebrigen erhellt aus dem
Gesagten zur Geniige, dass die Juden, beim Mangel eines selbstiindigen Kunst-
ginnes, in eklektischer Weise von den umwohnenden Vislkern ihre architektonischen
Formen entlehnten.
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B. Die Volker Kleinasiens.

Aus der gewalligen asialischen Liindermasse schiebt sich weslwiirts ein
Gebiet halbinselartig vor, welches, vom Schwarzen, dem Aegiiischen und dem
Mittelmeer umfasst, mil tief eingeschnittenen, buchtenreichen Kiisten dem Ocei-
dent, zuniichst dem Lande der europiiischen Griechen, sich entgegenstreckt. Die
stark entwickelte, hafenreiche Kiiste, die von zahlreichen fruchtbaren Inseln und
kleineren Eilanden umgeben ist, weist ebenso sehr nach Westen hin wie das viel-
fach gegliederte, von Gebirgsziigen mil tippigen Niederungen und mannichfaltigen
kleineren Flussthillern durchschnittene Land einen Gegensatz gegen die in gros-
seren, compaklteren Massen angelegten Kulturgehiete des Orients bildet. Nur das
Innere ist ein hohes, meist kahles, unfruchthares Gebirgsplateau, von welchem
nach den Kiisten hin das wald- und wiesenveiche Land in vielgestaltiger Glie-
derung sich niedersenkt. Das herrliche, durch Gebirge und Meeresniithe gemilderte
Klima, die giinstige, huchtenreiche Entfaltung der Kisten musste frith schon zur
Golonisation manmnichfach anlocken, so dass an den Kiistensiiumen und anf den
Inseln sowohl semilische als arische, thracische und griechische Stiimme sich an-

Fig. 80, Grab des Tantalos in Lydien.

siedelten, und zu einer frithzeitigen Kulturentwicklung gelanglen. Ehenso musste
aber auch die vielgliedrige Formation des Binnenlandes zur selbstindigen Aus-
prigung einer reichen Anzahl kleinerer Stimme fithren, die, wenngleich in Ab-
stammung, Sitle, Sprache und Religion verwandt, doch in vielfacher Verschieden-
heil sich entwickelten. ‘So finden wir denn in der That schon hei Homer eine
unendliche Anzahl von Volkerschaften aufl dem keineswegs ausgedehnten Gebiet
zusammengedriingt: wir lernen kennen die silberreichen Alizonen, die erzberei-
tungskundigen Chalyber, die kampflustigen Myser, die Dardaner und Troer, die
rossehiindigenden Miionen, die Lycier, Phrygier u. a.Z#wg

Aus diesen chaotischen Violkermassen freten bald einige Hauplstimme her-
vor, welche in der Kulturentfallung vorwiegende Bedeulung gewinnen. Die an
der Westkiiste ansiissigen Colonien der Griechen scheiden wir hier einstweilen
aus, um sie spiiter mit ihren europiiischen Brildern gemeinsam zn betrachten.
Von den eigentlich kleinasiatischen Stiimmen haben wir die Phrygier, Lyder und
Lycier hervorzuheben. Erstere bewohnfen die mittleren waldreichen Hochebenen
des Landes, westlich hegrenzt von den Lydern, die im Flussgebiete des vielfach
gewundenen Miander sassen; an der Siidkiisle hatten sich die Lyecier nieder-
gelassen.  Unter diesen Stimmen erhoben sich die Liyder seit der Herrschafl
ihres Konigs Gyges (um 700 v. Chr.), der siegreiche Kimpfe mil den Nachbar-
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staaten fiihrle, zu einer immer miichtigeren, ausschliesslicheren Bedeutung. Durch
seine Nachfolger Ardys, Sadyaltes und Alyattes schwangen sie sich zur Ober-
herrschaft itber ganz Kleinasien auf, und unter Krisus brachten sie sogar die
griechischen Colonien zur Unterwerfung. Um 550 erreichte jedoch die lydische
Herrschaft ihr Ende, als Cyros siegreich vordrang, die glinzende Hauplstadt Sardes
einnahm und das Land dem grossen Perserreiche einverleibte.

Die Denkmiiler, welche dem kleinasiatischen Alterthum angehrven?t), be-
slehen hauptsiichlich aus Grabmonumenten, die in erheblicher Anzahl und
mannichfaltiger Formbildung, von der einfachen Gestalt des Tumulus his zu
reicheren charakteristisch entwickellen Baufen sich vorfinden. Die iltesten und
primitivsten dieser Werke werden in Lydien angetroffen, meistens in der Form
von Grabhiigeln, die auf kreisrundem Unterban oft in bedeutenden Dimensionen

FARMETAIEPLI /A pATRF

Fig. 81, Grab des Midas,

kegelférmig aufsteigen. Im Centrum der Anlage ist aus dem soliden Mauerkern
ein viereckiges Grabgemach ausgespart, dessen Decke durch horizontal iiber ein-
ander vorkragende Steine geschlossen wird. An der Nordkiiste des Golfs von
Smyrna hat sich eine grosse Anzahl solcher Tuwmuli erhalten, unter denen das
sogenannte Grab des Tantalos mit einem untern Durchmesser von gegen
200 Fuss das miichtigste ist (Fig. 80). Achnliche Grabhiigel, zum Theil ebenfalls
von gewalliger Ausdehnung, erheben sich in der Gegend des alten Sardes,
darunter drei von hervorragender Bedeulung, in denen man die Griither der Konige
Alyattes, Gyges und Ardys vermuthet.

Diesen grossartic primitiven Freibauten stellen sich die Denkmiiler Phry-
giens in charakteristischer Verschiedenheit als Felsgrottenbauten mit kiinstlich
) Vgl. Texier, Description de I'Asie Mineure. 3 Vols, Paris 1849. Dazu neuer-
dings der IV. u. V. Bd. von Perrot et Chipiez, I'art dans I'antiquité, Paris 1887 und
Pervot, Guillaume et Delbet, exploration de la Galatic ete. Paris,
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aufgemeisselten Fagaden gegeniiber, Finden wir in diesen Anlagen Anklinge an
die Felstaghden der Perser, so beziehl sich dies doch keineswegs auf die Weise
der kiinstlerischen Auspriigung.  Vielmehr zeigen die phrygischen Denkmiiler in
jeder Hinsicht eine hesondere, mil anderen Werken nicht zu vergleichende Be-
handlung. In bedeutender Ausdehnung sind die Facaden in der Form eines
Giebelhauses gestallet, so dass dem viereckigen Felde ein sanfl ansteigender
Giebelabschluss gegeben ist.  Von einer bestimmten Auspriigung architekionischer
Formen oder Glieder ist aber nirgend die Rede. Am ersten kinnte man diese
merkwiirdigen  Fagaden mit grossen Teppichen vergleichen, welche zwischen
brbiten Rahmen ausgespannt sind.  Die Rahmen sind mit rautenformigen Ver-
zierungen geschmiickt, withrend ein mianderartives Schema die ganze innere
Fliiche bedeckt. Auch der Giebel ist in der Regel mit rautenfirmig gekreuzten

Fig. 82, Lycischer Sarkoplong. Fig. 838, Eingelnes Felsgral zgu Myra,

Linienverschlingungen an seinen Riindern versehen. An dem ganzen Facaden-
weriist tritlt kein dominirendes Glied mit miichliger Schattenwirkung vor, machl
kein kriiftiges Profil die Rechte des Steinbaues geltend. Teppiche und leichle
Holzgeriiste sind offenbar die Vorbilder, welche hier massgebend waren, Unfen
in der Mitte befindet sich eine Oeffnung als Zugang zur Grabkammer. FEine
charakteristische Geltung hat vorwiegend nur die Volutenform, mil welcher die
Spitze des Giebels in paarweiser Anordnung gekrint ist, eine Form, die wir
auch in Persepolis und Nimrud fanden und also mit Fug als eine specifisch
westasiatische ansehen diirfen. An Grosse und Alter vorziiglich bedeutend ist
aus der Zahl dieser Denkmiiler das mit altphrygischer Inschrifl versehene so-
genannle Gral des Midas bei Doganlu, etwa 36 Fuss breit und 40 Fuss
hoch (Fig. 81).

Neben diesen eigenthiimlichen Denkmiilern kommen auch andere vor, welche
zu einer plastischen Dekoration iibergehen und in aunffallender Weise an das
Liswenthor zu Mykenae erinnern. Die Facgaden sind hier mit einem Giebel al-
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geschlossen, dessen Gesimse den Zahnschnilt zeigen, und die aul Siulen ruhen,
welche hisweilen ein Schilfblattkapitil haben. Ueber dem Eingang hefindet sich
ein Entlastungsbogen, welchen iihnlich wie in Mykenae zwei Liwen in kriiftigem
Relief ausfiillen. Unverkennbar liegt hier eine innere Verwandischaft mit jenem
iiltesten griechischen Denkmal vor1).

Wieder eine andere Form und ein neues Stadinm der Entwicklung bieten
die Grabmiiler in Lycien. Der Felsbau ist auch hier mit Vorliebe zur Anwen-
dung gebracht, allein in mannichfach verschiedener Weige. Zwei Hauptformen
sind es, in denen der hier heimische Gritherbau sich ausgepritgt hat.  Man meisselle
enlweder aus dem freien Felsgestein das Grabmal als ein selbstiindiges monolithes
Werk heraus, das sodann in Form eines Sarkophages milt allen Zeichen bewusster
Nachahmung einer Holzconstruktion sich davstellt (Fig. 82); oder man legte die
Grabkammer, wie auch sonst wohl geschehen, im Felsen an und meisselle dem
letzteren eine Facade auf, die noch entschiedener die Reminiscenzen eines Holz-
baues zur Schau triigl, Bin vollstindiges Geriist von anfwiirts gekriimmten
Schwellen, von Pfosten und Rahmen, Riegeln und Kiimmen lisst alle Einzelheiten
des Holzverbandes in iingstlich treuer Nachahmung schauen, so dass man zn
Stein umgewandelte Blockhiiuser vor sich zu haben meint (Iig. 83). Der obere
Abkchluss gestallet sich entweder horizontal, oder wie an den phrygischen
Grithern, mit sanft ansteigendem Giebeldache, jedoch nicht wie dort in ausdrucks-
loger ununterbrochener Fliche, sondern mit kriiftigem Gesimsvorsprung, der durch
das Vortreten einer Reihe von Querhilzern eine dekorative Charakteristile erhitlt.
Die Hauptfundorte solcher Monumente sind zu Phellos, Antiphellos, Xanthos,
Telmissos, Myra u. a. Bisweilen sind ganze Gebirgsabhiinge mit diesen
merkwiirdigen Bauten bedeckl, so dass in solcher Nekropole Grab an Grah neben
und f{ibereinander in dichtem Gedriinge sich erhebt (Fig, 84).

Neben diesen Denkmiilern finden sich in Lycien manche andere Werke, die
ebenfalls die Felsfacade als Grundmotiv des Grabmales, aber in wesentlich ver-
schiedener, offenbar auf griechischen Einfliissen beruhender Weise, ausgepriigl
zeigen. Hier wird der griechisch ionische Siulenbau aufgenommen und auch
den oberen Theilen, dem Gebilk sammt dem Giebeldache die bestimmte klar aus-
gesprochene griechische Formbildung gegeben. Dies geschiehl in zweierlei Weise,
indem entweder die Fagade nach herkommlicher Art dem Felsen in kriiftigemn
Relief aufgemeisselt wird, oder ein portikenartiger Vorbau mit freier Siulenstel-
lung vortritt. In der Regel sind es zwei Siulen, ausnahmsweise auch wohl eine
einzige, welche zwischen zwel kriiftigen Eckpfeilern angeordnel werden. Die
Formen sind durchweg entschieden hellenisch-ionische; das Kapitiil mit den
Voluten, die Bagis mit den rundlich vorquellenden und eingezogenen Gliedern,
der Siulenschaft verjiingt, aber meist ohne Kanellur, das Gebilk zweitheilig, mil
zahnschnittartigem Gesims bekront, der Giebel aufl der Spitze und den Enden
mit derben, einfuchen Akroterienaufsiitzen ausgestattel. Es leidet wohl keinen
Zweifel, dass wir in diesen Werken die iiltesten uns erhallenen Gestaltungen des
ionischen Styles zu erkennen haben. Solche Denkmiiler finden sich zu Tel-
missos, Antiphellos, Myra, Kyaneii-Jaghu (Fig. 85) u, a. Neben diesen
entschieden hellenisirenden Formen kommen an einzelnen Werken auch An-
klinge an persische Bauweise vor, so die kraftvoll wirksame Bekronung der
Thiir durch eine mit Blittern dekorirte Hohlkehle an einer Fagade hei Limyra.
Endlich hatte sich an einem Denkmal zo Xanthos, jetzt im Britischen Museun
ziu London, ein férmlich ausgebildeter Freiban entwickelt. Aul einem vier-
eckigen Unterban erhob es sich als tempelartige Cella in den Formen der ionischen
Architektur. Anfangs glaubte man darin das Grabmal des Harpagos zu erkennen ;
jetzt hat es von seinem hildnerischen Schmuck den Namen des Nereidendenkmals
erhalten. Seine Enlstehung ist um 370 v. Chr. zu selzen.

Fiir die Zeithestimmung der kleinasiatischen Denkmiiler diirfen wir aus

1y W, M. Ramsay im Journal of hellenic studies Vol. IIL p. 1 fi. mit Abbildungen.
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der Entzifferung der tfter angebrachten Inschriften nithere Aufschliisse erwarten;
einstweilen wird der Charakter der bisweilen an ihnen vorkommenden Reliefs
maassgehend fiir die Bestimmung des Alters hleiben miissen. Die iillesten Werke

Fig. 84. Folsgriiber au Myra.

sind ohne Zweifel jene primitiven Grabhiigel Lydiens, die in die Zeiten des
Gyges und Alyattes (7. Jahrh. v. Chr,) hinaufreichen diirften. Ihnen schliessen
sich wohl noch als Zeugnisse des 6. Jahrhunderts die phrygischen Denkmiiler mit
ihrer naiven spielenden Behandlungsweise an, withrend die lycischen Griiber mi
ihrer auf Reflexion beruhenden Holznachahmung oder den entschieden helleni-
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givenden Formen erst dem 5. his 3. Jahrhundert angehiven werden, Dagegen
gehiiren ohne Zweifel zu den alterthiimlichsten Denkmitlern die erst neuerdings
bekannt gewordenen Felsgritber Paphlagoniens?), die sich dadurch auszeichnen.
dass sie mit offenen Portiken aul Siulen versehen sind, wobei eine, zwei und
selbst drei Siulen vorkommen. Diese sind stark verjiingt und haben wuchlige
Verhiiltnisse und primitive Wulstkapitile, die man als Vorliufer des Dorischen
hetrachten konnte. Einmal, in Iskelib, wo vier Griber erhallen sind, bilden
derbe ruhende Liwen das Kapitiil. Ebenso massig und schwer sind die wulst-
artigen Basen. Die Fagaden werden meistens mil einem profilirten Rahmen ein-
eelassl, ither welchem sich
ein flach behandelter Giebel
erhebt. Es sind vielleicht die
frithesten Beispiele dieser
['orm, die offenbar dem Holz-
bau des Gebirges nachgebil-
det ist. Noch eigenthiimli-
cher erscheint es, dass mehr-
fach, wie in Hambarkaya
zwei Lowen im Giehelfelde
dargestellt sind, die sym-
metrisch einen miltleren ste-
lenarligen Gegenstand ein-
fassen. Dazu gesellen sich
hier in grossartigster Wir-
kung drei vor den Siulen
angebrachte ruhende Liswen,
die aus dem Felsen ausge-
hauen sind und an assy-
vische Vorbilder erinnern.
Bisweilen komml statt der
Siiulen ein ebenso derb be-
handelter Pfeiler vor, wie
an einem Grabe zu Kasta-
muni, wo zwei Pleiler die
Vorhalle hilden, im Giebel-
felde aber zwei gefligelle
Vierfiisser eine mittlere al-
lem Anscheine nach weib-
liche Figur umgeben, Noch
ein anderes, elwas siidlicher
hei Aladja gelegenes sehr
impogantes Denkmal , dem
aber der Giebel fehlt, ist wieder durch einen auf drei klotzigen Siulen ruhenden
Portikug ausgezeichnel, Die Vorhallen und die Grabkammern sind iiberaus ge-
vilumig, die Decken der letzteren meist in der Form flacher Waolbungen oder
Hieheldicher behandelt. Bei den Giebeln tritt dann in der Mitte eine kurze Stiitze
auf, die wieder aus der Holzconslruktion hergeleitet ist. So gehoren diese weil
vor allen mesopotamischen Einfliissen entstandenen Werke zu den frithesten Bei-
spielen einer Nachalhmung von Holzhiiusern in Steinbau,

Die bildende Kunst Kleinasiens, soweit sie nicht hellenisches Gepriige triigl,
ist zwar in jiingster Zeit durch die Untersuchungen neuerer Forscher vielfach
aufgehelll worden, doch sind immer noch so grosse Litcken in der Kenniniss

Fig. 85, Grab zn Kyaneii-Jaghu,

1) Vgl, @. Hivsehfeld in den Abhandlungen der K. Akademie der Wissenschaften.
Berlin 1885. Dazu Ferrot et Chipiez, hist. de 'art V, p. 196 fi
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des Landes, dass an eine zusanmmenhiingende Darstellung nicht zu denken ist.
So viel scheint gewiss, dass sich zahlreiche Denkmiiler in den verschiedensten
Theilen des Landes erhalten haben, die zum Theil einen hochalterthiimlichen
Charakter tragen. Es sind zumeist Felsreliefs von derber und schlichter, ja viel-
fach roher Behandlung, die von einem selbstiindigen, wenn auch nicht sehr ent-
wickelten Formgefiihl zeugen. Im Laufe der Zeit mischen sich dann damil Ein-
{liisse mesopotamischer, bisweilen auch igyplischer Kunst, ohne jedoch den ur-
spriiglichen Charakler ganz zu verwischen. Man hat diese Kunstwerke im Zu-
sammenhang mit gewissen Sculpturen im nordlichen Syrien als Werke der
Hethiter (Hittiter) bezeichnet, die uns im alten Testament als Nachfolger
Heth’s, eines Sohnes Kanaan’s, anf #igyplischen Denkmiilern als Volk der Chela,
anf assyrischen als Chatti begegnen. Mit Sicherheit lassen sie sich schon im
15, Jahrhundert unter Thutmes 111, als tributpflichliz nachweisen. Aber unter
der 19. Dynastie erheben sie sich zu dauvernder Herrschaft in Syrien, und ihr
Konig nimmt den Titel ,Grossger Fiirst der Cheta® an. Unler Ramses Il werden
sie in langwierige Kriege mit den Aegyptern verwickelt, wie sie uns das bhe-
rithmte Heldengedicht des Pentaur, das dlleste Epos der Well, schildert. Moglich,
dass damals sich ihre Macht bis nach Kleinasien erstreckte. Beim Friedensschluss
mit Ramses heirathet dieser die Tochler des Chetafiirsten, und beide Vilker
bleiben lingere Zeit friedlich verbiindet. Aber unter Ramses 1. fallen die Chelta
mil andern asiatischen Stiimmen in Aegyplen ein, werden jedoch zuriickgeschlagen,
big in ihr eigenes Land verfolgt und .ihr elender Konig wird lebend gefangen®.
Als ihre Hauptstidte werden Megiddo, Kadesch am Orontes und Karschemisch
am Euphrat genannl. Trotz dieser Niederlage erscheinen sie in den assyrischen
Denkmiilern noch lingere Zeil, und ersl am Ausgang des achlen Jahrhunderls
werden sie durch Sargon so entscheidend besiegt, dass ihr Name von da ab aus
der Geschichte verschwindel?l),

In ihrem fast tausendjihrigen Bestehen haben sie gentigenden Anlass zu
monumentalen Schipfungen gefunden und eine Anzahl von Werken hinterlassen,
die zum Theil dem ndrdlichen Syrien angehoren, mehrfach aber auch auf dem
Boden des dstlichen und mittleren Kleinasien zu finden sind?2). Meistentheils in
Felsreliefs ihre nationale Kunstweise enlfaltend, gehen sie doch bald nach dem
Vorbild Mesopotamiens dazu iiber, ihre Paliste mil reliefgeschmiickten Steinplatien
zu bekleiden. Die bezeichnenden Merkmale dieser Arbeiten beruhen hauptséichlich
auf der nationalen Tracht, die bei den Kriegern aus einem kurzen Rock und
hohem konischen Helm, besonders aber aus den auffallenden Schnabelsehuhen
hesteht.  Selbst wenn man alle hier in Betracht kommenden Denkmiiler den
Hethitern zuschreibt, slellen sie sich doch immerhin als ein Volk von miissiger
kiinstlerischer Anlage heraus, das den miichtigen Einfliissen der gewalligen
assyrischen Kunst auf die Dauer sich nicht zu entziehen vermochte und dadurch
statt zu einer consequenten Entwickelung vielmehr zu einem bunten Stylgemisch
herabsank.

Zu den wichtigsten Denkmiilern in Kleinasien zihlen die Palastruinen hei
Uejiik in Cappadocien, die zugleich ohne Frage zu den iillesten gehdrens). Wir
finden ein Portal mit riesigen Sphinxfiguren, sodann Friese von schreitenden
Priestern, wornnter einer mehrere Opferthiere fithet, sodann Musiker, eine Weihe-
handlung, verschiedene Thierfiguren, darunter einen Liwen, der einen Widder
gepackl hiilt, endlich das merkwiirdige Symbol des Doppeladlers.  Ungleich he-

L W, Wright, the empive of the Hittites, with decipherment of hittite inscriptions,
by A. H. Sayce. London 1886,

2) Kine vollstindige Zusammenstellung giebt Perrot im LV, Bde. seiner hist. de I'art ete.
p. 488812, Vgl. dazu jedoch &, Hivsehfeld in den Abhandl. der K. Akademie der Wissen-
schaften in Berlin 1886, sodann K. Humann und O. Puchstein, Reisen in Kl.-Asien und
Nord-Syrien. Berlin 1890,

8) Vgl, Texier, Perrot, Hirschfeld, Humann-Puchstein a. a. O,
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deatender, umfangreicher und zugleich entwickelter sind die arossartigen Denk-
miller des benachbarten BoghazKoi, wo ebenfalls die Grundmauern eines
alastes und einer ausgedehnten Stadihefestigung sich erhalten haben, in denen
man die Ueberreste von Pleria zu erkennen glaubt. Man sieht hier einen Thron
mil gewaltigen sehr gedrungenen Liwengestalten, und ein mit Liwenkipfen ge-
schimficktes Hauptthor. Der Grundriss des Palastes erinnert wieder an assyrische
Vorbilder. Dags Bedeutendste sind jedoch die umfangreichen Reliefs eines in der
Niihe bei Yasili-Kaya gelegenen Felsenheiligthums, zwei sich begegnende Ziige
miinnlicher und weiblicher Gestalten, wahrscheinlich eine Vermihlungsteier darstel-
lend. Lelztere in langen Gewiindern und mauerkroneniihnlichen Kopfbedeckungen,
erstere in kurzen Ricken und hohen konischen Helmen, siimmitlich in Schnabel-
schuhen. Die vorderen Hauptficuren stehen theils auf Leoparden, wie man es
auch an mesopotamischen Denkmiilern findet, theils auf einem Doppeladler, wie
er auch in Uegjiik vorkommt; der minnliche Anfithrer auf dem gebogenen Nacken
zweier menschlicher Figuren. Auch die gefliigelle Sonnenscheibe, die wir von
Assyrien her kennen, findet sich, withrend zwei koboldartice Wesen eine grosse
Mondsichel emporhalten.  Vollig phantastisch igt eine Kolossalgestalt, deren
Schultern durch zwei Lowenképfe gebildet werden, indess zwei nach unten ge-
wendete Lowen den iibrigen Kirper einfassen. Mit diesen phantastischen Elementen
verbinden sich in der Anordnung und Behandlung des Ganzen bestimmle cere-
monielle Auffassungen, in ficht orientalischer Weise,  Abetisse dieser merkwiirdigen
Werke finden sich im Museum zu Berlin., Werke verwandter Art, meist wieder
Felsreliefs, sieht man in Phrygien zu Giaur-Kalesi, wo die Ueberreste aller
Befestigungen sich zeigen, mit zwei grossen Kriegerfiguren in hohem konischen
Helm, kurzem Rock und Schnabelschuhen. Aehnlicher Art ist das Felsreliel von
Karabeli beim Dorfe Nymphi, welches ehenfalls einen schreitenden Krieger dar-
stellt, den Bogen in der einen, den Speer in der andern Hand. Einen schreilenden
Lowen in assyrischem Stil sieht man an einer Mauer zu Kalaba, eine wunder-
liche Darstellung von zwolf Figuren mit hoch erhohenen Armen, wie sie auch
an assyrischen Sesseln vorkommen, findet man zu Eflatun in Lycaonien. Auch
die gefliigelten Sonnenscheiben mahnen hier an Mesgopotamien. Ganz abweichender
Arl st ein Felsrelief zu Ibris, wo man eine iiber 20 Fuss hohe Kolossalfigur
mil bitrtigem villig semitischem Gesicht sieht, mit Aehren und Tranhen in den
Hiinden, in Schnabelschuhen und kurzem Rock, daneben eine halh so grosse, mil
demselben semitischen Typus des bitrligen Kopfes, mit Diadem und langem
assyrischen Gewande.

An diese Werke schliessen sich nun die Denkmiiler Novdsyriens ant).
Hier kommt zuniichst Marasch in Betracht.  Auf einem Relief' von primitiver
Rohheit sieht man zwei Frauen heim Mahle silzen, ein anderes zeigt eine reli-
gitse Handlung, eine Basaltstele enthiilt eine sitzende Frau mit einem Kinde auf
dem Schoosse, von primitivem Ungefiige. An der Stadtmauer ebendort sieht man
das Relief eines Liwen von entwickelterem Stil, an Assyrisches erinnernd. Dasselbe
gill von dem Reliefkopf eines Flotenblisers, jelzt im Museum zu Berlin. Auch
der aufgerichtele gefligelle Lowe zu Sindjirli erinnert an mesopotamische
Kunst, ebenso die Jagdscene, im Ganzen eine ansehnliche Reihe von Reliefplatien,
ebenfalls in Berlin. Der Uebergang von der Felssculptur zu Tafelreliefs ge-
mahnt ebenfalls an mesopotamische Einfliisse. Auch das Relief zu Karchemiseh,
einen liegenden Liwen darvstellend, auf welchem zwei Minner stehen, erinnert
durch die Fliigel des einen und den langen gefranzlen Rock an  Assyrien.
Ueherall treffen wir hier wieder die Schnabelschuhe. Dagegen fehlen dieselben
an dem Relief einer Lowenjagd von Sakische-Gisi, jelzt im Museum zu
Berlin, welches so vollstiindig einer ing Provinzielle {iberselzten assyrischen
Arbeil gleicht, dass man es in die Schluggepoche dieser Kunst (um 700 v, Chr.)
selzen muss. Von der eigenthiimlichen Hieroglyphen-Schrift dieses Volkes findet

1) Vgl. Humann und Puchstein, a. a, O,
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sich das  bedeutendste Denkmal zu Djerablus. In diesem Werke bleiben
die Hethiler ihrer nationalen Weise treu und hallen, gegeniiber der assyrischen
Keilschrift und den digyplischen Hieroglyphen an ihrem eigenen System fesf.

Endlich moge hier, indem wir nach Kleinasien zuriickkehren, das Giebel-
relief’ einer Grabfacade zn Myra in Lycien erwiihnt werden, wo die Darstellung
eines Liwen, der einen Slier zerreisst, unverkennbar auf pergische Vorbilder zu-
rilckweist.

So zeigt die alle Kunst Kleinasiens dieselben Verhiillnisse, welche auf die
politischen Geschicke des Landes einen bestimmenden Einfluss aunsgeiibt haben:
beim Mangel einer festen centralisivenden Gewalt zersplitlern sich die einzelnen
Kulturelemente, und je weniger, wie es scheinl, eine energische Anlage zu hiherer
Kunstentfaltung den verschiedenen Stimmen angeboren war, um so leichter
mussten dieselben den Einfliissen der auch fiir die politischen Zustinde enl-
scheidenden miéchticen Nachbarvilker sich hingeben.

Noch migen hier einige spiite Monumente angeschlossen werden, welche dem
letzlen vorchristlichen Juhrhundert angehiiren und dem damals herrschenden Fiivsten-
geschlechle von Kommagene ihre Entstehung verdanken1), s sind Grab-
denkmiiler, in welchen sich die altorientalizche Tumulusgestalt Kleinasiens mil
den Formen griechischer Kungt und mil persischen Gotleranschanungen zn einem
seltsamen Gemisch verbinden,  lhre Bedeutung wiichst dadurch, dass mehrere
durch umfangreiche griechische Weiheinschriften zeitlich fesl hestimmi sind.
Fins der kleineren und fritheren ist das Denkmal von Kara-Kusch, ein
Tumulus, begleitet von paarweis aufgestellten Situlen, welche Adler- und Stier-
figuren trugen und daneben ein Relief’, auf welehem ein Mann und eine Frau
sich die Hand geben. Die Inschrift bezeichnel es als Grabmal der Isias, Mutter
des Konigs Mithradates, samit seiner Schwester und deren Tochterchen. Das
zweile Denkmal, zu Sesink, besteht wieder aus einem Tumulus, von iihnlichen
Siiulenpaaren aul’ drei Seiten wngeben. Hier wie in Kara-Kusch ist die Form
der Siiulen eine sehr derbe dorische. Auf’s Grossarfigste entfaltet sich diese An-
lage in dem gewalligen Denkmal, welches auf dem Gipfel des gegen 7000 Fuss hohen
Nemrud- Dagh durch Antiochos 1. von Kommagene errichtel wurde, wie durch
ausfithrliche Inschriften hezengt wird,  Es ist ein gewaltiger Tumulus von
ca. DO m Hohe und etwa 160 m Durchmesser, auf drei Seilen, istlich, westlich und
nordlich, mit hochst grossartigen, ausgedehnten Terrassen eingefasst. Die beiden
ersteren sind mit Kolossalstatuen des Antiochos und der von ihm verehrien
Gotter geschmiickt, welche feierlich auf Thronen silzen und sich his zu 8 m
Hishe erheben.  Die Bilder von Liwe und Adler gesellen sich auf heiden Seiten
hinzu; besonders auffallend aber ist ein gewaltiger Lowe, der in aufgemeisselten
Gestirnen  das Horoskop des Antiochos friigl.  Die Statuen sind aus miichtigen
Quadern aufgemauert und dann bearbeitet in einem Styl; der den Finfluss der
spiithellenigschen Kunst in provinzialer Umgestaltung verriith,  Zu diesen Kolossal-
werken kommt dann noch eine Anzahl grosser Reliefs, welche Ahnenbilder des
Piirstenhauses enthalten und Antiochos, begriisst von Zeus, Herakles, Apollon
und Kommagene darstellen,  Ein dihnliches Relief, Antiochos von Herakles be-
opitest, findel sich zu Selik bei Samosata.  Endlich ist noch eines Felsreliefs
zu Gerger, dem allen Arsamein zu gedenken, welches eine elwa 4 m hohe
schreitende Kriegerfigur mit Scepler oder Lanze und Opfermesser, und mit hoher
konischer Tiara darstellt. Eine griechische Inschrift bezeichnet das Werk eben-
falls als eine Stiffung des Antiochos, der hier, wie es scheint, seinem Grossvaler
ein Denkmal ervichtet hat.  Alle diese Werke hezeugen, dass der Kunst in jenen
Gogenden das Gepriige cines stylmischenden Eklektizismus bis ans Ende eigen blieh.

Y Vel Humann und Puchstein a, a. O,
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VIERTES KAPITEL

Die Kunst des Ostlichen Asiens.

A. Indien.
1. Land und Volk.

Vom Himalaya, dem hichsten Gebirgsslock der Erde, der mil seiner gross-
arligen Gletscherwelt in einer Ausdelmung sich hinziehl, die ungefithr der Linge
Skandinaviens gleichkommlt, dacht sich in miichtiger Terrassengliederung ein
Land ab, das in compakler Masse stidwiivts vorspringend mit zulaufender Spitze
sich in das Indische Meer hinausstreckt, Diese grosse Halbinsel, die vom Nord-
ende bis zum siidlichsten Vorsprunge, dem Cap Comorin, ecine Ausdehnung um-
spannl, wie die vom Gestade der Oslsee bis zur dusserslen Sidspitze Griechen-
lands, ist durch ihre Naturanlage zu einem fest in sich abgeschlossenen Kultur-
leben vorbestimmt. Durch die Felsenwiille des Himalaya von den nordlichen
Liindern getrennt, nach West und Ost von den miichtigen Stromen des Indus
und Brahmapulra eingefasst, dreiingl sich das ungeheure Gebiel Vorderindiens
zu einer Liindermasse zusammen, die nur durch ein itherreiches Netz von Strimen
gegliedert wird,  Unter ihnen ist an Kulturbedeutung der wichtigste der heilige
Strom des Ganges, der sammi seinem grossen Nebenstrom, dem Djumna, aus
den Bisfeldern des Himdlayn herabstiivzt und von Allahabad an in vereiniglem
Laufe seine Fluthen in hundert Miindungen in den Busen von Bengalen ergiesst,

Wie iiberall in der iltesten Geschichte der Menschheil eine hithere Kultur-
entwicklung zuerst an den Lauf michtiger Strome sich ankniipft, so auch hier.
Die alle Herrlichkeit des Hindureiches erblithte vor Allem in dem vom Ganges
und Djumna eingeschlossenen Mittelstromland, dem geweihten Duab; hier lagen
bereits im 12, Jahrhundert v. Chr. die prachivollen Residenzen der brahmani-

v 8chen Herrscher, Hastinapura, Indraprasta und Madara, und weiler abwiirls am
Ganges Palibothra, Riesenstidte, deren Umfang, Reichthum und Pracht sehon das
altindische Epos zu rithmen weiss, Kein Wunder, wenn die Natur des Landes
in frithester Zeit gleichsam von selbst ein Kulturleben von seltener Fille und
Pracht erzeugle. Kein Land der Erde entfaltet unter den Tropen eine gleiche
Uceppigkeil der Triebkraft, die allein in dem nordlichen Theile, dem eigentlichen
Hindostan, die Lebenserscheinungen aller Zonen, vom starren Eis und dem spiir-
lichen Moos der Gletseherwell big zu dem wuchernden Schlinggewiichs und den
majestittischen  Palmen der Tropen vereinl, Unter der glithenden Sonne des
Wendekreises entwickelt der wasserreiche Boden eine nie geahnte Fruchtbarkeit,
dem Menschen in verschwenderischer Fiille alle Bedingungen des Daseins mithe-
los entgegentragend, aber auch mit der therstromenden Gewalt ihrer Triehkraft
den Geist unretthar umstrickend und betinbend.

Es konnte mnicht fehlen, dass das Uebergewaltige, Wunderbare im Leben
der Nalur den Sinn der Menschen gefangen nahm, die Thitigkeit der Phantasie
unendlich ervegte, sie mil den glinzendsten Bildern erfiillte und dem Dasein den
Charakter ruhigen Beharrens, schwelgerischen Geniessens aufpriigle.  Damit ver-
band sich ein tiefes Versenken in die Geheimnisse des natiivlichen Lebens, eine
schwiirmerische Hingabe an die heimische Umgebung und ein Hang zu gritbelnder
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Speculation.  Ersferes vergegenwiirtigen oft mil hohem ]nuell-.t,hen Reiz die alten
Dichtungen des Volkes, |u das Gefiihl sanfter Schwiirmerei, wie es in Kalidasa's
“mcnntali lebt, verriith eine Tiefe und lonigkeit des Natursinns, die den tibrigen
Vilkern des Alterthums fremd ist.  Wie aber das Naturleben Indiens voll
schroffer Wechsel und jiither Uebergiinge erscheint, so zeigl sich auch die moralische
Welt. Neben der sanften Schwiirmerei geht x.iuvvlln»«o Ausschweilung her, und
mit der zarten Liebe zur Natur contrastirl eine Hirle des Sinnes, die ihren
schneidenden Ausdruck in der Kastengliederung des Volkes findel. Diese Ver-
hiltnisse waren offenbar der Niederschlag grosser geschichtlicher Umwillzungen,
die vermuthlich in grauer Vorzeit mit der I':ulmtull;: des Landes durch wesl-
wilrls eingedrungene kaukasische Stiimme zusammenhangen,  Nicht bloss die un-
verkennbare Verschiedenheit der Racen, die scharfe Trennung der untergeordneten
von den herrschenden Kasten der Priester und Krieger, sondern auch die durch
religiose Salzungen  befesligle Verachtung, unter welcher die ersteren seufzen,
deuten auf das Verhiiltniss Unlerjochter zu ihren Besiegern, Die kaukasische
Abstammung der letzterp ist theils durch die Korperbildung, theils durch ihre
Sprache, das Sanskril, verbiirgt, die den dstlicheren Hauplzweig des michtigen,
bis iiber das ganze siidliche und mittlere Europa sich ausbreitenden Indo-Ger-
manischen Stammes bildet.

Wie aber urspriingliche Anlagen erst durch die Besonderheil der klima-
lischen Verhiilinisse und durch den  unaufhiirlichen Wechselprozess  zwischen
Geist und Natur ihr charakteristisches lu']n"ifro erhalten, das zeigen ganz be-
sonders die Hindu. Denn so iibermiichtig erwies sich hier die Einwirkung der
Natur, dass das Volk zu jenem kriiftigen Selbsthewussisein, dureh dus nllo ge-
schichtliche Entwicklung bedingt ist, niemals zu gelangen vermochte und dass,
welche tiefgreifenden Entwicklungen es auch durchmachte, die Schranken eines
blogs aul unveriinderlich dauernde Zusliinde gegriindeten ifiusseren Daseins nie-
mals {iberschritten wurden.  Aber an Slelle dieses Triehes nach fiusserer Bethit-
ligung einer WirksamKkeil (ritt schon friih eine nachhaltige Richtung auf Ver-
Hofung des geistigen Lebens, auf das Gedankenhafte, die Speculation. Sie voll-
zieht ihre Entwicklung ausschliesslich auf religidsem Boden.  Dem altheimischen.
phantastisch vielgtterigen Volksglauben des Brahmaismus, der durch sein
geistloses I mlu{\l\\'r-wn, seine mec h mische Werkheiligkeit und (Inn niederdriicken-
den Glauben an eine ewige Seelenwanderung den nationalen Geist des Hinduo-
volkes aufs Tiefsle untergraben hatte, stellte sich im Buddhaismus eine ge-
liuterte, menschlichere, innerlichere Auffassung entgegen,  Buddha’s Auftreten
fiallt in die Zeit zwischen 600 und 540 v. Chr, und erst mit ihm beginnt ein
gesleigerles, tiefer erregtes Geistesleben in Indien. Gegen 250 v, Chr, ervobert
der Buddhaismus unter Kénig Agoka die Oberherrschafl iiber das Brahmanen-
thum, welches erst nach mehreren Jahrhunderten wieder siegreich vorschritt und
die Buddbalehre nach den Ostlichen Inseln und China zuriickdriingte, wo noch
jelzl gegen dreihundert Millionen diesem Glauben angehiiren,

Mit dem siegreichen Auftreten des Buddhaismuns scheint in Indien ein
monumentales Kunstschattfen begonnen zu haben. So weil bis jetzt die Forschung
gedrungen ist, will sich die frithere Annahme von dem hohen Alter der indischen
Denkmiler nicht bestiitticen. Die glinzenden Schilderungen von Paliisten und
Tempeln in den alten Epen Mahabarata und Ramayana, welche man wohl als
Beweis fiir eine hochalterthiimliche indische Baukunst uuH’“illhlt hat, sind als
spittere  Kinschiebsel nur fiir Reflexe eines viel jlingeren Kulturzustandes Al
halten.  Der geschichtliche Gang der indischen l\luhtmllwmklullu scheinl dem-
nach wirklich erst mil dem ]'llltll“lll!"*lllll‘-i anzuliehen und gl““’“ in_der ersten
Epoche in grossartigen Denkmiilern eine bestimmte Form zun gewinnen. Diese
wird sodann vom Brahmaismus wetteifernd anfgenommen, mil iippigerem Reich-
thum und g iinzender Phantastik zn wunderbaren Wirkungen gesteigert, Selbst
als Indien in seiner Erschlaffung dem gewaltsamen .\mllmgm der Mubamedaner
erlegen war, als die allen Brahmanenresidenzen, vom Erdboden verschwunden,
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den neuen Hauptstidien der Eroberer Platz gemachl hullvn, blieh beim Hindu-
volke mil der alten Religion anch die heimische Bauweise in ungestorter Geltung
und erlebte bis spiil in die moderne Zeit hinein eine Nachbliithe, die an selt-
samer Phantastik, an schwiilstiger Ueberladung hinter der fritheren Zeit nicht
zuriickblieh.

2. Die Architektur der Inder').

Das ausgedehnle Liandergebiel Indiens, dessen Flichenraum dem des ge-
sammtien Europa mit Ausschluss von Russland gleichkommt, ist in seinen ver-
schiedenen Bezirken, im eigentlichen Hindostan wie in der Halbinsel des Dekan,
in den Felsgebirgen der Ghats wie an der Koromandelkiiste, im Hochlande Cen-
tralindiens, wie auf Ceylon und den andern Inseln, in Afehanistan wie in Caschmir
mit einer erstaunlichen Fille von Monumenten bedeckt, deren gemeinsamer Typus,
bei mannichfachem Wechsel der Form, durch die beiden grossen indischen Re-
ligiongsysteme bedingl ist. Was uns von indischen Bauten sich bictel in dieser
unerschopflichen Denkmiilerwelt, gehort ausschliesslich religitsen Beslimmungen
an und beweist auf’s Neue, wie sehr das indigche Leben in diesen Anschanungs-
kreis gebannt ist.  Die diltesten bekannten Werke sind einige miichlige Siiulen,
welche Konig Agoka um 250 vy, Chr. im Gangesgebiel bei Allahab ad, Delhi
und andern UILull als Siegeszeichen des zur Herrschaft gelangten Bullllh.mmuq
errichtet hat. Sie sind siimmtlich von gleicher Beschaffenhbeil, {iber 40 Fuss hoch,

Fig. 86, Kapitil der Siule von Bhitarl, IFig. 87, Von der Biule zu Allahabad,

an der Basis tther 10 Fuss im Umfange mit starker Verjiingung aufsteigend, in
cin Kapitiil von geschweifter Form mit niederfallenden Blittern anslaufend (Fig. 86),
auf welchem als Symbol Buddha's eine Liwengestalt ruht. Die Kapitilform und
noch mehr die zerlichen Blumenornamente des Siulenhalses (Fig. 87) weisen
merkwiirdig genug auf westasiatische, namentlich babylonisch-assyrische2) Ein-
{liisse, die lllt‘l(li!ll"a schon durch den Ilnhm ungszug Alexanders vermittell sein
konnten, und e-rgv]mn allem Anscheine nach die {iberraschende Thalsache, dass
der indische Monumentalban mit auswiirls entlehnten Formen baginnl.  Wenn
dem aber auch go ist, so miissen doch in der fritheren indischen Kultur, von
der uns allerdings die Anschauung fehlt, beslimmie nationale Kunstformen bereils
ausgebildet gewesen sein, die der Buddhaismus alsbald zu monumentaler Bedeu-
lung umzupr figen wussle,

Die Gebriuche dieses Religionssystems heischten vorziiglich zwei Haupt-
arten monumentaler Anlagen, die Stupa’s oder Tope's, Grabhiigel, in welchen die
Relignien Buddha’s und seiner vornehmsten Schiiler und Anhiinger aufhewahrt
wurden, und die Vihara's, die als gemeinsame Wohnungen der “klosterlich zu-
sammenlebenden Priester dienten. Auch in diesen Formen trift wieder cine strenge

1) Vgl Denkm. der Kunst Tafel 9 und 10, (Volksausgabe Taf. 6.) — Langlés, mo-
numents anciens et modernes de 'Hindoustan. 2 Vols. Paris 1821, — A. Cunningham,
the Bhilsa Topes, London 1852. - J. Fergusson, Handbook of architecture. Vol. I. London
1855, Daniell, Xxcavations of Ellora, gr. Fol.

2) Man vergl. die Abbildung auf Seite 40,
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Abhiingigkeit von den Bedingungen der umgebenden Natur zu Tage. Der Tope
ist nichls als ein einfacher Tumulus, die primitivste Form des Denkmals, die wir

Fig., 88, Thuparimaya-Dagop.

kennen, meistens in halbkugelformiger Erhebung auf terrassenartigem Unterbau
aufgefiihrt, oft von einem natiirlichen Hiigel kanm zu unterscheiden. Diese Bauten,

Fig. 89. Grotte von Karli, Grundriss und Durchschnitt.

in sehr verschiedener Grosse aus regelmissigen Quadern errichtet, enthalten eine
kleine Kammer fiir die aufzubewahrenden Religuien. Daher fithren sie auch den
Namen Dagop, d. h. kirperverbergende. Manchmal macht sich der Trieb nach
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hoherer architeklonischer Gliederung an dieser Urform gellend, enlwickelt die
Terrasse zu bedeutendem Umfang und ansehnlicher Hohe, gliederl den Rundbau
durch Gegimse und freie Ornamente, umgiebl das Ganze oft mil einem Kreise
schlanker Siulen und fiigl eine steinerne Umziunung mit stattlichen Portalen
hinzu. Solcher Stupa’s soll Kinig Acoka nichl weniger als 84,000 in den Stidien
seines Heiches erbaul und in diegelben die Religuien Buddha's vertheill haben,
eine Nachricht, die in sagenhafter Uebertreibung die Thatsache einer regen Bau-
thiitigkeit bestitligl.  Bestimmter lauten die Berichte iiber die Bauten des Konigs
Duschtagamani wm 150 v. Chr. auf Ceylon. Der von ihm erbaule Mahastupa,
. h. Grosse Stupa, den man in dem Ruanwelli-Dagop zu erkennen glaubt,

Fig. 90. Grotte von Elephanta.

erveichl trolz seiner theilweisen Zerstorung noch jelzt die Hohe von 140 Fuss
anf’ einer gewalligen, 500 Fuss breiten Granitterrasse. Von besonders ausdrucks-
voller Form ist im Gebiete der alten Residenz Anurajapura der sogenannie
Thuparimaya-Dagop (Fig. 88), der nur 45 Fuss hoch ist, aber von mehreren
Kreisen schlanker, rohrartiger Stulen umgeben wird,, Von geringer Anlage sind
auch die Sope’s der Centralindischen Gruppe bhei Bhilsa, im Ganzen gegen
dreissig Denkmale von verschiedenem Umfang, unter denen die beiden Tope’s
von Sanchi die wichligsten sind. Der grossere, ungefiihv 56 Fuss hoch bei
cinem untern Durchmesser von 120 Fuss, erhebt sich kuppelformig in mehreren
Abgiitzen, umschlossen von einer steinernen Umziunung, die sich mit vier statt-
lichen, plastisch geschmiicklen Portalen 6ffnef, Pilaster bilden die Umrahmung,
sellsam geschweifte Steinbalken den oberen Abschluss der Portale, letztere offen-
bar Reminiscenzen an Holzconstruktionen, Die primitive Hitgelform erscheint
also hier bereits in mannichfach dekorativer Weise entwickell; gleichwohl spricht
die Kapitilform der schlanken Siulen, welche den Zugang zu den heiden Haupt-
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portalen markiren, in ihrer Uebereinstimmung mit den Siegessiiulen Acoka's fiir
die Frithepoche der buddhistischen Kunst.

Wesenltlich verschiedener Art sind die Vihara's., Wie Buddha das Bei-
spiel weltabgeschiedenen Eremitenlebens gegeben hatte, so begaben auch seine
Nachfolger sich zu frommer Betrachtung in die Gebirge, wo sie in Felshhlen
ihre Wohunungen aufschlugen, Diege Hohlen wurden bald kiinstlich zu jenen
ungeheuren Grottenanlagen erweiterf, auf welchen hauptsiichlich der wundersame
Reiz der indischen Architektur beruht., Neben diesen Vihira's, den klosteriihn-
lichen zellenartigen Grotten, giebt es andere derartice Anlagen, die sogenannien
Chaitja, welche in ziemlich regelmiissig wiederkehrender Grundform sich als
Tempel darstellen. Der Felsen ist bei
diesen meistens zu einer linglich recht-
eckigen Grotle ausgehauen, die an der
dem Eingang enlgegengeselzten Seite halb-
kreisfiormig schliesst, Zwei Reihen von
Situlen oder Pfeilern, durch Archilrave
verbunden, dienen der tonnengewdlharti-
gen Decke des breiten Mittelschiffes als
Stittzen,  An dem halbrunden Schlusse
des Heiligthumes, das der Grondform
christlicher Basiliken auffallend #hnlich
sieht, erhebt sich ein Dagop, der in einer
Nische das Kologsalbild des gittlich ver-
ehrten Buddha zeigt, Im Uehrigen ver-
schiithen diese Bauten, dem Wesen des
Buddhaismus entsprechend, in der Regel
jede reichere Dekoration. Unter den Grol-
ten dieser Art ist als eins der iiltesten
Werke die zu Karli zu nennen (Fig, 89),
Andere finden sich auf der Insel Sal-
selte, in Centralindien bei Baung und
vielfach an anderen Orten mit brahmani-
schen Werken gemischl,

Der Brahmaismus niimlich eiferte
bald den Buddhisten in der Anlage solcher
Grottentempel nach und suchte durch
Mannichfaltigkeit in der Verbindung der
Riinme und durch tiberschwiingliche Phan-
lastile der Dekoration jene buddhistischen
Grotten zu iiberbietent). Priichtige Denk-
male dieser Art besilzt die Insel Ele-
phanta bei Bombay, von deren Haupl-
grotte Fig. 90 eine innere Ansicht giebl. Die grossartigsten Werke aber finden sich
m der Nithe von Ellora®2), wo die gewaltigen Massen des Granilgebirges in einem
Halbkreise von einer Meile Umfang ausgehohll sind. Die Tempel ersirecken sich
hier oft in zwei Geschossen iibereinander, ja die ganze Felsdecke ist hisweilen
weggesprengt, so dass im Innern der Berge sich freie Tempelhife bilden, in deren
Mitte das Hauptheiligthum mit seinen Kapellen und seiner Cella als monolithe,
kiinstlich ausgehvhlle Felsmassen stehen geblieben ist (Fig. 91). Das glinzendste
Denkmal ist die Kailasa-Grotte zu Ellora, neben ihrer bedentenden Ausdehnung
noch durch die verschwenderische Fiille plastischen Schmucks hervorragend (Fig. 91
und 94).  Hier sind in krauser Phantastik alle Flichen mit den seltsamen Gebilden
der brahmanischen Symbolik bedeckt, Thier- und Menschengestalten in wilder Ver-

Fig. 91. Grundriss der Kailasa-Grotte zu Ellora.

) Denkmiiler der Kunst Tafel 9. (Volks-Ausgabe Tafel 6.)
) Denkmiiler der Kunst Tafel 9. (Volks-Ausg. Taf. 6.) Fig, 1—4, 912,
Liib ke, Kunstgeschichte, 11, Aufl. 1, Band, 0
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schlingung und Unordnung, atlantenartigen Figuren, welche die Gesimse zu tragen
scheinen, Lowen, Elephanten und wunderlich gestaltete Mischwesen, all dies hunte

Fig. 92. Kapitiil zu Ellora.

Fig. 98. Pfeiler zn Ellora.

Pig. 94, Ansicht der Kailasa-Grotte.

Leben mil einer sclavischen Unverdrossenheit des Meissels ausgefithrl. Auch die
cigentlich architektonischen Glieder, besonders die freien Stiitzen, welche die
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Wucht der Felsdecke zu tragen haben, werden durch den phantastischen Sinn
der indischen Kunst in hochst willkiirlicher und mannichfaltiger Weise gestaltet.

Fig. 96, Vimala Sal's Tempel auf dem Berge Abu.

Wie der ganze Grottenban durch die unmittelbare Verwendung des natiirlichen
[elsens mit all seinen Formen sich in die Abhiingigkeit von den lokalen BRe-
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dingungen giebt, so priigl sich auch den Details die volle Willkiir eleichsam als
oberstes Gesetz auf?l), Nur gewisse Grundziige in der Pfeilerbildung kehren
ziemlich allgemein wieder, so dass auf einen untern meist viereckigen Theil sich
ein in geschweiften Formen ausgebauchtes Oberglied setzt, welches mit einem
meist schwiilstig ausladenden Kapitil endet. Die Verbindung der Pfeiler ist in
Form von kriiffigen Archilraven ausgesprochen und ein consolenarfiges an Holz-
construktion erinnerndes Glied fiigt sich in der Regel zwischen Kapilil und Ge-
hillk (Fig. 92 und 93). Nur in den buddhistischen Grotten pflegt die Pfeilerbildung
einfacher mit achteckiger Grundform sich zu gestalten,

Ausser diesen Bauten, die in unziihliger Menge und wunderbarer Pracht
sich in den Gebirgen des Dekan und der zahlreichen Inseln erheben, hat der
Brahmaismus noch eine Menge nicht minder glinzender Freibauten hervor-
gebracht., Es sind die Tempelanlagen, die sogenannten Pagoden, umfassende
Baugruppen, von weiten Ringmauern mit prachtvollen Thoren und Thitrmen um-
geben, meistens mehrere Hsfe mit Hanpt- und Nebentempeln, Kapellen und andern
Heiligthiimern, Bassing fiir die heiligen Waschungen, Siulengiingen und Galerieen
und riesigen Pilgersiilen (Tschultei’s),  Bei allen diesen Bauten macht sich aber-
mals die Form des Tope als eine dem nalionalen Geiste besonders zusagende
weltend, so dass Thore, Thiitme und andere hervorragende Glieder in dieser Ar
ausgebildel werden.  Nur nimmb man bei der Ausdehnung und Massenhaftigkei
dieser Baucomplexe auf eine Steigerung des Effekts Bedacht, fiihrl die betreffen-
den Theile oft zu bedeutender Héhe empor und giebt ihnen eine pyramidale
Verjiingung, indem man viele niedrige Geschosse mit rundlich geschweiflen
Ditchern sich aufeinander setzen und schliesslich in ausgebauchter Spitze enden
liisst,  Grossartice Anlagen finden sich besonders in den siidlichen Gebieten des
Dekan, so die miichtige Pagode von Chillambrum mit vier glinzend ausge-
statteten Prachtportalen, die Pagode von Mahamalaipur an der Koromandel-
kitste (Fig, 95), die berithmte Pagode vom Jaggernaul aus dem Jahre 1198
n. Chr., die Pagode von Tiruvalur u. A,

Eine besondere Gruppe bilden die Bauten der Jaina's, einer zwischen
Brahmaismus und Buddhismus stehenden Sekte, deren glanzvolle aber spite Denk-
miiler vorziiglich in Mysore und Guzeral angetroffen werden. Ausgedehnte Hife
mit Bogenhallen und zahlreichen Kapellen, namentlich aber die hiinfige Anwen-
dung kuppelartiger Wilbungen zeichnen diese durch iippige Phantastik hervor-
ragenden Baulen aus. Mehrere glinzende Tempel erheben sich auf dem Berge
A bu, namentlich der wn 1032 von einem reichen Kaufmann Vimala Sah erbaute
(Fig. 96); andere liegen bei Chandravati und ein besonders ausgedehnter und
‘priichtiger bei Sadree. An allen diesen Werken des Freibaues (ritt die phan-
fastisch reiche Ausschmiickung und, wenngleich bei schlankeren Verhiiltnissen,
die gleiche Willkiir in der Behandlung der architektonischen Glieder hervor. So
bleibt bei allen Gattungen der indischen Baukunst, durch die Jahrtausende hin-
durch, die Ausdrucksweise sich immer gleich; stall einfacher, festhestimmter
Formen ein Chaos wildbewegter Linien und Gestallen, das der berauschenden
Ueppigkeil, der gewaltigen Triebkraft, dem fiberschwiinglichen Vielerlei des indischen
Naturlebens nichis nachgiebl und die Wunder der Natur fast durch kithnere Wunder
verdunkelt.

3. Die bildende Kunst der Inder.

Fiir die Entwicklung der bildenden Kiinste 2) war bei den Indern die reli-
sise Auffassung nicht minder bestimmend als fiir die Archilektur, Der Buddha-
ismus, welcher dem gittererfiillten Himmel der Brahmanen eine einfachere,
strengere Lehre entgegenselzte, war urspriinglich, dieser ascetischen Richtung

1) Denkmiiler der Kunst Tafel 9. (Volks-Ausg, Taf. 6.)
2) Denkmiiler der Kunst Taf. 11.
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gemiiss, den bildnerischen Darstellungen abgeneigt, und nur die Gestalt des Buddha,
thronend im Heiligthum der Tempeleella, oder auch einsam in Felsennischen aus-
gehauen, wie die bis zu 120 Fuss hohen Buddhagestalten an der Felswand zn
Bamiyan im dussersten Westen Indiens, machen eine Ausnahme. Der Geist
tiefsinnigen Nachdenkens, beschaulicher Versenkung spricht sich in diesen Ge-
stalten mit ernster Einfachheil aus. Merkwiirdig ist, dass die iltesten Monumente
des Buddhaigmus ausserdem einen Versuch in historischer Sculptur zeigen. So
namentlich am Portal des grossen Tope von Sanchi die Reliefscenen von Kitmpfen
und Belagerungen, die in einem gleichsam chronikartigen Styl der Darstellung
eine gewisse Lebendigkeit und naive Frische der Auffassung verrathen. Der ge-
schichtliche Sinn lag aber so wenig im Blute der Inder, dass diese spirlichen

i
|.!I|'III. .

Fig. 97, Relief von Ellora,

Versuche, Zeugnisse des siegreichen Vordringens der Buddhisten und des dadurch
hisher gesteigerten und auch #usserlich erreglen geistigen Lebens, ziemlich ver-
einzelt scheinen, Der Brahmaismus mil seinem phantastischen Kultus und seinen
wundersam ausschweifenden Vorstellungen beherrschte so sehr den nationalen
Geist, dass auch der Buddhaismus bald seine urspriingliche Reinheil verlor und
seine Lehre mit den bunten Phantasiegebilden des Brahmanenkultus mischte. Wie
aber die Gotter der Hindu schwankend und vielgestaltic in einander fliessen, von
dem alten nationalen Hauplgotte Brahma an, der mit Siwa und Vischnu die in-
dische Dreieinigkeil (Trimurti) bildet, durch die dreizehn niederen Gitler, bis zu
den unziihligen Diimonen und Gottheiten des indischen Olymps, so geht auch die
hildende Kunst mit schwankenden Schritten auf das Erfassen dieser unfassbaren
Gestalten aus. Das Geheimnissvolle, Mystische der Grottentempel musste durch
nicht minder feierliche bildnerische Darstellung gesteigerl werden.  Der Sinn des
Volkes schuf aber nicht aus klaren Anschanungen, nichl aus reinen menschlichen
Vorstellungen, sondern aus tranmhaft phantastischen Begriffen, aus myslischen
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Speculationen seine Gotterbilder. Die Kunst dient hier nichl bloss ausschliesslich
der Religion, sondern sie dient einem Kultus, der nur in einer ungeheuerlichen
sSymbolik sich dem Gottesbegrifi' zn niihern weiss. Wo daher die Gestalten der
Gotter, wo die Geschichten ihrer wundersamen Schicksale zur Anschauung kommen
sollen, wo der tieferregte geheimnissvolle Schauver vor dem Unnahbaren in die
Erscheinung strebt, da vermibgen nur fusserlick symbolisivende Zuthaten, Hiuf-
ungen von Gliedern, von
Kopfen, Armen und Beinen,
oder barocke Zusammen-
getzungen thierischer und
mengehlicher  Leiber dem
dunklen Ringen zum Auns-
druck zu verhelfen (Fig. 97
und 98).

Meislens  sind  diese
Darstellungen in kriiftig vor-
springendem  Reliel  dem
Aeusseren der Tope's und
Pagoden aufgemeisselt oder
im Innern iiber den Pfeilern,
an den Gesimsen und in
Wandnischen  angebrachl.
Die Gestalten des brahmani-
schen Gotterhimmels, der
mylthisch ausgeschintickten
Heldensage verbinden sich
hier mit freien phantastischen Gebilden, {iberall symbolische Beziige, tiefsinnige
Speculation, Ergfisse einer iiberstrimend reichen Phantasie, selten die einfachen
Zustiinde des tiglichen Lebens, niemals wie es scheint geschichtliche Vorgiinge
in festen Ziigen versinnlichend. Der Styl dieser Bildwerke, der im Laufe der
Jahrhunderle zwar gewisse Wand-
lungen zeigl und von strengerer Ge-
messenheit zu freierer Bewegung und
endlich zu ausschweifender Ueber-
treibung fortschreitet, hal gleichwohl
durch alle Epochen einen gleichmiis-
sig ausgeprigten Charakter. Ein
hoheres Geselz kiinstlerischer Anord-
nung, einfach klarer Composition wird
man nichl verlangen, wo ein chaotisch
hewegtes Leben ziigelloser Phanta-
sie sich zur plastischen Erscheinung
driingt, In ficurenreicheren Bildwerken
offenbart sich daher meist jene bunte
Verworrenheit, die fiir die indische

Fig. 90. Relief vom Kailasa zu Ellora, Geistesrichtung bezeichnend ist, und

dies in desto hiherem Grade, je mehr

die Darstellung lebendig bewegte Vorgiinge zu schildern iibernimmt.  So in den
Sculpturen von Mahamalaipur, wo in ausgedehnten Reliefs sich ein eigen-
thitmlich dramatisches Leben entfaltet, wo wmgeben von einem Gewirr Kiimpfen-
der und Gefallener die sechsarmige Durga, des miichtizen Siwa Gemahlin, aul
einem Ldwen zur Vernichtung eines riesigen hitffelkopfigen Dimons heranstiirmt
(Fig. 98). Wo dagegen die Zuslinde eines ruhigen Seins in gedriingleren Ziigen
und einfacheren Gruppen zu schildern sind, da entfaltet die indische Kunst oft
eine weiche liehenswiirdige Anmuth, einen zarten Natursinn, eine schwiimerisch
upive BEmplindung, die uns an die schonsten Stellen der Sacontala erinnern,  Be-

Fig. 98. Relief von Mahamalaipur,
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sonders ist” es der Ausdruck weiblicher Anmuth, welcher der indischen Plastik
gelingt, und selbst in die Auffassung miinnlicher Gestalten geht ein Zug dieser
weiblichen Milde tiber. Allerdings fehlt fast ohne Ausnahme ein energisches
Lebensmark, ein fester Knochen- und Muskelbau; es sind Wesen, die mehr zum
triiumerischen Brilten, zu weichem Geniessen, als zu scharfem Erfassen des
Lebens in Gedanken und That geschaffen sind. Damit stimmt das Volle,
Schwellende, tippig Weiche in den Linien und Formen, das sanfl Hingegossene
der Stellungen iiberein.  Gliinzende Beispiele dieser Richtung sind besonders am
Kailasa zu Ellora (Fig. 99), an der Hauptgrotte von Elephanta erhalten.
Auch die Malerei tritt friihzeitig in ausgedehnten Wandgemiilden, nament-
lich bei den Grolten von Ajunta und li:lt1g in’s Leben. wo grosse Proces-
sionen mit Elephanten und der Gestall des Buddha, Kampfscenen und Jagden
in lebhaften Farben, in roth. blau, weiss und bhraun dargestellt sind. Besonders
die Gestallen der Thiere sollen frei und sicher mit lebendigem Naturgefithl be-
handelt sein, Die spittere Zeil der indischen Kunst pflegt mil Vorliebe die
Miniaturmalerei, deren Arbeiten man oft in europitischen Bibliotheken und
Sammlungen begegnet. Hier zeigl sich der alte symbolische Gedankenkreis. der
indischen Kunst ausgelebt und nur in erstarrter Tradition noch festgehalten.
Wo dagegen I)mnlnllmm{\u des wirklichen Lebens, zumal Scenen idyllischer Arf,
vorkommen, bricht dur ch die conventionelle Behandlung ein liehenswiirdig poe-
tisches Gefiihl, eine naive Empfindung von grosser Zartheit und Anmuth.

B. Ausldufer indischer Kunst.
1. Kaschmir.

Ein so gewaltiges Kultursystem wie das indische musste nothwendig auf
seine Umgebung nachhaltige Einwirkungen ausiiben, und so finden wir denn,
dass mit den religitisen \m-lol]uulrcn auch die
Kunstweise der Hindu sich nach Norden und
Stiden iiber das Festland und die grossen
Insgelgruppen ausgebreitet hat. Doch macht
sich genug Freiheit des Sinnes geltend, um anf
den verschiedenen Punkten Umgestaltungen
der Formen herbeizufiihren, wobei denn man-
cherlei nationale Bedingungen und iussere Ein-
wirkungen mithestimmend eintraten.

Einen merkwiirdigen Zweig der indi-
schen IKunst findet man im iiussersten Nord-
westen, in dem durch seine Fruchtharkeit und
Schinheit bertthmten von zwei Schneeketlen ein-
geschlossenen Gebirgslande Kaschmir1).  Die
zahlreichen Denkmitler des Landes gehiren der
Bliithezeit des weit verhreiteten brahmanischen
Kultus an. Die Heiligthiimer bilden meist in
stattlicher Anlage freistechende Tempel mit
weilen, von Mauern umgebenen Hifen, Wie
im eigentlichen Indien beruht auch hier die
Entwicklung der hervorragenden Theile auf
der Grundform des Tope, allein nicht ohne Fig. 100. Tempel von Payach.
eine entschiedene Umgestaltung, die auf eine _
besonders abweichende Sinnesrichtung deutet.  Die Grundelemente derselben be-
stehen einerseits in einer bestimmt  ausgesprochenen Nachbildung von Holz-

1) Burke and Cole, illustr. of ancient buildings in Cashmeer. London 1870,
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construktionen, andrerseits in der wahrscheinlich durch die baklroscythischen
Liinder vermittelten spiithellenischen Tradition. Withrend letztere sich in der
Bildung der Sockel, Basen und Gesimse, in der barbarisivten Anwendung anliker
Siulen- und Gebiilksysteme kundgiebt, lisst erstere sich in der Gesammiform
und den Grundelementen der Composition erkennen. Die Heiligthiimer erheben
sich in geringern oder grossern Dimensionen aul einem viereckigen sockelartigen
Unterban mil einer Wandgliederung, die aus einem ziemlich wirren System von
Siiulen, steil ansteigenden Giebeln und Nischen zusammengeselzt ist.  Den Ab-
schluss bildet ein in mehreren Absiilzen pyramidenartiz aufsteigendes Dach,
dessen gerade Linien im Gegensalz zun  der dippig ausgebauchlen Form der
hindostanischen Denkmitler, am entschiedensten an Holzconstruklion erinnert.
Soleche Tempelanlagen finden sich zu Payach (Fig. 100), — eins der kleineren,
aber durch charakteristische Ausbildung interessanten Denkmiiler; ein grisserer
Tempel mit Nebenbauten, Hof und Umfassungsmauver zu Martand, mehrere
zum Theil zerstorte zu Avantipur. Auch die bildende Kunst hal an diesen
Denkmiilern entsprechende Anwendung gefunden, ohne jedoch hesondere Bedeutung
zu erreichen.

2. Nepal, Java und Pegu.
Die iibrigen Liinder dieses ausgedelnten Kulturgebietes stehen vorwiegend

oder gar ausschliesslich unter dem Einfluss buddhistischer Anschauung. Unter
diesen nennen wir zunfichst das im Norvden Hindostans dicht unter den hichsten

Fig. 101. Tempel von Boro Budor,

Schneekuppen des Himdlaya sich hinstreckende Alpenland Nepal,  Hier hat die
buddhistische Dagopanlage sich zu weilen Freibauten entwickelt, die in phan-
tastisch spielender Dekoration die iippig bunten Formen des indischen Freibaues
zu kecker thurmartiger Schlankheit steigern. Besonders am Tempel, der hier
ausschliesslich als Chaitja bezeichnet wird, prilgt diese Gestalt in prunkvoller
Aushildung mit hohem reichdekorirtem Unterban, Wandnischen und schlanken
Kuppelspitzen sich aus. Noch spielender, zur chinesischen Bauweise bereils hin-
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neigend, gestallen sich die klosterartigen Vihira’s,  Das hervorragendste Denkmal
dieser Gruppe scheinl der grosse Tempel der Hauptstadt Kathmandu, — Die
Bildwerke, mil denen diese Denkmiller reich geschiickl sind, zeigen eine
manierirte Nachahmung der buddhistischen Sculpturen Hindostans, Eine beson-
dere Fertigkeit huben die Nepalesen bis auf den heutigen Tag in der technischen
Verarbeitung der verschiedenen Metalle,

In den Denkmiilern der Insel Java, die erst der spitteren Zeit indischer
Kunstbliithe angehtiren, durchdringen sich buddhistische und brahmanische Formen
zu einem oft grossartig gesteigerten und reich entwickelten Ganzen, das bei
aller Phantastik doch eine imponivende Witrde des Eindrucks zu erreichen weiss,
Die Rundform des Dagop macht sich als vielfache Bekrimung des oft massen-
haft entwickelten Aeussern geltend, dessen Wandeliederung sich aus einem reich
helebten Nischensystem zusammenselzl.  Unter der grossen Anzahl gliinzender
Denkmiiler zeichnen sich durch Pracht und Umfang die Tempel von Boro Budor
aus (Fig. 101,) Der Haupttempel ist eine miichlige 526 Fuss breile Anlage, die
gich in sechs Stockwerken his zn 116 Fuss Hithe terragsenformig erhebt, jeder
Absalz durch Nischen mil den sitzenden Statuen Buddha's belebt und mit ge-
schweiftem Dache versehen, das Ganze von einer Anzahl Kuppelerhihungen ge-
kront, aus denen in der Mitte ein miichtiger Dagop hiher aufraglt. — Auch
die bildende Kunst folgl auf Java in besonders reicher Ausfithrung dem Vor-
eange der indischen, mit der sie das Phantastische, sowie eine besondere weiche
Anmuth der Formbehandlung gemein hal.  Der Darstellungskreis ist ans bud-
dhistischen und brahmanischen Elementen zusammengeselzt, und das Material
hestehl ansser dem Stein vielfach ans Metall, welches von der javanischen Kunsl
mil Geschick behandelt wird.

Fine dritte Gruppe, die wiederum vorwiegend buddhistischen Ueberliefe-
rungen folgt, bilden die Denkmiiler von Pegu, dem Stromgebiete des Irawaddi
in Hinterindien. Auch hier finden wir als bezeichnende Grundforin den Dagop
wieder, aber meistens in massenhalter Anlage, in miichtigen Dimensionen. Doch
erfihrt derselbe hier eine neue Varialion, indem gewdhnlich auf breitem Unter-
hau eine achleckige pyramidal verjiingte und in eine schlanke Spilze auslaufende
Form sich erhebt. Priichtige Farben und reicher Goldschmuck, sowie die Aus-
stattung mit kolossalen Erzbildern, in deren Guss die peguanische Kunst sich
anszeichnet, erhdhen die phantastische Grossartigkeit dieser Bauten, Die De-
kinntesten Denkmale sind die Tempel von Rangun, von Pegu und von Kom-
modu, letzterer gegen dreihundert Fuss hoch,

3. China und Japan.

Die chinegische Kunst, soweil sie religitsen Zwecken dient, Jempfiingl
ehenfalls grossentheils ihre Impulse dureh den Buddhaismus, der um das Juhr 50
n. Chr, in dag ungeheure Reich eindrang und allmithlich daselbst zu ausgedehnter
Verbreitung gelangte. Da aber der Charvakler des niichtern-verstiindigen, prak-
tisch-klugen, vorwiegend auf weltliche Zwecke und Erwerb gerichtelen Volkes
gich diamelral von der phantastisch gestimmlien, poetisch beweglen Sinnesweise
der Inder unterscheidet, so wurden auch die Formen der Kunst belriichtlich
modificirt, der Hauch fiefer Symbolik und grossartigen Ernstes verwischl wund
dafiir das Streben nach wohlgeordneler Zierlichkeit, nach spielend bunter Aus-
slattung durchgefiihrl.  Auch hier macht sich, nur noch entschiedener als in
andern indischen Baugruppen, das Vorwiegen der Holzconstruktion, oder doch
das Hindurchklingen derselben tiberall hemerklich.

In den Tempeln der Chinesen ist eine Nachwirkung der Dagopform,
wenngleich in sgehr durchgreifender Umgestallung, unverkennbar (Fig, 102). In

1) In photogr. Aufnahmen von J. van Kinshergen in Batavia publicirt,
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mehreren Geschossen verjiingen sich die meist kleinen Gebitude, so dass jedes
folgende Stockwerk hinter dem aufwiirts geschweiften Dache des vorigen zuriick-
tritt. Eine Galerie von gliinzend lackirten Holzsitulen, oft mit vergoldeten Gittern
ausgefiillt, umgiebt das untere Geschoss. Wunderlich verschnirkelte Schnilz-
werke, besonders fabelhafte Drachenfiguren ragen aus den vorspringenden Dach-
sparren in die Luft, und die niemals fehlenden an jeder Spitze aufgehiinglen
zahlreichen Glockehen vollenden den kindisch spielenden Charakter dieser Bauten.
Auch der bei den Chinesen mil Vorliehe ausgebildete schlanke Thurm, der soge-
nannte Tha, der in vielen Geschossen bei #dhnlicher Formenbehandlung und Aus-
schmiickung =ich oft zu besonderer Schlankheit erhebt, giebt sich als ein, wenn-
eleich entfernter, Abkimmling des indischen Tope zu erkennen. Der beriihmteste
dieser Thiltme ist der Porzellanthurm von Nanking, in'nenn Geschossen iiber
zweihunderl Fuss aufsteigend.  Die glinzende Bekleidung mit Porzellanplatten,

Pig. 102, Chinesischer Tempel, Fig. 108, Chinesischer Pi-lu,

die in grellen Farben durchgefithrle Bemalung und die reiche Vergoldung sind
ihm wie den meisten dieser Bauten eigen.

Bemerkenswerth sodann sind die den Chinesen “eigenthiimlichen Ehren-
pforten, Pi-lu genannt, welche besonders verdienten Minnern auf kaiserlichen
Befehl errichtet werden. Sie erheben sich {iber den Offentlichen Strassen, indem
sie enlweder einen einzigen, oder einen dreifachen Durchgang bilden, darvin den
rimischen Trivmphbigen verwandt.,  Anlage und Konslruktion bheruhen aber auf
einem schlichten Holzbau, derart dass zwei oder — hei den reicheren Anlagen

vier hilzere, auch wohl steinerne Pfeiler errichtet und oben mil einer Anzahl
von Querhdlzern verbunden werden (Fig. 103,) Aul diesen liest man in Gold-
buchstaben den Namen dessen, dem das Ehrendenkmal gewidmel ist. Den Al-
schluss bilden weit vorspringende geschweifte Diicher, welche mit den der
chinesischen Kunst eigenen phantastischen Schnitzwerken, Drachen u. dgl. ge-
gehmiickt sind. Eine Verwandlschaft dieser seltsamen Bauwerke mit jenen in-
dischen Portalgeriisten, wie sie z. B. der Tope von Sanchi zeigt, ist nicht zu
verkennen, Zu einer monumentalen Herstellung und  hoheren Ausdrucksweise
vermag aber auch in diesen Werken die chinesische Kunst nicht durchzudringen.

Einen weit grossarfigeren und ernsteren Sinn bekunden die Nitlzlichkeits-
bauten der Chinesen, meist ihrer erslen Kulturepoche angehorend. So die um-



Kapitel IV. Die Kunst des tistl. Asiens. B. Auslinfer indischer Kunst, 91

fagsenden Kanalanlagen, kithne Briickenbauten und die berithmte Mauer, welche
in einer Ausdehnung von gegen 400 Meilen 25 Fuss hoch und ebenso hreit,
mit zahlreichen Vertheidigungsbastionen, zum Schulz der Nordgrenze des Reiches
um 200 v, Chr. aufgefiithet wurde.

In der bildenden Kunst der Chinesen tritt neben einer harocken Wun-
derlichkeit besonders in religitsen Darstellungen eine gewisse niichtern ver-
stindige Auffassung der Lebenszustinde und der Natur auf, die namentlich in
den Gemiilden (Fig., 104) sich mit einer ungemein sauberen, aber langweiligen,
conventionell eintonigen Technik  verbindet und das Merkmal kiinstlerischen
Werthes, die Thittigkeit der Phantasie, schon villig vermissen lisst. Damil sind
wir denn bereits hart an die Grenzlinie der Kunst gerathen und tiberlasgsen das
ganze Gebiet gefrost dem Kulturforscher und dem Raritiitensammler.

Die Kunst der Japanesen schliesst sich im Wesentlichen der chinesischen
an und findet wie dort in der Architektur an einem phantastisch ausgeputzten
Holzbau ihr Geniigen. Ein hiéherer architektonischer Sinn ist anch bei ihnen
nicht zur Ausbildung gelangt, was schon aug der Form ihrer Geriite und Ge-
fiisse sich erkennen lisst.  So haben die in ftechnischer Hinsicht musterhaft ans-
gefithrten  Tischlerarheiten, die
Toilettenkiistchen,  Arbeitstische,
Etagéren und Kommoden die wun-
derliche Eigenheit, dass die An-
ordnung der Schubfiicher niemals
symmelrisch ist, wie denn auch
die eingelegten Verzierungen hart-
nitckig jeder Regelmitssigkeit in
der Vertheilung answeichen. Auch
die Gefiisse aus Bronze, die Riu-
cherdosen, Becher und Leuchter
zeigen hiissliche Formen, plump
ausgebauchte, breit gedritckte Pro-
file mit stumpfen Gliedern, die
dabei vielfach mit phantastischen
Figuren besetzl sind. Manchmal
nehmen diese Gefiisse die orm
fratzenhafter Scheusale oder ko-
boldartiger Ungethtime an, wie ;
denn die japanische Phantasie gleich der chinesischen stels in's Barocke iiberspringt.
Nur wo ein naiver Naturalismus in diesen Werken Plalz greift, da zeigt sich eine
scharfe Naturbeobachtung und lebendige Auffassung. So in jenen Bronzeleuchtern,
die durch einen schlanken, reiherarticen Wasservogel gebildel werden, welcher auf
dem breiten Riicken einer Schildkrdte steht und eine Wasserpflanze im Schnabel
hiill, deren gedffnete Blume als Lichttriiger dient.

Fiir Zeichnen und Malen scheint das japanische Volk eine besondere Be-
gabung zu bhesitzen; aber auch hier herrscht der trockenste Realismus, der zwar
in der Nachhildung gegehener Naturformen Treffliches leistet, aber nivgend das
Streben nach dem Ausdruck einer Idee erkennen lisst 1), Man empfindet das
sowohl an den selbstindigen Gemiilden, wie namentlich an den fechnisch glanz-
vollen Malereien, mit welchen die feinen roth oder schwarz lackirlen Prisentir-
bretter oder iihnliche Geriithe geschmitckl werden, Bei diesen spricht sich auch
die Abneigung gegen eine gleichmiissige Vertheilung im Raum dadurch aus,
dass, um mit einer moglichst grossen Fliiche der uniibertrefflich schinen Lackirung

Fig. 104, Chinesische Malerei.

1) Die nen wieder auftauchende Vorliebe fiir die Schipfungen der japanischen
Kunst hat mancherlei Vertffentlichungen hervorgebracht, die sich anch mit den dortigen
Kiinstlern bis in die jiingste Zeit darstellend beschiiftigen.  Fiir die allgemeine Kunst-
goschichte sind diese Dinge nicht von Bedentung,
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zu prunken, die Darstelluimgen slets olme architektonisches Gleichgewicht in der
einen Feke angebracht werden. In den Schreib- und Zeichenheften, den Lehr-
biichern und anderen Unterrichlsvorlagen siehl man Landschaften, Thiere, nament-
lich naturwissenschaftliche Darstellingen von Fischen und Vigeln, die mit ge-
nauester Beobachlung und schiirfster Charakterislik wiedergegeben sind.  Andere
derartige Biicher in prachtvollem Farbendruck schildern das elegante Leben der
fashionablen Welt Japans. wieder andere in schlichterer Darstellung mil einer
durch Tondruck hervorgehobenen Holzschnitt-Technik das Treiben des Volkes,
das bunte Durcheinander in den Strassen volkreicher Stidle, Produktionen von
Gauklern und Athleten, Lustbarkeiten im Freien und fihnliche Scenen. In diesen
Leistungen isl die kecke, freilich oft in Karikatur umschlagende Sicherheit der
Zeichnung, welche in kithnen Verkiivzungen ihre Bravour zu beweisen liebt,
ebenso sehr zu bewundern wie die scharfe Bestimmtheit des Ausdruckes, die
Pritgnanz in den Gebiirden und Bewegungen des Kirpers. Die Schiinheil freilich
bleibt dieser Kunslweise giinzlich fern, und wo einmal die Phantasie sich regt,
da zeigl sie nur phantastische Fralzen, aberwilzige Ausgeburten einer im Hiss-
lichen und Barocken schwelgenden Einbildungskraft. So dreht sich diese Kunst-
anschauung gleich der chinesischen unabliissig in einem Zirkel zwischen niichternem
Naturalismus und monstriser Phantastik,

Wir slehen wm Ende mit der Betrachtung der Kunst des Orients, Um-
fangreiche Unternehmungen, glinzende Zengnisse eines hochst energischen kiinst-
lerischen Sirebens zogen an unserem Blick voriiber und es fehlte in dieser ge-
waltigen Welt nicht an charakteristischer Auspriigung verschiedenartiger Volks-
slilmme, die in grossen Ziigen ihr eigenthiimliches Schiinheitsideal hinzustellen
strebten. Was aber der =r9snmmleu orientalischen Kunst den Stempel strenger
Orllicher Gebundenheit, ecinseitig nationaler Beschriinkung aufdriickt, ist das
Uebergewicht, in welchem die fiussern Verhiillinisse dag innere Leben befangen
halten, der zwingende Bann einer ilbergewalticen Natur, welche den Geist um-
strickt und in Fesseln schligl. Wie daher im staatlichen Dasein der Orient
auf der niedricen Stufe eines stark hierarchisch gefiirbten Despotismus stehen
blieh, wie an eine hihere selbstiindige Entfaltung nicht zun denken war, so blieh
auch die Kunsl in starren Symbolen befangen und mussie enlweder rein ver-
standesmiissic mit den #usseren Thatsachen des Lebens sich begniigen oder in
plmnl.hlmdlwr Ueherschwiinglichkeit die Vorstellungen einer barocken Myslik
verkirpern.  So vermochte sie zu einer eigentlichen innern Entwicklung, zu
diner wahrhaften Geschichte nicht zu g_rt,l.mgen. Eine weilere Folge dieser Ver-
hiiltnisse war die sclavische Abhingigkeit, in welcher Bildnerei und Malerei von
der Architektur festgehalten wurden, denn nur da vermidgen diese Kiinste frei in
selhstiindigem Wachsthum ihr Wesen zu entfalten, wo die tiefe innerliche Be-
deutung des Individuums anerkannt ist. So wichtie daher die Erscheinungen der
¢)llPll|.til~('|w|1 Kunst fiir sich sind, so wenig vermigen sie eine dha(l]ll.le, allgemein
gliltige Bedeutung in Anspruch zu nehmen. In dieser Hinsicht ist Jene Kunst,
80 hoch sie auch zu Jahren gekommen, doch stets ein Kind geblieben, das un-.lutl.
des geistigen Aunsdrucksmittels zu dusseren symbolischen Beziehungen seine Zu-
flucht nehmen muss.
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ERSTES KAPITEL.

Die griechische Kunst.

1. Land und Volk.

In den breiten Liindergebieten des Orvients traten uns, meist vom Luufe
grosser Strome bedingt, Kulturformen enlgegen, die schon durch ihre andanernde
Stabilitiit und Unveriinderlichkeit uns fremdartie anmutheten.  Der erste Schrill,
mit dem wir den europiiischen Continent betreten, bringl uns in eine nene
Waelt voll Beweglichkeit und frischen geschichllichen Lebens, wo wir uns als-
bald heimathlich berithet fiihlen. Erst die Griechen gewithren uns dos Bild
einer eignen innern Entwicklung, eines mil freiem Bewusstsein sich entfaltenden
nationalen Lebens, Wenn jene orientalischen Vilker in ihrer eng beschriinkten
Kulturrichtung nur fiir die geschichtliche Beftrachiung von Inferesse sind, so
haben die Griechen dagegen eine absolute Hohe der Bildung erreicht, welche
filr alle Zeiten ein bewundernswilrdiges Vorbild, eine unerschipfliche Quelle fiir
jedes hihere Streben sein wird. Obwohl durchausg national, ist doch ihr ganzes
Geistesleben ein o0 hohes, von so allgemein menschlicher Bedeutung erfiilltes
gewesen, dass es filr die gesammle Entwicklung aller folgenden Zeilen die un-
zerstorbare Basis ausmacht, und dass im ewigen Kampfe des Schinen und
Wahren mit seinem Gegensatz, das Griechenthum allen Verfechtern des ersteren
wie eine Athene Promachos siegreich voranschreilet. Erwiigen wir nun, dass
der griechische Volksstamm nur ein Zweig jener grossen Volkerfamilio Asiens
war, von der die Inder und Perser abstarmmten, dass dieses verwandlschaftliche
Verhitltniss durch das Zeugniss der Sprache unwiderleglich beglaubigt wird, so
liegt die Frage nah, wodurch es gekommen sei, dass gerade der Zweig, den
wir unler dem Namen der Griechen kennen, sich so wunderbar hoch iiber jene
stammverwandten Vilker habe aufschwingen konnen. Um dies zu erklirven,
haben wir die Natur des Landes genauer in's Auge zu fassen.

Durch miichtige Gebirgsziige von den nordlichen Liindern geschieden,
streckt sich das Gebiel der Hellenen als siidlichste Spitze Kuropa's gegen den
afrikanischen und asiatischen Continent heraus, mit dem letzteren durch die
zahlveichen Inselgruppen des dglischen Meeres eng zusammenhiingend.  So klein
das Land an Ausdehnung ist, zeigl es doch in seiner Terrainbildung einen Reich-
thum und eine Mannichfaltigkeil der Gliederung, wie sie kaum ein anderes
Land der Welt besitzt, Von zahlreichen Gebirgen nach allen Richtungen durch-
schnitten, die sich vielfach veriisteln und mit ihren Vorgebirgen weil in's Meer
vorspringen, erhiilt das Land eine grosse Anzahl selbstindiger Gebiete, die sich
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gegeneinander durch jene Hohenziige abgrenzen, mit weiten und tiefen Buchten
lagegen sich seewiirls Offnen.  Diese unendlich reich abgestufte Individualisirung
des Terrains weist vorbildlich darauf hin, dass, wenn irgendwo, hier der Raum
fiir eine analoge Entwicklung des Menschendaseins gegeben sei.  Rechnet man
dazu, dass die Natur, fern von tropischer Ueberschwiinglichkeil, sich hier zur
Milde eines zwar siidlichen, aber durch Berg- und Seeluft gemiissiglen Klima's
sinftigl, dass der Boden zum Theil steinig und unergiebig, dem Menschen nicht
ohne Arbeil, nicht miihelos seine Friichte in den Schooss wirft, so hegreifen wir,
wie ein Volk, das Jahrhunderte in diesen Gegenden sass, durch die Vereinigung
solcher Bedingnisse allmiihlich sich so entwickeln musste, wie wir es an den
Griechen sehen. Als in grauer Vorzeit die Uralnen der Hellenen sich, wahu-
scheinlich @iber die Meerenge des Bosporus vordringend, iiher das Land aus-
breiteten, brachlen sie die damalige Kultur des Orients in Sprache, Sitten und
Religion mit heritber.  Waren sie einmal anf dem neuen Schauplatz ihver Thiitig-
keit angelangt, so machte die europiiische Nafur des Landes sich bei ihnen
geltend und liess nach einer langen Reihe durchlautener Entwicklungsstadien
sie zu der Hohe gelangen, anf welcher sie uns als ein neues, durchaus selb-
stiindiges und eigenthiimliches Volk entgegentreten.

Dies Kulturverhiiliniss, das sich als Resultal der gesammten Alterthums-
forschung unverkennbar herausstellt, ist vielfach iibersehen worden, wodureh
auch fiir die Betrachtung der Kunst die verschiedensten irrigen Vorausselzungen
veranlasst wurden. Man glaubte entweder jeden Zusammenhang der Griechen

mil dem Orient leugnen zu miissen, oder man machte — und dies besonders
in jiingster Zeit — die Griechen in allen Stiicken zn Nachbetern, mindestens

zu Schitlern der Aegypter und Asiaten, indem man bei hochst oberfliichlicher
Beobachtung eine Reihe griechischer Kunstformen direkl von dgyptischen oder
vorderasiatischen ableitete. So gewiss aber die Griechen den Genius ihrer Sprache
von der gemeinsamen Basis des indogermanischen Sprachstammes aus selbstindig
entwickelt haben, so gewiss in ihren religitsen Anschauungen die vielfach wiislen
und wirr phantastischen Gotteshegrifie des Orienls zu so reinen, menschlich
klaren Vorstellungen umgewandell sind, dass nur wie ein leiser Schimmer der
urspriinglich Allen gemeinsame Grundgedanke darvaus hervorblickl: so gewiss ist
auch in den Kunstformen, soweit nunsre geschichtliche Kenntniss aufwiirts dringt,
jeder charakteristische Zug ein dcht hellenischer. Nur in gewissen Formen,
welche der griechischen Vorzeit angehiren, lisst sich der Finfluss orientalischer
Kunst, die den Voreltern der Hellenen durch die handeltreibenden Phiinizier
ithermittelt wurde, nachweisen, so in den Siulenkapitiitlen und gewissen ornamen-
dalen Details des ionischen Styls, die von babylonisch-assyrischen Vorbildern ah-
zustammen scheinen.  So besonders auch in den diltesten griechischen Vasen-
gemiilden, deren manierirte Thiergestalten und phantastische Bildungen am meisten
mil Werken dessellien Kulturgebietes (ibereinstimmen.

Die iilteste Epoche der griechischen Geschichle umfasst demnach eine
Kulturbliithe, die entschieden eine orientalische Fiirbung, wenngleich mil bhe-
stimmten Umgestaltungen, erkennen lisst. Wir finden das Land im Besilz ein-
zelner Geschlechier, welche in patriarchalischer Weise ihre Herrschaft ausiibien.
Doch erscheint das Volk ihnen nicht mil orienfalischer Unterwiirfighkeil unter-
than, sondern ein Rath der Aelfesten tritt erwiigend und mithestimmend hinzu.
Die kriegerischen Unternehmungen, wie die Argonautenfahrt und der Zug gegen
Troja, weisen nach dem Orient, und auch die friedlichen Verhiiltnisse des Kul-
turlebens deuten aunf engen Zusammenhang mit dem Osten. Wenn bei Homer
kostharer Prachistoffe, trefflicher Webereien oder kiinstlicher Metallarbeiten ge-
dachl wird, so sind es steis phiinizische oder sidonische Minner®, von denen
dieselben herriithren, und was an sichtbaren Spuren aus jener Zeil auf ung ge-
kommen ist, lisst das Vorwalten orientalischen Formensinns erkennen. Schon
den spiiteren Griechen, die durch eine gewallige Revolution von jenen fritheren
Zustinden gelrennt waren, erschienen die Werke jener Vorzeil als efwas Fremud-
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artiges, und sie pfleglen dieselben als ,pelasgische® Arbeiten zu bezeichnen.
Wie viel auch von der gelehrten Forschung tiber Ursprung und Bedeutung jener
alten Bevilkerung Griechenlands, der Pelasger, hin und her vermuthet und ae-
striltlen worden ist, soviel scheint fest zu stehen, dass die durch jenen Ausdruck
bezeichnete Kulturform gleichmiissig in Griechenland, Italien und den Inseln des
Mittelmeeres verbreitet war. Wir werden ihr bei der Bel.rachtuug der altitalischen
Kunst wieder hegegnen. .

Was uns auf dem Boden Griechenlands an Werken dieser Art erhalten ist,
zeugl von jener gewalligen, aut’s Michtige, Monumentale gerichteten Sinnesweise,
die allen primitiven Kunstepochen eignel. Meistens sind es die Ueberreste der
Herrscherburgen jener Heroenzeit, auf sleil abfallenden Felshthen drohend iiber
der Ebene aufragend 1), Das Mauerwerk ist in ungeheurer Dicke aus gewalligen
unregelmiissie polygonen Blicken ervichtet, die, in eine Lehmlage gebettet, mit

Fig, 106, Stidliche Burgmaoer von Tiryos,  (Sehliomann.)

sorgfitltiger Zusammensetzung  einen mannichfachen, fusserst festen Steinver-
band aufweisen, sodann aber in einer spiitern Epoche eine Annitherung an den
regelmiissigen Quaderban verrathen.  Ansehnliche Reste dieser Art finden sich
zu Argos, Tiryns, Mykeni u. a. 0. Manchmal sind weite Giinge, Galerieen,
mit Oeffnungen nach aussen damil verbunden, duarch die primitive Construktion
iiberkragender Steinschichten {iberwdlbt. So in riesenhafter Gestaltung an der
stidlichen und  dstlichen Mauer wvon Tiryns (Fig. 105), wo eine Reihe von
Kammern, zun Vorrathsritumen bestimmt, sich mit den Galerieen verbindet und
aus den ca. 36 Fuss dicken Mauern uu»geqpuri ist #). Merkwiirdiger Weise kehrl
dieselbe Anordnung in den Mauern der Byrsa von Karthago wieder, Verwandtes
findet sich an einem urallen Rest bei Missolonghi (Fig. 106). Dieselbe Art
der Bedeckung zeigt sich in miichtiger Anwendung bei den Portalen, wie zu
Amphissa and P higalia, withrend an andern Thoren wie in FFig. b, "Seite 4

1) Vgl. Denkm. der Kunst Taf, 12. — W, Gell, Probestiicke von Stiidtemauern des
alten Griechenlands, Aus dem Englischen. Minchen 1831,
2) Vgl Sehliemann’s Tiryns, Leipzig 1886, 80,

Lithk ¢, Kunstgeschichte, 11, Aufl, 1. Band.
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dachsparrenftrmig gegen einander gelehmte Steinbalken den Abschluss bilden,
oder die leicht gegen einander geneigten Seitenwiinde durch einen michligen
Steinbalken geschlossen werden, tiber welchem jedoch durch Auskragung eine
dreieckige Oeffnung freigelassen ist zur Entlastung
des Thiirbalkens,

Das wichtigste Beispiel dieser Art ist das
Hauptthor der Akropolis zu Mykenii, neuer-
dingz durch Schliemann griindlicher erforscht,
schon wegen der beriihmten Reliefdarstellung,
welche iiber dem Hauptbalken angebracht ist
(Fig. 107). Auf der gewalligen, gegen zehn Fuss
hohen Kalksteinplatte, welche das Entlastungs-
dreieck fiillt, erhebt sich in der Mitle auf einem
Unterbau eine nach oben elwas verjiingte Siule
und auf beiden Seiten derselben treten in kriifti-
gem Relief zwei Lowengestalten vor, welche in
aufrechter Stellung mit den Vorderfiissen auf
dem Postament ruhen. Die leider zerstirten Kipfe
waren wahrscheinlich seitwiirls nach aussen ge-
richtet, wie es schon die riinmliclie Anordnung

Fig. 106, Mauerwerk hei Missolonghi.  hedingte. Der Styl dieser iiltesten Bildwerke in
Europa kommt am meisten dem der altassyri-
schen Sculptur nahe, die natiitlichen Formen sind nicht ohne Geschick in ihren
wesentlichen Elementen erfasst, und es verbindet sich damit eine gemessene
Riicksicht auf den architektonischen Zweck, namentlich durch die geschickte Be-
nutzung des Raumes hervor-
tretend. Auch die archilek-
tonischen Formen der Siiule
und ihres Postaments schei-
nen am meisten auf vorder-
asialische Elemente hinzu-
weisen, die Nachahmung ei-
ner Decke von Rundhilzern
ither dem Kapitiil aber deutet
auf Lykien, wo diese Decken-
form in zahlreichen Grab-
denkmiilern (vel. Fig. 83
und 84) monuwmental ausge-
priigt worden ist.

Noch hestimmter tritl
derartige Verwandtschatt an
einem andern  beriihmten
Denkmal Griechenlands her-
vor, das ebenfalls dem alten
Herrschersitz von Mykenii
angehirl und als Schatz-
haus des Atreus gill, in
Wahrheit aber olme Zweifel
als Grabzemach dientel), Es

Fig. 107. Vom Liwenthor zu Mykent. ist ein unterirdisches kreis-

formiges Gemach, gegen 45

Fuss im Durchmesser und eben so hoch, durch {iberkragende kreisfirmige Stein-
schichten derartig umschlossen, dass der Durchschnilt die Form eines spitzhogigen
Gewblbes ergiebt (Fig. 108). Ein ungefilr quadratisch aus dem Felsen ans-

1 Vel die Ausgrabungen Selhilieman’s in seinem 8, 102 citirten Werk iiher Mykenii.
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gehauenes Gemach schliesst sich nordlich davan, vermuthlich zur Grabkammer
bestimmlt, wiihrend in dem grossen Hauptraum die reichien Schiitze des Herrscher-
geschlechts verwahrt wurden, Eine glinzende Bekleidung von Erzplatten scheint
ehemals die unteren Theile bedeckt zu haben. Verbinden wir damit die Schilde-
rungen (er Herrscherpaliiste, in denen sich Homer so gern ergeht, deren Wiinde,

Fig, 108, Schatzhaus des Atreus, Durchschnitt und Graodriss.

Schwellen, Thiiren und Siiulen von Erz und kostbaren Prachtmetallen schimmerten,
50 wird die Beziehung auf vorderasiatische Sitten und Kunstrichtung noch deut-
licher. Auch die eigenthiimlichen Reste architektonischer Dekoration und die
Fragmente zweier Halbsiulen am Eingange des Schatzhauses scheinen mit ihren
lippig weichen Gliederungen und dem spielenden Charakter des Ornaments (Fig. 109)
ebenfalls orientalischen Einfliissen anzugehoren. Die spiral- und wellenformigen
Verzierungen erinnern zugleich an den Schmuck der iltesten Bronzegefiisse,
welche wir bei den keltischen Viélkern gefunden haben (vergl. Fig, 8 und 9).
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Von iihnlicher Anlage ist ein zweites von Fran Schliemann in der Niihe
des Lowenthores aufgedecktes Kuppelgrab, welches alterthiimlicher und jenem
berithmteren an Griosse untergeordnet erscheint. Bedentender dagegen ist das
grosse Kuppelgrab, welches als Schatzhans des Minyas zu Orchomenos be-

Fig. 100, Details vom Schatzhaus des Atreus,

zeichnel wird?®), Auch hier finden sich zahlreiche Spuren einer ehemaligen Me-
tallbekleidung, und in dem anstossenden rechteckigen Felsgemach eine Decke,
deren priichtige plastische Dekoration mit ihren Rosetten, Spiralen und stylisivien
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Fig. 110. Decke von Orchomenos, (Schlicmann.)

v
Blumen an jene leppichartigen Dekorationen Assyriens und Aegyplens erinnert
(Fig. 110). Ganz @hnliche Motive finden sich namentlich in Aegypten, besonders
in den Deckengemiilden thebanischer Griber. Noch ist zu erwithnen, dass bei
Mykend mehrere andere Kuppelgriber noch der Ausgrabung harren. Finfachere,
aber verwandte Anlagen zeigt ein neuerdings aufgedeckies Kuppelgrah zu Menidi
in Attika, welches eine Ausbeute namentlich an Gegenstinden aus farbigem Glas-
fluss und Elfenbein ergeben hal, die wiederum orienfalischen Einfluss bezeugen.
Aehnliches gilt von dem Felsgrab zu Spata in Attika.

) H. Sehliemann, Ovchomenos. Leipzig 1881, 80,
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Fine wichtige Ergiinzung unsrer Anschauungen von dem kimstlerischen
Style der heroischen Zeit ist uns neuerdings durch die von glinzenden Ergel-
nissen gekrinten aufopferungsvollen Nachgrabungen Schliemann’s anf dem Boden
von Troja (1871--1882), Mykenii (1876) und Tiryns (1884—1885) geworden. Die
hegeisterte Hingebung, die zithe Ausdauer und der geniale Spiirginn dieses hoch-
verdienten Forschers haben eine Welt von Gegenstinden der Kleinkunst ans Licht
hefiirdert, welche wohl geeignet sind, das Kulturbild jener in den Gesiingen Homer's
verherrlichten sagenhaffen Vorzeil zn vervollstiindigen. Die in Hissarlik aus-

Fig. 111, Grondriss des Palastes von Tiryns,  (Sehlicmann.)
8 hemelehnet die 1870 gegrabenen Schaelbite,

eegrabenen Grundmanern und Alterthiimer!) bezeugen das Vorhandensein einer
uralten Niederlassung, welche man wm so unbedenklicher auf das homerische
Ilion oder Troja bezichen darf, als man dabei die poetische Freiheit des Dichlers,
der ja nicht als ntichierner Historiker oder Geograph verfihrt, in Anschlag zu
bringen hal. Auf dem Felsgrund des Hilgels wurden riesige, aus grossen Slein-
blicken errichlete Mauern, ein Doppelthor, ein Thurm und die Ueberreste eines
palastartigen Baues aufgedeckl. Wichtig sind dabei namentlich zwei neben ein-
ander liegende Gebiiude, die man zuerst fiir Tempel hielt, weil sie in der Thal
dag einfachste griechische Tempelschema zeigen; jetzl aber ist kein Zweifel mehr,
dass das grogsere Gebitude der Minnersaal, das kleinere elwas zuriickgeschobene
der Frauensaal des Palastes war,

Ungleich bedeutender sind die durch die Ausgrabungen auf der Akropolis
von Tiryns ans Licht gezogenen Baulen, weil in jenen uns zum ersten Mal
der Grundplan eines Herrscherhauses jener Vorzeit vor Augen tritt (Fig. 111),
Die Akropolis bildet ein langgestrecktes Platean von ca. 300 m zu 100 m, von
Nord nach Siid sich erstreckend, Der siidlichste Theil, die Oberburg, enthielt
den Palast, der rings von gewallien Mauern mit Galerieen und Kammern (A,
B, G, D, E. P, Q, R) umzogen ist. An der Ostseite hei . fithrt die Rampe zum

1) Vel fl Schliemann, trojanische Alterthiimer. 1874, 80 und desselb, Verf, Atlas
trojan. Alterth. 1874. 49, Leipzig, Brockhans, Besonders aber sein schines Werk , Ilios*.
Leipzig 1880, 8% (mit vielen trefflichen Ilustrationen) und neverdings Troju*. Leipzig
1884, 80- Dazu als werthvolle Uebersicht €. Sehuehhardt, Schliemann's Ausgrabungen ete,
Leipzig, Brockhauns, 1890, 80,
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Haupteingang, so dass die unbeschildele rechte Seite des Angreifers den Geschossen
der Vertheidiger ausgesetzt war. Bei @ durchschritt man das Burgthor und ge-
langte dann an das grossarlig angelegle iiussere Propyliion H, das aussen und
innen durch eine Siulenhalle sich tffnete. Man befindel sich nun in dem Vor-
hof F, wo wahrscheinlich Stille und Remisen fiir Wagen und Pferde angebracht
waren. Ein zweites Propylion K, dem ersten iihnlich, aber etwas kleiner, fithrt
sodann in den von Siulenhallen umgebenen Herrschafishof L, an dessen Vorder-
seite hei .« gich noch der Altar des Zeus erhalten hat. Ihm gegeniiber erhebt
zich der grossarlig angelegte Minnersaal M mit Vorsaal und Séulenvorhalle. In
der Mitte sieht man noch den runden Unterbau des Heerdes. Herrlich ist von
hier der Ausblick auf die weite Ebene und auf die Bucht von Argos mil ihren
schiimen Bergziigen. Schimer und zweckmiisgiger liess gich die Anlage des Palastes
nicht ordnen. Wesllich in einem Gewirr kleinerer Riume sieht man in b das
ungefiihr guadratische Badezimmer, dessen Fusshoden eine einzige Kalksteinplatte
bildet, Oestlich vom Miinnersaal liegt der Frauensaal O, kleiner als jener und
nur mit einer Vorhalle ohne Siiulen. Vor ihm zieht sich ein innerer Hof' N, zum
Theil mit Séulenhallen eingefasst, hin und steht mit einem zweiten Hofe siid-
istlich in Verbindung. Streng isolirt durch ein System enger Corridore und doch
durch einen Gang mit dem #dusseren Propylion verbunden, entsprach auch diese
Anlage durchaus den noch halb orientalischen Sitlen jener Zeil; und doch lisst
sich beim Vergleich mit dem Palast von Khorsabad (Fig. 53) ein Forlschritt der
Planform in’s Freiere nicht verkennen. Die dstlich sich anschliessenden Riiume
mibgen in th das eheliche Schlafgemach (Thalamos) und in & die Schatzkammer
enthalten haben,

Wie in Troja sind auch hier die unteren Theile der Manern aus Bruchsteinen
errichtet, wiithrend die oberen aus Ziegeln bestanden, die im Innern verputzt waren.
Die Thiirschwellen aus Kalksteinblicken sind tiberall noch so vorhanden, wie sie
vor Jahrtausenden von den homerischen Helden hetreten wurden; ebenso sind die
runden, steinernen Platien, welche den Siulen als Basis dienten, meist noch am
Platz. Dagegen waren die Siulen selbst und die Anten sowie die Thiirpfosten
wie in Troja aus Holz hergestellt, Den Fusshoden der Zimmer und Hife bildete
ein Kalkestrich, zum Theil mit kleinen Steinen gemischt; die Decke der Gemicher
hestand ans Rundhilzern und Bohlen, tiber welche eine Lehmschicht ansgebreitel
wiar.  Von Dachziegeln hat sich keine Spur gefunden. Dass die Anlage des
spiteren griechischen Tempels aus dem Grundriss des Minnersaales des Palastes
der Heroenzeil hervorgegangen, ist eines der wichligsten Resultate dieser Aus-
grabungen. Ebenso diirften die Siéulen sich dem am Liowenthor von Mykenii auf-
trefenden Schema angeschlossen haben, in welchem man eine Vorstufe des dorischen
Kapititls zu erkennen hal.

Noch merkwiirdiger vielleicht ist die dekoralive Ausstaltung. Vor Allem
jener in der Vorhalle des Minnersanles gefundene ,Kyanosfries*, der von Homer
bei der Schilderung des Palastes von Alkinoos (Od. VII 86 fg.) erwiihnt wird
und hier in {iberraschender Weise die Worle des Dichters bestitiet. Es ist ein
Alabasterfries (Fig. 112) mit herrlich gezeichneten doppelten Halbrosetten, die ein
Spiralenband umsiiumt und zwischen welchen aufrechte Friese kleinerer Rosetten
friglyphenartig angeordnet gind,  Die Augen der Roseften und Spiralen, sowie
die kleinen Plitttchen der abschliessenden Friese sind mit blavem Glasfluss (Kyanos)
ausgefilllt,  Ausser diesem Prachtstiick haben sich Reste uralter dekoraliver
Wandmalerei erhalten, meist in linearen Spielen sich bewegend, darunter die
getrene Nachbildung der oben bhesprochenen Decke von Orchomenos (Fig. 110).
Aber selbst das Figiirliche ist schon vertreten, wie die merkwiirdige Darstellung
eines in rasendem Bennen dahineilenden Stieres, auf dessen Riicken ein Jiingling
kithne equilibristische Kiinste ausfithrt (Fig. 113).  Diese merkwiirdige Darstellung
erimert an eine Stelle, in welcher Homer (J. XV, 668 ff.) Aehnliches schilder :

.Wie ein Mann, in jeglicher Kunst des Reitens erfahren,
Sich aus einer grossen Zahl vier Rosse erkiiref,
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Auf dem Felde zur Stadt sie treibet iiber den Heerweg,
Zwischen bewundernden Reihen von Minunern und Weibern; denn sicher
Springt er von einem aufs andre, sie aber fliegen indessen.*
Sind diese Entdeckungen fiir die Geschichte der griechischen Archilektur
von hohem Werthe, so gewiihren die zahlreichen Funde an Werken der Klein-
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Fig. 112, Alabasterfeies ans Tivyns.  (Schliemann.)

kiinste, namentlich in Troya und Mykenii, wichlige Anschaummgen von dem IKul-
turleben jener Frithzeit, In Hissarlik zuniichst gehiiven die massenhafl ans Lichl

Fig. 118, Wandgemiilde aus Tiryns. (Schliemann.)

gezogenen Vasen, Steinwerkzeuge, Bronzegerilhe und Goldschmucksachen jener
Epoche an, welche allgemein als Bronzezeil (vergl., Seite b ff.) bezeichnet wird.
Unter den Vasen sind hesonders diejenigen merkwiirdig, welche mit einem mensch-
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lichen Antlitz am oberen Ausguss geschmiickt sind, iihnolich wie dergleichen
mannichfach aut’ Cypern und anderwiirts gefunden worden sind.  Der Charakfer
der Verzierungen auf allen diesen Werken bewegt sich innerhally jener linearen
Motive, Kreise, Zickzacks, Kreuze, Streifen und Biinder, welche uns als Ur-
elemente der Ornamentik in allen Zonen und Liindern begegnen.

Noch bedeutender war die Ausheule, welche der rastlose Eifer Schliemann’s
hei den Ausgrabungen von Mykenii zu Tage forderte!). Abgesehen von der
genauneren und grindlicheren Aufdeckung, welche dem Liswenthor und dem
Schatzhause zu Theil ward, setzte er die Welt in Erstaunen durch die Aus-
orabung von fiinf grossen in den Felshoden der Akropolis von Mykenii einge-
hetteten ausgemaunerten Schachtgritbern, in welchen er nicht weniger als sechzehn

Fig, 114, Goldens Maske aus dem vierten Grabe in Mykenil.

Leichen mit  mehreren Goldmasken und mil einem ungeheuren Schalz  von
coldenen und silbernen Schmucksachen, Gefiissen und Geriithen, bronzenen und
kupfernen Gefiissen, Waffen w. dergl. auffand. Spiiferhin hat man ebendort,
aber ausserhalh der Mauer, noch ein sechstes Grab entdeckt. In tiberraschender
Weise scheint dadurch die Nachricht des Pausanias beskitigt zu werden, dass
innerhalb der Mauern die Griber des Atrens, sowie des Agamemnon und der
mil ihm ermordeten Gefithrten sich fiinden. Der Theil der Burg, in welchem
diese Griitber entdeckt wurden, bildel einen von steinernen Sitzreihen umschlossenen
Kreis von beinahe 100 Fuss Durchmesser, in welchem Schliemann, ohne Zweifel
mil Recht, die Agora erkannt hat. Unter den aufgefundenen Ueberresten sind

Ly Vel Dr. H., Schliemann , MI\'lit'llii: jericht iiber meine |'.ur‘.~1!'|'ll11l_!,{l'll und Ent-
deckungen zu Mykeni und Ticyns, Leipzig, Brockhans, 1878, 80, welchem die hier hei-
gegehenen Abbildungen entlelint sind.
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zuniichst zahlreiche Idole von Terracotia und viele gemalte Vasen zu nennen,
deren Dekoration jene iltesten auch in Cypern und zu Troja sowie anderwiirts
vorkommenden linearen Elemente aufweist.
Geradlinige und kreisttormige Mofive sind da-
hei unter einander gemischt; neben Zickzacks,
Kreuzlagen, Rautenmustern kommen Kreise,
Rosetten, Sterne, Spiralen und mancherlei
verwandle geschwungene Linien vor. Damil
mischen sich sodann menschliche Figuren
und Thiergestalten, diese freilich noch von
dusserstem Ungeschick in Zeichnung und An-
ordnung1),

Die wichtigsten Funde sind aber die
an Masse und Mannichfaltighkeil ausgezeich-
neten Metallsachen. Nicht bloss bronzene Ge-
fisse, Waffen und Geriithe, kupferne Kessel,
sondern vor Allem Goldschiitze wurden in
den Griibern gefunden, deren Gewicht allein
dem von fiinftausend englischen Sovereigns
oleichkommt. Das merkwiirdigste vielleicht
sind die fiinf Goldmasken, mil welchen, wie
es scheint, die vornehmsten Leichen bedeckl
waren, und die nicht etwa einen alleemeinen
conventionellen Typus, sondern ein indivi-
duelles portriibmiigsiges Gepriige verrathen
(Fig. 114).  Ausserdem bedeckten goldene
Panzer, prichtige Diademe (Fig. 115) und
ither zwilfhundert Goldblitter der mannich-
fachsten Form, ohne Zweifel in die Gewiin-
der eingewirkt, diese fiirstlich bestatteten
Leichen. Besonders ist auch eine grosse
Menge kleinerer und grisserer Knidpfe zu
verzeichnen, die in ihrer Mannichfallighkeil
dasg System  der hier herrschenden Orna-
mentik am deutlichsten aussprechen. Wir
geben unter Fig, 116 eine Auswahl dieser
Gegenstinde, bei welchen der Kreis und die
Spirale, die Rosette, der Stern und iihnliche
Linienspiele, zum_ Theil auch der Zickzack,
die Fliichen in getriehener Arbeit schmiicken.
Auch die Unmasszen der Goldblitter befolgen
meistentheils dhnliche Ornamentik; doch fin-
den sich auch Blitter und Bliithen von Blu-
men, namentlich der Winde nachgebildet,
und ebenso kommen mehrfach die Formen
von  Schmelterlingen (Fig. 117) und vom
Tintenfisch (Fig. 118) vor. Durchweg also
finden wir das ilteste Dekorationsprinzip
vorherrschend, das in allen primitiven Erzeug-

- & 5 : - Fig. 115, Goldenes Diadem aus dem dritten
nissen der Menschheil wie eine gemeinsame Grabe zu Mykend.

Ursprache sich verfolgen liisst. Endlich geben
wir noch unter Figur 119 die Darstellung einer goldnen Weinkanne, welche iihnliche
Ornamente zeigl., Die Mehrzahl dieser Werke bhesteht aus getriebener Arbeit. Da-

1) Vgl iiber diese verschiedenen ornamentalen Motive : Milehhifer, die Anfiinge der
Kunst in Griechenland. Leipzig 1883, 80,
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neben sind aber anch gegossene Stilcke vorhanden, wie denn auch Gusstormen auf-
gefunden wurden. Diese bringen ein nenes ornamentales Princip zur Geltung, wel-
ches in bestimmterer Weise als orientalisch aufzufassen ist. Hauptsichlich begegnen

Fig. 116, Filinfzehn goldene Kniipfe aus dem ersten Grabe zu Mykeni,

uns Thierformen, besonders jene phantastischen Fabelwesen, wie Sphinx, Greif,
Hippokampen, dann Liwen und Leoparden, aber anch Hirsche, Schwiine, Schmet-
terlinge, Tintenfische u. a. Einige weibliche Figiirchen mit Tanben auf dem Kopfl
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und an den Armen, offenbar die Astarte davstellend, gesellen sich dazu; alles dies
in einer an assyrische Kungt gemahnenden typischen Behandlungsweise. Auch kleine
Goldmodelle eines Astartetempels kommen vor. Von besonderer Schinheit ist ein
erosser silberner Kuhkopf mit goldenen Hiornern und einer goldenen Rosette auf der
Stirn: ein Werk, das wohl aus phonizischer Fabrik stammt. Endlich giebt es einige
Gemmen und gravirte Goldringe mil itheraus lebendig behandelten figiirlichen Scenen,
hesonders von Kimpfen und Jagden, die vermuthlich ebenfalls fremder Herkunil
angehoren, mit den sogenannten ,Ingelsteinen®, jenen alterthiimlichen Gemmen,
zusammenhiingen und vielleicht ihre Heimath in Kreta haben, Fiigen wir hinzu,
dags nicht weniger als 15 grosse Silbergefiisse, 22 schwere goldene Vasen,
Becher, Schalen und Kannen, Gemmen aus Bergkrystall, Onyx, Achaf, Arbeiten
aus Elfenbein und Alabaster, Bernsteinhalshiinder, 150 Bronzeschwerter, 32 Erz-
gefitsse, 28 goldene Diademe, 3 Brustpanzer, und ein Giirtel aus demselben Metall,
viele Fingerringe, Armbiinder, Ohrringe, Halshiinder, simmtlich aus Gold, gefunden
wurden, so erhelll genugsam der Reichthum dieses grossartigen Fundes. Die Masse
des Goldschmuckes, sowie der Styl der Dekoration verriith uns das Walten jenes

Fig. 117, Goldhlatt mit Selhimetterling. Fig. 118, Goldblatt mit Tintenfisch,
My kenii, Mykenit,

orientalischen Kunstsinnes, der die Frithepoche der griechischen Kultur bezeichnet,
und auch in den homerizchen Schilderungen seinen Nachhall gefunden hat. Auch
anderwiirts haben sich Werke iihnlicher Arl gefunden; so in einem Kuppelgrabe
zit Vafio bei Amyklae Arbeiten mykenischen Styls, namentlich zwei Goldbecher
mit Stierficuren in gelviehenem Werk.

Wann sich in Griechenland diese eigenthiimliche Kunstweise ausgebildel
habe, diirfte kaum nither zu bestimmen sein.  Doch ist neuerdings durch iigyptische
Monumente erwiesen worden, dass die Blitthezeit der Mykenischen Kultur die
Epoche vom 15, bis zum 12. Jahrhundert v. Chr. umfasste.  Vermuthlich fiel
jedoch die glinzendere Enlwicklung derselhen in die letzte Hilfle des zweiten
Jabrtausends vor Christo, denn mit ziemlicher Gewissheit liisst sich das Ende
jener dilteren Kulturepoche etwa um das Jahr 1000 setzen, Um diese Zeit he-
gann  jene merkwilrdice Umwilzung, welche alle Verhilinisse Griechenlands
villig umkehrte und fortan jene klare, menschlich schime Kulturentwicklung bhe-
ariindete, die man als die eigentlich griechische hezeichnet.  Den Ansloss zu dieger
Umwiilzung  gab der kriftice Stamm der Dorer, welche von den nordlichen Ge-
birgen iiber Hellas hereinbrachen, den Peloponnes eroberten und dort ein dorisches
Staatensystem hegriindeten.  Ausser ihnen treten unfer den griechischen Stiimmen
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die Tonier ebenfalls in hoher Kulturbedeutung hervor, und es ist besonders der
Gegensatz dieser beiden auf gemeinsam nationalem Boden so grondverschiedenen
Stiimme, wodurch das griechische Leben seine wunderbare Tiefe, seinen reichen
Géhalt, seine vollendete Auspriigung gewonnen hat.  Den streng geschlossenen
auf’ sich selbst ruhenden, vorwiegend kriege-
rischen, in Staal und Sitte am Uebhervlieferten
mil  Ziihigkeit festhaltenden Dorvern stellfen
sich die vielseitiz angeleglten, beweglichen, fiir
alle Eindviicke mit geltner Empfiinglichkeit be-
gabten lonier gegeniiber. Im regen Welleifer
suchlen beide ihr besondres Wesen zu ent-
wickeln, ihren Einfluss und ihre Machl aus-
zudehnen, durch zahlreiche Kolonien die grie-
chische Bildung iiber Kleinasien und die Inseln,
ither Unteritalien (Grossgriechenland) und Si-
cilien zu verbreiten. Selbst am fernen Gestade
des sitdlichen Frankreich erhob sich zu Anfang
dieser Epoche in Massilia (dem heutigen Mar-
seille) eme Pllanzstitle griechischen Lebens.
Schon in dieser Verschiedenheit, in dieser in-
dividuellen Mannichfaltickeil des griechischen
Daseins zeigl sich der Gegensatz zum Orient;
noch schitrfer tritt derselbe hervor, wenn wir
im Laufte der Entwicklung die unendliche Tiefe
und Kraft der fortschreitenden Bewegung er-
kennen. Dass alles dies nur anf dem Boden
eines freien staatlichen Daseins miglich war,
leuchtet ein, und in dieser Hinsicht sind die
Fig. 110, Goldene Weinkanue. Mykenii. — pepublikanischen Verfassungen Griechenlands,
s0 verschieden sie auch in den einzelnen Stim-
men sich durchbilden, entweder in festem avistokralischen Beharren, wie bei den
Dorern oder in entschieden demokratischer Entfaltung, wie bei den ionischen
Athenern, — diese freien Verfassungen sind es, die der hohen geistigen Entwick-
lung der Hellenen die Bagig bereiten und in der glinzendsten Zeit ihver Bliithe
als das hohere Princip siegreich aus dem Kampfe mit dem anstiirmenden asiati-
schen Despotismus hervorgehen.

Diese Andeuntungen mogen als diivftiger Ralien fiir das reiche Bild kiinst-
{erischer Entwicklung, das wir nunmehr anfzurollen haben, aufgenommen werden,
o ein tieferes Kingehen in den Reichthum und die Fiillle der gesammten grie-
chischen Kulturentfaltung ein Buch, nicht ein Kapitel erfordern wiirde.

2. Die griechische Architektur.
A. Das System?l),

Wiihirend bei den despolisch behervsehiten Volkern des Orients hauplsiich-
lich an den Paliisten der Herrscher sich die Kunstform der Arvchitektur entfaltete,
withrend selbst hei den Voreltern der Griechen in pelasgischer Urzeil die Kinigs-
burgen allem Anscheine nach, soweil die Schilderungen Homer's und die vor-
handenen Ueberreste erkennen lassen, den wichtigsten Gegenstand des Kiinst-

1) Siehe C. Bitticher, die Tektonik der Hellenen, 2 Bde. Potsdam 1844 ff, Dazu
nenerdings Dr. J. Durm, die Baukunst der Griechen im  Handbueh der Architektur® (Darm-
stadt 1880), womit ferner zu vergleichen &, Semper, Styl oder praktische Aesthetik. (2, Aufl,
Miinchen 1879,)
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levischen Schaffens  bildeten, fritt mit der Begriindung der griechischen Frei-
staaten die Bedeutung solcher egoistischer Zwecke vollstiindig zuriick, und nur
die hochsten Ideen, die allgemeinen Zwecke des gesammien Staates erhalten
das Recht kiinstlerischer Gestaltung, Nur am Tempel enlwickelt sich daher
die Kunstform der Architektur; was sonst von dffentlichen Gebduden dem allge-
meinen Nutzen dient, entlehnt seine kiinstlerische Charakleristik dem Tempelbau;
ganz unscheinbar dagegen ist in den guten Zeiten des Griechenthums die Anlage
und Ausstattung der Privathiiuser.

Der Tempel erhebt sich anf einem Unterbau von mehreren Stufen in
dem mil hohen Mauern umgebenen heiligen Tempelbezirk, fest umschlossen und
klar gegliedert wie ein plastisches Werk., Suchten die orientalischen Volker in
der Massenhaftigkeit, der verwirrenden Kolossalitit der Anlagen dem dunklen
Triebe nach dem Erhabenen einen Ausdruck zu geben, so erreichen die Griechen
durch maassvolle Beschriinkung, einfache Klarheit, harmonische Gliederung den
dindruck hochster Wiirde und festlicher Erhebung,  Wurden wir dort slels an
den unklaven Ausdruck sclavischer Gesinnung, starren Formelwesens und diisterer
Religionsanschanungen erinnert, so f(ritt hier die hohe Anmuth eines freien Be-
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Fig, 120, Grondeiss des Theseustempels zu Athen,

wusstseing, das selbstitndige Gefithl menschlicher Wiirde, die heitere Sinnlichkeil
eines edleren Kultus in der Gesammiform der marmorstrahlenden Tempel uns
enteegen.  Der Grundplan (Fig. 120) ist mit geringen Abweichungen stets der-
selbe leicht iibersichtliche, deutlich gegliederte: ein Rechteck, ungefiihr doppell
s0 lang wie breit, ringsum, oder doch wenigstens an der vorderen (der Ostlichen)
Schmalseite, wo der Eingang isl, eine Siiulenhalle, dariiber auf klargegliedertem,
reichgeschmiicklem Gebiilk das sanftgeneigle meist marmorne Giebeldach,
Innerhalh dieger gemeinsamen Grundform scheint man bei den alten Tem-
peln ihrer Bedeulung nach zwei verschiedene Gallungen annehmen zu diirfen?).
Die eigentlichen Kultustempel umschlossen das heilige Bild des Gotles und
waren nur als Wohnsitz desselben gedacht., Vor ihrem Eingang befand sich der
Brandopferaltar, auf welchem hei geiffneten Tempelpforten und im Beisein des
versammelten Volkes dem Gotle geopfert wurde, indessen das Innere nur von
Einzelnen betreten werden durfle, die etwa Opfergaben auf den kleinen, drinnen
befindlichen Altar, oder Weihegeschenke in den Tempel niederlegen wollten,
Vorher aber musste jeder Eintrelende aus der in der Vorhalle befindlichen Schale
mit Weihwasser sich hesprengen. Die andre Gattung bilden die Fest- oder

1) Ks muss indess bemerkt werden, dass diese Annahme auf erheblichen Widerspruch
wostossen ist. Wenn die Scheidung in Kultus- und Agonaltempel, wie Botticher will, wirk-
lich stattfand, so diiefte doch die ]it!llﬂlllﬂllllg, letztere hittten durchaus keine religitise,
sacrale Bedeutung gehabt, ither das Ziel hinansschiessen,
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Agonaltempel, welche ein Prachtbild des Golles enthielten, und in deren
Innerem wahrscheinlich die Krinung der Sieger in den dffentlichen, dem Gotte
geweihten Spielen stattfand. Da fiir beide Zwecke eine miissige Riumlichkeit
geniigle, so stellte sich die Gruandform des Tempels mit Vorhalle (Pronaos),
Cella (auch schlechtweg Naos) und Hintergemach (Posticum, wozu bisweilen noch
als besondrer Raum der Opisthodomos hinzutrith) in seinen bescheidnen Dimen-
sionen fest, Dass dieses einfachste Schema auf den Plan des Minnersanls im
Kionigspalaste der Heroenzeit zuriickgeht, haben wir oben gesehen. Dies wird
um so begreiflicher, wenn wir erwiigen, dass der Tempel nichts anderes war als
das Haus, die Wohnung des anwesend gedachten Gottes. Wo dagegen eine ge-
viiumige Anlage erforderlich war, brachle man meistens im Innern zwei Reihen
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Fig. 121, Querdurchnitt des Poseidontempels zu Paestum,

von Siulen an, die eine obere Galerie mit einer zweiten Situlenreibe trugen
(Fig. 121), und liess, um dem Tempel Licht zuzuftihven, den mittleren Raum
ohne Dach, so dass dieser Theil unter freiem Himmel lag. Solche Tempel heissen
Hypithraltempel, doch darf nicht verschwiegen werden, dass gewichtige Be-
denken gegen die Existenz solcher Tempelanlagen erhoben worden sind; andrer-
seits will man im Zeustempel zu Olympia und im Parthenon die Spuren dieser
Einrichtung in den Entwiisserungsanlagen entdeckt haben1). Nach der Art der
uggeren Siulenhallen nennt man den rings mit Sdulen umgebenen Tempel
(vergl. Fig. 120 und 121) Peripteros, den nur mit einer vorderen Vorhalle ver-
gehenen Prostylos, den mit vorderer und hinterer Halle ausgestatieten Amphi-

1) Wenn indess die Wirkung des ,michtigen Zenithlichtes® (von A, Botticher und
Andern) gerithmt wird, so muss dagegen h.nmarkt werden, dass eine unglinstigere Beleuch-
tung fiir eine Statne gar nicht zo denken ist.



Kapitel 1. Die Griechen. 2. Architektur. 111

prostylos, den, dessen Vorhalle mit Sdulen zwischen den vorspringenden
Seitenmauvernh (Anten) sich bildet, Antentempel. So ist der Theseustempel
(Fig. 120) innerhalb der umgebenden (peripteralen) Halle als Antentempel ge-
staltet.  Ebenso der Tempel zu Pistum (Fig. 132). Gehen zwei vollstiindige
Siiulenhallen um den ganzen Bau, so0 1st es ein Dipteros (Fig. 136); lisst man
die innere der beiden Siulenreihen fort, so dass die dussere in doppelter Weite
von der Cellenwand absteht, so erhilt man den Pseudodipteros (falschen D.);
treten anstatt der vollen Siulenreihen nur Halbsiiulen rings an der Tempelmauer
heraus, so entsteht der Pseudoperipleros.

Fiir die Gliederung des architektonischen Geriistes stellen sich folgende
Grundziige heraus. Die Situlenhalle, die in grisserer oder geringerer Ausdehnung
den Tempel umzieht, ist das in Gemeinsamkeit Stiltzende, zugleich Raumifinende,
Zuganggewiilivende. Durch die Basis, den Fuss, wird das selbstindige Leben der
einzelnen Siule scharf bezeichnet, der Stamm, mit vielen rinnenartigen Ver-
tiefungen (Kanneluren) bedeckt, scheitelrecht aufsteigend, zuerst mit einer elas-
tischen Erweilerung seines Umfangs (Kntasis), dann mit kriiftiger Binziehung (Ver-
Jilngung), spricht in lebensvoller Weise nicht ein passives Tragen, sondern ein ener-
gisch actives Stittzen aus; das Kapititl oder Stinlenhaupt bringt den Conflikt zwischen
Stittze und Last lebendig zur Anschauung. Ueber den Kapitiilen schliessen die
miichtigen, von einer Siiulenaxe zur andern reichenden Balken des Architravs
(Epistyl) sich zu einem breiten Bande zusammen, auf welchem der Fries mit
seinen Bildwerken ruht.  Ueber diesem wieder springt nach aussen die weil-
schattende Platte des Hauptgesimses (Geison) vor, nach innen die steinerne Balken-
lage der Decke, deren Zwischenritume durch diinnere Steinplatten geschlossen
werden. An dden Schmalseiten erhebt sich sodann, von idhnlichem Dachgesims
und aufragender Taufrinne begrenzt, das Giebelfeld mit seinen Staluengruppen:
auf der Vorderkante des Daches endlich in der Milte wie auf den Ecken ragen
kleinere Bildwerke oder Marmorpalmetten auf, withrend an den Seiten Liwen-
kipfe das Regenwasser ausspeien und der Gesimsbord dariiber mit zierlichen
palmeltenartigen Stirnziegeln bekrint ist.  Das Dach wird gleich dem ganzen
Baue bei den edelsten Denkmiilern von Marmor ausgefithet und auf seiner Spitze
durch eine Reihe von Firstziegeln anmuthig abgeschlossen.

Worin dieser griechische Steinbau sich schon der Construktion nach von
den bisher hetrachteten Bauweisen bedeutsam unterscheidet, das ist die organische
Gliederung des steinernen Deckenbaues und des Giebeldaches. Aber bei diesen
lediglich construktiven Vorziigen bleibt die griechische Architektur nicht stehen.
Sie zum  ersten Male erfindet eine Reihe von Kunstformen, die in vollendeler
Priignanz mil der hichsten Bestimmitheit und Schiivfe das Wesen, die struktive
Bedeutung der Glieder in sinnig bezeichnender Weise aussprechen, und unter ein-
ander ein so fest verschlungenes, innig gekniipftes Netz der mannichfachsten Be-
ziehungen bilden, dass hier in Wahrheit und im hochsten Sinne des Wortes In-
halt und Form einander zu vollendetem kiinstlerischem Organismus durchdringen.
So reich ist aber der Genius dieses unvergleichlichen Volkes, dass es in der be-
sondern Auspriigung der architektonischen Formen zwei auf gemeinsamer Grund-
lage durchaus selbstindige Auffassungen hervorbringt, die als dorischer und
ionischer Styl dem Charakter der heiden Hauptstimme anf’s Genaueste entsprechen.
Wie sich aber in Attika das ionische und dorische Kulturelement zu maassvoller
Harmonie durchdringen, so erhiilt auch die ionische Bauweise in dem aftisch-
ionischen Styl noch eine besondere Modifikation und endlich kommen die korin-
thischen Formen zu jenem Reichthum individueller Gestaltungen als anmuthig
iippige Nachbliithe abschliessend hinzu.

Indem wir zur Betrachtung dieses reichen kiinstlerischen Lebens tibergehen,
haben wir mit dem dorischen Styl zn beginnen (Fig. 122). Strenge Ge-
hundenheit, einfach klare Gesetzmiissigkeit bezeichnet in Construktion und Form-
bildung den dorischen Baul). Die unbedingte Herrschaft, welche hier das All-

Y Vel P, F. Kvell, Gesch. des Dor, Styls. Mit cinem Atlas von 24 Taf. Stuttgart 1870,
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gemeine iiher das Besondere ausiibt und im staatlichen Leben die vollige Unter-
ordnung des Einzelnen unter die Bedingungen der Gesammtheit fordert, spricht
sich selbgt an der Gestalt der Siulen augenscheinlich aus. Die Dorer geben der
einzelnen Siiule keinen Fuss, vielmehr dient der gesammten Siulenreihe die
obere Platte des Unterbaues zn gemeinsamer Basis. Am Schaft ¢ erkennt man
die miichtig aufstrebende und stiitzende Kraft aus der starken Anschwellung und
Verjiingung, sowie an den Kanneluren, die in der Regel zwanzig (hisweilen auch

et et

o
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Fig, 122, Dorische Ordnung. T, wu Delos, Parthenon. T, zu Korinth,
i Parthenon. © Fig 128, Varianten der dorischen Ordnung.

nur sechzeln) in flacher Aushohlung den Stamm umgeben und in scharfen
Kanfen zusammenstogsen. Alles ist hier nach innen concentrirle, energisch auf-
strebende und stiitzende Kraft, nichts von der runden Oberfliche ist sfehen ge-
bliehen. Kurz und stimmig erreicht der Schaft gewdhnlich nur eine Hihe von
etwa by unteren Durchmessern, und der Abstand der Siulen hilt durchschnitl-
lich 1Ys Durchmesser. Doch giebt es mancherlei Schwankungen in diesen Ver-
hitltnissen, wie unsre Fig, 123 darlegt, wo das normale Maass an der mittleren
Abbildung zu ersehen ist (Parthenon), withrend der alterthiimliche Tempelrest
zu Korinth nur 4, der aug der Spiilzeil stammende T. zu Delos sogar gegen 6
Durchmesser hat. Ein Eingehnitt am oberen Ende e, hisweilen in spielender Weise
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verviellfacht, bereitet auf den Punkl vor, wo das Kapitil beginnt, Mehrere
kriiftig unterschnittene Ringe d verbinden das letztere mit dem Schafle und lassen
dag untere Glied des Kapitiils, den sogenannten Echinus 4, mit kriiflig vor-
springendem und dann scharf eingezogenem Profil aufsteigen, gedeckt von einer
quadratischen Platte ¢ (Abakus), die dem Gebiilke ein geniigendes Unterlager be-
reitel und den Uebergang aus dem Runden, Vertikalen, Stiilzenden in das Recht-
winklige, horizontal Lagernde, Aufruhende vollendet. Es folgt sodann, bis zur
Stiitzfliche der Siule zuriicktretend, der Architrav £, aus einzelnen ungegliederten
miichtigen Blocken zusammengesetzt, nach oben durch ein vorspringendes Pliiti-
chen ahgegrenzt, An letzterem sind in hestimmten Zwischenriiumen, iiher jeder

Fig. 124, Dorischer Oberhan.

Situlenmitte und iiber dem Siulenabstand kleinere Plittchen angebracht, von
welehen je sechs tropfenartige Klilzehen niederhiingen, Diese deulen hezeich-
nend die Stellen an, wo iiber dem Arvchitvav zur Unterstiitzung des Daches kurze,
rechteckig geschniltene Stiltzpfeiler 4 sich erheben, die auf der Fliche zwei ganze
und anf den Ecken zwei halbe scharf eingezogene Rinnen haben und den Namen
Triglyphen (Dreischlitze) fithren. Zwischen ihnen bilden sich als ungefithr
quadratische Felder die Metopen g, urspriinglich vielleicht offen und wohl als
Fenster dienend, spiter regelmiissig durch Steintafeln geschlossen, welche meist
mit Reliefs geschmiickl wurden.  Metopen und Triglyphen hilden zusammen
den Fries.

Aug dieser feststehenden Eintheilung des Frieses und der strengen Bezie-
hung seiner einzelnen Glieder zu der Stellung der Siulen erwuchs dem dorischen
Bau die strenge Gebundenheil in Planform und Construktion. Zugleich erkennt

Liib ke, Kunstgeschiehte, 11, Aufl, I. Band. 8
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man aus der Anlage dieses Schema’s, dass dasselbe urspriinglich anf® die einfache
Grandform des Tempels mit Anten berechnet war. Denn wo periplerale Anlagen
heabsichtigt wuorden, da musste auf der Ecksiule eine Schwierigkeit erwachsen,
wenn man die Triglyphe, der Vorschrift gemiiss, auf die Siulenmitte stellen wollte,
Daher riickte man sie hier ganz auf die FEcke und suchie die Ungleichheit durch
etwas geringeren Situlenabstand zu vermindern.

Ueber dem Fries endlich springt in weiter Ausladung die Hingeplatte des
Kranzgesimses oder Geison ¢ vor, an ihrer Unterfliche in rhythmischer Corre-
spondenz mit jeder Metope und Triglyphe durch schriig vorspringende Platten,
die sogenannten Mutuli oder Dielenkiipfe, als frei Schwebendes charakierisivt
(Fig. 124). An der Unterfliche der Mufuli werden in drei Reihen hinter einander

je sechs tropfenartige Glieder, idhnlich denen an der Deckplatte des Architravs,

ausgemeissell.  Von den Ecken des Geison steigt nun in schriiger Erhebung ein
zweiles idlmliches Gesimse anf, nur ohne Mutuli nnd Tropfen, um den Eingchluss
des Giebelfeldes oder Tympanons zu vollenden. Ueber dem Dachgeizon erhehi
sich in aufeekviimmier Biegung die Traufrinne (Sima) mit ihren Lowenkipfen,
Das Giebelfeld wird mit Steintafeln geschlossen und erhiilt durch Statuengruppen
einen der inneren Bedeutung des Gebiiudes
entsprechenden Schmuck, Fiigen wir zu
diesen Formen noch die Gestall der Ante
(griech, Parastade), d. h. der Stirnseite
der Mauer, hinzu, deren Charakleristik sich
durch das Kapitidl dem Wesen der selbstiin-
digen Stiitze nithert, durch den gradlinigen
Schnitt und den engen Mauerverband, sowie
einen zierlich aufgemallen Ornamentstreif
(Fig. 125) als Theil der Umfassungswiinde
kund giebt, so haben wir die wesentlichen
Elemente des dorischen Baues geschildert.

Wir haben aber noch hinzuzusetzen,
| dass die plastische Ausstattung des Tem-
pels durch die Anwendung reicher Bemalung,
durch sogenannte Polychromie, wesent-
lich gesteigert wurdet). Hal man auch im
Gegensatz zu der {riitheren Annahme villiger Farblosigkeit der griechischen Tempel,
neuerdings eine durchgiingige Uebermalung behauplet, o ist eine solche doch nur
filr die aus geringerem Material ausgefithrien Werke nachgewiesen, welche voll-
stiindig mit feinem Stuck tiberzogen und mil kriiftiger Bemalung versehen wurden,
An den Marmortempeln scheint die farbige Ausstattung nur den oberen Theilen ge-
golten zu haben, doch so, dass auch die Siiulen, Wiinde und Architrave abgetint
wurden, um sie in Harmonie mit dem Uebrigen zu selzen. Ausserdem wurden
wohl am Architrav goldne Weihinschriften und vergoldete Schilde als Sieges-
denkmale aufgehiingt, withvend erst an der Deckplatte des Architravs die eigent-
liche Fiirbung begann., Diese war in sehr kriiftigen Farbenlonen, meistens blau
und roth, durchgefiihet, die Triglyphen in der Regel blan, die Metopen und das
Giebelfeld in kriftigem Braunroth, von welchem die marmornen, zum Theil
selbst bemalten Bildwerke sich wirksam absetzten. Die abakusartigen Glieder
zeiglen ein aufgemaltes Mianderschema, die wellenformigen ein Blatimuster, die
Hallendecke war auf blauem Grunde mit yoth und goldnen Sternen geschmiickt,
und auch an den dekorativen Gliedern des Daches wird reiche Vergoldung und
Bemalung sich gefunden haben.

Fig. 125, Dorisches Antenkapitiil,

1) Vgl. Denkmiler der Kunst Taf. 15 A und F. Kugler in den Kleinen Schriften und
Studien zur Kunstgeschichte. Bd, I, 8. 265 ff.  Dazu die Schriften von Hittorff, 1¢ temple
d'Empedocle, ete., . Semper, der Styl, und J. Dwrm, Details der griechischen Baukunst
(Berlin 1879) und das oben citirte Werk,
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In wesentlich verschiedener Durchfiihrung gestaltel sich der ionische
Styl.  Den minnlichen, strengen, selbst herben Formen des dorischen setzt er
seine milden, weichen, mehr weiblichen gegeniiber. Er lost die strenge Gebunden-
heit. in der die Construktion beim dorischen Bau verharrte, zu einem freieren,

g S ST B, S =5 SR ST "

Fig. 126, lonische Ordnung, Vom Athenetempel zu Prienc.

beweglicheren System, giebl den einzelnen Gliedern eine grissere Selbstindigkeit,
charaklerisirl sie als solche durch eine Fiille bezeichnender Formen und bringt an
die Stelle strenger dorischer Einfachheit das anmuthig bewegliche, aber willkiirlichere
Spiel seiner grazivsen Formen, Schon an der Siule erkennt wman leicht das
wesentlich verschiedene Geschlecht der ionischen Bauweise. Sie wird als selb-



116 Zweites Buch, Die klassische Kunst.

stitndiges Glied dorch eine besondere Basis bezeichnet und vorbereitel (Fig. 126).
Zuerst wird eine quadralische Platte (Plinthus) als Unterlage angeordnet, auf
welcher die kreisrunden Glieder der Basis ihr Auflager finden. Diese hestehen
unterhalb aus zwei nach innen elastisch eingezogenen Kehlen, die durch feine
reifenartice Glieder mit einander sowie mit der Platte und dem oberen Theil
verbunden sind.  Den lelzteren bildel ein kriftig ausladender runder Wulst (Torus),
von welchem der Schaft mil einer leisen Einziehung (dem sogenannten Anlauf)
aufsteigh.  Der Schaft ist weit schlanker als hei der dorischen Siiule, 8o bis
9/s untere Durchmesser hoch, und in entsprechender Weise erweitert sich auch
der Siulenabstand bhis auf zwei Durchmesser, in consequenter Auspriigung eines
leichteren, schlankeren Bausystems. Die Anzahl der Kanneluren steigh auf 24,
und die einzelnen sind durch einen schmalen Steg, einen Theil der Siulenperi-
pherie, von einander getrennt, dabei tiefer, in vollerer Rundung ausgehdhlt, auch
enden sie sowohl ohen wie unten am Schafte in kreisférmiger Schlusslinie, An-
fang mnd Ende der Siule unkannelirt lassend.

Am originellsten gestaltet sich die Form des Kapilils, Zwar hat es
iihnlich dem dorischen einen Echinus, nur von runderem Profil und geringerer
Ausladung, durch die sogenannte Eierverzierung plastisch charakterisivl und
durch ein ebenfalls plastisch als Perlenschnur behandeltes Band dem Schafte
verkniipft; allein {iber dem Echinus breitet sich statt des einfachen Abakus ein
doppeltes Polster aus, das auf beiden Seiten weit vorspringt und in spiralférmiger
Windung mit kriiftig geschwungenen Schnecken (Voluten) endet. Denn in ela-
stischem, Zusammenschliessen ringeln gich die rippenartigen Siume um die etwas
auggetiefte Fliche der Kaniile und enden im Mittelpunkt mit einem oft durch
eine Rosetle geschmiickten ,Auge*, indes aus den inneren Winkeln der Volute
heiderseits eine zierliche Blumenranke sich ausfiillend in die Ecke vor dem
zuriickweichenden FEchinus hinschmiegt., Diese Gestalt findet sich aber nur auf
der Vorder- und Riickseite; an den beiden anderen, den Seilenfliichen dagegen
gieht man nur das Polster, das in der Mitte, von einem Bande umwunden, sich
zusammenzieht und daselbst den Echinus mit der Perlenschnur blicken lisst.
Den oberen Ahschlusg des Kapitiils bildet eine quadratische, im Wellenprofil ge-
schwingene und mit Blattmustern geschmiickte diinne Platte. Eine versltandes-
gemiisse Erklirung dieses ebenso anmuthigen und schijnen, als originellen Ka-
pititls  wird stets erfolglos bleiben, und gerade an dieser merkwiirdigen Form
muss sich das Streben, mil dem blossen rationellen Kalkil die griechischen
Kunstschopfungen zu begreifen, als unzureichend erweisen. Da wir die Voluten-
form, dies charakteristische Hauptelied des ionischen Kapitils, mehrfach in der
vorderasintischen Kunst gefunden haben, so wird die Annahme nicht zu gewagt
erscheinen, dass hierin ein der gesammten alt-orientalischen Kunst gemeinsames
Motiv zu erkennen sei, welches dann freilich durch die ionischen Griechen in
seiner schimsten Entfaltung und in wiirdiger, angemessener Verwendung geltend
gemacht wurde. Und gewiss darf es nicht zufillig genannt werden, dass die
jonigch-griechische Architekfur ihre durchgreifende Ausbildung anf dem Festlande
Kleinagiens gefunden hat. Es spricht sich aber in dem miichtigen Vorquellen,
in der gewaltsamen, nach unfen gewendelen Kritmmung, ein mehr passives
Nachgehen gegen den Druck des Gebitlkes aus, zum bezeichnenden Unterschied
von der straffen dorvischen Weise.

Dieselbe reichere, mannichfaltigere Entwicklung der Formen heobachten
wir in allen folgenden Gliedern. So zeigl der Architrav nicht die schwere unge-
theilte Miichtigkeit des dorischen, sondern wird, ohwohl in ganzer Hohe aus
einem Steine bestehend, scheinbar aug drei (auch wohl nur aus zwei) nach oben
der Schattenwirkung wegen iibereinander vortrelenden Streifen zusammenge-
selzt, wie denn auch sein Abschluss aus Perlenschnur und blatigezierter Welle
bestehf, der noch ein krimendes Glied zur Bezeichnung der villigen Selbstindig-
keit auch dieses Theiles hinzugefiigl wird., Noch enischiedenere Umgestaltung
empfiingt der Fries, da anstatt. der sirengen, die ganze Planform beherrschenden
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Triglyphen- und Metopengliederung  ein ununterhrochener, gleichmiissie aus auf-
recht gestellten Steinblcken zusammengesetzter Fries 1I.I1“l'Ul‘!11ll"L W nll der nun
in ganzer Ausdehnung als Zophoros (Bildtriiger) mit freien Iil-l|uluouqms]tlmmu
hedeckt ist.  Auch fiir ihn giebt eine bliittergeschmiickte Welle sammlt der vep-

kniipfenden  Perlenschnur den  bestimmt  ansgepriigten

springt die Hiingeplatte des Kranzgesimses

Abschluss.

Ueher ihm

wie im dorischen Style mit kritftiger Schat-
tenwirkung weil vor, allein die dorischen
Mutnli verwandeln sich bei den loniern
in eine Reihe wiirfelartiger, in dichten In-
tervallen angeordneter Vorspriinge, der
-\cgumnnll n Zahnschnitte, welche dieselbe
Charakteristik des frei Schwebenden, nur
in anderer Weise als die Mutuli bewirken.
Giebel- und Dachbildung ist im Wesent-
lichen der dorischen gleich, nur die Trauf-
rinne (die Sima) nimmt, wellenartig um-
gebogen, eine geschweifte Gestalt an,
welche in der Kunstsprache mit dem kor-
rampirten Ausdruck ,Karnies® hezeichnel
wird (vgl. 126)

Haben wir beim dorischen Styl den
schwachen Punkt, der sich in der schwie-
rigen  Anordnung der Ecklriglyphe De-
merklich machte, hervorgehoben, so diir-
fen wir die bedenkliche Stelle der ioni-
schen Bauweige eben g0 wenig verschwei-
gen.  Sie offenbart sich in der Geslall
des Kapitiiles, das nicht wie das nach
allen Seiten gleichartie entwickelle dorische
fitr jeden Standort geeignet, sondern nur
fiir die einfache Vorhalle gebildet war.
Bei peripteralen Anlagen musste das Ka-
pitiil der Ecksiiule, nach der rgelmiissigen
Ausbildung, seine Vorderseite der Fronl
zukehren, und also dureh eine Seiten-
ansicht mit den Kapitilen der Nebenseiten
in einer unertriiglichen Dissonanz stehen,
Man hall sich daher so gut man konnte
durch eine Tinschung, indem man dem
Kapitiile  zwei an  einander stossende
Hauptseiten gab, die auf der Ecke
zusammentreffenden Voluten aber — nichi
eben schon — in gewallsam vorspringen-
der Kriimimung sich verjiingen liess. Durch
solche gekiinstelte Losung scheint es dem-
nach fiir den ionischen wie den dorischen
Styl fest zu stehen, dass die Form des

Fig.

127, Attiseh-ionische Ordoung,

Vom Erechtheion zn

Athen.

Peripleros erst in spiilerer Zeil als Zusatz zu der einfacheren Grandanlage sich

herausgebildet hat.

In Attika erlebte nun, in Folge der Kreuzung mil dorischen Einflitssen, der
ionische Styl eine Modifikation, die man treffend als attische bezeichnet hat
(Fig. 127). Zuniichst wird der Siulenbasis die besondere Plinthe genommen;
dafiie aber die doppelte ]umnohunrr in eine einfache verwandell,
einen kriiftigen runden Wulst mit dem gemeinsamen Untersatz verbunden ist.
einer von zwei Wulsten einge-

So gestaltel sich die aftische Basis

welche durch
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schlossenen, scharf eingezogenen Hohlkehle; doch sprichl sich innerhalb dieser
Begrenzung schon das Verjiingungsgeselz des Situlenschaftes gleichsam in ver-
kleinertem Maasstabe ans, da der untere Wulst weiter ausladet und kriiftiger ge-

hildet ist, als der obere, Der Situlenschafl

T e . e LN S

Fig. 128, Korinthisehe Ovdnung. Vom Monmwent des Lysikrates

zi Athen.

SR WP e

ist wesentlich wie im rein ionischen

Bau, nur erreicht er weniger
schlanke Verhiilinisse, und so
spricht auch das Kapitiil durch
ein  bedentsameres  Vortrelen
seiner kriiftiger gebildeten Vo-
luten ein energischeres Leben
aus. Der Oberban hat bei den
attischen  Werken dieselben
Hauptformen wie hei den ioni-
schen, nur erscheint der Fries
in bedeutenderer Hohe, und das
Kranzgesims enthehrt der Zahn-
schnitte, statt deren die weil
vorspringende Hingeplatte in
ganzer Liinge stark unterschnit-
ten wird, so dass der vordere,
liefere Rand das krtinende Wel-
lenglied des Frieses verdeckl
(vel. Fig. 127).

Im Allgemeinen bezeich-
nel die attische wie die ionische
Bauweise ihre lebendigere Be-
weglichkeit durch eine Fiille
von abgrenzenden und kréinen-
den Gliedern, die in verschieden
seschweiftem Wellenprofil ans-
laden und mit plastiseh aus-
cemeisselten  Blattornamenten
reich dekorirl werden. Duss an
einigen aflischen Denkmitlern
tiese Charakteristik nur in anf-
cemalten  Blitttern  bestanden
hat, beweist ebenfalls wieder
cine griossere Hinneigung zur
Einfachheil dorischer Verzie-
rungsweise. Besonders graziis
entfaltet sich die dekorative
Lust des Ionismus an den Anten
und Wandfliichen, die durchweg
ein aus Platte und mehreren
Wellengliedern gebildetes Ka-
pitil erhalten und darunter noch
einen aus aufrechlen Blumen
und Ranken hestehenden brei-
ten Saum zeigen. Im iibrigen
scheint in demselben Maasse,
wie an den ionischen und atti-

schen Werken die plastische Dekoration iiherwicgl, die malerische Ausschmiickung
1

zuriickzulireten.

Endlich ist noch der korinthigchen Bauweise zu gedenken, die jedoch
nicht als selbstiindige Gatlung neben der dorischen und ionischen sich geltend
macht, sondern nur als spielende, einer spiiteren Zeit entsprongene Abart bei-
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der zu hezeichnen ist.  Withrend die wesentlichen Grundelemente des baulichen
Geriistes dem ionischen Sftyle entlehnt werden, bildet sich nur fiir das Kapiti
eine originelle, neue Form aus, fiir welche es bezeichnend erscheint, dass man
den Bildhauer Kallimachos als ihren Urheber nannte, Damit ist ausgedriickt,
dass es als eine mit bewusster kiinstlerischer Reflexion hervorgebrachte. in
freieren, willkiirlicheren Verbindungen sich ergehende Schipfung zu betrachten
sei.  Uebrigens gab es schon vor Kallimachos Zeit korinthische Kapitile, und
s0 werden wir jene Nachricht dahin deuten miissen, dass er diesem Kapilill seine
vollendete Aushildung gegeben habe. Das Allgemeine, Charakteristische dieser
Form ist die schlanke, kelchférmige Gestalt des Ganzen (Fig. 128). Diese wird
mit mehreren Reihen von Blittern umkleidet, welche aufrecht stehend und nach
Aussen umgebogen mil der Spitze sanft berschlagen. Fiir die Blittter wird
meistens das elegante, reich gegliederte, fein gezahnte Blatt des Akanthus
(Bitrenklau) angewendet, Doch kommen auch einfachere, schilfartige Blittter vor.

Die weitere Entwicklung dieser Form fiithrte jedoch bald zu einer reicheren
Composition. Den unteren Theil des Kapitils bilden auch hier zwei sich tiber
einander erhebende Reihen von je acht aufrecht stehenden Akanthusbliittern,
Aus ihnen erheben sich an jeder der vier Seiten des Kapitils zwei doppelte
Blumenranken. Die inneren kleineren Ranken biegen sich nach der Milte zu-
summen, wo sie in spiralformiger Windung einander begegnen und eine pal-
mettenartige Blume tragen; die ilusseren, kritftigeren dagegen schwingen sich
nach den oberen Ecken empor und nehmen auf ihrem gekriimmten Riicken die
elwas heraunggeschweifte Platte des Abakus auf. (Vel. Fig. 128.) Durch diese
Eckvoluten ist der Uebergang aus der kreisrunden in die guadratische Iform in
eben so geistreicher als plastisch lebendiger Weise vermittelt, und das Kapilil
hat durch diese gleichartige Ausbildung aller seiner Seiten wieder die allge-
meineren Vorziige gewonnen, welche das dorische auszeichnen, im ionischen aber
anfgegehen sind.  Die grossere Pracht der Ausfithrung, die realere durch Auf-
nahme vegetativer Elemente bewirkle Charakteristik, verbunden mil der freieren
Anwendbarkeit fiir alle Stellungen im baulichen Organismus, verschafften dieser
Form in der spiitern Zeil eine ausserordentliche Beliehtheit.

B, Die Epochen und die Denkmiler!),

Wie die Griechen aus unscheinbaren Anfingen ihr architeklonisches Sy-
stem allmithlich zu der vollendeten Gestalt enfwickelt haben, in welcher es uns
entgegentritt, wird wohl fiir immer in undurchdringliches Dunkel gehiillt bleiben.
Welche Stufen durchlaufen werden mussten, ehe an die Stelle der primitiven
Bauweise pelasgischer Vorzeit die klave schime Form des hellenischen Tempel-
baues trat, lisst sich mehr ahnen, als nachweisen. So viel ist gewiss, dass schon
um 650 v. Chr. nach einer Aeusserung des Pausanias die beiden griechischen
Style, der dorische und ionische, in villiger Gleichberechtigung neben einander
gelibl wurden. In der Anlage und der Construktion zeigen selbst die diltesten
noch vorhandenen Werke bereils die consequente Aushildung des Systems, und
nur in der feineren Gestaltung der Glieder erkennt man in der ganzen Reihe
der erhaltenen Denkmiiler gewisse Abstufungen, die als Merkmale der verschiedenen
Entwicklungsstadien anfzufassen sind,

Die erste Kpoche

liissl sich etwa von der Solonischen Zeit his zu den Perserkriegen abgrenzen.
Das Griechenthum war noch in seiner einfachen, urspriinglichen Kraft.  Die

X 1) Vel Denkm, der Kunst Taf. 12, 13, 14, 14 A, 15, (VoA Taf. 7.) —  Bithimann,
die Architektur des klassischen Alterthums und der Henaissance,  Stuttgart, Ebner &
Seubert, — Gailhaband’s Denkm. der Bankunst.
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einzelnen Staaten hatten sich in scharfer Selbstindighkeil ausgeprigl und er-
freuten sich einer regen Entwicklung des materiellen und geistigen Lebens, die
namentlich in Athen sich in der Herrschaft des Pisistratidengeschlechtes durch
glinzende kiinstlerische Unternehmungen, durch die Pflege der Dichtkunst, die
Sorge fiir die Sammlung der homerischen Gesiinge offenbarte. Die Bauwerke
dieser Epoche, in nicht hedentender Zahl erhalten, Hlll(] noch vorwiegend streng,
alterthiimlich und selbst schwerfiillig. Besonders gilt dies von dem Dorismus
Siciliens und Unteritaliéns, wo lllew herbere Behandlungsweise als Folge pro-
vinzieller Bedingungen und eines minder feinen Materials “noch liingere Zeil hin-
durch anhielt und die Dauer der Epoche um ein halbes Jahrhundert verliingerte,
In Sicilien selbst sind umfangreiche Reste von mehr als zwanzig I‘uupvlu
dorischen Styles vorhanden, zum Theil auf Werke von kolossaler !\nlap;o hin-
deutend 1), Die Grundform des Tempels weist fast ohne Ausnahme die Gestalt
des Peripteros, und zwar mit sehr weiler, fast pseudodipteraler Stellung der
Siulenhalle; die Cella ist lang gestreckt und schmal, stels mit einem Posticum
und /ll‘mhth ausgedehnter \mlnlllt‘ versehen (vel, |.l“‘ 129, In der Detail-

I-‘ig‘ 120, Der mittlere Dorgtempel zu Solinunt, Fig. 180 Zeostempel zu Agrigent.

bildung herrschen schwere, derbe Verhiillinisse vor, die Siiulen erscheinen lkurz-
stimmig mit starker Anschwellung und entschiedener Verjiingung , die Gebiilk-
olieder massig und lastend, die Kapitile nngemein stark ausladend, und der
Echinus meist in rundlich imll\umgunun, weil vortretendem Profil wvav]chnf’l
Das Material ist ein l_rmljkmmtrvr Kalkstein mil feinem Stuckiiberzuge und vielen
Spuren polychromer Bemalung.

1) Vgl Duca di Sevvadifaleo, le Antichith della Sicilia, 5 Vols, Palermo 1834 ff. —
Hittorff' et Zanth, arvchitecture antique de la Sicile. Fol.  Paris,
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Zu Selinunt sind die Ueberreste von sechs Peripteraltempeln erhalten,
zu dreien neben einander liegend, die einen in der Stadt, die andern auf dem
Burghiigel. Unter den ersteren zeichnel sich der nordliche, ein Heiligthum des
Apollo, durch die miichtigen Verhiiltnisse — 161 Fuss Breite, bei 367 I'uss Liinge,

8 zu 17 S#ulen in peripteraler Anordnung — auns.  Der mittlere Burglempel
(Fig. 129) hat, bei geringeren Dimensionen — 75 Fuss Breite hei 205 Fuss Liinge,
6 zu 17 Siiulen, also ganz besonders langgestreckt — durch die hochst alter-

thiimlichen Reliefs seiner Metopen hesondere Bedeutung. Von ungewdhnlicher
Grundrissbildung erscheint  sodann der gewallige Zenstempel zu Agrigend
(Fig. 130), gleich seinem selinuntischen Rivalen von belriichtlicher Ausdehnung,
164 Fuss breit hei 346 Fuss Linge, aber als Pseudoperipteros nur mit Halb-
siulen, die sich an eine Umfangsmauer lehnen, wngeben, ausserdem durch die

et PeD0 e

Fig. 181, Tempelrest za Agrigent. Fig. 182, Grundriss des Poscidontempels zu Pistum.

anpaare Anordnung von 7 Halbsiiulen an der Front (gegen 14 der Langseite) von
der Regel seltsam abweichend. Atlantengestalten von kolossalen Verhiiltnissen
und alterthtimlicher Strenge trugen im Innern statt freier Stulen das Dach,
Ausserdem sind ansehnliche Reste von mehreren anderen Tempeln erhalten, welche
die Form des Peripteros in ziemlich tihereinstimmender Behandlung  befolgen.
Von einem derselben, dem sog. Tempel des Castor und Pollux, der sich durch
edle Verhitlinisse auszeichnet, giebt Fig. 131 eine Anschauung. Aunch zu Se-
gesta (Egesta) steht die Siiulenhalle und der Giebelban eines stattlichen, niemals
aanz vollendeten Peripteraltempels noch aufrecht. Die Situlen hatten die Kanne-
liring noch nicht erhalten und mussten in ihrer Ummantelung den Unlergang
des Tempels iiberdanern. Ueberhaupt erlag gegen Ende des 5. Jahrhunderts die
griechische Kultur Siciliens dem Ansgturm der erobernden Karthager, und so wissen
wir namentlich, dass die beiden kolossalen Tempel zu Selinunt und zu Agrigent
hei der Einnahme der Stidte durch die punischen Heere (jene 409, diese 405
v. Ghr.) noch nicht ganz vollendet waren.

Den sicilischen Denkmillern verwandl zeigl sich der Poseidontempel zu
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Pistum in Unteritalien, eines der hesterhaltenen und schinsten Denkmiiler des
Alterthums 1) (Fig. 132). In missigen Dimensionen, 81 Fusg breil bei 193 Fuss
Linge, erhebt sich das Monument in feierlicher Einsamkeit auf dem Boden der
chemals so blithenden Poseidonia (Poseidonstadt).,  Wahrscheinlich derselben Zeit
wie die ehen genannien iilteren sicilischen Tempel angehiirend, hal er einen un-
gemein klaren und normalen Grundplan, eine peripterale Halle von 6 zu 14
Siulen, eine langgestreckte Cella mit Pronaog und Posticum,  Was aber diesem
Tempel fiir die Erkenninisse der hellenischen Bauweise die hiichsle Bedentung

Fig, 188, lonenansicht des Poseidontempels zn Pistum,

aiebl, das ist die seltene Gunst des Geschickes, die hier den ganzen innern
Siinlenbau, welcher das Dach zu fragen und die hypiithrale Anlage zu markiren
hatte, vollstindig erhalten hal. Zwei Reihen von je 7 Situlen theilen die Cella
in ein breites Mittelschiff und zwei schmale Seifenschiffe. Ersleres war ohne
Decke, in hypiithraler Anlage, und noch siehl man die oberen Siulenreihen der
Galerien, welche die einspringenden Fliigel des Daches zu unterstiilzen hatlen.
(Vel. Fig, 121 anf S, 110 und Fig. 133.) Auch die heiden Treppen, auf welchen
man die Galerie erstieg, sind noch vorhanden.

Geringer sind die Ueberreste in Griechenland selbst, obwohl es auch

Y Vel Delagardette, les ruines de Paecstum.  Fol.  Paris 1799,
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hier an bedeutenden Bauunternehmungen in jener Zeit nicht fehlte. So wurde
gur Zeit der Pisistratiden das Heiligthum des Apollo zn Delphi in glinzendster
Weise ernenert, nachdem der iltere Tempel durch Brand zersttrl worden war;
g0 wurde ebenfalls wnter Pisistratos der Zeustempel zu Athen als Dipteros
von bedeutenden Dimensionen, 171 Fuss breit bei 354 Fuss Liinge, aufgeftihrt,
dessen Vollendung jedoch erst die spittrdmische Kaiserzeil hewerkstelligte; so
wurde zugleich der diltere Parthenon auf der Akropolis zn Athen, wahrscheinlich
durch Kimon erbaut, dessen Zerstorung durch die Perser nachmals zun der
gliinzenden Erneuerung unter Perikles fiihren sollte. Sehr merkwiirdig sind so-
dann die Ueberreste eines illeren wohl von Pisisiratos aufeefiihrien Athenetempels,
welche in unmittelbaver Niihe des Erechtheions kiivzlich aufgedeckt wurden?t). Er-
halten ist aul griechischem Boden nur ein Tempelrest zu Korinth (Fig. 134),
sieben dorische Siiulen von schweren wuchligen Verhiilinissen, wahrscheinlich
die Ueberbleibsel eines Heiligthums der Pallas: die Ausfithrung in Kalkstein mit
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Fig. 184, Tempelrest zu Kovintlh.

frefflichem Stuckiiberzug. Sodann als eins der illesten griechischen Denkmiiler
der durch die deutschen Ausgrabungen entdeckte Heratempel zu Olympia,
durch die langgestreckte Grundrissanlage (6 zu 16 Siulen) und die auffallende
Verschiedenheil der Einzelformen, namentlich der Siulenkapitile bemerkenswerth.
Man erkliivt letztere dadurch, dass die urspriinglich holzernen Siulen allmiihlich
hei fortschreitender Zerstérung durch steinerne ersetzl wurden. Dass auch der
Architrav von Holz war, und die oberen Theile der Mauern aus Ziegeln bestanden,
gehirt zu den Merkmalen hohen Alterthums, welche diesen Bau auszeichnen.
Eigenthiimlich ist auch das Ziegeldach mit seinem kolossalen kreisrunden bunt-
farbigen Akroterion. Nicht minder alt ist daselbst der siidliche Theil des Bu-
leuterion (Rathhauses), ebenfalls mit trefflichen Terrakotta-Ornamenten, ferner
das Schatzhaus von Gela und das etwas jiingere von Megara ebendort. Ans
Ende der Epoche gehdrl sodamn der Zeustempel zu Olympia, von welchem
Fig. 135 eine restaurirte Angicht giebt 2. Von dem Eleer Libon um 472 hegonnen

1) Vgl. Dorpfeld in den Ant. Denkm. des Instituts I Taf. 1 und 2,
2 Die in unserer Abbildung gegebenen Reliefs der Metopen gehitiven in die Vorhalle ;
die iusseren Metopen waren hildlos,
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und in etwa fiinfzehn Jahren vollendet, hatte er bei 87 olymp. Fuss Breile eine
Liinge von 200 Iuss und war mit einer Halle von 6:13 Siulen mmgeben, die
bei elwa 43/, Durchmesser Hohe den Charakter kraftvoller Strenge halten, ebenso
fern von dem gar zu wuchligen Verhiiltniss des Tempels zu Korinth wie von
der feinen Schlankheit der athenischen Bauten. Im Innern theilten je 7 Siulen
die Cella in ein breifes Mittelschift und zwei schmale Seilenschiffe, Hier thronte
das kolossale Goldelfenbeinbild des Gotles, des Phidias Meisterwerk. Die deutsche
Expedition hal den in Trimmern liegenden Tempel griindlich untersucht und
sammt seinem reichen plastischen Schmuck in einem umfangreichen Prachiwerk
verdffentlicht.

Noch weniger vermag Kleinasien samml den Inseln erhebliche Resle

Fig. 185, Restaurirte Ansicht des Zenstempels an Olympia.

jener Frithzeit aufzuweisen, da die Tempel theils durch Erdbeben zerstort, theils
durch spiilere Umbauten verdriingt worden sind. Doch wissen wir von bedeun-
tenden Bauwerken, die bereits seit der Mitte des 6. Jahrhunderts hier entstanden;
vom berithmten Tempel der Hera auf Samos, einem Werke der Meisler Rhoekos
und Theodoros, in dessen Triimmern sich eine Stulenbasis von primitiveter Auf-
fassung der ionischen Form gefunden hal; vor Allen vom gepriesenen Wunder-
werke der alten Welt, dem marmornen Tempel der Artemis zu Ephesos, einem
Dipteros von kolossalen Dimensionen, 225 Fuss hreil und 425 Fuss lang, der
nachmals durch Herostrat's beriichfigte Raserei verwiislel und durch die Bau-
meister Alexanders des Grossen wieder anfgebaut wurde. Seine Siiulen waren
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60 Fuoss hoch und die einzelnen Arvchifravbalken gegen 30 Fuss lang, so dass
mit grosser Umsichl hesondere Vorkehrungen getroffen werden mussten, um die
gewaltigen Marmorbltcke an Ort und Stelle zu schaffen. Neuverdings durch Mr.
Wood veransialtete Ausgrabungen haben die Fundamente des Tempels (Fig. 136)
und ansehnliche Ueberreste der kolossalen Marmorsiiulen blossgelegl1). Letzlere
bestiitigen in itberraschender Weise die oft angezweifelte Nachrichl, dass eine
Anzahl der Siulen (36) am Schaft mil plastischen Werken geschmiickt war,

eine sogar von der Hand des Skopas. — Aber schon an dem iiltesten Tempel aus
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Fig. 186, Grundriss des Artemistempels zu Ephosos,

dem 6, Jahrhundert kamen, wie neueste Ausgrabungen bezeungen, figiirliche Reliefs
am unteren Theil des Siiulenschaftes vor, und das Kapitil zeiglt eine hesonders
alterthiimliche Form. Eine der Siulen triigt den Namen des Krivsos als Stifters.
Zu den merkwiirdigsten Ueberresten hochalterthiimlicher Art gehoren die Triim-
mer des Tempels von Agsos im Gebiete von Troas an der Kiiste Kleinasiens.
Hier stand ein dorischer Tempel von schweren, breiten Formen, die Siulen ge-
drungen und mit weil ausladendem Kapitil versehen, in unansehnlichem schwiirz-
lichem Tuffslein ausgefithrl. Von einem Fries hat man keine Spur gefunden;
dagegen ist der Archifrav mil Bildwerken ecines primitiven, dem Orient sich an-
schliessenden Styles hedeckt,

Die zweite Epoche

reicht elwa von den Perserkriegen bis zur macedonischen Oberherrschaft (¢, 470
big 338 v. Chr). Die begeisterle Erhebung, durch welche Griechenland die
drohende Uebermacht der asiatischen Barbaren zuriickschlug und die gefihrdete
Freiheit siegreich vertheidigte, steigerle das nationale Leben der Griechen zu
allseitiger Entfaltung und hob namentlich Athen, das gleich seiner Schulzgtttin
Pallas Athene die Vorkiimpferin hellenischer Bildung geworden war, auf die
glinzende Hohe der reichsten und wundervollsten Kulturbliithe, welche die Welt
jemals  geschen. Zwar sank durch den aus dem eifersiichfigen Gegensatze
Spartas und Athens entfachten peloponnesischen Krieg die unvergleichliche Har-

1) Neuerer Darstellung zufolge gestaltet sich der Grundplan im Wesentlichen dadureh
etwas anders, dass 20 statt 18 Siulen an den Langseiten angeordnet sind; da aber auch
diese Mittheilungen noch nicht die endgiiltigen sind, so gebe ich den frithern Grundriss
einstweilen noch als Bild eines Dipteros.
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monie des griechischen Lebens bald von seiner hewunderten Hohe, allein noch
lange withrte, wenngleich nicht mehr in der ruhig klaren Wiirde, sondern schon
durch Leidenschaftlichkeit vielfach getriibt, die Bedeutung des hellenischen Lebens
in seiner Schimheit fort, und namentlich die Architektur war es, welche in dieser
Epoche die letzten Anklinge herber, schwerer, allerthiimlicher Richtung abstreifte
und in edler Anmuth und heiterer Klarheit ihre bewundertsten Werke schuf,
Den Mittelpunkt bildet fortan, wie fiir die ganze Kulturbewegung, so auch
fitr dag bauliche Schaffen, das eigentliche Griechenland, vornehmlich Athen und
die zu ihm gehirenden Gebietel). Den Uebergang von der iilteren, strengeren
Weise bezeichnel am besten der Tempel zu Aegina, der gleich nach den
Perserkriegen zu Ehren der Pallas Athene erbaut zu sein scheint, ein Peripteros,
in dorischem Style, mil inneren Siulenreihen fiir die hypiithrale Einrvichtung und
mit den beriihmten Statuengruppen der Giebelfelder, welche fiir die Geschichte
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Fig, 187. Aunsicht des Parthenon,

der bildenden Kunst von hoher Bedentung sind. Ist dies Werk im Wesenltlichen
noch von geringerem Materiale, einem Sandstein mit Stuckiiberzug, withrend nur
dag Dach und die Sculpturen aus Marmor gebildet waren, so trill in den fol-
genden Bauwerken nun zugleich mit der edel und harmonisch entwickelten Form
das trefflichste Material des weissen Marmors hinzu, die hichste Vollendung for-
dernd und ermdglichend. So zuniichst an dem vielleicht unter Kimon errichteten
sogen, Theseustempel zu Athen, einem der edelsten Werke atlischen
Dorismus. In bescheidnen Dimensionen, 456 Fuss breit bei 104 Fuss Liinge, stellt
er einen Peripteros von 6 zu 13 Siulen dar (vgl. den Grundriss S. 109). Die
Formen athmen hier die lauterste Harmonie, die edelste Milde und Anmuth, die
Siulen sind schlanker und weiter gestellt, als an den sicilischen Monumenten,
der Echinug des Kapitiiles zeigt ein straffes, miissig ausladendes Profil, und in
dasselbe Verhitliniss sind die {ibrigen Glieder des Oberbaues mit feinem rhythmischen
Gefiihle hineingestimmt. Dazu kommt die treffliche Erhaltung des aus pentelischem
Marmor errichleten Baues und die vorziigliche plastische Ausstattung, welche,

1) JJ. Stuart and N, Revett, the Antiquities of Athens, 5 Vols. London 1762,
The unedited antiquities of Attica, by the Society of Dilettanti. Fol. London.
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ausser den Metopenreliefs der Vorderseite, aug durchlaufenden Relieffriesen des
Pronaos und der Hinterhalle bestehl,. Ungefiihr gleichzeitig mil diesem schinen
Denkmal sind zwei Werke von hiichst bescheidenen Dimensionen, die uns den
ionischen Styl in attischer Auffassung und zwar in einer noch durchans schlichten

und anspruchslosen Behandlung
zeigen, Das eine ist der jetzt
zerstorte Tempel am 1ligsos,
das andere, wahrscheinlich etwas
spitlere, der Tempel der Nike
Apteros (der ungefliigelten Sie-
gesgotling am Eingange der Akro-
polis errichtet1). Beide zeigen
eine kleine Cella mit viersituligem
Prostylos fiir Vorhalle und Opis-
thodom,

Die gliinzendsten Denk-
miiler entstanden kurze Zeit nach-
her, withrend Perikles die Lei-
tung der Staatsangelegenheiten
in Hiinden hatte und Athen im
Staate und in der Bildung die un-
bestrittene IHegemonie hesass.
Von den durch die Perser zer-
storten Heiligthiimern der Akro-
polis war es zuniichst der Par-
thenon, dessen nener prachl-
voller Wiederaufbau nach sech-
zehnjithriger BaufihrungimJahre
438 zur Vollendung kam (Fig. 137).
Dieser herrliche Festtempel der
Stadtgottin wurde durch die Mei-
ster Jhtinos und Kallikrates er-
richtet und durch Phidias und
seine Schiiler mit Sculpturen
reich und glinzend geschmiickt,
wie denn Phidias es zugleich
war, der das kolossale chrys-
elephantine (aus Gold und Elfen-
bein um einen Holzkern ausge-
fithrte) Bild der Gotlin fiir den
Tempel schuf, Die Anlage des
Baues (Fig. 138), der nur noch
in zwei zertritmmerten Hiilften
vorhanden ist, war die eines hy-
piithralen Peripteros von betriichl-
lichen Dimensionen, 101 Fuss
breit und 227 Fuss lang, mit
8 zu 17 Siulen von 34 Fuss
Hihe und 6 Fuss unterem Durch-
messer. Der dorische Styl er-
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Fig. 183, Grundriss des Parthenon.

reicht hier eine noch grossere Anmuth und Leichtigkeit, als selbst beim Theseus-
tempel, und die Bildung siimmtlicher Details bezeugl ein nicht minder feines,
elastisch schwellendes Leben der Glieder (vgl. Fig. 122). Gewisse Elemente, wie

1) Der Nikutmn]]ml ist nach den neuesten Untersuchungen von R, Bohn noch etwas
spiiter, und zwar gleichzeitig mit den Propyliien errichtet worden,
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die zarte Perlenschuur iiber dem Triglyphenfries verrathen ein Anklingen an ionische
Bildungsweige, Durch den Pronaos gelangle man in eine Cella von 63 Fuss Breite
und 98 Fuss Linge, die durch zwei Siulenstellungen dreischiffig getheilt wurde
und {iber diesen ohne Zweifel wie am Tempel zu Piistum eine Galerie mil zweitem
Siulengeschoss enthielt.  An die Cella schliesst sich hinterwiirts, vom Posticum
zugiinglich, ein besonderer Opisthodomus, in welchem wahrscheinlich der Staats-
gchatz aufbewahrt wurde. Die reiche hildnerische Ausschmiickung des herrlichen
Baues bezeugl zugleich seine Bedeutung als Festtempel der Gottin, Kentauren- und
Gigantenkitmpfe und andre mythische Scenen fiillten die Metopen, in den Giebel-
feldern schilderten grossartige Statuengruppen die Geburt der Athene und ihren
Weltlkampt mit Poseidon; endlich aber zog im Innern des Peristyls sich ein un-
unterbrochener Fries von meisterhaften Reliefs um das Gebiiude, welcher die
Feierlichkeit des Festzuges bei den grossen Panathenden darstelll. In unver-
wiistlicher Schinheit hatte der Tempel, zu einer Multergotteskirche nmgewandell,
den Stitmen der Zeil Trolz gebhofen, als im 17, Jahrhundert bei einem Kriege
der Venelianer gegen die Tilrken erstere unter Anfithrung des Grafen Konigs-
marck (1687) eine Bombe mitlen anf das Marmordach des Parthenon warfen,
dass der Wunderbau in zwei triimmerhafte Hiilften zerrissen wurde,

Nicht minder bervithml war das grossartige Prachtthor der Propyliten,
welches ebenfalls unter Perikles durch den Architekten Mnesikles am westlichen
Eingange der Akropolis vom Jahr 436 his 431 errichtet wurde. (Vel. Fig. 142.)
In derselben Anmuth, demselben Adel der Verhiilinisse erbaut, zeigl es zugleich
in geistvoller Weise den dorischen und ionischen Styl harmonisch verbunden.
Das Thor ist in einer Breite von 58 Fuss als fiinffach getffnete Halle von he-
deutender Tiefe angelegt (Fig, 139). Ein tiefer Vorraum, durch sechs paarweise
gestellte Siiulen dreischiffig gegliedert, bildet den Zugang, der von aussen zu den
finf in abgestufter Hohe und Weite angelegten Thoren fithrt; nach dem Innern
der Burg entspricht eine minder tiefe Halle, eine Art Posticum, der vorderen und
iffnet sich wie jene mit 6 kriiftigen dorischen Siulen. Auf diesen erhebt sich
an der iusseren und inneren Frontseite ein vollstiindiges dorisches Gebiille mit
Marmorgiehel. So sind die Formen des Tempelbaues hier in gliicklicher Weise
aufgenommen, doch zugleich mit entsprechender, aus dem besonderen Zweck sich
ergebender Umgestaltung, da namentlich die betrviichtliche Weite der mittleren
Thoriffnung die Anordnung von zwei Metopen iiber dem mittleren Intercolumninm
erforderte. Dem Vorderbau schliessen sgich nun jederseils als vorspringende
Fliigel kleinere Gebiiude an, die mit dorischen Siiulenhallen sich gegen den ein-
geschlossenen Mittelraum offnen, dem Nahenden dagegen auf beiden Ecken ihre
geschlosgenen Seitenwiinde darbieten. So ist das festungsartiz Abwehrende wie
das festlich Einladende in diesem Baue mit vollendeler Klarheit ausgesprochen.
Bewundernswerth waren aber bhesonders die reichen Felderdecken der grossen
dreischiffigen Halle wegen der kithnen Weite ihrer Ballkenspannung und der herr-
lichen Ausfiihrung ihrer reich in Farben und Goldglanz strahlenden Kassellen.
Diesem festlich heiteren Charakier enlsprach auch die ionische Form der inneren
Situlenreihen, withrend die beiden nach aussen vorlretenden Siulenordnungen
sammi dem {ibrigen Augsenbau den Ernst und die Wiirde des dorischen Styles zeigten.

Den vollendeten Glanz, die hohe Anmuth des attisch-ionischen Styles lernen
wir dagegen an dem dritten Prachtbaue der Akropolis, dem eigentlichen Kultus-
tempel der Athene, dem sogenannien Krechiheion kennenl). Es umfasste
viele verschiedene Heiligthiimer in mehreren verbundenen Riiumen, umschloss
nicht bloss das heilige Bild der Gollin, die Griiber der alten Heroen des Landes,
das Heiligthum der Nymphe Pandrosos und des Kekrops, sondern auch eine
Menge hochverehrter gottlicher Wahrzeichen.  Auch dieser Tempel war durch die
Perser zerstorl worden, doch ging man erst nach dem Tode des Perikles an geinen

1) Vgl, Jmwood, the Erechtheion af Athens. Fol. London 1827. — K\ von Quast,
das Erechtheion zu Athen ete. 8 und Fol. Berlin 1840,
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Wiederaufbau, und neuerlich aufgefundene Inschriften hezeugen, dass er im Jahr
109 noch nicht ganz vollendel war. Die Aufgabe, jenen mamnichfachen, durch
Kultusvorschriften gegebenen Bedingungen gerechl zu werden, ist in vollendeter
Weise gelost (Fig. 140),  Der Haupthan erstreckt sich bei nur geringer Dimension
(37 Fuss Breite und 73 Fuss Liinge) von Ost nach West, dstlich mit einer priich-
ligen Vorhalle von G ionischen Siiulen versehen, westlich mit einer Mauer
schliessend, an deren oberem Theile ein Obergeschoss von sechs Halbsitulen mit
Fenstern in den Inlercolumnien sich markirl.  Schon diese Anordnung widerspricht
dem regelmiissigen Grundplane des griechischen Tempelbaues. Nun fiigt sich
aber der westlichen Tempelhiilfte an der Nordseite eine hiichst ansehnliche, un-
gemein prachtvolle Vorhalle E von 6 Siulen, davon 4 in der Front, 2 an den
Seiten der betriichtlich tiefen Halle stehen, siimmitliche Details hier noch reicher
und glinzender entwickell, als an der Ostlichen Halle (Fig. 141). Durch eine
grosse Thiir, deren elegante Umfassung und Bekrimung noch erhalten ist, gelangte

Fig, 180, Grundeiss der Propyliicn, Fig, 140, Groudelss des Erechtheions,

man von hier in den westlichen Theil des Haupthaues 0 und erveichte, in der
Querrichiung fortschreitend, eine zweilte, kleinere Halle D, welche in entsprechender
Anlage =ich an der Siidseile hinaushaul. Nieht zufrieden mit der Fiille von
Phantasie, welche bereits an den beiden erstgenannten Portiken entfallet war,
arifl’ der Baumeister hier stalt der Siulen zur edlen Menschengestalt, indem er
sechs herrliche athenische Jungfraunen auf der hohen Briistungsmauer aufstellte,
die als Karyatiden den zierlichen ionischen Deckenbau der Halle tragen (vgl.
Fig, 141). In welcher Weise alle diese mannichfalticen Riiume henutzl worden
sind, welche Bestimmung sie hatten, bildel bei der traurigen Zerstorung des
ganzen Innern einen Gegenstand fortwiihrenden Streites unter den Archiiologen,
Im Allgemeinen lisst sich etwa so viel mil einiger Wahrscheinlichkeit annehmen,
dass die Ostliche Hilfte des Haupthaues A, durch eine Mauer von der westlichen
B geschieden, der eigentliche Tempel der Athene war; dass eine zweile Quer-
wand, mit einer offenen Sinlen- oder Pfeilerstellung, parvallel mit der ersten, von
der nordlichen zu der siidlichen Halle gezogen war, und dass im wesllischen Theile
jedenfalls das Pandroseion zu suchen ist. Erschwert werden alle diese Unfer-
suchungen noch durch den Umstand, dass das Gehiinde auf abschiisgigem Grande
erbaut wurde, so dass die Ostliche Vorhalle sammt der stidlichen Seite auf be-
deatend hisherem Terrain liegt als alles Uehrige. Abgesehen jedoch von diesen
Liib ke, Kunstgeschichte, 11, Aufl, L. Band, ]
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Dunkelheiten wird uns die rein kiinstlerische Schiinheil des Werkes in um so
hellerem Lichte strahlen. Der atlisch-ionische Styl erreicht hier eine Ueppigkeil
und Fiillle der Dekoration, dass er iber den ilim eigenthitmlichen Charakter einer
schlichten Anmuth hinausschreitel,  Schon die Siiulenbasen sind aus gemeinsamen
Grundziigen mannichfach reich enfwickelt, hesonders die Wulste mit horizontalen
Rinnen, mit zierlich reliefirtem Flechtwerk bedeckt. An den Kapitilen vollzieht
sich eine priichtige Steigerung der ionischen Molive, indem die Polster in
doppelter Lage fiber einander angeordnet sind und sich mit reichster Spiral-
bewegung in einander zusammenrollen; zu dem plastisch geschmiickten Echinus
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Fig. 141, Novdwestliche Ansichit des Erechtheions,

kommt noch ein Band mit Flechiwerk hinzu, und am oberen Ende des Siulen-
schaftes ist durch reiche Palmetten- und Rankenverzierungen -ein besonderer
Siiulenhals ausgepriigt (vel. Fig. 127). In dhnlich glinzender Pracht sind auch
die iibrigen Theile, sind namentlich die Kapitile der Anten und Wiinde aus-
aestattel.

: Um eine Anschauung von der Vollendung zu geben, mit welcher die Griechen
einen ausgedehnten Complex von Gebiiuden zur hiichsten kiinstlerischen Gesammt-
wirkung durchzubilden wussten, bringen wir unter Fig. 142 eine restaurirte An-
sicht der Akropolis von Athen. Ein breiter gewundener Weg inmitten einer
grossen Freifreppe fithrt zum Prachithor der Propyliien empor, deren offene
Siulenhalle von den Seitenwiinden der beiden Flilgelgebiiude eingeschlossen wird.
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Rechts schiebt sich, keck anf schroffem Felsabhange thronend, der zierliche Nike-
tempel davor, withrend iiber dem Dach des Mittelbaues das eherne Kolossalbild
der Athene von Phidias hoch aufragt. Der Gottin Festtempel, der Parthenon,
steigt mit seinem Siulenwald und bildwerkgeschmiickten Giebel weiter zur Rechten
ither der Festungsmauer der Burg empor, withrend links im Hintergrunde ein
Theil der Westfront des Erechtheions sammt der nordlichen Halle sichtbar wird.
Fin architektonisches Gesammihild, das in allen Ziigen die Herrlichkeit der grossen
Zeit Athens uns vor Augen bringt.

Auch an andern Orten, zuniichst namentlich in Attika und den nordlichen
Theilen vom Peloponnes, musste die neue glinzende Entwicklung, welche die

Fig. 142. Die Akropolis von Athen, restaurirt,

Baukunst zu Athen genommen hatte, eine enlschiedene Einwirkung auf die Ge-
gtaltung der Monumente fiussern. So wissen wir, dass lhitinos, der Meister des
Parthenon, den prachtvollen Weihetempel der Demeter zu Eleusis baule, zu
welchem dann spiiter noch andere Prachthanten hinzugeftigl wurden; so deuten
die Reste des Tempels der Nemesis zu Rhamnus auf die Einwirkung der
attischen Bauschule. Weiter wissen wir von dem (heilweise erhaltenen, auch
durch seine Relieffriese ausgezeichneten Tempel des Apollo zu Bassi bei
Phigaleia in Arkadien, dass er nach dem Entwurf des Hetinos erbant wurde. Auch
an ihm findet sich eine merkwiirdige Verbindung der beiden Style, da das Aeuns-
sere ganz im edlen Dorismus Attika's durchgefiihrt ist, withrend die beiden Siulen-
reihen des Innern. welche das Dach des hypiithralen Baues trugen, der ionischen
Form folgen. P
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Die dritte Epoche,

die bis zum Unlergange der griechischen Freiheit withrl, zeigt die Architektur
zwar noch in vielfacher Thittigkeit, aber nicht mehr in der reinen maassvollen
Richtung der vorigen Zeil. Durch die Auflockerung der staatlichen Verhiilinisse,
welche Griechenland unter die Oberherrschaft der Macedonier brachte, kam ein
Haschen nach dem Reizenden, gefiillic Wirkenden, selbst nach dem Pikanten
in die Kunst, und durch die mannichfachen Beziehungen, in welche Alexander
d. Gr. zu Asien ftrat, schlich sich orientalische Ueppigkeil und Sinnlichkeit in die
Kultur der Hellenen ein.  Die Architektur sieht jetzt ihre priichligste Entfaltung
in der Anlage von Theatern (wie in den kleinasiatischen Stidten), in den gliin-
zenden Paliisten der neu aufgefiihrien Residenzen (wie Alexandria), iiberhaupt in
der luxuritsen Aushildung des in fritherer Zeit noch einfachen, hescheidenen
Privathaues; besonders erhiilt gie in den massenhaften Anlagen grosser Baucom-
plexe, ju ganzer Stidte, Aufgaben, in deren Losung ohne Zweifel schon auf eine
hedeut=ame malerische Gesammthaltung hingearbeitet wurde. Der dorische Styl
ikt fast ganz zoriick oder wird nur in niichterner, schwiichlicher Gliederbildung
durchgefiihrt. Dagegen macht sich die korinthische Bauweise mil ihrer prunk-
vollen Dekoration als eigentliches Kind dieser Zeil geltend.

Den Uebergang zu dieser Epoche bezeichnel der vom Bildhauer Skopas
vor 350 errichtete Tempel der Athena Alea zu Tegen, der als der prachtvollste
und grosste Tempel des Peloponnes bei den Alten bertthmt war, Seine Bedeu-
tung bestand darin, dass siimmltliche drei Bauweisen in ihm gleichmiissig zur
Anwendung gebracht wurden, da der Peristyl in ionischer Ordnung erbaul war,
withrend die unteren Siulenreihen des Innern dem dorischen, die oberen dem
korinthigchen Styl angehorten. Von Tempelbauten sind ferner zuniichst in Griechen-
land der dorvische Tempel des Zeus zu Nemea im Peloponnes, besonders aber
die ausgedehnten baulichen Anlagen zu erwithnen, welche dem Heiligthum von
Fleusis hinzogefiigt wurden, hauptsiichlich ein inneres und fusseres Propylion
umfassend, das letztere in genaner Uebereinstimmung mit dem Mittelbau der he-
rithmten athenischen Propyliien angelegl und ausgefithrl. In Athen selbst sind
es besonders einige kleine Denkmiler anderer Art, an welchen die anmuthige
Zierlichkeil, die schmuckreiche Entfaltung dieses spiileren Styles anziehend her-
vortritt. Vorziiglich gehoren einige Ghoragische Monumente hierher, Denk-
male, welche von Privatpersonen zu Ehren eines von ihnen bei der Auffiithrung
eines Chores in den tffentlichen musischen Wettkiimpfen davongelragenen Sieges
errichtet wurden, ks galt hier, einen Untersalz filr den als Siegespreis erhaltenen
Dreifuss zu gewinnen, der somit selbst als Weihegeschenk in idchl griechischem
Geist wieder tffentlich aufgestellt wurde. Man nahm dazu entweder eine Siule,
deren Kapitiil den Dreifuss trug, oder ordnele fiir diesen einen ausgedehnteren
Unterbau an. Das schonste und reichste dieser Denkmiiler ist das des Lysi-
krates, fiir einen im Jahr 334 errungenen Sieg aufgefiithrt (Fig. 1438, vergl.
Fig, 128 auf S. 118),  Auof guadratischem Unterbaun erhebt sich, von eleganten
korinthischen Halbsiulen bekleidet, ein runder schlanker Oberbau, mit anmuthigen
Relieffries und reichem Gesimse hekrint und von einem kuppelartie ausgehthlten
Marmorblock von b Fusgs Durchmesser hedeckt. Auf dem Gipfel des 34 Fuss
hohen Monumentes, das in allen Theilen aus edlem pentelischem Marmor gear-
heitet ist, ragt ein reicher mit Akanthusblittern und Ranken geschmiickter mar-
morner Stinder wie eine iippige Wunderblume mit weiter Krone empor, bestimmt.
den Dreifuss aufzunehmen und zu stitlzen,  Einfacher erscheint das Monument
des Thrasyllos vom Jahr 320, das sich mit zierlichem Pfeiler- und Gebilkhau
als Halle an eine Felsgrotte anlehnt und ant seiner Plattform den Dreifuss trug.
Hierher gehirt endlich noch der sogenannte Thurm der Winde oder die Uhr
des Andronikos Kyrrhestes, auch unler der selfsamen Bezeichnung der Laterne
des Diogenes bekannt. Ebenfalls in Marmor ausgefiihrt, stellt es ein achteckiges.
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thurmartiges Gebitude dar, mit zwei von je zwei Siulen in einfach Korinthischer
Form getragenen Vorhallen und einem halbrunden Ausbau. Im Innern waren
Vorrichtungen zu einer Wasseruhr, am Aeusseren finden sich die Linien einer
Sonnenuhr eingegraben.  Ausserdem erhob sich aonf dem pyramidalen Dach ein
drehbarer eherner Triton, der den je-
desmal wehenden Wind anzeigte, indem
er mit seinem Stabe auf eine der am
Friese des Gebitndes in kriiftigen Reliefs
angebrachten Gestalten der acht Winde
hinwies., Dies interessante Denkmal isl
zugleich ein anschaulicher Beleg fiir die
weistvolle und phantasiereiche Art, mil
welcher die Griechen selbst die gewdhn-
licheren Bediirfnisse des Lebens kiinstle-
risch zn verkliiven wussten, Eine dazu
cehorige Wasserleitung ist merkwiirdiger
Weise in Bogenstellungen gefiihrt, die
jedoch aus je einem Marmorblock ge-
schnitten sind.  Die eigentliche Kunsl
desKeilschiittes und der auf ihm heruhen-
den Wilbhung haben die Griechen allem An-
scheine nach kawm geiibt, Nur der Durch-
cang zur Rennbaln in Olympia zeigl
die Anwendung des Tonnengewolhes.
Die wesltlichen Kolonien Griechen-
lands haben aus dieser Spittzeit geringere
Denkmiilerreste aufzuweisen, doch isl
unter den sicilischen Werken vor Al-
lem ein merkwiirdiges Grabmonument
zu Agrigent, ohne Grund als Grab-
mal des Theron bezeichnet, anzu-
fiihren. In quadratischer Anlage und in
verjiingtem Profil sich erhebend, ist der
kleine thurmartige Bau wieder durch die
Mischung der verschiedenen Stylformen
in seiner Dekoration von Interesse: der
Oberban  hat niumlich auf den Ecken
ionische Halbsitulen, die ein dorisches
Gebiilk samml Triglyphenfries tragen.
Ausserdem ist hier der Tempel der De-
meter zu Pistum zu nennen, ein Perip-
feros von geringen Dimensionen, der
durch seine Detailbehandlung  deutlich
das immer mehr schwindende Verstiind-
niss der dorischen Formen zu erkennen
wiebt. Aehnlich ebendorl die sogenannle
Basilika. Um sodann von der edlen
Gestalt und Ausstattung, welche die Grie-
chen ihren Theatergebitnden verliehen,
eine Anschauung zu gewithren, fiigen
wir unter Fig. 144 eine restaurirte Ansichl des Theaters von Segesta hinzu.
Eine Reihe glinzender Denkmiiler. nur leider meistens durch Nalurereignisse
in hedauerlichen Zustand der Zerstorung versetzt, bedeckt den Boden Kleinasiens 1.

Fig, 1434, Denkmal dos Lysikrates zu Athen.

1) Jonian antiquities, by the Society of Uiiuihml_‘i. A Vols, Fol. London, — Texier,
Deseription de 1'Asie Mineure ete, 8 Vols, Fol, Paris,
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An ihmen kommt namentlich der lonismus zu seiner reichsten und priichligsten

Entfaltung.
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So der Athenetempel zu Priene, um 340 von Pytheos erbaul und

von Alexander d. Gr. selbst eingeweiht,
ein Peripteros von 6 zu 11 Siulen,
hei G4 Fuss Breite und 116 Fuss Liinge,
mit eigenthiimlich weicher, doch edler
Auspriigung des ionischen Styles (vgl.
Fig. 126 auf S. 115). Das uniiber-
froffene Prachtwerk dieser Gruppe ist
jedoch der beriihmte Tempel des didy-
mitischen Apollo zn Milet: ein miich-
tiger hypiithraler Dipteros von 10 zu
21 Siinlen, 164 Fuss breit und 303 Fuss
lang. Von ihm haben sich ausser eini-
gen Resten der ionischen Siulen des
Peristyls die Triimmer eines ausgebil-
deten korinthischen Kapiliils von einer
Halbgiinle am Eingange, sowie ausge-
zeichnel schime und phantasievoll ge-
slaltete Pfeilerkapitiile (Fig. 145) und
priichlige Relieflviese derinnern Wiinde,
schreitende Greifen mit einer Lyra und
schimem Rankengewinde darstellend,
erhalten. Hierher gehtiren endlich noch
der gegen Ende des 4. Jahrhunderts
von Hermogenes erbaule Tempel des
Bacchos zu Teos,ein ionischer Peri-
pteros von 8 Siiulen Front; der von
demselben Meister ausgefiithrie gross-
artige Tempel der Arlemiz zu Mag-
nesin, ein Pseudodipteros von 98 Fuss
Breite und 216 Fuss Linge, der in
ilmlicher Anlage durchgefithrle Tempel
der Aphrodite zu Aphrodisias, mil
8 zu 13 Siuvlen, und endlich der Tem-
pel des Zeus zn Aizani, ebenfalls
pseudodipterisch, 68 Fuss breit und
[14 Fuss lang, mit 8 zu 15 Siiulen,
welche hereils in iibertriebener Schlank-
heil ihre Liinge his zu 10 Durchmessern
sleigemm. Eins der bewundertsten Bau-
werke dieser Zeil, das Maunsoleum
zu Halikarnasst), das kolossale
Grabmal, welches die KiiniginArtemisiu
ihrem 354 gestorbenen Gemahl Mau-
solus ervichtete, verband, ihnlich wie
das frither (5. 70) erwiithnle Nereiden-
denkmal von Xanthus, die altorienta-
lische Grabanlage mit den eleganten
Formen griechischer Kunst (Fig. 146).

Ueber einem rechtwinkligen Unterbau, der die Grabkanuner enthielt, erhob sich
eine ionische Tempelcella, von 9 zn 11 Sialen wmgeben, mit einem prachtvollen

Fries weschmiickt,

Das Dach derselben hildete in ficht orientalischer Weise eine

Ly . 1. Newton, a history of discoveries at Halicarnassus, Cnidus and Branchidae,

London 1562,
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Stufenpyramide, deren abgeplatteten Gipfel eine kolossale Marmorquadriga mit
dem Standbilde des Mausolus kronte.  Von der reichen plastischen Ausstattung,

Fig. 146, - Pleilerkapitiil vom Apollotempel zu Milet,

an welcher die ersten Meisler der Zeil, wie Skopas und Leochares welteiferten,
sind  bedeutende Ueherreste ausgegraben worden. — Als verkleinerle, abbreviivte

R e e, S g

Fig. 146, Mausoleum zu Halikarnass, restaurict,

Nachbildungen des Mausoleums sind die sogenannten Griiber des Absalom und
des Zacharias bei Jerusalem zu betrachten, die hei Gelegenheil der hebriiischen
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Kunst (8. 66) Erwithnung fanden. Schliesslich gehiven hieher noch zu Olympin
das Metroon, ein kleiner spitldorischer Peripleraltempel der Gottermutter, innen
mit korinthischen Halbsiinlen, sowie ebendort das von Philipp von Macedonien
nach der Schlacht von GChaeronein errichlete Philippeion, ein Rundbau mit
einer idussern ionischen Siulenhalle, im Innern wieder mit korinthischen Halb-
siiulen gegliedert; sodann die priichticen Bauten der Burg von Pergamoniy,
welche durch Humann's Eifer unter Conze's Beistand auf Kosten der preus-
gischen Regierung neuerdings an's Licht gezogen wurden; der Athenetempel.
ein dorischer Peripteros elwa in den Formen der Spiitzeit des 4. Jahrhunderts
ausgeflithrt2), und in Verbindung damit die spiiter unter Eumenes II. hinzugefiigten
prachivollen Siulenhallen, welche in zwei Geschossen an der Nord- und Osl-
seite den Tempelbezirk uwmgaben; vor Allem der grossarlige Altarbau, eine
fast gquadratische Anlage mil hreiter in die Vorderseite eingeschnittener Doppel-
treppe und einer weiten Plattform, die durch eine elegante ionische Attika einge-
rahmt wurde, Das Wichtigste sind freilich die Relieffriese, von welchen weiter
unten zu reden sein wird.

3. Die griechische Plastik.

A, Inhalt und Form

Die Phantasie der Griechen war eine wesentlich plastische ; die Kunst daher,
in welcher sie vorziiglich allen anderen Vilkern voranstanden und immer voran-
stehen werden, die Plastik. War doch selbst das Gepriige ihres Tempelbaues ein
durchaus plastisches, und werden wir sogar in ihrer Malerei den Einfluss jener
Kunst anzuerkennen haben. Wir finden den tieferen Grund dieser Erscheinung
in der Naluranlage der Griechen, die eine wunderbare Einheit von Natur und
Geisl darstelll,  Kein Bruch dieser beiden Fakforen erzeugle bei ihnen Reflexion
oder Sentimentalitiit; in harmonischer Durchdringung finden Verstand und Empfin-
dung an einander wechselweise ihre FErgiinzung, ihren Zilgel und Halt. In ge-
sunder  Fiille und Kraft wirken Korper und Geist lebendig zusammen,  Die
gleichmiissige Pllege aller angebornen Kriifte und Fihigkeiten gehorl zum Begrifl
eines freigebornen Griechen, und nur wer eine vollkommene musische und gym-
nastische Aushildung erworhen hal, erlangt die ehrende Bezeichnung eines . Schinen
und Guten®.  Aber niemals sollte der Einzelne sich zun eigenem Genuss, zum
Schmuck seines besondern Daseins entwickeln: jeder gehiirle ganz und gar dem
cemeinsamen Gffentlichen Leben an, und nur im Hinblick anf das Vaterland hatte
Ktaft und Talent des Einzelnen Gellung.

Aus diesen Bedingungen empfing anch die plastische Kunst ihren hestimmten
Charakter. Wo das Subjekl fiir sich so wenig bedeuten wollte, wo die Hin-
weisung auf allgemeine, klar bezeichnete Zwecke Alles beherrschie, musste der
kiinstlerische Sinn mehr auf die Darlegung fnsserer Vorgiinge, als auf die Schil-
derung innerer, gemiithlicher Zustiinde sich wenden. Wo das Einzelleben iher-
haupt hinter der Gesammierscheinung des Staates zuriicktrat, musste sich die
hildende Kunst mehr der Verherrlichung der Gotter und Heroen, als der mensch-
lichen Individuen, mehr den idealen Begebenheilen der Sage, als dem realen
Treiben des Tages zuwenden, Selbst das geschichiliche Leben der Nation, wo
es als frischer Quell in die Schitpfungen der Kunst eindrang., wurde im Geiste
des Mythos oder der Sage wmgebildet und idealisirt. Wie nun in den Gotler-
gestalten die sittlich-politischen Begriffe der Stiimme oder allgemeine Verhiilinisse

L Vel die amtliche Publikation, welche 1820 in Berlin (Weidmann'sche Buehhand-
lung) erschienen ist.

) Alterthiimer von Pergamos, Bd. I des Heiligthum der Athena Polias Nikephoros
von R. Bohn. Berlin 1885, Textband in 49 und Tafeln in Fol,
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des Landes verkirpert waren, so fand die bildende Kunst in ilmen den ersten
und hachsten Anlass zu schiipferischer Thiiligkeit.  War doch die Poesie selbsl
ihr darin vorangegangen und hatle in den unsterblichen Gesiingen Homer's zuersl
die Gotler des Olympos und die Stammsagen der hellenischen Heroen zu festen
Anschauungen ausgepriigl.  Aus diesem Kanon klar und scharf durchgebildeter
Geslalten schiipfte die spiitere dramatische Poesie, schiipfte selbst die idealistische
Philosophie eines Platon. Die Nation hielt an diesen Begriffen und Bildern fest,
wie an einem Heiligthum, und nur in diesem ehrfurchtsvollen Festhalten vermochte
die Plastik sich derselben Stoffe zu bemiichtigen. Daher in der ganzen Geschichte
des hellenischen Lebens dies Festhalten am Ueberlieferten, das Forthilden an dem
iiberkommenen Typus, dessen Wesen der feste Kern war, welchen die weileren
Entwicklungsstadien nur mit einer immer lebendigeren, reicheren Formenhiille zu
umkleiden strebten,

Vom Gotterbilde ging daher die griechische * Kunst aus. Homer halte die
nationalen Anschauungen in seinen Gesiingen verklitrt und die Gotter in vollen-
deter Menschengestalt handelnd und leidend, gniidig oder ztimend, mit allen
menschlichen Leidenschaften darvgestellt. Hatle der Orient unheimliche, schreck-
hafte Sagen, phantastisch tiefsinnige Gritbeleien in seinen Mythologien nieder-
gelegl und daher die Gestalten der Gotter nur durch monstrose Missbildung der
allgemeinen Vorstellung zu nithern gewusst, so fiel bei den menschlich klaren,
reinen Mythen der Griechen alles nebelbaft Ungeheunerliche fort, und der Mensch
schuf’ sich die Gotler nach seinem Ebenbilde.  Mochlen immerhin ganze Stufen-
reihen kindlicher Unbeholfenheit vorausgehen, in denen es nur gelang, ein pup-
penhaftes Idol zu bilden; mochte in den iltesten griechischen Gottheiten selbsl
manches von den monstrisen Bildungen des Orienls sich anfiinglich erhalten,
wie in der hunderthriistigen Artemis der Ephesier oder dem vierarmigen Apollo
der Lakedidmonier: der klare griechische Geist fand bald den richtigen Weg.
seinen Gottern die Erhabenheit und Schonheif menschlicher Gestall zu verleihen.
Dieser Weg war die Beobachtung und Auffassung der Natur. Die ausdrucks-
volle Schinheil jenes siidlichen Menschenschlages kam hier dem  bildnerischen
Triche auf halbem Wege enlgegen, indem er das Auge im Anschanen des Schiinen
schitrfte und iibte. Noch giinstiger war die freie Sitte der Hellenen, die dem
Korper eine ungehemmtere Entfaltung gestattete, die von stubenhockerischer Ver-
kitmmernng weit entfernte Lebensweise der freigebornen Bitrger, endlich die Gyin-
nastik, welche von frith auf die Korper stihlte, schmeidigte und zu harmonischer
Ausbildung  gelangen liess.  Wurde hierdurch das Geschlecht selbst schiner,
minnlicher und edler, so hoten zugleich die tffentlichen Gymmnasien den Kiinsi-
lern eine Fille der schinsten Bilder jugendlicher Korperkraft, Gewandtheit und
Anmuth.

Aber auch sonst im Leben war das Auge des Plastikers an Schinheil
gewOhnt, denn zelbst die Gewandung schmiegle sich in so edler, ausdrucksvoller
Weise dem Korper an, dass jede Form, jede Bewegung desselben im reichen und
doch klaren Wurf der Falten vernehmlich nachklang, Einfach und ungekiinstell
bestand die Kleidung der Griechen aus einem lingeren oder kilrzeren Unter-
gewande (dem Chilon), das wie ein {rmelloses Hemd iibergeworfen und mil
oder ohne Giirtel getragen wurde, und eimem mantelartigen Obergewande (dem
Himation), das nur ein grosses viereckiges Stilck Tuch war, welches vom linken
Arm aus {iber die Schulter geschlagen und {iber oder unter dem rechten
Arme hinweggezogen wurde. So machte nicht der Schneider den Schnitt*
des Kleides. sondern in freiem Wurf ordnete Jeder selbsl sein Gewand, so dass
aus der Art, wie dies geschah, Charakler und Bildung des Trigers erkannt wer-
den konnte,

War somil das Leben selbst Veranlassung, dass der Kiinstler sich das
Schiine ganz zu eigen erwarb und alle seine Anschauungen damit triinkle und
sitttigle, so gab der ideale Ursprung seiner Kunst den Impuls zum Bedeutenden.
Die mitchtigen Gestallen der Gitter oder Heroen auszupriigen, konnlen nur grosse,
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allgemeine Ziige und Formen gentigen.  Das Zuafillige, Willkiirliche der Bildung
wurde deshalb mit Recht beseitict und nur dem Wesentlichen, Allgemeinen
Aufmerksamkeil geschenkf. Da nun die griechische Kunst nicht sowohl auf
Schilderung inneren Lebens, als dusserer Zustinde und Handelns gerichtet war,
s0 musste ithr mehr die Bedentung des Korpers im Ganzen, als des Gesichtes
mit dem besonderen Ausdruck der Gemiithsstimmungen aufgehen. So kam es,
dass die hellenische Plastik den menschlichen Korper in seiner Ruhe, wie in der
gewaltigsten Bewegung liingst vollendet darzustellen wusste, withrend der Kopf
noch typisch unbelebt und starr verblieh, Aber auch selbst auf dem Hohenpunkie
der Entwicklung vermochte die Kunst der schimen Korperlichkeit nicht von der
Forderung rubiger Harmonie aller Theile des Kunstwerkes abzugehen, und in
diesem Sinne gestaltete sie auch den Charakter des Kopfes, ohne jemals ihm
das iibermiichtic dominirende Leben zu verleihen, welches da entspringt, wo die
Kunst tiefer auf die Regungen der Seele, auf Empfindungen und Stimmungen
ausgeht.

Selbst in der Kopfhildung hellenischer Bildwerke, im .griechischen Profil*,
gpricht sich diess Verhitltniss deutlich aus.  Das Vielgestallige menschlicher Ge-
sichtshildung erscheint zu einem allgemeinen, typisch festgestelllen Gepriige
vereinfachl, In der ganzen Form des Antlitzes driickt sich ein plastischer Ge-
sammtcharakter entschieden aus. Mit leisen Uebergiingen schliessen sich die
Glieder zusammen, jedes doch wieder klar ausgebildet, fest umgrenzt, und dabei
kein Theil auf Kosten der anderen sich hervordritngend. Die Organe des Verslandes
freten nur gleichberechtigt neben die, welche die sinnliche Genussfithigkeit aus-
driicken; die Stirn ist zwar von Natur den Mundpartien iibergeordnet, aber sie
itherwieglt nicht ausserdem noch durch besonders grosse Ausbildung,  Sanft ge-
wiilbt, und eher niedrig als hoch, eher schmal als breit, findet sie in der mit
starkem Riicken kriiftie vortretenden Nase fast unmittelbar, ohne Einziehung des
Profils, eine Forlselzung, die zu den unteren Partien tberleitel und somil in
priignanter Formensprache nicht einen Gegensatz, sondern eine harmonische Ver-
bindung von Geist und Sinnlichkeit ansdriickt. In weiter, liefer Augenhihle liegl
das grosse, gerade geschnittene Auge, in Stellung und Blick ein kluges, festes
Erfassen der Wirklichkeit verrathend. Von seinem unteren Rande wilbt sich
sanft die Wange seitwiirts bis zum wohlgeformten Ohr und abwiirts bis zum
Kinn, das in keiiftiger Rundung vorspringt, withrend die vollen, aber schart und
hestimmt gezeichneten Lippen Energie und frische Sinnlichkeit erkennen lassen,
Das Ganzer schliesst sich zu einem feinen Oval zusammen und erhilt an einer
ebenso gleichmiissig entwickelten Bildung des Schiidels und Hinterkopfes seine
YVollendung. Der Gesammtumriss des Kopfes ist fein, schmal und mehr hoch als
hreit.  Leise Abweichungen von dieser Form geniigen, um die verschiedenen
Schattivungen der darznstellenden Charaklere anzoadeuten, um das Kraftvolle und
das Zarte, das Minnliche und das Weibliche, die aufblithende Jugend, die volle
Reife oder das Greisenalter auszudriicken. Auch hier bleibt die griechische Kunsl
in den Grenzen allgemeiner Charaktertypen stehen, ohne nach dem eigentlich
Individuellen zu streben.  Sie begniigl sich milt dem Ausdruck des hichsten
Herrscherwillens und Herrschergeistes im Zeus, der Erhabenheit der Frauenwiirde
in der Hera, der heroisch mitnnlichen Kraft im Herakles, der jugendlichen Schiin-
heit feinerer oder tippiger Art in Apollo und Bacchos, des vollendeten Liebreizes
in der Aphrodite, der edlen maassvollen Weisheil in Pallas Athene, der jung-
friinlichen Riistigkeit in der Artemis, der miinnlichen Gewandtheit und Verschlagen-
heit im Hermes, und andrer ithnlicher Gestalten, in deren Reihe der Kreis
menschlicher Charaktere und Eigenschaften in grossen Ziigen typisch festgestelll
und mustergiiltic abgeschlossen ward.  Was dariiber hinaus lag, ging auch zu-
eleich iiber die hellenische Anschaunng hinaus, und vollends wiire es dieser
zuwider gewesen, in modernem Sinn Individuen darzustellen.  Allerdings kamen
auch bei den Griechen Portraitstatuen in Gebrauch, aber sie waren nichlt dazn
hestimmt, die Sonderhildung des Einzelnen in scharfer Ausschliesslichkeit zu he-
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fonen, sondern sein Andenken in idealisirlen Ziigen als das eines Tiichtigen und
Trefflichen autzabewahren, und dafiic war es denn entscheidend, dass der Staat
solche Ehrenstatuen als Belohnung dekretirte.  Damit war gleich wieder ausge-
sprochen, dass der Einzelne in den besten Zeiten des griechischen Lebens nirgends
fiir sich, stels nur in seiner Beziehung zur Gesammtheil ein Gegenstand der Be-
achtung und Darstellung wurde.

Der Grundzug hellenischer Plastik, nur das Ideale, das Allgemeingiiltige
zu gehen, fritt vielleicht nirgends so schlagend hervor, wie in den Darstellungen
iles Kreises, der iiberwiegend einer naturalistischen Anschauung anzugehdren
scheint: der Thierwell. Wer etwa fragen sollte, was denn das Reich der ,ver-
nunftlosen Wesen* mit dem Idealen zu schaffen habe, den braucht man nur
an die griechischen Bildwerke zu weisen. Sie lehren uns, wie die antiken
Plastiker auch in dieser scheinbar untergeordneten Sphitre durch grossartige
Auffassung des Wesentlichen, durch Ausschliessung des bloss Zufiilligen Werke
hervorbrachten, die gleichsam die Gesetze natitrlicher Bildung in ein hisheres
Medium iibertragen und dadureh ihren Thiergestallen die Fihigkeit verleihen,
neben den Gottern und Heroen des griechischen Olymps zu erscheinen. Daraus
ergab sich aber die nothwendige Consequenz, dass das natiivliche Gesetz sich
itherall beugen musste, wo es mit dem Princip idealer Kunstweise in Conflikt
werieth.  Deshalh werden die Thiere unbedenklich kleiner gebildet als die Natur
vorschreibl, wenn die Composition des kiinstlerischen Ganzen es verlungl, wenn
die ideell untergeordnete Bedeulung der Thiergestalt zum Ausdruck kommen
musste.  So in den beriihmten Rossebiindigergruppen von Monte Cavallo in Rom.
#0 in den unvergleichlichen Friesreliets des Parthenon, so an vielen anderen
Orten.  Selbst  phantaslisch ersonnene  Zusammenselzungen menschlicher und
thierischer Formen werden in einem der orientalischen Auffassung entgegenge-
selzten Sinu behandelt,  Erstlich betreffen sie nur untergeordnete Wesen, wiih-
rend sie im Orvient gerade den hiichsten, gottlichen Erscheinungen als Ausdruck
dienen miissen; sodann bildel man Kopf und Brust als die edleren Theile in
menschlichen Formen und lisst nar filr die niederen Orvgane den  thierischen
Gliederban zn.

In alledem erkennen wir leicht den grossen Gegensalz, welchen die helle-
nische Plastik im  Verhiiltniss  zur orvientalischen hezeichnel.  Phantastik  und
Naturalismus sind im Ovient unvermittelt neben einander thiitig, jene in der
Verkorperung der mythologischen Anschauungen, dieser in der chronikmiissigen
Darstellung des fiirstlichen Lebens mit seinem Ceremoniell, der geschichtlichen
Ereignisse oder des alltiiglichen Daseins.  Alles das wird aber nur ganz idusser-
lich erfasst und liuft lediglich anf genaue Charakteristik, auf trene Wiedergabe
des Geschehenen hinauns.  Bei den Griechen, wo Phantasie und Verstand ein-
ander harmonisch durchdringen, fallen jene beiden Extreme in ihrer Einseitigkeit
forl und verschmelzen sich zu einer hoch idealen Anschanung, welche ehenso well
entfernt ist von jener Phantastik, die in unformlichen Misshildungen das Gottliche
auspritcen zu kimnen meinte, wie von jener hausbackenen Prosa, welche in den
Erscheinungen des wirklichen Lebens keinen tieferen Hintergrund ahnt, Und wie
hiitte es anders sein konnen, da die Orvientalen im religiosen Leben nur die Salzungen
einer priesterlichen Dogmalik und im politischen nur das unheschriinkte Walten
ihrer Despoten als Gegenstand fiir die bildnerische Darstellung kannten, wiihrend
hei den Griechen die Gottergestalten von demselben freien Volksgeiste als ideale
Verkorperungen seines innersten Wesens geschaffen wurden , welcher auch dem
politischen Leben sein eigenes Gepriige gab und also in allem, was er kiinstlerisch
hervorbrachte, seine eigene Verherrlichung feierte. Daher denn auch das heitre,
klare Selbstgentigen, die stille Hoheit und Freiheit, mit welcher die Gestalten
hellenischer Kunst vor uns hintreten,

Mit diesem inneren Wesen hitngt auch die formelle Entwicklung der Plastik
zusammen.  Von den religitsen Anschanungen ausgehend, hat sie vornehmlich
im Tempel die Stitte ihrer Wirksamkeit.  Das Gotleshild erhebt sich hald aus
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dem puppenhaften rohen Idol zur geist- und lehenerfiillten ldealgestall. Dieselhe
Wandlung vollzieht sich am Malterial, indem das bunthemalte hilzerne Schnitzhild
durch die ans Gold und Elfenbein zusammengesetzten (chryselephantinen) Statuen
verdriingt wird, Diese kostbaren Kolossalwerke bestanden aus einem Holzkern.
um welchen Goldplatten fiir die Gewandung, Elfenbein fiir die nackten Theile
celegt wurde. Andrer Arl sind die Akrolithen, Holzbilder mit Goldblech tiberzogen,
denen die nackten Theile, Kopf, Arme und Fiisse, aus Marmor angeselzl wurden,
Bald wurde jedoch das Holz giinzlich durch den edlen weissen Marmor und durch
den Erzguss verdriingl, doch blieh eine Erinnerung an die alte Buntheit der Be-
malung und des Materials in der Polychromie der Statuen zuriickt). Wie weil
dieselbe sich erstreckt habe, liisst sich wohl nichl mehr mit Sicherheit bestimmen,
doch wurde nicht bloss der Saum der Gewiinder, bisweilen vielleicht die ganze
Kleidung dureh farbigen Schmuck, nicht bloss Waffen, Diademe u. dergl. doveh
vergoldetes Metall ausgezeichnel, sondern auch das Haar erhielt hitufig Vergoldung
und der Stern des Auges eine dunkle Farbe, Aehnlich wurde bei den Erzstatuen
oft der Saum des Gewandes durch eingelegle Ornamente aus edlem Metall ge-
schmiickt, dans Weisse des Auges durch Silber, der Stern durch dunkle Edelsteine
hezeichnet. ;

Ausserdem verlangte der Tempel seinen plastischen Schmuck und bot in
seiner Gliederung reichen Anlass fiie die bildnerische Ausstatlung,  Das Giebel-
feld erhiell Statuengruppen, in deren Behandlung die schwierigsten Anforderungen
des Raums glinzend betriedigl wurden; die Metopen an den dorischen Tempeln
wurden durch Reliefdarstellungen geschmiickl, und wo, wie im ionischen Bau,
durchgehende Friese sich boten, beniitzte man dieselben zu grisseren zusammen-
hitngenden Reliefcompositionen. Withrend an den Bauten des Orients Architektur
und Plastik ohne feste Begrenzung in einander flossen, sorgle hier die klare
Gliederung des Baues selbst dafiie, dass die Plastilk frei und selbstiindig ihr Werk
an entsprechender Stelle dem Ovganismus des Ganzen einfiigle.  Dadureh wurde
die Plastik unabhiingiger vom Baunne arvchiteklonischer Alleinhervschaft und doch
zugleich von dem feslen Rahmen der Architektur kriiftig eingefasst, und ver-
mochte nun erst in schimer Freiheit und doch ohne Willkiir ihr Stylgeselz zu
entfalten. Die erste Grundbedingung desselben aber war, den inenschlichen
Korper in edler Ruhe oder in freier Thiitigkeil, selbst bis zum Ausdruck leiden-
schaftlicher Bewegung vorzufithren, und dabei zugleich durch klaren Rhylhimus
der Massen, durch feines Anklingen an symmelrische Entfallung die Harmonie
des architektonischen Organismus  zum  hichsten  Ausdruck zn bringen.  So
wirkte Alles zusammen, jene maassvolle Schiinheil zu erzeugen, welche aus der
Versohnung der Freiheit individuellen Lebens mit dem allgemeingilligen Geselz
entspringt,

Wie dies Prinzip hellenischer Plastik sich allmihlich herausgebildet und
in den verschiedenen Epochen maodificirl hat, wird die geschichtliche Belrachtung
ergeben,

B. Die Epochen und die Denkméler?).

Wie bei der Architektur, so entzieht sich auch hei der Plastik der Hellenen
eine lange Reihe von Entwickhmgen, welche nach Jahrhunderten ziihlen, unsrer
Betrachtung.  Nur spirliche Reste geben uns eine diteftige Vorstellung von pri-

1) Vergl, die Schrift von I\ Kugler: Ucher die Polychromie der griechischen Arehi-
tektur und Seulptur®: neuer vermehrter Abdruck in den Kleinen Schriften zur Kunst-
weschichte, Bd, I 8. 265 ff, — Hittorf, Restitution du temple d'Empedocle a Selinonte
Paris 1851, — Semper, der Stil. 2 Bde. Frankfurt a. M. 1860,

2) Denkmiiler der Kunst, Taf. 16, 17. 18, 18 A, 19. (V.-A. Taf. 8 9, 10,) — Vergl.
K. 0. Miller, Handbuch der Archiiologie der Kunst. 3, Aoflage, mit Zusiitzen von F. G,
Weleker, Berlin 1848, — Dazu als rveichhaltiger Atlas: K, 0. Miilley und €. Osterley, Denk-
miiler der alten Kunst, beendigt von Wieseler, 2 Bde, Grlindliche Forschungen iiber die
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mitiven Versuchen, denen aber schon manche Stufen vorausgegangen sein miissen.
Selbst den Griechen war eine Anschauung derselben in historischer Zeit schon
nicht mehr miglich, und die Ueberlieferung kleidete den Prozess der allmiihlichen
Entfaltung plastischer Kunst in das poetische Gewand der Sage. Sie berichfel
zuerst von den Geschlechtern der Telchinen und Daktylen, handwerklichen Ge-
nossenschaften ohne Zweifel, wie schon die Namen zu erkennen geben, da die
Einen auf die Kunst des Schmelzens der Metalle, die Andern noch allgemeiner
auf Ausithung von Handferligkeiten hinweisen. lhnen lag die Ausschmiickung
der iiltesten Heiligthiimer, die Anfertigung der Gotteridole ob, und so mythisch
alterthiimlich erschienen die letzleren oft den Griechen selbst, dass die Sage ent-
stehen konnle, jene allen Bilder seien vom Himmel gefallen. Dass in jenen
ersten Gitterstatuen die Kunst noch nicht erwacht war, dass vielmehr der frommen
Phantasie der Gliiubigen iiberlassen blieh, die fast unftérmlichen, buntbemalten
und bekleideten Holzpuppen als Symbole der Gotter zu verehren, liegt klar zu
Tage. Im Namen des Ddidalos hal sich nicht allein die Thatsache personifizirt,
dass die dltesten Idole der Gotter in Griechenland geschnitzte Holzbilder waren.
sondern es kniipft sich ausdriicklich an ihn auch die Erwiithnung eines hedeutenden
Forlschrittes, da er die bis dahin geschlossenen Augen der Gotterbilder getfinet,
die ungetrennten Beine und die fest am Korper herabhiingenden Arme zur freien
Bewegung gelost haben soll.

Erhalten ist aus jener grauen Urzeit griechischen Kulturlebens nur ein
einziges Werk, jenes gewaltige Relief zweier aufrecht stehender Liwen iiber
dem Haupteingange der alten Burg von Mykenii, von welchem oben S. 96
unter Fig. 104 die Rede war. Ausserdem glaubt man in einem Kolossalbild an
einer Felswand des Berges Sipylos in Lydien die uralte, von Pausanias er-
withinte Reliefgeslall einer tranernden Niobe zu erkennen. Bestimmter und mannich-
faltiger tritt uns die Kunst jenes heroischen Zeitalters in den Gesingen Homei's
entgegen. Besonders wird in ilmen die Arbeit in edlen Metallen mit Vorliehe
erwithnt, und wir finden Geritthe und Gefiisse aller Art, Mischkriige, Becher und
Schalen, Panzer, Wehrgehiinge und Schilde mit reichen figiirlichen Darstellungen
geschmiickt, Das beriihmteste Werk dieser Art, der von Hephiistos selbst ge-
schmiedete Schild des Achillens, ist ganz mit bildlichen Scenen friedlichen Hirten-
lebens, stiidtischen Treibens, mit Kimpfen aller Art bedeckt. Es ist derselbe
Kreis von Anschauungen, den auch die Reliefcompositionen assyrischer Kunst
uns zeigten; es ist die schon dort hervortretende Auffassung des wirklichen
Lebens in seiner Fiille und Breite, was hier, offenbar noch im Zusammenhang mil
der Kunst des Orients, als Gegenstand der Plastik zur Geltung kommt.

Werden bei Homer die ausgezeichnetsten solcher Werke noch dem Gotte
selbst zugeschrieben, so begegnen wir seit dem 7. Jahrhundert hei den Alten be-
stimmteren historischen Nachrichlen von einzelnen kiinstlerischen Unternehmungen,
welche sich an menschliche Urheber kniipfen. Wir diirfen mit ihnen

die erste Epoche

der griechischen Plastik, soweil sie historisch nachzuweisen ist, beginnen. Eins
der wichtigsten Werke dieser Art war die Lade des Kypselos, von dem
korinthischen Herrschergeschlechte der Kypseliden in den Heratempel zu Olympia
geweiht; eine Kisle von Cedernholz, mit geschnilzten und aus Gold und Elfen-
bein eingelegten figiirlichen Darstellungen bedeckt, Die Schilderung, welche
Pansanias uns von dem merkwiirdigen Werke giebt, lisst in den Gegenstiinden

Geschichte der griechischen Plastik enthiilt der I. Band der ,Geschichte der griechischen
Kiinstler* von H. Brunn, welcher auch der ,Geschichte der griechischen Plastik® von
J. Overbecl: und den betreffenden Abschnitten meiner ,Geschichte der Plastik® (3, Auflage
Leipzig 1880) als Basis gedient hat.
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desselben einen bedeutungsvollen Fortschritt gegen die nur auf Scenen des wirk-
lichen Lebens gerichleten Werke der homerischen Zeil erkennen, In fiinf Streifen
iitber einander waren hier ndmlich Scenen der hellenischen Stanmmsagen und
Gittermythen vorgefithrt: eine Erweiterung und Vertiefung der kinstlerischen An-
schauung, welche auf eine wichtige Umwitllzung des gesammten geistigen Lebens
hinzudeuten scheint. Demselben Kreise gehiirfe ein anderes beriihmtes Werk an,
der Thron des Apollo zu Amykli im Gebiet von Lakediimon, eine Arbeit
des Bathylles von Magnesia, der um 550 v. Chr. lebte. Auch hier waren die
Flichen mit mythologigchen Darstellungen bedeckt, die Fiisse aus statuarischen
Figuren geforml, und das Ganze trug ein altes Erzbild des Apollo .von siiulen-
artigem Ansehen®. Damit gehen offenbar technische Fortschritte Hand in Hand,
wie die Erfindung des Erzgusses, welche man Rhoekos und Theodoros, den Bau-
meistern des Herfions von Samos (S, 123) zuschreibt.  Zu den frithesten Kiinstlern,
noch aus dem Anfang des 6. Jahrhunderls, gehirl Melas von Chios, von welchem
berichtel wird, dass er zuerst die Marmortechnik mit Erfolg geiibt habe. Diese

Fig. 147. Bronzener Zeuskopf aus Olympia, Fig, 148, Kolossalkopf der Hera aus Olympia,
(Nach Bitticher.) (Nach Bitticher.)
.

v

Andeutung hat in jiingster Zeit monumentale Bestitigung erhalten durch den anf
Delos gemachten Fund einer leider verstiimmelten Nike, welche inschriftlich
durch den Sohn des Melas Mikkiades und dessen Sohn Archermos gearbeitel
ist. Wenn dies merkwiirdige Werk in der steifen Haltung, dem slereotypen
Litcheln, der conventionellen Behandlung von Haar und Gewand noch streng aller-
thitmlich erscheint, so beweigl doch der nicht iihel gelungene Versuch, eine
plastische Figur schwebend darzustellen, grosse Kithnheit der ausfithrenden
Kitnstler1), Wiihrend diese nnd andre Kiingtlernamen auf eine rege Thiiligkeit
an der kleinasiatischen Kiiste und auf ihren Inseln hinweisen, fehll es nicht an
Nachrichten iber einen gleichzeitigen eifrigen Kunsthelrieh im eigentlichen
Griechenland. Hier scheint vornehmlich der Peloponnes, und in ihm wieder Argos
und Sikyon, die uralten Herrschersitze, den Mittelpunkt des kiinstlerischen Schaf-
fens gebildet zu haben. Zwei berithmte Meister aus Kreta, Dipoenos und Skyllis,
waren dort thitic und legten den Grund zu einer einflussreichen Kunstschule,  Als
Werke derselben werden nicht allein Gitterbilder, sondern auch Heroenstatuen,
oft zu grossen Gruppen verbunden, aufgefithrt, bei denen zuerst in durchgreifender

1) Vergl, H. Heydemann in Liitzow's Zeitschr. 1889, 8, 81 mit Abb.
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Weise der Marmor, sowie die Goldelfenbein-Composition in Anwendung kan.
So wirken geistige und technische Fortschritte in dieser dussert rithrigen Epoche
gegenseitig zur grossartigen Entfaltung der Plastik zusammen.

Was um diese Zeil die griechische Kunst vermochte, davon gewiihren einige
erhaltene Denkmiiler lebendige Anschauung. Zuniichst hat der Boden von Olympia
einige hochalterthiimliche Werke ans Licht gegeben, unter denen ein Bronzerelief
wohl zu den frithesten gehirl. In der streifenartigen Anordnung seiner getrichenen
Reliefs gemahnt es an Werke wie die Lade des Kypseloz. Das untere Feld ent-
hillt eine gefliigelte Arlemis, welche zwei Liwen an einem der Hinterbeine hiilt,
deren lebendiger Ausdruck einen scharfen Gegensalz zu der feierlichen Ruhe der
Gottin bildet,  Dann folgt Herakles im Kampf mil einem Kentaurven, der einen
vollstiindigen Menschenkérper mit  angesetztem Pfevdeleil) zeigl.  Zwei ge-
flilgelte Greifen in Parallelstellung fiillen das dritte, dvei Adler das vierte Feld.
Alterthiimlicheres haben wir bis jefzl im Bereiche der griechischen Kunst nicht
kennen gelernt,  Wesentlich entwickelter und doch noch sehv primitiy sind mehrere
hronzene Zeusstatuetlen, besonders aber ein Zeuskopl aus demselben Material,
der den frithesten Typus des Gottes in dem langen Spitzbart, den grossen ur-
spriinglich durch Edelsteine oder Glasfliisse gefiillle Augen und dem krausen

Fig. 149, Relief vom Tempel zu Assos. Louvre.

doppelten Lockenkranz des Hauptes deutlich verriith (Fig. 147), Weil slrenger
noch ist der aus Kalkstein gearbeitele Kolossalkopf der Hera (Fig. 148), der bei
allem Ungeschick doch das Streben verriith, das milde und zugleich hoheilgvolle
Wesen der Gemahlin des Zeus zum Ausdruck zu bringen. Bezeichnend sind die
diinnen zum Liicheln verzogenen Lippen und die grossen, weil gedfineten Apgen
der Gottin; ebenso das hohe Diadem (Polos), unter welchem die flach anliegenden
wellenfrmigen Locken sichthar werden, und das ungemein ungeschickt gearbeitete
Ohr.  Eine nur wenig entwickeltere Stufe verrathen die Reliefs vom Giebel des
Schatzhauses der Megarenser, welche den Gigantenkampf in alterthiimlicher Strenge,
aber in bewegten Scenen darstellen, jedenfalls die fritheste der uns bekannten
Giebelkompositionen Griechenlands,

Ueberaus alterthiimlich erscheinen sodann die merkwiirdigen Sculpturen des
Tempels zu Assos, welche sich jetzt zu Paris im Museum des Louvre befinden.
Sie bestehen aus flachen Reliefs, in einem stumpfen, an assyrische Denkmitler
erinnernden Style, in schwitrzlichem Tuffstein ausgefithrl.  In ununterbrochener
Iolge den Architrav bedeckend, stehen sie anch durch ihre Gegenstinde —
Kimpfe zwischen Liwe und Stier, Miinner beim Trinkgelage, Phantastisches wie
die Sphinx, Kentauren und Minner mit Fischschwiinzen (Fig. 149) — der orien-
talischen Kunst noch niiher, als der griechischen. Sodann folgen die Metopen-
reliefs des iiltesten Tempels zu Selinunt, jelzt im Museum zu Palermo. Nur
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zwei sind vollstindig erhalten, von einem dritten, das ein Viergespann darstellte,
nur Bruchstiicke.  Die vorhandenen heiden Werke schildern Persens, der im
Beisein der Athene die Medusa tidtet, und Herakles, der auf einer Schulter zwei
Kerkopen, koboldartige Dimonen, davon triigt (Fig. 151), Der Styl dieser Dar-
stellungen ist ausserordentlich streng, selbst abschreckend, die Meduza geradezu
fratzenhaft, die tibrigen Gestalten unformlich gedrungen und schwer. die Gesichter
maskenhaft starr, mit sehr grossen, weil aufgerissenen Glotzaugen, scharf vor-
tretenden zusammengekniffenen Lippen, breiter Stirn und gerader, stark vor-
springender Nase. Noch ungeschickter wirkt die alterthiimliche Verdrehung
siimmtlicher Gestalten, deren Obertheil sich in der Vorderansicht bietet, withrend
die Beine in schreitender Profilstellung gesehen werden; eine Eigenthtimlichkeit,
welche auch der altorientalischen Kunst anhaftel,  Gleichwohl fehlt es diesen
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Fig, 1560, Grabpfeiler des Fig. 151, Metope von Selinunt. Fig. 1562, Apollo von
Avistion,  Athen. Tenea,

merkwiirdigen Werken nicht an guter Beobachtung des Lebens, an richliger,
wenn auch fibertrieben scharfer Auspriigung der Korperform, an technisch sicherer
und gorgfiiltiger Behandlung, ja in der gliicklichen Ausfiillung des Raumes, in
einer gewissen kithnen Freiheit bei aller strengen Gebundenheit des Slyls lilsst
gich eine lebendige kimstlerische Schipferkraft nicht verkennen. Alle Spuren
von Polychromie, rothe Bemalung des Hintergrundes und der Gewandsiiume, ver-
stirken den primitiven Charakter des Werkes, dessen Entstehung wohl um 600
v. Chr. zu selzen sein wird?).

Andere Werke derselben Epoche, einer gleichen Stufe der Entwicklung an-
eehirend und doch in der Auffassung des Korperlichen sich selbstindig von jenen
unterscheidend, gehoren dem eigentlichen Griechenland an. Es sind vorziiglich
einige Marmorstatuen, wie der auf der Insel Thera gefundene Apollo, jetzt im
Theseustempel zu Athen aunfgestelll, und ein ihnliches Apollobild von Tenea hei
Korinth in der Glyptothek zu Miinchen (Fig. 162). Hier tritt in der schlanken,

1y Vergl. die schine Publikation Benndorf’s. Berlin 1873, 4.
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leichten Auffassung des Korpers ein entschiedener Gegensalz gegen die schwer-
filllige Gedrungenheil der selinuntischen Werke auf; die Korperformen sind, wenn
auch streng und scharf, so doch mit tieferem Verstiindniss und grosserer Missigung
behandelt; dagegen herrschl dieselbe maskenhaft lichelnde Ausdruckslosigkeit im
Gesicht, und dasselbe Ungeschick lisst beide schreitende Fiisse mit der ganzen
Sohle am Boden haften, In niiherer Verwandtschaft zu diesen Werken stehen
einige attische Denkmiiler derselben Frithepoche, unter denen das Reliefhild des
Aristion, inschriftlich als Werk des Aristokles bezeugt, jetzl im Musewm des
Thesenstempels zu Athen, dieselbe ruhige Haltung, dasselbe gebundene Schreiten,
dieselbe gewissenhafte Tiichtigkeit der Ausfithrung zeigl und dumit eine treffliche
Ausfiillung der schmalen Pfeilerfliiche verbindet (Fig. 150). Aehmlicher Art ist ein zu
Orchomenos in Bootien entdeckter Grabstein, der einen in den Mantel gewickelten,
auf den Stab sich stiitzenden Mann zeigt, wie er eine Heuschrecke seinem Hunde
hinhiilt, withrend der treue Begleiter sich aufrichtet und zu seinem Herrn hinauf-
glrebl, Man erkennl, wie friih die griechische Kunst durch schlichte Beobachtung
und Antfassung der Wirklichkeil sich fiie ihre grisseren Aufgaben geiibt hat.
Lassen sich in den betrachteten Monumenten deutlich die Unterschiede der
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Fig, 168, Vom Harpyienmonument von Xaothos. Hrit. Museum.

streng dorischen Kunst Siciliens und der durch attische Feinheit gemilderten des
eigentlichen Hellas erkennen, so gestatten dagegen einige merkwiirdige Denkmiiler
Kleinasiens uns einen Blick aunf die frithzeitige Entfaltung der mehr iippig weichen
ionischen Kunst. Zuniichst mogen hier die zahlreichen Ueberreste aus der Insel
Gypern, die nach Paris in die Sammlung des Louvre (Musée Napoléon 1II) ge-
langt sind, erwiihnt werden, weil in ihnen die Verschmelzung mit orientalischer
Kunst merkbar hervortritt (vel. S. 60). Denn wie die Insel durch ihre Lage zu
den verschiedensten Colonisationen Anlass gab, wie neben hellenischen Nieder-
lassungen phinizische Ansiedlungen hestanden, so spiegell sich dies Verhiiliniss
in den Kunstwerken. Gegen hundert Kopfe und Torse miinnlicher Statuen, aus
einem hellen tuffartigen Kalkstein gearbeitet, sieht man im Louvre. Viele haben
ein Lorbeerdiadem, allen aber ist dieselbe alterthiimliche, starr typische Bildung
eigen, welche der Apoll von Tenea zeigl. Einzelne sind knapp ausschreitend,
mil eng an den Leib geschlossenen Armen dargestelll. Die conventionelle Be-
handlung des Haares in parallelen Locken und Ringeln ist uns ehenfalls von
jenen Apollobildern her bhekannt. Mehrmals kommt als Bekleidung der iigyptische
Schurz vor, der in der That bei einem Theil der Einwohner Landestracht gewesen
sein muss,  Das scheint auch der von Stark?!) publicirte eyprische Torso des

1) 8. in Gerhard's Denkm, u, Forsch, Nr. 169, 1863 die sorgfiiltize Darlegung Stark's.
Lith ke, Kunstgeschichte. 11. Aufl, I, Band. 10
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Museuwms zu Berlin zu hestitigen, an dessen Kleidung neben dgyptischer Form
assyrische Ornamente und das griechische Medusenhanpt sich vereinen.  Aehnliche
Gebundenheit bei ibrigens ziemlich weicher, unbestimmter Formbezeichnung hat
die merkwiirdige Statue von Idalium im Louvre, deren Bekleidung der conven-
tionell gefiiltelte griechische Peplos bildet, In diese Reihe gehiiren denn auch die zehn
kolossalen Marmorbilder sitzender Minner- und Frauengeslalten, welche ehemals
nach Arl der dgyplischen Sphinxalleen den Weg vom Hafen nach dem alten
didymiiischen Apollotempel hei Milel einfassten, die aber neuerdings ins Britische
Museum gelangt sind.  Bei stare ypischer Haltung zeigen sie merkwiirdig
weiche, volle Formen milt schweren Korperverhiiltnissen und einer mehr anden-
tenden als scharf bestimmten Behandlung?!).

Am wichtigsten sind die bei Xanthos in Lycien enldecklen, jelzt im
Britischen Museum befindlichen Reliefs des Harpyienmonuments, eines pleilerartigen
Grabdenkmals, dessen oberen Rand ein Fries von Reliefdarstellungen umzieht,
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Fig. 154, Relief von Thasos, Paris,
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Wenn in den Gegenstinden unstreitig fremdartige orientalische Mythen zu Grunde
liegen, so ist der Styl dieser Marmorwerke doch bei aller Weichheit ein alter-
thitmlich griechischer. Unsere Darstellung eines kleinen Theils der aus zwilf
Platten hestehenden Composition (Fig, 153) zeigt die thronende Gottin des Lebens,
Bliithe und Frucht in den Hinden haltend, welcher sich drei Frauen ehrerbietig
nahien, die erste in alterthiimlicher Bewegung dag Gewand fassend und den
Schleier zuriickschlagend, die beiden andern Bliithe, Granatfrucht und Ei zum
Opfer darbietend. An zwei anderen Seiten finden sich zwischen iihnlichen Scenen
Harpyiengestalten, welche Kinder entfithren, Die zierliche Behandlung des Haares
und der Gewiinder, die in lauter Parallelformen angeordnel sind, der starr lichelnde
Ausdruck der Gesichter, sowie die Arl des Schreitens der Gestalten entspricht
durchaus dem primitiven Charvakler dieser Epoche.

Nuhe Verwandtschaft mit diesen wichtigen Werken zeigl die grosse Relief-
platte der Villa Albani bei Rom, welche man frither irrthiimlich als Leukothea
hezeichnete.  Sie gehorte wahrscheinlich zu einem Grabmal und enthilt in an-

2) Kingehendere Witrdigung gab ich in meiner Gesch. der Plastik. 111 Aufl. 8, 111 fg.
Vergl, die Abbildungen in Newton’s Werk (iber Halikarnass ete.
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spruchslos schlichter Darstellung eine Familienscene.  Auf cinem Sessel sitzt eine
weibliche Gestalt, ganz im Chavakter der Reliefs des Harpyiendenkmals, und hiilt
in den Armen ein kleines Kind, das liebkosend das Hiindehen nach ihr ausstreckt.
Eine andere Frauengestall, neben welcher zwei kleinere sichthar werden, steht
vor der Sitzenden und scheint ihir eine Binde zu iiberreichen. Ein sinnig zarter
Zug von Gemiithsleben weht uns wie ein Hauch alt-attischer Kunst aus dem Re-
lief an, Dieselbe Feinheit, die sich noch mit alterthiumlicher Befangenheit mischt,
begegnel uns in dem grossen 1864 auf der Insel Thasos entdeckten und seitdem
nach Paris ins Louvre gelangten Relief., Aus drei Seiten bestehend, zeigl es
auf der breiten vorderen in der Milte eine. thiirartige Nische, daneben links den
von einer Jungfrau bekriinzten Apollo mit der Kithara, rechts drei andere jenen
enlgegenschreitende Nymphen oder Chaviten, sodann anf der Schmalseite noch
vier ithnliche swmmt dem die eine fiihvenden Hermes (Fig. 154). Die zietliche
Behandlung und die sittige Schen der leise schreitenden Jungfranen contrastirt
in anziehender Weise mit den schon elwas
freier hewegten Gestalten der beiden Gitler,
Lehrt uns diese kleine Auswahl der er-
haltenen Werke innerhall devgelben Periode
und derselben alterthiimlich befangenen Aunf-
fassung  bestimmte stylistische Verschieden-
heiten in den einzelnen Localen der Kunst-
ithung kennen, so wird diese Wahinehmung
bestiitigt durch das, was die allen Schrifl-
sleller iiber die einzelnen Kunstschulen Grie-
chenlands in dieser Epoche berichten. Hellas
und noch mehr der Peloponnes stehl jetzt in
erster Linie, In Argos finden wir als bertilin-
len Meister den Ageladas etwa von BID bis
455 vor, Chr. thiitig, berithml durch seine Erz-
bilder von Gottern und olympischen Siegern,
noch bertihmter dorch seine drei grossen
Schitler, Phidias, Myron und Polyklet, das gliin-
zende Dreigestirn der hiichsten Epoche grie-
chischer Kunst. In Sikyon lebl zu g‘inichm"‘

Zeit mit seinem Bruder Awristokles, dem Be- e
griinder einer langandanernden riistigen Schule,  Fig 155 Nachbildung der Ty drder

; e " a1 Athen,
der berithmtere Aanachos, der Meister der e

kolossalen Apollostatue von Milet, erfahren

nicht blosgs im Erzguss und der Goldelfenbein-Technik, sondern auch in der Holz-
bildnerei. Aegina, die damals noch unbezwungene handelblithende Insel, verherr-
lichen die heiden Meister Kallon_und Onatas , letzterer namentlich durch mehrere
grosse Gruppen von Erzstatuen, kriegerische Scenen der Heldensage bekannt. Athen
endlich hat neben andren Kiinstlern den fegias (oder Hegesias), der schon als
Lehrer des Phidins Bedeutung fiir die Kunstgeschichte hat, und die beiden Meister
Kritios und Nesiotes, welche ein Denkmal der Tyrannenmérder Harmodios und
Aristogeiton arbeiteten, nachdem ein filteres, von Antenor geschaffenes 480 von
Xerxes entftihrt worden war. Von dieser hedentenden Gruppe geben Nachbildungen
aul athenischen Miinzen und auf einem Marmorsessel (Fig. 165), sowie zwel spiite
Marmorstatuen im Musenm zu Neapel eine Vorstellung, Man erkennt, mil
welcher Lebenswahrheit der alte Kiinstler (Antenor) den Moment aufgefasst hat,
wo der jiingere Harmodios mit geziicktem Schwerle vorstiivzl, von seinem iilteren
Freunde unterstiifzt und gedeckt. Was wir iibrigens vom Styl aller dieser Meister
erfahren, deren Werke grosstentheils untergegangen sind, beschriinkl sich auf
die allgemeinen Andeutungen, dass derselbe streng, hart und alterthiimlich gewesen
sei, und wenn auch gewisse Unterschiede zwischen ihnen gemacht werden, so
vermigen wir daraus keine klare Vorstellung ihres Wesens zu gewinnen.
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Um =o werthvoller ist es, dass kiirzlich bei den Ausgrabungen auf der
Akropolis zu Athen eine Anzahl weiblicher Marmorfiguren zu Tage gekommen
ist, unter welchen die grosste als Werk des Antenor, Sohnes des Eumaros, in-
schriftlich bezeugt ist, Diese kostlichen Statuent), in denen man bei alterthiim-
licher Gebundenheit doch einen Fortschritt vom Strengeren (Fig. 156) zum An-
muthigen (Fig, 157) erkennt, waren bei der Verwiistung durch die Perser mehr
oder minder beschiidigt worden und wurden daher von den Athenemn in die Erde
gebellet, als es galt, anf neuem Grundplan die alten Heiligthiimer wieder auf-
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Fig. 166. Weibliche SBtatue von der Akropolis. Fig. 167, Weibliche Statue von der Akropolis,

gubauen, Es sind wahrscheinlich Gestalten von Priesterinnen in zierlich ge-
faltetem lang herabfallenden Peplos, der von der linken Hand etwas emporgehohen
wird, withrend die Rechte eine Frucht hilt. Ueberaus wichtig sind die zahlreichen
Spuren von Polychromie, namentlich die Sterne und Bliimchen sowie die prachi-
vollen Siume der Gewiinder; aber auch die Lippen waren gemalt, und das in
Locken sich um die Stirn kriuselnde und in langen Zopfen beiderseits {iber die
Brust herabfallende Haar ist roth, und die Augen waren durch farbige Steine
und Glasfliisse hezeichnet, Eine kostliche Anmuth ist tiber die Mehrzahl dieser

1) Farbige Nachbildung in den Ant. Denkm. des Inst. 1, Taf. 19, Vgl auch Rhomaides
ot Caveadias, les musées 'Athénes, 1. 2. Athen 1886 fg.
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Werke ausgegossen, die durch einen Hauch alterthiimlicher Gebundenheit und
Strenge einen hesondern Reiz gewinnen.

Nicht minder wichlig ist es fiir uns, dass im Anfang unsres Jahrhunderts
die berithmten Statuengrappen vom Athenetempel zu Aegina entdeckt wurden,
deren Entstehung mit grosser Wahrscheinlichkeit in die Zeit zwischen 500 und
480 v, Chr. fillt und die gegenwiirtig zu den Schiitzen der Miinchener Glyp-
tothek gehren?). Die eilf Gestalten des westlichen Giebels2) sind fast voll-
stitndig erhalten. und von denen des stlichen so viel, dass auch hier die Com-
position his in's Einzelne zu ermitteln ist. In beiden Feldern handelt es sich um
die Kiimpfe der Griechen gegen die Trojaner, in beiden wird um den Leichnam
eines gefullenen Griechen gestritten, den Pallas Athene selbst durch ihr Da-
zwischentreten in Schutz nimmt. In der Mitte des Giebelfeldes steht die Gittin
in voller Ristung mit Helm und Panzer, mit Speer und Schild, den Gefallenen
deckend, nach welchem ein Feind sich vorbeugend schon die Arme ausstreckd
(Iig. 168).  Von beiden Seiten eilen in symmetrischer Anordnung zwei Krieger

Fig, 158, Statuen vom Westgicbel des Tempels zu Aeginag, Minchen.

mil geschwungenen Speeren herbei, denen jederseils zwei Kmeende, der niichst-
folgende mit der Lanze, der andere mil dem Bogen sich anschliessen; den finsser-
sten. Winkel des Giebels fillll jederseils ein verwundet Daliegender. Ganz die-
selbe Anordnung, nur im Einzelnen mit variirfen Stellungen, wiederholl sich im
andern Giebelfeld. Im westlichen handelt es sich um die Leiche des Achill, welche
Ajax mit anderen Helden gegen die Trojer, unter denen man Paris an der phry-
gischen Miitze und asiatisehen Beinkleidung erkennt; im ostlichen ist es die
Leiche des Oikles, welche Herakles und Telamon gegen den trojischen Liaomedon
vertheidigen. Wie dort Paris durch hesondere Tracht, ist hier Herakles durch
das Lowenfell charakterigirt, Alle andern mit Ausnahme der Gottin sind ganz
nackl, nur ein Helm bedeckt das kurze krause Haar. Die Korper sind his ins
Kleinste mit vollendeter Kenntniss und vollkommener Meisterschaft der Technik
durcheefiihrt, Leben und Bewegung in den kritftiz angespannten Muskeln, den

1) Vergl. H. Brunn, Ueber das Alter der iiginetischen Bildwerke und Ueber die Com-
position der liginetischen Giebelgruppen. Miinchen 1867 und 1860,

2) Nach K. Lange (Sitzungsher, der k, Siichs. Ges, der Wissensch, 1878) wiiren es
dreizelin gewesen, o dass je zwei Vorkiimpfer auf jeder Seite anzunehmen wiiren,
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schwellenden Adern mit  uniibertrefflicher Pritgnanz ausgedriickl. Gehen die
iiginetischen Werke hierin schon einen Schritt {iber den Apollo von Tenea hin-
aus, =o thun sie dies noch entschiedener in der freien Energie, mit welcher die
Korper in den verschiedensten Stellungen, im stiirmischen Anlauf, im Niederknieen,
im Hinsinken und Vorbengen hehandell sind.  Dabei ist ausschliesslich ein strenger
und noch herber, durch keine Idealitit gediimpfter Naturalismus vorwaltend; es
sindl mehr athletische als hervoische Gestalten, und der Kiinstler hat

mehr die
Kraft als die Schiinheit des Korpers im Auge gehabt,

Je vollendeter aber in den

Fig. 159, Weibliche Bilste von der Akropolis.

Kirpem jede Bewegung zum Ausdruck gekommen, um so schilvfer contrastivt
damit die starre Ausdruckslosigkeit, das blode Liicheln der Kopfe. Derselbe
Meister, der das Geselz des Muskelspiels im ganzen Korper so vortrefilich erkannt
hat, versteht sich noch nicht auf jene Regungen, die in den Mienen des Antlitzes
elekirisch vibriren; deshalh sagen die Gesichter seiner Helden uns nichts von
imneren Moliven, ja selbst nichlts von der Aufregung des Kampfes. Vollends he-
fangen ist endlich die Gestalt der Gottin, und wenn es auch gewiss begriindete
Absichl war, sie durch die hlosse feierliche Erscheinung als miichlige Schiilzerin
zu bezeichnen, so giebt doch ihre ungeschickie Stellung Zeugniss von der Strenge,
in welcher damals noch hei Gotlerdarstellungen die Kunst befangen war.,  Musler-
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haftt sind dagewen die Geselze architektonischer Raumausfiillung befolgt.  End-
lich ist auch nicht zu verkenmen, dass die Gestalten des tstlichen Giebelfeldes,
namentlich Herakles und der sterbende Krieger, an Lebenswahrheit und Ausdruck
der Kopfe der starren Gebundenheit im westlichen Giebel iiberlegen sind und den
Fortschritt einer jiingeren Generation verrathen.

Einer etwas spiileren Zeil gehiren einige Melopenreliefs im Museum zu
Palermo an, welche von einem jiingeren Tempel zn Selinunt herrithren.  Man
sieht verschiedene Kampfscenen, das tragische Geschick des Akliion, die Zusammen-
kunft des Zeus und der Hera, Herakles im Kampf mil einer Amazone, Grosse
Energie der Darstellung, Freiheit der Composition und im Ganzen tichliges
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Fig. 160, Diskohol nach Myron. Fig. 161, Marsyas nach Myron.

Verstiindniss des Korpers, der bis in's Einzelne hischst lebendig durchgefiihrt ist.
Der Typus der Kipfe ist eine Forthildung jenes ilteren selinuntischen: in dem
regelmiissig  gekrausten Haar, den scharfen Lippen, den von kriiftigen Lidern
eingefassten Augen spricht sich das Primitive, Alterthiimliche deutlich aus, doch
uehl der lebendige frische Ausdruck der Kopfe schon entschieden iiber die Stare-
heil der Aeginelen hinaus. Das Material ist ein stark verwitterter Kalktuff,
dem nur hei den weiblichen Figuren Kopf, Hinde und Fiisse von weissem Marmor
angefiigl sind.

Was sonst noch von Werken dieser Frithzeil sich findel, lisst sich zomeist
nicht anf ein hestimmtes Local zuriickfithren, In spiileren Zeiten einer entwickel-
feren Kunsgt hat man mil Vorliebe filr gewisse Gotterstatuen die alterthiimliche
Weise anfgenommen und durch zierliche Parvallelfalten des Gewandes, schemalisch
gekrituseltes Haar und nachgeahmte Strenge der Gesichlsziige den Eindruck jener
alten Werke hervorzubringen gesuchl., Doch erkennt man gewihnlich an einer
gewissen gezierten Haltung der Hiinde und Stellung der Fiisse, bisweilen anch
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an scheinbar geringfiigigen Nebensachen den spiiteren Ursprung.  Unter diesen
archaistischen (alterthiimelnden) Werken nennen wir die berithmte kopf- wnd
armlose Statue der Athene in Dresden, an deren vorderem Gewandstreifen die
hiichst lebendigen reliefirten Kampfscenen den steifen Faltenwurf des Peplos
Liigen strafen; ihnlich die fein durchgefithrte Artemisstatue in Neapel, der
vielgenannle Altar der Zwilfgitter in Paris u. A,

Den Uebergang zur folgenden Epoche, zur Zeil der hiichsten Bliithe, bilden
einige Meister, die zwar noch als Vertreler des Alten bezeichnet werden, die aber
in [Nuelor Durchftiihrung, sowie in Erweiterung der Darstellungskreise der freiesten
und hichsten Vollemlung nahe kommen, Der erste ist Kalamis von Athen, ein
hichst vielseitiger und mannichfach thitiger Kinstler.  Gotterbilder, heroische
Franengestalten, Rosse mit Reilern und Viergespanne werden von ilhm erwiihnt;
in Marmor, in Erz wie in chryselephantiner Kunst war er thiitig, und selbsl
kleine ciselirte Werke von ihm wurden geschitzt, Uniibertrefilich sollen seine
Pferde gewesen sein, edel seine Frauengestalten, und so mag ein Zug feineren
Lebens seine Werke von denen seiner Vorgiinger unterschieden haben. Ein
widdertragender Hermes, den er fiir Tanagra gearbeitet hatte, ist nur in Nach-
bildungen auf uns gekommen. In einem 11('ue1(lm"q zu Athen entdecklen Re-
lief1) sind die Grundziige dieser Compogition mit der ganzen Feinheit der alten
allischen Kunst \\-’ll!lh“l{,l..g(']m]l Von der feinen Anmulh seiner ['unlmllwpin aiebl
uns vielleicht eine auf der Akropolis gefundene Statue eine Anschauung (Fig. 1t bY).

Ungefithr gleichzeitig mit ihm, in der ersten Hilfte des b. Jahrhunderts
(etwa bis 470), war Pythagoras aus Rhegion, ein grossgriechischer Kiinstler, thii-
tig, ausschliesslich in Frzguss seine kriiftig entwickelten, lebhaft hewegten Werke
bildend, unter denen vorziiglich Heroenkiimpfe und athletische Siegerstatuen ge-
priesen werden.

Verwandt mit seiner mehr naturalistischen Richtung, aber ungleich bedeu-
tender war Myron, dessen Hauptihiitigkeit Athen gehorl. Auch er zog das Fiz
jedem  andern Material vor, war aber in den Gegenstiinden seiner Kunst weil
mannichfaltiger als jener. Man rithmte von ihm Gotterbilder, Heroendarstel-
lungen, athletische Siegerstatuen, unter denen der Liinfer Ladas hochberithmt
war, und zu denen auch der nicht minder bewunderte Diskuswerfer zu rechnen
ist, von welchem vielleicht mehrere Marmorcopien, vor allem die treffliche des
Pal. Massimi und die des Vaticans zu Rom (Fig. 160) Zeugniss ablegen. Hier
ist die feinste Beobachtung des Lebens, die priignanteste Auffassung einer
kitlmen, rapiden Bewegung, die hochste Freiheil im Ausdruck der Aktion un-
itbertrefflich vollendet hingestelll. ~ Dieselbe frappante Lebendigkeit des Aus-
dpuckes zeigt die Marmorstatue eines Satyrs im Museum des Laterans, in
welchem man ebenfalls die Nachbildung eines myronischen Werkes erkannt hat
(Fig. 161).  Es ist niimlich Marsyas gemelnl der die von Athene fortgeworfenen
Floten findet und sie sich voll Freude unzueignen im Begriff' ist.  Fine unrich-
tige Restauration, die der Figur Caslagnetten in die [I:lmlc gegeben hat, ver-
dunkelt die Bedeutung derselben. Ausserdem kannte man von dem grossen
Meister vor Allem Thierbildnisse von unnachahmlicher frappanter Lebenswahr-
heit, unter denen der herithmten Kuh allgemeine Bewunderung gezollt wurde,
olme dass wir aus den zahlreichen wilzigen Epigrammen Genaneres iiher ihre
Darstellung erfiithren.

Mit diesgen letztgenannten Meistern hatle die Kunst die hichste Freiheil in
der Ausbildung des Korperlichen errveicht, hatte jede Schwierigkeit der Darstellung
des iiusseren Lebens siegreich iiberwunden, und war nun reif, den lelzten Ideal-
forderungen viollig zu geniigen.  Auf diesem Grenzpunkt beginnt die

Ly Publicirt von €, zon Liitzew in den Annali d. Inst. 1869,
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Zweite Epoche,

die Zeil jenes wundersamen Aufschwunges des ganzen hellenischen Lebens, die
durch die glorreichen Siege {iber die Perser eingeleitel wird und nur zu bald in
dem durch Sparta’s Eifersucht angefachten peloponnesischen Krieg ihr Ende
erreicht, Erst jetzl erhob sich im Gegensalz gegen die Barbaren der hellenische
Volksgeist zum hochsten Bewusstsein edler Freiheit und Wiirde. Athen fasste
in sich wie in einem Brennpunkl die ganze Vielseiligkeit des Griechenthums
zusammen und verkliirte es zur schinen Einheil. Jelzt erst werden die tiefsten
Gedanken des hellenischen Geistes in der Plaslik verkorpert, und die Gotter-
gestalten erheben sich zu jener feierlichen Erhabenheit, die zum ersten Mal in
rein menschlicher Bildung die Anschauungen der hichsten Wesen kiinstlerisch
verkorpert, Dieser Sieg der neuen Zeit iiber die alte vollzieht sich durch die
Kraft eines der wunderbarsten Kiinstlergeister aller Zeiten, des Phidias1). .

Er war der Sohn des Charmides und wurde gegen das Jahr 50O v. Chr.
zin Athen geboren. Anfangs soll er sich der Malerei gewidmel haben, hald aber
wandte er sich der Plastik zu, in welcher Hegins und Ageladas ihn unterwiesen.
Die erste Periode seiner schopferischen Thitigkeil filll in die Zeit der Kimo-
nischen Staalsverwaltung. Seine hochste Entwicklung beginnt jedoch erst unter
seinem grossen Freunde Perikles und wmfasst sein reifes Mannesalter und seine
letzte Lebenszeit, die etwa auf 68 Jahre berechnel wird., Nachdem er die hochsten
Ideen des hellenischen Geistes plastisch verkérpert hatte und die Bewunderung
seiner Zeil geworden war, traf ihn im Alter das Geschick, von den Feinden des
Perikles schimpflich angeklagt und von dem wankelmiithigen Volk zum Kerker
verdammt zu werden, wo er, vielleicht an Giff, gestorben ist.

Mehr als von seinen iusseren Lebensumstiinden wissen wir von den Werken
seines Geistes, von deren Bewunderung das ganze Allerthum voll war. In die
erste Epoche seines Lebens gehiiren mit Bestimmtheil mehrere grosse Arbeiten,
namentlich eine Gruppe von Erzfiguren, Heroen des attischen Landes darstellend,
deren Mitte Miltiades hildete, und welche die Athener zum Dank fiir den Sieg
bei Marathon in Delphi aufgestelll hallen. Sodann eine Statue der Athene in
Platiii, ein mit Gold iiberkleidetes Holzbild, an dem die nackten Theile aus Mar-
mor angeselzl worden; vor allen aber das in Krz gegossene Kolossalbild der
Athene, welches auf der Akropolis zu Athen stand und den von fern Heran-
fahrenden auft hohem Meere schon sichtbar ward, Die Athener halten es zur
Erinnerung an den Sieg iiber die Perser aus der marathonischen Beute errichten
lassen. Nur auf attischen Miinzen ist uns ein Abbild dieses Werkes erhalten,
leider jedoch in so verschiedener Auffassung, dass wir iiber wesentliche Punkte
im Zweifel bleiben, FEinmal steht die Gotlin mit niedergeselztem Schilde, der
von der rechten Hand gehalten wird, withrend in der Linken sich die Lanze he-
findet; ein ander Mal hat sie mit dem Schilde den linken Arm bewehrt und
stiitzt sich mit hocherhobener Rechten auf die Lanze. Doch hal die letzlere
Stellung mehr Wahrscheinlichkeit fiir sich, da sie fiir die Bezeichnung einer
Pallas Promachos (Vorkiimpferin) einen Anhalt bietel, und die erstere, mehr fried-
lich gelassene Haltung uns an einem andern Werk des Phidias begegnen wird,
Die Hohe der Statue mag mit dem Poslament nicht viel weniger als 70 Fuss
betragen haben.

Hoher und umfassender gestaltele sich des Phidias Thiitigkeil bei den gross-
arligen Unternehmungen, durch welche Perikles seine Valerstadl verherrlichte.
Wir wissen, dass bei den erhabenen Bauten, mil welchen der gewallige Athener
die Akropolis schmiickte, der Leitung und dem Einfluss des Phidias die bhedeul-
samste Stelle angewiesen war, und diirfen annehmen, dass die wiirdevolle Anlage

1) Vel das geistvolle Buch von Eugen Petersen: die Kunst des Phidias am Parthenon
und zu Olympia, Berlin 1873,
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dieser Werke grossentheils seinem Genius zu verdanken ist. Nicht bloss hatle
er mit seinen Schiilern und Gehiilfen den unerschiipflich reichen plastischen
Schmuck des Parthenon, des glinzenden Festtempels der Athene, zun schaffen,
sondern das gefeierte Bild der Gottin selbst wurde ihm zur ‘\lh[]l]nlmg tibertragen.
Was zuniichst das Letztere betrifft, das lange vor dem Tempel spurlos zu Grunde
wegangen ist, so war es ein etwa 40 Fuss hohes aus Gold und Elfenbein iiber
einem I'li'plzm'nan Kern zusammengetiigtes Bild. Die Athener halten es aus der Beute
von Salamis errichten lassen, und das dazu verwandle Gold hatte allein einen
Werth von 44 Talenten, 786,500 Thalern unsres Geldes. Auch hier war die jung-
friuliche Gottin anfrecht stehend, aber nicht mit erhobenem Schild als die riistige
Vorkiimpterin ihres Volkes, sondern als friedliche schutzverleihende und sieg-
spendende Gottheil aufgefasst. Ein goldener Helm bedeckie den ernsten schimen
Kopf, ein Panzer mit dem elfenbeinernen Medusenhaupt die Brust, ein lang herab-
wallendes goldenes Gewand die ganze Gestalt; der Schild war zum Zeichen fried-
licher Ruhe auf den Boden gestellt, die Lanze angelehnt, unler dem Schild ringelte
sich die Burgschlange empor, wie wir aus einer kleinen in Athen gefundenen
Marmornachbildung und aus einer dort vor Kurzem entdeckten, elwas grisseren
Copie wissen; eine 6 Fuss hohe Statue der Nike schwebte, einen goldenen Kranz
haltend, auf der vorgestreckten rechten Hand der Gittin, als sinnige Hindeutung
auf die Siegespreise, welche hier Angesichts der Gottin den Siegern in den Fest-
spielen iiberreicht wurden. Die Prachl des Sloffes wurde durch die Fiille kiins-
lerischen Schmucekes noch diberlroffen,  Die nackten Theile waren aus Elfenbein,
die Augen aus funkelnden Edelsteinen, Gewand, Haar und Waffen aus Gold
getrieben.  Eine Sphinx zierte die Mitte, zwei Greifen die Seiten des Helms, am
Schilde waren anssen die Amazonenkiimpfe, innen der Krieg der Gotter mit den
Giganten cizelirt, und selbst den Rand der Sandalen hatte der Kiinstler mit Ken-
taurenkiimpfen geschmiickt, ja sogar die Basis zeigle eine Relieldarstellung der
Geburt der Pandora. Von der Amazonenschlacht des Schildes ist neuerdings in
einem fragmentirten Marmorschild des Dbritischen Museums eine spillere Nach-
hildung entdecklt worden. All dieser Reichthum diente aber nur dazu, die gross-
artige Einfachheit, die ruhige Wiirde der Gestalt noch mehr hervorzuheben. In
ihr hatte Phidias den Charakter der Athene, der ernsten Gitlin der Weisheit, der
milden Beschitlzerin Atlika’s fiir alle Zeilen festgestellt, und die edelsten unter
den auf uns gekommenen Statuen der Athene lassen uns noch jetzt einen schwachen
Nachklang jenes gepriesenen Vorbildes ahnen.

Noch mehr als in dieser Statue war in ciner von den Lemniern auf die
Akropolis gestifteten Athene die derbe Jungfriulichkeil der Gottin zu hoher gei-
stiger Schinheit verkliirt, so dass ein alllnn Epigramm einen Vergleich mil der
knidischen Aphrodite des Praxiteles aufstelll und Paris einen Rinderhirten schill,
dass er nicht der Athene den Preis zuerkannt habe.

Die Athene des Parthenon wurde 437 v. Chr. vollendet und geweiht. Sie
allein sammt der reichen plastischen Ausschmiickung des Tempels macht den
Meister zum ersten Plastiker aller Zeiten. Dennoch sollle er am Abend seines
Lebens noch ein Werk schaffen, das nach dem Urtheil des gesammtien Alter-
thums alle anderen Werke verdunkelte und mit Recht als die hichste Schopfung
der Plastik aller Zeiten gepriesen wird: das kolossale Goldelfenbeinbild des Zeus
zn Olympia. Nach Vollendung seiner Schipfungen auf der Akropolis wurde Phidias
mit einer Schaar seiner besten Schiiler nach Elis berufen; der Staat liess ihm
cine Werkstatt errichten, die noch in spiter Zeit mit Verehrung gepflegt und
wezeigl warde; im Jahre 432 kehrle er nach Vollendung seines Werkes, mit Ehren
itberhituft, nach seiner Valerstadt zuriick. Der Valer der Gotter und Menschen
sass in der Celln seines olympischen Festtempels auf glinzendem Thron, das
Haupt mit goldenem Oelkranz bedeckt; in der Rechlen hielt er die Nike, die eine
Siegeshinde in den Hiinden und einen goldenen Kranz auf dem Haupte trug; in
dc-[' Linken ruhte das reichgeschmiickle Scepter. Auch hier war durch die Sieges-
eittin die Hindeutung anf die olympischen Spiele und die Vertheilung der Sieges-
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preise ausgedriickl., Der Oberkirper des sitzenden Golles war nackt aus schim-
merndem Elfenbein gebildet, die untern Theile verhiillle ein reich mit Blumen und
Figuren ausgelegler goldener Mantel. Im Gegensalz zu der erhabenen Einfachheil
der Gestalt war der Thron des Gottes ein Werk der reichsten und mannichfaltig-
slen Kunst, mil Gold und edlen Steinen, mit Ebenholz und Elfenhein geschmiickt,
Siegesgitlinnen, vier oben und zwei unlen, waren an jedem Fusse des Thrones
angebracht, an den Querriegeln stellten Reliefbilder die acht alten Kampfarlen
und die Kimpfe des Herakles und Theseus gegen die Amazonen dar. Ausserdem
stittzten Siulen zwischen den Fiisgen den gewallig belasteten Sitz, und den untern
Abschluss bildeten Schranken, an denen der Maler Pandnos Darstellungen aus der
Heroensage ausgeftihrt hatle. Noch werden Sphinxeestalten und Reliefs, welche
das Schicksal der Niobiden darstellten, am Unferbau des Thrones erwithnt, an
der Riicklehne ferner die Gestalten der Chariten und der Horen, am Schemel
goldene Liwen und Amazonenkitmpfe, endlich an der Basis selbst Reliefs von
Gittergestalten.  Aus dieser unermesslichen Fille von Gebilden, in denen die
reiche Phantasie des Meisters mil der Schinheit der Ausfithrung wetteiferte, erhob
sich in wuanderbarer Majestiit gross und feierlich die Gestalt des hochsten helle-
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Fig, 162, Miinzen von Elis. (Nach Overbeck.)

nischen Gottes. Phidias halte iln als giitigen Vater der Gitler und Menschen,
aber auch als gewaltigen Herrscher im Olympos dargestelll.  Als Vorbild hatten
ihm dabei jene homerischen Verse vorgeschwebt, in denen Zeus huldvoll die Bitte
der Thelis gewithrl :

Also h‘llI'lwll und winkte mit schwiirzlichen Brauen Kronion,
Und die ambrosischen Locken des Koniges walleten vorwiirts
Von dem unsterblichen Haupt, es erbebten die Hoh'n des Olympos.

Ueber 800 Jahre thronte das Bild des Goites unversehrt in seinem Tempel, bis
ein Brand im 5. Jahrhundert n. Chr. heide zerstorte. Von dem ernsten, gedanken-
vollen Ausdruck des Kopfes geben uns einige Miinzen von Elis eine Andeutung,
ebenso von der Composition der Stalue selbst (Fig. 162). Dagegen sehen wir in
allen spiiteren  Nachbildungen, deren schiimste die kolossale Marmorbiiste von
Otricoli im Vatican ist (Fig. 163), schon eine viel freiere Auffassung und mehr
naturalistische  Behandlung.  Gleichwohl wirken unverkennbar selbst in dieser
Umbildung die Grundziige der Schiptung des Phidias ergreifend nach. Die stolz
aufgebiiumten und auf bheiden Seiten niederfallenden Locken, die gedrungene
Stirn mit den kiiln geschwungenen Brauen, unter denen hervor die grossen Augen
fiher das weite Welltall zu blicken scheinen, die breit und miichtig vorspringende
Nase, das Alles spricht die Energie und Weisheit des hiichsten hellenischen
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Gottes gewallig aus, wihrend in den vollen gedffneten Lippen mildes Wohl-
wollen ruht, und der fippige Bart gleich den fest und schiin gerundeten Wangen
sinnliche Kraft und unvergiingliche Mannesschinheit verrathen. Wie das  ge-
sammte Alterthum von dem erhabenen Eindruck des Phidiasischen Zeus hinge-
rissen war, wird uns vielfach bezeugl. Ganz Griechenland wallfahrtete zu i,
und  gliicklich wurde jeder gepriesen, der ilm gesehen; dem hochgebildeten
Romer Aemilius Paulus schien der Gott selbst gegenwiirlig zu sein; andere
nennen seinen Anblick ein Zaubermittel, das Leid und Sorge vergessen mache,
und ein anderer Romer sagt eeradezu, Phidias habe in seinem Zeus der Religion

A

Fig. 168 Zeusbiiste zn Otricoli. Vatican,

selbst ein neues Momenl hinzugefiigl, Am ergreifendsten aber wird die Un-
ithertrefflichkeit des Werkes in jener schonen Sage nusgedriickt, welche erzihlt,
dass Phidias nach Vollendung seiner Statue, als er sinnend sein Werk betrachtete,
zum Zeus belend die Hiinde erhoben und um ein Zeichen gefleht habe, ob sein
Werk dem Gotte wohlgefillig sei. Da plotzlich zuckte aus heiterem Himmel
von der Rechten durch die Oeffnung des Daches in den Boden des Tempels
ein Blilz nieder, als unverkennbares Zeichen vom hiichsten Wohlgefallen des
Donnerers.

Ausser diesen Hauptwerken wurden von Phidias noch mehrere Statuen der
Aphrodite geriihmt, vor allen ein Goldelfenbeinbild zu Elis.  Aber auch hier war
es nicht der sinnliche Liebreiz, sondern die gtitliche Erhabenheit einer Aphro-
dite-Urania, welche er darstellte,
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Dass Phidias vorziiglich Goétlerbildner war und dass er unter den Gotter-
gestalten diejenigen verkorperte, deren Wesen vorziiglich in geistiger Hoheit
wurzelt, bezeichnet den Grundcharakter seiner Kunst, den Fortschritl seines
Schaffens gegen alle fritheren, den Vorzug desselben gegen alle gleichzeiligen
und spiiteren Werke., Im Vollbegitz der unitbertrefflichen Meisterschaft, welche
die griechische Kunst durch rastloses Ringen kurz vor seinem Auffreten in der
Darstellung  des Korperlichen sich errungen hatte, war sein hoher Genius he-
rufen, die gewonnenen Resultate zur Auspriigung der hichsten Ideen zu verwen-
den und damit der Kunst neben vollendeter Schimheit zugleich den Charvakier
der Erhabenheit zu verleihen. Deshalb heisst es von ihm, er allein habe Eben-
bilder der Gitler gesehen und allein sie zur Anschauung gebrachl. Selbst in
der Erzihlung, dass er mit andern Meistern im Wellstreil eine Amazone ge-
bildet und darin von seinem grossen Zeilgenossen Polyklet hesiegt worden sei,
bestiitiot sich die ideale Richtung seiner Kunst. Wie aber seine Werke die
hiichsten Begriffe des Volkes verwirklicht, die Ideale des hellenischen Gotfes-
hewusstseins verkorperl haben, beweist die allgzemeine Bewunderung der antiken
Welt. Mit jener Erhabenheit der Anschauung verband sich sodann in ihm einer-
seits eine unversiegliche Fiille schopferischer Phantasie, eine unvergleichliche Sorg-
falt in der formellen Vollendung und eine, jede Technik und jedes Material mit glei-
cher Freiheil beherrschende Meislerschaft. Wir werden dies spiiter bei der Be-
trachtung der Parthenonsculpturen noch eingehender schiitzen lernen. Ehe wir
diese jedoch betrachten, sehen wir uns nach den Schiilern und Gefihrten um, die
den grossen Meister hei seinen umfassenden Unternehmungen unterstiitzten.

Der ausgezeichnelste unter ihnen scheint Alkamenes gewesen zu sein, den
wir big zum Jahre 402 verfolgen kimnen. Wahrscheinlich ging er am meisten
auf die ideale Richtung seines Lehrers ein, wie denn auch er hauptsiichlich
Gotlerbilder geschaffen hat.  Ausser einer marmornen Aphrodite-Urania in Athen
und zwei Athenestatuen, deren eine im Heraklestempel zu Theben nach Ver-
treibung der dreissig Tyrannen durch Thrasybul als Weihgeschenk aufgestellt
wurde, nennt man von ihm eine dreigestaltige Hekate auf der Ante der siidlichen
Burgmaner zu Athen, ferner Arves und Hephiistog, Asklepios und Dionysos und
endlich die Hera. Letztere hatte er in einem Tempel zwischen Athen und dem
Hafen Phaleros dargestelll. Vielleicht giebt die herrliche Biste der Juno in
Villa Ludovisi zu Rom, welche man frither auf ein Polykletisches Werk
zuriickfiithren wollle, eine ungefithre Vorstellung von der Auffassung des Alka-
menes (Fig. 164). Ausserdem schuf er nach Pausanias die Statuengruppen fiir
den Westgiehel des Tempels zu Olympia, welche den Kampf der Kentauren und
Lapithen darstellte.  Die neuesten Ausgrabungen haben bereits ansehnliche
Bruchstiicke dieger Gruppen zu Tage gefordert, die allerdings eine tiheraus geist-
volle, lebengpriithende Composition zeigen, aber weit alterthiimlicher und zugleich
dekorativer ausgefithrt <ind, als man nach den Parthenonsculpturen erwartel
hittte1). Alkamenes zeigt sich demnach als vielseitiger phantasiereicher Nachfolger
seines Meisters. Neben ihm erscheint als der hedentendste unter den Schiilern
Agorakritos, der besondere Liebling des Phidias, der allem Anscheine nach in
fhnlicher Weise thiitig war. Von den iibrigen zahlreichen Schiillern heben wir
nur noch den Kolotes hervor, der eine hesondere Fertigkeil in der chryselephan-
tinen Technik gehabt haben muss.  Eine selbstindigere Stellung scheint dem
Pionios zu gebithren, der nach Pausaniag fiiv den Zeustempel zu Olympia die
Gruppe des dstlichen Giebels schuf, welche die Vorbereitung zum Wettkampf des
Pelops und Oenomaos um den Besitz des Landes Elis darstellte.  Diese Arbeiten
sind neuerdings durch die vom deutschen Reiche veranlassten und geleitelen Aus-
grabungen ans Licht gefvrdert worden®?). Fast der ganze Giebel hat sich zu-
sammensetzen lassen und zeigt eine merkwilrdig strenge, symmetrische, alter-

1) Vgl das offizielle photogr. Werk fiber Olympia, 1—V, Berlin, Fol,
2) Die Ausgrabungen zu Olympia, 1V, Berlin. Fol. 1876 fI,
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thitmlich gebundene Anordnung, in welcher weit mehr der Geist der dginetischen
Hi]tlwelke, als der des entwickelteren Parthenonstyls sich zu erkennen U’!(‘]li Noch
{iberraschender ist hier wie hei Alkamenes Weslgiehelgruppe die iiberaus deko-
rative, oberfliichliche, zum Theil handwerklich geringfiigige Art der Ausfithrung,
die namentlich an clen rohen, empfindungslosen, lederartig steifen Gewiindern zu
Tage tritt und durch einzelne kitmmerlich naturalistische Zitge nur noch dishar-
monischer wirkt. Man muss annehmen, dass Alkamenes uml Piionios nur die
Entwiirfe lieferten, die dann von mittelmisgigen Arbeitern aunsgeftihrt wurdent),

Fig. 104, Juno Ludovisi; vielleicht nach Alkumenes,

Um so hoher steigl im Gegensalz zu dieser zuriickgebliehenen Provinzialkunst
der klassische Werth der attischen Sculptur.

Immerhin gehorven die durch die deutschen Ausgrabungen ans Licht ge-
mg(-neu Werke des Zeustempels zu Olympia2) zu den bedeutendsten Bereiche-

1i H Brunn, Pionios und die nordgriechische Kunst (Miinchen 1876), sicht diese
Werke als Erzeugnisse einer dritten neben der attischen und peloponnesischen l\unat selbst-
stiindig auftretenden nordgriechischen Schule an; ich muss gestehen, dass ich seinen Aus-
fil]uullgon mich nicht anzuschliessen vermag,

2) Vgl. dariiber die amtlichen Verdffentlichungen (fol. Berlin) und das schtne Werk
von A. Bitticher, Olympia. 2. Aufl, Berlin 1886, 89,
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rungen unsres plastischen Denkmitlervorraths,  Zuniichst handelt es sich um die
in ihren wichtigsten Theilen wohlerhaltenen Gruppen der Giebelfelder. Das si-
liche, nach Pausanias’ Angabe von Pionios (Fig. 165), schildert die Vorbereitungen
zit dem Wettkampt des Pelops und Oenomaos um den Besitz des elischen Landes.
In der Mitte ragt die Kolossalgestall des Zeus hoch empor. Er wendet sich leise
nach der Rechten, dadurch bereits den Sieg vorher verkiindend. Denn neben

Fig. 165, Ostgiebel des Zeustempels zu Olympia, (Nach Bitticher.)

ihm steht hier die jugendliche Heldengestall des Pelops, elwas seilwiirts zur
Hippodomeia geneigl, die den Schleier zurtickschliglt, um nach ihrem Bewerber
zi schauen,  Auf der andern Seite neben Zens zeigl sich die trolzig diistre Ge-
stalt des Oenomaos neben seiner Gemahlin Sterope, in deren Hallung man eine
Vorahnung des drohenden Geschickes zu erkennen glaubl.  An die Mittelgruppe
schliessen sich die beiden Viergespanne mit ihren knieenden und hockenden
Wagenlenkern, welche der Zwang des Raumes zu dieser unpassenden Stellung
verurtheilt,  Die Ecken fitllen die am Boden ausgestreckten Flussgitter des
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Alpheios und Kladeos. Herb, alterthiimlich und starr, in streng architekionischer
Anordnung, giebt diese grossartige Composition gleichwohl den Eindruck der
gespannten Erwartung vor dem Sturme eindrocksvoll wieder. Damit verbindel
gich in den Nebenfiguren, namentlich dem hockenden Knaben und dem am
Boden sitzenden Alten eine Unmittelbarkeit freier dem Leben gliicklich abge-

Fig. 166, Westgicbel des Zeustempels zu Olympia, (Nach Bottichor,)

lauschter Motive, ohne dass eg jedoch dieser Kunst gegeben witre, solche Momente
ing Reich des Idealen zu erheben. ;

Das westliche Giebelfeld, welches Pausanias dem Alkamenes zuschreibt,
schildert den Kampf des Theseus und der Lapithen mit den Kentauren, die auf
der Hochzeit des Lapithenfiirsten Peirithoos die Braut Deidameia zu entfiihren
suchen (Fig. 166). Es ist eine Composition voll Leidenschaft und kithner Bewe-
gung, die zwar den Zwang des Raumes nicht villig tiberwunden hat, aber doch
ein bedeutendes Zeugniss ablegt von der hohen Begabung der griechischen Kunst
ftir monumentale, architektonisch gebundene und doch frei sich gestaltende
Schipfungen. In der Mitte erscheint die Kologsalgestalt des Apollo, der in feier-
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licher Ruhe wie ein Fels in der beiderseils heranstiivmenden Brandung dasteht
und die Rechte gebietend ausstreckt. Demn hier wird die Braut von dem Ken-
tauren Furytion trotz tapferer Gegenwehr harl bedringl: doch schon naht Pei-
rithoos, um mil einem Axthiebe dem Ungethiim den Todesstreich zu versetzen.
Auf der linken Seite des Gotles ringl in einer {ihnlich aufgebauten Gruppe eine
schime Jungfrau mit einem andren Kentaur, zu dessen Vernichtung mit erhobener
Axt Theseus herbeieilt. Harl daneben wird ein Knabe von einem andren Unhold
gepackt und weiler schliesst sich dann eine kithn bewegte Grappe an, in welcher
eine Jungfrau sich von der Umschlingung eines Kenlauren loszuringen sucht,
dessen Brust eben von einem Lapithen mit dem breiten Schwerte durchbohrt

Fig. 167. Nike des Plionios, aus Olympia.

wird. Auf der andern Seite folgen zwei iihnliche Gruppen, und die Ecken des
Giebelfeldes werden von ausgesireckt liegenden Gestalten der Ortsnymphen aus-
gefiilltt), Die ganze hochbedeutsame Composition, die in ihrer kithnen Lebendig-
keit und freien Figurenverschlingung weit iiber das in den Giebeln von Aegina,
Jja sogar iiber das am Parthenon Geleistele hinausgeht, ist in der Ausfiihrung
tloch noch alterthinnlich herb, und besonders macht sich, trotz mancher natura-
listischer Elemente, eine dekorative Flachheit der Formen gellend, die gleichwohl
ein gewisses Verstiindniss der menschlichen Gestalt in Ban und Bewegung nicht
verkennen liisst. Auch der Umstand, dass die Riickseite der Figuren sichilich

1) & Trew giebt im Jahrb. des Kais, Deutschen Inst. 1888, 111, 8 eine andere Auf-
stellung des Westgiehels,

Liib ke, Kunstgeschichte. Ll. Aufl. 1. Band. 11
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vernachlissigl ist, bezeugl eine dekoralive Auffassung, die von der strengen all-
seitigen Dlllilll)II(lllllg der Aegineten und vollends der Parthenonwerke auffallend
absticht, Nur die Behandlung der Gewlinder steht in beiden Giebelfeldern hinter
der Darstellung der nacklen 'Hlmle bedeutend zuriick und bewirkl hauptsiichlich
den ungiinstigen Eindruck dieser Werke. In den Kipfen dagegen ist bereits ein
Ausdruck beseelter Empfindung erreicht, der bei den Aowmelou noch vermisst
wurde. Dass die Erfindung des westlichen Giebelfeldes hoch iiber der Ausfiihr ung
steht, ist unverkennbar; ebenso dass die Auffassung und Behandlung in, heiden
Giebelfeldern ganz dieselben Ziige triigt, weshalb man die Ausfiilhrung einer
zuriickgebliebenen und dabei handwerklich dekorativen Provinzialkunst zuschreiben
musg.  Viel besser ausgefithrt sind die Metopen, welche im Pronaos und der
Hinterhalle die zwolf Thaten des Herakles schildern. Zwei derselben, der Kampf
mit dem kretischen Stier und die Toédlung der Stymphalischen Vigel waren
schon dureh die franzisischen J\n'-wl.lhnn;.{tu ins Louvre gelangl. Besonders
die erstere ist vorlrefflich componirt in kithner ])u!Cllh(,lllwulnnf_{ der diagonal
gestellten Korper, withrend bei der andern die Figur der auf einem Felsen
Hilzuluiun Athene wieder jene Mingel der Gewandbehandlung erkennen lisst,
Von den iibrigen sind die besterhaltenen die Hesperiden- oder Atlasmetope,
sodann die Reinigung des Aungiasstalles und die Bindigung des Cerberus, Ueberall
haben wir hier Llll"«[‘l])L- mn}l alterthiimlich herbe, aber kraftvolle Kunst, die
auch in den Sculpturen der Giebelfelder so }J(.‘(l[‘.l.li.hlllll wirkt; aber sie erscheinen
einheitlicher im Styl und viel sorgfiiltiger in der Behandlung und stehen darin
den Aeginelen nither.

Noch merkwiirdiger vielleichl 1st die ebendorl aufgefundene, von den Mes-
seniern und Naupaktiern nach 424 geweihte Statue der Nike, welche inschrift-
lich als ein Werk desselben Pionios bezeichnelt ist, dem die Composition des
Oslgiebels zugeschriehen wird. Sollte diese Nachricht begriindel sein, go wiire
zwischen jenem Jugendwerk und dieser Statue eine fotale I‘nn\*illflmg_r in der
Kunst des Meisters vor sich gegangen (Fig. 167). Denn hier ist nicht bloss
eine Kithnheil der Composition, sondern auch eine malerische Freiheil in Behand-
lung des Gewandes und der Kérperformen, die eine auf Phidias’ Vorgang weiler
enlwickelte, enlschieden spittere Kunst verriith (c. 420 etwa) und den Pionios
als einen trefflichen Plastiker in der Richtung der jiingeren aftischen Schule
erkennen lisst,

Trotz aller Nachrichten der Alten wiirden wir nur unbestimmlte Vorstel-
lungen von der Hohe und Kunstvollendung der atlischen Kunst dieser glorreichen
Epoche haben, wenn nicht selbst durch -lllc* gewallsamen Zerstbrungen sich eine
Anzahl bedeutender Sculpturen der athenischen Tempel erhalten hiitten, durch
deren Entdeckung erst klar geworden isl, welche Bewandiniss es mil dem er-
habenen Style des Phidias hat, und wie unendlich die griechische Kunst jener Zeil
gich itber all die glinzenden Werke der spiiteren Epochen erhebt, die man noch
im vorigen Jahrhundert als die Spitzen aller plastischen Kunst verehrte. Bedenken
wir nun, dass alle diese Werke, so schin und herrlich sie sind, doch immer in
ihrer Ausfithrung nur als Frzeugnisse der Werkstalt zu betrachten sind, so erdffnet
gich uns eine ahnungsvolle Perspektive auf jene wunderbaren, unwiederbringlich
verlorenen Schopfungen, in denen der Geist des hiichsten Meisters jeden Meissel-
schlag beseelte.

Zuvorderst sei mit einigen Worlen des edlen Marmorreliefs (Fig, 168) ge-
dacht, welches vor einigen Jahren zu Eleusis gefunden und in das Museum
nach Athen gebracht worden ist. Es stelll Demeler mit der Fackel und Kora
mit dem Scepter dar, die an einem zwischen ihnen stehenden Jingling, der
kaum dag Knabenalter iiberschritten hat (Triptolemos oder lakehos?) eine Weihe-
handlung vornehmen. Der edle Styl der Gewiinder, die feierliche Ruhe der Ge-
stalten, die schine Vertheilung im Raum geben diesem Werke einen hohen kiinst-
lerischen Werth. Geistesverwandt mit dem Fries des Parthenon, verriith es doch
in gewissen Theilen noch die leisen Spuren alterthiimlicher Befangenheit, so
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dass es zu den Arbeiten gehort, die erst an der Schwelle der hichsten Bliithe-
zeit stehen.

Diese selbst wird nun zuniichst glanzvoll vertreten durch die Sculpturen
des Theseustempels zu Athen. Die Gruppen seiner beiden Giebel sind
verloren gegangen, aber von den 18 Metopen, welche mit Reliefs geschmilckt
waren, sind die meisten vollstiindig erhalten; ausserdem besitzen wir noch die
Friese des Pronaos und des Opisthodomos. Die Metopen enthalten die Kimpfe

Fig. 168. Relief von Eleusis.

des Herakles und die Thaten des Theseus in einem kriiftigen Reliefstyl in ge-
waltiger Bewegung, feurig und schwungreich, in kraftvoller Nni..m‘\\'uh]‘heit der
Formen, und dabei meistens vortrefilich in den Ranm componirt. Die Friese
der Vor- und Hinterhalle, in minder kriftigem Relief :_lurchget‘iihrl, stellen eben-
falls Kimpfe dar. Im Opisthodom (Fig. 169) ist es die Schlacht, welche The-
seus mit seinen Athenern und den Lapithen gegen die Kentauren lieferte, die
mit frevelhaftem Uebermuthe die Hochzeitsfeier des Peirithoos zu unterbrechen
wagten: im Pronaos sieht man ebenfalls Kiimpfe im Beisein ruhig zuschauender
Gotter,  Auch hier herrscht die hichste Energie der Bewegung in der Darstel-
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lung leidenschaftlich bewegten Kampfes, Siegens und Unterliegens, vollendete
Kiithnheit und Freiheit, jugendliche Frische und Ideenfiille der Composition.
Verglichen mit den Aeginelengruppen zeigt sich hier der volle Sieg iiber die
strenge Gebundenheit, die symmetrische Tautologie jener iilteren Werke; alles
ist fliissiger, freier, mannichfaltiger, und dieselbe Leidenschafl, welche die Korper
gewaltsam ergriffen hat, spricht sich im energischen Ausdruck der Kopfe frisch
und lebensvoll aus,

Sehen wir in so kurzer Zeit solchen Fortschritt in der Entwicklung der
hellenischen Plastik, o wird es uns nicht Wunder nehmen, in den Werken des
Parthenon eine noch hohere, noch reinere, noch reifere Entfaltung der Kunst
zu finden1). Wir wissen, dass Phidias mit seinen Schiilern und Genossen diese
Well von plastischen Schopfungen in's Leben gerufen hat und diirfen jedenfalls
in der Composition des Ganzen, im Entwurf aller wesentlichen Dinge die Hand
des Meisters selbst vermuthen. Leider ist nach der gewallsamen Zerstorung des
Wunderbaues durch die Venelianer im Jahre 1687 nur eine Masse zerrvissener
Einzelheiten iibrig geblichen, die ein villiges Erkennen des Zusammenhangs, ein
Begreifen der urspriinglichen einheitlichen ldee des Ganzen nicht mehr zulassen;
aber genug ist noch vorhanden, um das Wichtigste zu erfassen, um die un-
vergleichliche  Schinheit zu geniessen,  Von den Slatuengruppen der heiden

Fig. 169, Vom Fries im Opisthodom des Theseustompels.

Giebel sind nur einzelne Figuren erhalten; aber durch eine gliickliche Fiigung
wurde 15 Jahre vor der Zerstorung des Tempels der {'mnzi‘misclu-. Maler Carrey
pach Athen gefiihrt, dessen Zeichnungen von den damals weit vollstindiger
erhaltenen Giebelgruppen die Pariger Bibliothek besitzt. Hiernach und aus den
Angaben der Alfen konnen wir in Gedanken die wrspriinglichen Compositionen
uns erginzen,

Beide Darstellungen galten wie billig der Verherrlichung der Athene. Iin
tstlichen Giebel iiber dem Eingang des Tempels war ihre Geburt oder rich-
tiger der Moment nach der Geburt geschildert. Als Schauplatz der Darstellung
haben wir uns den Olymp zu denken. Ohne Zweifel sah man hier Athene zum
ersten Male unter den Gotlern erscheinen. Diese ganze Mitlelgruppe ist ver-
schwunden, aber die Figuren in den beiden Icken sind grisslentheils erhallen.
Sie zeigen einerseits Iris, die als himmlische Botin die frohe Kunde von der
Geburt der Gottin hinaustriigt, withrend anderseits ihr gegeniiber Nike zu Athena
hineilt. Rechts sind es drei Gestallen, zwei sitzende, und die dritte der mitl-
leren im Schoosse ruhend, nicht, wie man wohl vermuthet hat, des Kekrops
Tochter, Pandrosos, Aglauros und Herse, sondern wahrscheinlich Aphrodite
im Schoosse der Peitho, und eine nicht mit Sicherheil zu bestimmende Gitlin

1) Denkm. der Kunst Taf. 17. (V.-A. Taf. 8) Vgl Ad. Michaelis, der Parthenon,
mit einem- Bilderatlas, Leipzig 1871, 8. u. Fol.
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(IMig. 170); links zwei entsprechende, Demeter und ihre Tochter Kore, an die sich
ein herrlicher ruhender Jiingling, vielleicht Dionysos, anschliesst (Fig, 171). Sind
diese Reste unvergleichlich in den Raum componirt, so hat der Kiinstler die
iinssersten Ecken bewunderungswiirdig schim und tiefsinnig verwendel. In der
einen sieht man Selene mit ihrem Gespann in das Meer hinabtanchen, withrend
in der anderen Helios mit seinen schnaubenden Rossen aus den Fluthen her-
aulsteigl, wie eine trostliche Verheissung des neuen lichtvollen Tages, der mil

TR

Fig. 170. Weibliche Figur vom Ostlichen Parthenongiehel. London.

der Geburl der Athene iber die Well heraufziehl. Was von diesen Gestalten
erhalten ist, wurde grisstentheils durch Lord Elgin nach England geschafft und
hildet jelzt die Spilze unter den Schillzen des britischen Museums in London.
Sowohl die ganz bekleideten weiblichen Gestalten, als der nackte Korper des
jugendlichen Gottes sind von einer Grossheit der Auffassung, einem Adel der
Bewegung, einer harmonischen Schinheit der Durchbildung, dass im ganzen Be-
reiche der Kunst nichts mil ihnen sich messen kann. Der menschliche Korper
isl in hochster Wahrheit, Freiheit und Schimheit erfasst, aber in einer so iiber
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alle Wirklichkeit erhabenen Macht und Herrlichkeit, dass ihn der unvergiingliche
Reiz gittlicher Idealitidt durchlenchtet.

Aehnlich verhiilt es sich mil den weil geringeren Reslen des westlichen
Giebels, der zu Carrey’s Zeit, wie seine Zeichnung beweist (Fig. 172), fast
vollstindig noch erhalten war, Man sah hier den Kampf der Athene und des
Poseidon um die Herrschaft des attischen Landes oder vielmehr den Moment nach
der Entscheidung. Der Meerbeherrscher hatte mit gewalliger Faust den Dreizack
in den Felsgrund gestossen und einen Salzquell auf der Hohe der Akropolis her-
vorgerufen. Aber Athene liess dicht daneben den heiligen Oelbaum aus dem harlen
Felsgrund aufspriessen und hatte damit, als die grissere Wohlthiiterin, die Herr-
schaft des Landes erlangt. Der Kiinstler hat fiir seine Giebelcomposition den
Moment gewiihlt, wo die Gotlin siegreich ihren seitwiirts stehenden Wagen he-
steigen will, frendig von den harrenden Ihrigen begriisst, wiihrend der besiegle
Poseidon in gewaltigem Zorn weit ansschreitend sich nach der andern Seite wendet,
wo seine Gemahlin mil ihrem Gefolge seiner harrt. In die iinssersten Ecken
verlegte der Kiinstler die ruhenden Gestalten eines Flussgoltes, des Kephisos
einerseils, andererseils des llissos
und der Quellnymphe Kallicho#, als
Bezeichnung des atlischen Lokals.
Das Wichligste, was von dieser
Gruppe erhalten blieb, ist ausser
dem Korper des ruhenden [Fluss-
gottes und einem Bruchstiick der
Athene der Torso des Poseidon, ein
Werk, das trotz jammervoller Ver-
stitmmlung, in jeder Linie, in jedem
Muskel, jeder Ader die gewallige
Zormeswuth des meererschiitternden
Giottes vor Augen bringt,

Eine zweile, sehr ausgedehnte
Reihe von Kunstwerken bildeten die
Reliefs der Metopen, ehemals
im Ganzen 92, von denen 31 noch
an Ort und Stelle, eine im Louvre
zu Paris, 17 im britischen
. } Museunm sich befinden, und anch
Jiese geringe Zahl meistens im argen Zustande der Zerstorung. Wir werden
daber niemals iber den gedanklichen Zusammenhang, der diesen Bildwerken
zu Grunde lag, ins Klare kommen. Die stark zerstorten Metopen der Ostseite
lassen eine Darstellung der Gigantenschlacht erkennen, die hesser erhaltenen
Metopen der Siidseile bieten Scenen aug den Kentaurenkiimpfen, einem der
beliebfesten oft dargeslelllen Gegenstiinde altischer Kunst, Gleich denen des
Theseustempels sind sie in starkem Hochrelief gehalten, voll kithnster Bewegung
und gewaltiger leidenschaftlicher Anspannung, meistens jedoch gemildert durch
hohe Schonheit der Kirper und eine geniale Meisterschaft der Composition, die
den strengen Bedingungen des Raumes in hichster Freiheit gerecht zu werden
weisg, Sind die besten unfer diesen Werken eines ersten Meisters wiirdig (Fig. 173),
g0 begegnen uns doch auch andere, in denen die Compositionen hefangen, die
Ranmftillung nicht ganz geniigend, die Korperhehandlung schwerfiillic und selbst
steil ist.  Wir werden also annehmen diirfen, dass in diesem ausgedehnten
Cyklus den verschiedenen ausfithrenden Gehiilfen grossere Selbstindigkeit ein-
gerituml wurde,

Zun all diesem Reichthum kam noch der grosse Fries, der in ununter-
brochener Folge die Umfassungsmauer der Cella umzog und in seiner Linge von
D22 Fuss, von denen wir noch iiber 400 Fuss in meist guter Erhaltung besitzen,
wohl eine der ausgedehntesten Friescompositionen der Well darstellt. Hier hatte

Fig. 171, Theseus (Dionysos?) vom Ostlichen
PR i S oty

arthend




Kapitel 1. Die Griechen. 3. Plastik.

der Kiinstler die Bedeutung des Tempels unvergleich-
lich schim ausgesprochen, indem er den Festzug schil-
derte, in welchem die gesammie Biirgerschaft Athens
am Schluss der Panatheniien sich zur Burg hinauf he-
wegte, um die Schulzgittin durch Darbringung eines
von attischen Jungfrauen gewebten Prachtgewandes zu
verehren. Bei diesem Zuge vereinte sich alles, was in
Athen schin und herrlich war, die edle Bliithe der
Jungfrauen, die frische Kraft der gymnastisch gebildelen
Jiinglinge und die feierliche Wiirde der vom Volk ge-
withllen Magistrate. Eine schimere Gelegenheil, An-
muth und Hoheit in vielgestaltigem Reichthum zu ent-
falten, konnte der Plastik nicht geboten werden, aber
in vollendeterer Weise war die Aufgabe auch nicht zu
losen, als wir sie hier im Werke des Meisters vor uns
haben. Die Art, wie Phidias — denn nur von ihm
und zwar bis in's Einzelne hinein kann diese wunder-
bare Composition herrvithren — diese Aufgabe in hoher
idealer I'reiheit erfasst und gelist hat, die wunderbare
Einheit des Gedankens, der all dem reichen Leben zu
Grunde liegt, ist himmelweit entfernt von dem platien
Realismus, in dem die Kunst von heute solche Gegen-
stitnde auffassen wiirde, und der in der Meinung Jener
wiederhallt, die in dem Friese ,nur die Voriibungen
und Exercitien aller einzelnen Chire und Abtheilungen
zur Auffithrung der aftischen Festanfziige® erkennen
zu miissen glauben.  Dieser niichlernen Ansicht hat
der Kinstler selbst am schlagendsten dadurch wider-
sprochen, dass er an der Oslseite iiber dem Eingang
eine Versammlung thronender Golter dargestellt hat,
in deren Gegenwart die Ueberreichung des Peplog statl-
findet. Die Spitze des Zuges hat eben den Tempel
erreicht; die zuniichst stehenden Gruppen. Archonlen
und Herolde, harren im ruhigen Gespriich, theils auf
ihre Stiibe gestiitzt, auf das Ende der Ceremonie. hnen
schliessen sich heiderseits Reihen athenischer Jung-
frauen an, einzeln oder in Gruppen, manche mit Kannen
und anderen Gerithen in den Hinden (Fig. 174). Es
sind, wie Overbeck sagt, ,kostliche, sittige Gestallen im
reichfalticen Festkleide, die erngl und einfach, wie in
die Festfeier versunken, erscheinen.* Mil innigem Enl-
zitcken nimmt das Auge die unerschipfliche Mannich-
faltigkeit wahr, mit welcher in diesen schlichten Ge-
stalten dasselbe Grundmotiv variirt ist. Einen reizenden
Confrast zu diezen ruhigen Gruppen bilden die Theile
des Frieses an der siidlichen und nordlichen Langseite,
wo zuerst die Opferthiere, prachivolle Rinder und
Widder, bald in ruhigem Schreiten, bald in hefligem
Strituben, mit Miilie gebiindigl von den kriiftigen Fiihrern,
dargestellt gind.  Dann folgen schreitende Frauen und
Minner, dann Triiger von Opfergaben, von Broden auf
flachen Korben, und von Fliissigkeiten in Kriigen ver-
schiedener Arl, dann Flotenbliser und Kithariden, denen
sich mit ihren herrlichen Viergespannen die W'llgt!l_l-
kitmpfer anreihen. Den Beschluss bilden die feurig
einherspringenden Reiter, die Bliithe der minnlichen

Nach Carrey

Westliches Gichelfeld vom Parthenon.

Fig- 172.
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Jugend Athens, edel und frei, auch sie in unvergleichlicher Mannichfaltigkeil
(Fig., 175). An der Weslseile endlich sieht man andere Jiinglinge, die sich ehen
zum Zuge riisten (Fig. 176), ihre muthigen Rosse aufziiumen, die tibermiithig sich
biiumenden biindigen, die gehiindiglen in kunstvollen Reiterwendungen versuchen.
So hat der Kiinstler in hoher Weisheit Beginn, Fortgang und Ende des Zuges in eine
einheitlich durchdachte Composition zusammengefiigt, und statt einer ermiidenden
epischen Gleichmiissigkeil seinem Werke das Gepriige dramatischen Lebens auf-
gedriickt und endlich in den Gestalten der Gotter die ideale Bestimmung dieses
heiteren Festgepriinges offenbart, Und wie in diesem kistlichen Friese die un-
vergiingliche Schinheil und Herrlichkeit des atheniensischen Volkes, so unver-
wiinglich leuchtet in ihm auch die Kunst seines Phidiag.  Niemals sind die Gesetze
der Reliefdarstellung so fein, so vollendel, so streng une doch so frei entwickell
worden wie in diesem Werke. Die Geslalten heben sich nur in schwachem Re-
lief aus der Fliiche, und doch erscheinen sie in vollendeter Wahrheil der Natur,
sie stufen sich ab nach allen Graden, von der feierlichen Ruhe bis zu feurig
pulsirender Bewegung, und doch ist eine stille Festlichkeit, ein Hauch ewiger
Heiterkeit und Schinheit {iber sie ausgegossen. In der Durchhildung des Ein-
zelnen waltet endlich eine Sorgsam-
keit und Zartheit, wie sie nur den
hochsten Schipfungen des attischen
Bodens verliechen ist,

Finen Nachhall des erhabenen
Styles, der in den Gotterdarstellungen
der attischen Schule unter Phidias
sich entfallel hatte, erkennen wir in
der iiberlehensgrossen Marmorstatue
der 1820 aunl der Insel Milo gefun-
denen Aphrodite von Melos des
Louvre (Fig. 177). In ernster Hoheil,
fust streng, stehl die Gottin der Liebe
da, die noch nicht wie in den spiiteren
Auffassungen zum liehebediirftigen
Weibe geworden isl. Das einfach
behandelte Gewand lisst, auf die
Hiiften herabgesunken, die grandio-

Fig, 173. Metope vom Parthenon, sen Formen des Oberkbrpers unbe-

kleidet schauen, die hei aller Schin-

eit doch jenes geheimnissvoll Unnahbare haben, das der iichte Ausdruck des Giott-
lichen ist1),

Etwas jiinger als die Parthenonsculpturen erscheint die plastische Ausstat-
tung des Erechtheions, dessen Bau erst gegen Ausgang des 5, Jahrhunderts
vollendet wurde. Ausser einem - Friese, der, auf dunklem, eleusinischem Stein in
pentelischem Marmor ausgefithrl, nur in geringen Fragmenten erhalten ist, die
gleichwohl einen etwas weichern Styl, als den der Parthenonwerke erkennen lassen,
sind jene sechs Karyatiden zu erwiihnen, welche das Dach der nach ihnen be-
nannten Nebenhalle des Tempels trugen: edle attische Jungfraunen von untadeliger
Schonheit, mit weich herabfliessendem Gewande angethan, die auf ihren Hiuptern

1) Andere wollen ganz bestimmt die Statue einer betriichtlich spiiteren Zeit zuweisen,
aber wenn wirklich die mit der Statue aufgefundene Inschrift zu derselben gehirt und das
Werk damit etwa frithestens in den Anfang des 2. Jahrhunderts vor Chr, herabgeriickt
wird, so kann es uns in geiner Hoheit und seinem grossartigen Ernst doch nur als eine
Conception der fritheren Zeit gelten und den Typus der \'urrmxit(-liﬂuhen Aphrodite veran-
schaulichen, Ob man der Gottin in die Linke den Apfel oder den Schild zum Bespiegeln
geben soll, muss dahingestellt bleiben; jedenfalls aber war sie allein anfgestellt, und an
eine Verbindung mit Ares, wic man wohl vorgeschlagen. hat, ist nicht zu denken.
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aleich den Kanephoten des panatheniischen Festzuges das leichte Gebiilk der
Decke fragen. Mit der ernsten Ruhe und Strenge des Architektonischen ver-
schmilzl sich in ihnen auf’s Gliicklichste jugendliche Anmuth und fliissig freies
Leben, Besser erhalten sind die Friese vom Tempel der Nike Apleros, welche
einen Kampf der Griechen mit den Persern im Beisein einer Gotterversammlung
schildern.  Vollendet in der Durchbildung, reich und vielgestaltig in der Compo-
sition, athmen sie eine Leidenschaft der Bewegung, die bereits den Uebergang
zu emer mehr auf den Affekt hinzielenden Kunstepoche andeutet und ihren Vor-
gang in den Friesreliefs des Theseustempels findet (Fig. 178).

_ In diesen Werken lisst sich ein Gegensalz gegen die stille [Hoheit der
Kunsl des Phidias nicht verkennen, dessen selbstiindige Bedeutung uns viel-
leicht auf die Richtung der Myronischen Schule hinweist, Als die hervorragend-
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sten unter den Nachfolgern dieses gediegenen Meisters lernen wir den Kresilas
kennen, von dessen verwundeter Amazone eine Nachbildung im kapitolinischen
Museum erhalten ist; ferner Kallimachos, der in der sublilen Eleganz seiner
Marmoravbeiten nicht selten zu weil ging und als Erfinder des kovinthischen
Kapiliils, sowie als Verfertiger des kunstvollen Kandelabers im Erechtheion Ruhm
erlangte; endlich Demetrios, der hereils so sehr fiber die Grenzen icht hellenischer
Kunstweise hinausschritt, dass er einer sclavischen Nachahmung der Wirklichkeit,
einem einseiligen Realismus huldigte.

Den athenischen Schulen gegeniiber griindete des Phidias etwas jiingerer
Zeilgenosse Polyklet eine zweile Bildhauerschule in Argos.  Ebenfalls ein Schiiler
des Ageladas, entwickelle sich sein Wesen nach einer ganz anderen Richiung
hin, =0 dass er die Mitle zwischen Phidias und Myron zu halten scheint.  Mit
diesem verbindel ihn der Sinn fiir feine Auffassung und liebevolle Durchbildung
der Natur, das Streben nuch Darlegung der reinen Schonheit menschlicher Korper-
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bildung; mit jenem theilt er die stille, heitre Ruhe eines in sich selbst befriediglen
Seing, die ibn einmal zogar iiber seine eigenen Grenzen hinaus in das Gebiet des
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Fig, 176. Vom Fries des Parthenon.

Idealen erhebl. Vorziiglich ging Polyklet’s Trachten darvauf hinaus, die vollendete
Schimheit  des menschlichen Korpers in rubigem Selbstgeniigen zu schildern.

Fig, 176. Vom Fries des Parthenon.

Daher nahm er fast ausschliesslich den jugendlichen, gymnastisch durchgebildelen
Korper zum Ziel seiner Kunst, und so tief war seine Kenntniss, so scharf und
rein seine Auffassung, dass einem seiner hewundertsten Werke, dem Doryphoros
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Fig. 177. Venus von Melos. Louvre,

(Speertriiger), der Name des ,Kanon* gegeben wurde, weil in ihm ein fiir alle-
mal die normale jugendliche Schinheil festgestellt erschien, die er zugleich in
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Fig. 178. Vom Fries am Tempel der Nike Avteros.

einer Schrift {iber die Proportionen des menschlichen Korpers entwickelte. Eine
Nachbildung desselben im Museum zu Neapel (Fig, 179) giebt die kraftvolle,
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elastisch bewegle und doch fest in sich ruhende Gestall eines athletisch durch-
gebildeten jungen Griechen. Fast nicht minder bertihmt war sein Diadumenos,
ein schiner Jiingling, der sich die Siegerbinde um die Stirn legle, und den wir
aus Nachbildungen im Pal. Farnese zu Rom, im Brit. Museum zu London u. a.
kennen. Dahin gehdrte ferner ein Apoxyomenos, ein sich mit dem Schabeisen
von Oel und Staub reinigender Athlel, sowie manche Statuen olympischer Sieger.
Selbst die gefeierte Amazone, mil welcher er den Phidias und andere Meister
hesiegle, neigl durch die Auffassung, welche einem fast minnlich gearteten
Frauencharakter gebiihrt, nach dieser Seile hin.
Bezeichnend erscheint fiir die Kunstrichtung dieser
Polykletischen Werke der Ausspruch der Alten, dass
er zuerst die Statuen auf einem Fusse ruhend, mil
leicht angezogenem anderen Fusse dargestellt habe.
Dadurch konnte der Charakter anmuthiger Leichtig-
keit und freier Sicherheil erst vollends zur Erschei-
nung kommen.

War die Thiitigkeit des Meisters beschriinkt,
wie in den Gegenstiinden, so im Material, da er
alle jene Werke in Erzguss ausfithrte, so schuf er
in seinen spiteren Jahren ein Werk, das in Stoff,
Idee und Kunstform mil den beiden kolossalen Gold-
elfenbeinbildern des Phidias wetteiferle: die Statue
der Hera filr den nach dem Brande vom Jahre 423
aufgebauten Tempel dieser Gollin in Argog. Sie sass
in michtiger Grosgse auf ihrem goldnen Throne, mil .
Ausnahme des Gesichts und der schiinen Arme ganz
in goldene Gewiinder gehiillt, auf dem Hauple das
Diadem, das der Konigin der Gotter gebiihrte. Die
Horen und Chariten waren aufl der Krone in Reliefl
dargestellt. In der Rechien hiell sie das Scepler,
in der Linken den Granatapfel, das Zeichen ihres
Sieges iiber Zeus' zweite Gemahlin Demeter. Noch
andere symbolische Embleme waren ihr heigegeben,
und zur Seite stand ihre Tochter Hebe, von Naulydes,
einem Schiiler des Meisters, in Goldelfenbein ge-
hildel. Von der Erhabenheit des Werkes, in welchem
Polyklet fiir alle Zeiten den kimnstlerischen Typus
der kiniglichen Gemahlin des Zeus festgestellt hat,
glaubte man bisher eine Nachbildung in dem kolos-
galen Junokopt der Villa Ludovisi zu Rom (Fig. 164)
zu besitzen. Wie ein Gesang Homer's® ruft Gothe
hegeistert vor diesem ergreifenden Werke aus, dessen
erster Anblick mit ehrfurchtsvoller Scheu erftilll und
Fig, 179, Doryphoros nach Polyklet. den Gedanken unnahbaver Gotterherrlichkeit weckt,

Noapel, '\Nach Overheck) Streng und michlig sind diese Ziige, frei und offen
die mit dem Diadem gekrinte Stirn, deren Hoheit
das weiche, fliessende Haar mil holder Anmuth verschint. Der grosse Blick der
Augen, der iippige und doch scharf geschnittene Mund und das kraftvoll gerundete
Kinn bekunden den Ernst jener Gotlin, die selbst den unbiindigen Sinn des Zeus
zu beherrschen wusste, und deren geistiges Wesen in der Heiligkeit der Ehe
wurzell, Dennoch ist neuerdings mit Recht geltend gemacht worden, dass in
diesem Werke bei aller Grossartigkeit doch schon eine Weichheit und Milde sich
verriith, die fiir die Zeit eines Polyklet Bedenken erregen muss. Man glaubt
daher in einem Marmorkopf des Museums zu Neapel jene herbere Strenge, jene
schiirfere Formgebung zu erkenuen, welche man bei einem Werke des alten
Meisters von Argos vorauszusetzen hat (Fig. 180).
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Die Schiiler Polyklets schlossen sich der Richtung an, die in seinen vor-
hergenannten Werken sich kund gab. Unter ihnen steht Nawkydes obenan, der
zum Bilde der Hera die Hebe gemacht hatte und ausserdem durch einen Dis-
koswerfer und mehrere Siegesstatuen bekannt war. In einer Marmorstatue des
Valikans glaubte man eine spiitere Wiederholung seines Diskobol zu erkennen.
Sie unterscheidel sich durch die ruhig sinnende Haltung, welche dem Wurf vor-
hergeht, charakleristisch von dem in miichtigem Schwung zum Wurf ausholenden
des Myron und scheint in der leichten Elastizitiit der Stellung das Wesen Poly-
kletischer Kunst zu veranschaulichen. Allein neuerdings ist nicht ohne Grund

Fig. 180. Hera; vielleicht nach Polyklet. Neapel.

geltend gemacht worden, dass eben das Sinnige, Feine der Auffassung eher als
ein Merkmal altischer Kunst zu betrachten sei. )

Neben der argivischen und attischen Schule treten in diesem Zeitraum die
iibrigen Theile Griechenlands weniger hervor. Dennoch fehlt es nicht an hedeu-
tenden Resten, welche sich allem Anscheine nach auf keine dieser beiden Rich-
tungen zuriickfithren lassen. Die wichtigsten sind die Reliefs, welche den inneren
Fries des Apollotempels zu Bassae bei Phigaleia in Arkadien schmiickten
und, im Jahre 1812 entdeckt, gegenwiirtig im britischen Museum aufbewahr
werden.  Der Tempel, im Anfang des peloponnesischen Krieges erbaut, war ein
Werk des Iklinos. Seine Sculpturen zeigen aber eine so durchaus abweichende
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Stylistik, dass sie schwerlich auf attische Hinde zuriickzufithren sind, wenngleich
der Inhalt die beliebten Stammsagen Aftikas variirt.  Amazonenkimpfe
(Fig. 181 u. 183) und die Kentaurenschlacht (Fig. 182) bilden den Inhalt des
Ganzen, getrennt durch den mit seiner Schwester Artemis auf einem Wagen mit
dem Hirschgespann dahereilenden hiilfreichen Apollo. Unter Allem, was uns von
griechischer Kunst erhalten ist, miissen diese Reliefs als die leidenschaftlich be-

Fig. 181, Vom Friese des Tempels zu Phigalein. London.

wegtesten, kithnsten Compositionen bezeichnet werden. Eine sprithende Gluth,
eine Kraft und Fille der Erfindung herrscht hier, die den im Geiste verwandten
Werken des Theseions und des Niketempels weil tiberlegen ist, und die niemals
mit Wiederholungen sich zu helfen braucht. Dabei sind die Korper meisterhaft
hehandell, manche der Gruppen von hinreissender Schimheit, alle von ergreifender

iy

Fig. 182, Vom Fries des Tempels zu Phigaleia, London,

Wahrheit. Aber das feine Maass, welches die attische Kunst nie tiber die Grenze
des Schonen hinausgehen liess, isl dem phigalischen Kiinstler mehrfach abhanden
eekommen. Uebertriebene, gar zu gewaltsame, schroffe und selbst hilssliche Ziige
mischen sich hinein, und man glaubt in ihnen jene heftigere Leidenschaft, jene
unreineren Empfindungen zu spiiren, welche den fiir Griechenland so verhiingniss-
vollen peloponnesischen Krieg bezeichnen und von der hohen, reinen Begeisterung
der marathonischen Zeit ebenso abstechen, wie die phigalischen Sculpturen von
den Werken Phidiasischer Kunst.
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Die dritte Epoche,

welche das 4, Jahrhundert bis auf Alexander d. Gr. umfasst, scheidel sich der
Zeit und dem Charakter nach unverkennbar von der vorigen. Der peloponnesische
Krieg hatte alle Verhiltnisse der griechischen Staaten erschiittert, die Leiden-
schaften, die nicht mehr in der Bekiimpfung eines gemeinsamen Feindes sich
einigen konnten, gegen einander entflamml und an Stelle der alten grossen Zeil
eine neue lebhafter und vielseitiger bewegle heraufgefithrl. Die alten, schlichten
Anschauungen und Empfindungen waren verklungen, aber an ihre Stelle traten
neue Gedanken und Gefiihle, die sich aus den Fesseln der fritheren Zeil siegreich
gelist hatten, Denn wie das alte Band der Genossenchaft unter den einzelnen
Staalen gelockerl war, so loste sich nun auch zu freierer Stellung im beweglicher
oewordenen staatlichen Ganzen das einzelne Subjelkt, ungebundener seine ganze
Kraft, vielseitizer seine reichen Anlagen entfaltend. Die leidenschaftliche Tragidie
des Euripides, die philosophischen Systeme eines Plato und spiiter eines Aristoteles
verkiinden deutlich sich als Kinder dieser Zeit, und wenn die geistvolle Komidie
des Aristophanes auch zu Gunsten der grossen Vergangenheit ihren beissenden
Wilz gegen die Erscheinungen der neuen Epoche wendel, so izl sie darum nichl

Fig. 188. Vom Friese des Tempels zu Phigaleia. London,

minder ein Produkt der letztern. Fiir die Plastik ergeben sich aus den ange-
deuteten Verhiltnissen entscheidende Wandlungen. Das leidenschaftlichere, liefer
errecte Wesen der Zeit musste nothwendig in ihren Werken sich spiegeln; wo
die frithere Zeit ernste, feierliche Gottercharaktere gebildet hatte, traten jelzt die
(tottheiten einer begeisterten, gluthvollen, lebensfrendigen Erregung an ihre Stelle;
wo sonst in den Darstellungen beweglen Lebens das Spiel der Korperkriifte im
Siegen und Unterliegen sich ausschliesslich geltend machte, wird nunmehr das
tiefere Pathos der Seele, der leidenschaftliche Ausdruck der Stimmung als hich-
stes Ziel der Kunst aufgefasst. Damit hiingt es zusammen, dass auch das
Material ein anderes ward, dass namentlich der Marmor, der die weicheren feineren
Schattirungen der Form und des Ausdrucks uniibertrefillich wiedergiebt, dem
Erz vorgezogen wurde, und die Goldelfenbeintechnik, zu der ohnehin die Mittel
der Staaten nicht mehr reichien, fast in Vergessenheil kam. Ueberhaupt war
die Zeit der grossen monumentalen Kunst nicht giinstig: Privatauftriige und da-
mil die Einfliisse eines beweglicheren individuellen Geschmacks bestimmlen im
Wesentlichen den Kunstcharakter dieser Epoche.

Den Uebergang zu dieser leidenschaftlicher bewegten Kunstweise bildet ein
Meister, welcher noch vorzugsweise die Auffassung der fritheren Epoche zu ver-
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treten scheint. Dies ist der iiltere Kephisodot von Athen, vermuthlich der Valer
des Praxiteles, der also die Epoche des Phidiag mit der jiingeren Schule verkniipfl.
Er war hauptsiichlich Gotterbildner, sowohl in Erz wie in Marmor erfahren, und
vielleicht der erste, welcher siimmtliche neun Musen kiinstlerisch auspriigte.  Von
einem seiner Werke, der Friedensgittin (Eirene), die den jugendlichen Plutos, den
Gott des Reichthums, auf dem Arme hielt, isl neverdings in der herrlichen
Marmorstatue der Glyptothek zu Miinehen, welche man frither als Leukothea
zu bezeichnen pflegle, eine Nachbildung entdeckt worden (IFig, 184). Das Werk
athmet noch den grossartigen Styl der Zeit des Phidias, verbindet aber damil
eing besondere Innigkeit der Empfindung, in welcher wir den Finfluss eciner
jiingeren Epoche wohl erkennen diivfen.

Der erste grosse Meister dieser Zeit ist Skopas. Von der Insel Paros ge-
biirtig, war er in der ersten Hiilfte und gegen die Mitte des 4. Jahrhunderts neben
dem etwas jiingeren Praxiteles einer der beiden Hauptmeister der neuattischen
Schule,  Thm vor Allen war es beschieden, dag ergreifende Pathos, den Sturm der
Leidenschaft in nie vorher geahnter Macht zu enthilllen, In seine frithere Lebens-
zeit fillt eine der bedeutendsten monumentalen Unternehmungen jener Epoche,
der durch ilm geleitete Neubau des 394 abgebrannten Tempels der Athena Alea
in Tegea. Auch die beiden Giebelgruppen desselben, die Jagd des Kalydonischen
Ebers und den Kampf des Achill mit Telephos davstellend, waren von seiner
Hand.  Spricht dies von einer friih entwickelten, vielseiligen Begabung des
Kiinstlers, so bestiiligen seine spiileren Werke diese Wahrnehmung. Unter der
vrogsen Anzahl von Gotterstatuen, die er geschaffen, sind besonders die hervor-
zuheben, welche den Ausdruck einer tieferen Begeisterung verrathen. Dahin ge-
hirt vor Allem ein von Augustug nach Rom auf den Palatin gebrachter Apollo
der in langwallendem Gewande begeistert in die Kithara greifend, das Haupl mil
dlem Lorbeerkranze gekriint, einherschritt. Die Marmorstatue des Vatikan scheint
ein Nachbild dieser schwungvollen Schipfung des Meisters zu seint). Noch tiefer
und gewalliger war die Erregung des Enthusiasmus in einer rasenden Bacchanlin
geschildert, deren stiirmische Leidenschaft man in einer Nachbildung im Louvre
zut Paris zu erkennen glaubt,  Minder gewaltsam, aber um so ipniger empfunden
war ein sitzender Ares, der, von Liebe zur Aphrodite bezwungen, lrifumerisch in
sich versunken da sass.  Die LiebesgOttin selbst bildete er zum erslenmal in un-
verhiillter Pracht des ganz nackten Korpers, dessen Liebreiz zur Bewunderung
hinriss. Bedeutender als diese Werke war jedoch eine umfangreiche Marmor-
gruppe, welche, in einem Tempel zu Rom aufgestellt, nrspriinglich vielleicht fiir
das Giebelfeld eines Tempels bestimmt war und die Ueberbringung der hephiisti-
schen Waffen an Achill durch seine Mutter Thetis schilderte. In den auf See-
ungehevern reilenden Nereiden und Tritonen, dem ganzen reichen Gefolge der
Meergoltheilen, mochte der Kimstler die Lebensfiille, das iibermiithige Dasein
dieses beweglichen Volks der Salzfluth trefilich veranschaulicht haben. Endlich
wissgen wir, dass Skopas um’s Jahr 850 mit andern Kiinstlern an der Ausschmiick-
ung des Mausoleums zu Halikarnass thitie war. Von den ansehnlichen Ueber-
resten dieser Arbeiten ist spiter zu reden. Weniges dagegen ist von den Bild-
werken des Athenatempels zu Tegea erhalten?): ein Eberkopf und zwei jugend-
liche Minnerkopfe, der eine schmerzvoll aufblickend, beide durch die stark vor-
gpringenden Stirnknochen, die grossen fiefliegenden Augen und das kriiftige Kinn
charakterigivt, Verwandte Formbildung bei demselben energischen Lebenshauche
zeigl ein oftmals wiederholter jugendlicher Herakles (z. B. Rom, Conservatoren-
palast und Pal. Corgini), ein ebenfalls mehrfach vorkommender Meleager (Vatican
und Villa Medici), ein idealer Athletenkopf zu Olympia und ein Frauenkopf vom

1) Denkm. d. K, Taf. 18 (V.-A. Taf. 9) Fig. 9.
2) Abbild, in Brunn, Denkm. antiker Plastik.
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Stidabhang der Akropolis im Museum zu Athen. In allen diesen Werken lisst
sich die lebensvolle Kunst des Skopas unschwer erkennent).

Der zweite Hauptmeister der attischen Schule, Prawiteles, scheint um den
Anfang des Jahrhunderts, etwa gegen 392, in Athen gehboren zu sein. Der Rich-
tung des Skopas nahe verwandt, scheint er gich durch grisssere Vielseitigkeit und
ungemein fruchtbare Phantasie von jenem zu unterscheiden. Gegen ein halbes
Hundert einzelner Werke, darunter mehrere ficurenreiche Gruppen, werden von
ihm erwithnt, und wenn Skopas sich fast ohne Ausnahme des Marmors hediente,

Fig., 184, Eirene nach Kephisodot. Miinehon, Fig. 185. Satyr nach Praxiteles,

g0 halt zwar auch Praxiteles diesem Material den Vorzug gegeben, aber auch
manche treffliche Arbeiten in Erz ausgefithrt, In der Uebersicht seiner Schipfungen
tritt uns die grosste Mannichfallickeit entgegen. Gotler und Menschen, miinn-
liche und weibliche Gestalten, die Jugend und das Alter wusste er zu bilden,
doch neigle er sich dem Weichen, Zarten weiblicher und jugendlicher Gestalten
am liebsten zn. Wenn er daher auch alle zwdlf olympischen Gotler, wenn er
besonders Here, Athene, Demeter und Poseidon dargestellt hat, so waren doch

1) Vergl, B, Graef in den Rim. Mitth. d. Inst. IV, 8. 189 I,
Lii bk e, Kunstgesehiehte, 11, Aunfl, T. Band. 12
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Aphrodite und Eros seine Lieblinge, und andren Gittern, wie Apollo und Dionysos,
gab er eine jugendliche Gestalt, wm seinem Streben nach weicher Anmuth zu
geniigen. Wenn wir ferner in der Erzgruppe vom Raube der Persephone, wenn
wir in Minaden und bacchantischen Silenen seine Fiihigkeit zur Schildernng
leidenschaftlicher Scenen nicht bezweifeln diirfen, so war doch die Ruhe einer
siiss trilumerischen,. zu sanfter Schwiitmerei erregten Gemiithsstimmung die eigent-
liche Heimath seiner Kunst.
/ Unter seinen beriihmtesten Werken steht die Aphrodite von Knidos
als eine der gefeiertsten Kunstschipfungen des Alterthums obenan?t). Die alfen
Schriftsteller sind voll von ihrem Rulime und
erzithlen, dass der bhithynische Kinig Niko-
medes den Knidiern fiiv dies Wunderwerk
die Tilgung ihrer ganzen Staatsschuld anbot,
Der Kiinstler hatte die Gittin villig unbe-
kleidet dargestellt, diese kiithne Neuerung
aber dadurch motivirt, dass er sie mit der
Linken, als entstiege sie eben dem Bade,
nach dem Gewande greifen liess, wiihrend
die Rechte schamhaft den Schooss hedeckte.
Die Ruhe der Stellung war von einer feinen
Bewegung belebt, die den Umriss des schiinen
Korpers anmuthig beseelle; der Blick des
Auges zeigte jenen feuchten, schwimmenden
Ausdruck, der, weit entfernt von sehnsiich-
ligem Verlangen, doch die weiche Empfin-
dung einer Gottin der Liebe aussprach. So
manche spite Nachbildungen dieger heriihm-
ten Statue ung erhallen sind (eine der schiin-
sten in der Glyptothek zu Miinchen), so
vermbgen sie doch nur das idussere Motiv
der Stellung, nicht die reine Hoheit des
praxitelischen Werkes uns zu schildern, Ein
herrlicher in Olympia gefundener Marmor-
kopf der Aphrodite steht der praxitelischen
Auffassung sehr nahe. Noch vier andere
Statuen derselben Gottin kannte das Alter-
thum von Praxiteles, namentlich eine he-
kleidete zu Kos, welche die Koer der Knidi-
schen vorgezogen hatten. Fast nicht minder
herithmt waren seine Darstellungen des Fros,
Fig. 186, Hormes des Praxiteles. Olympia.  unter denen die Marmorstatue zu Thespiae
am hischsten geschitlzt wurde. Der Gott war
in dem zarten Uebergang vom Knaben- in das Jiinglingsalter gebildet, und unter
den erhaltenen Werken mag ein im Vatikan befindlicher Torso mil seinem
jugendlich feinen Korper und dem fast wehmiithig friiumerischen Ausdruck des
leise geneigten Kopfes eine Vorstellung von dem Werke des Praxiteles geben®).
Ein drittes bedeutendes Werk war Apollo als Eidechsentédter (Sauroktonos), ein
Erzbild, von welchem mehrere N;.u'.:h\;ildungen in Marmor und Erz sich erhalten
haben8). Die anmuthige, jugendliche Gestalt, die, an den Baumstamm gelehnt,
mit dem erhobenen Pfeil in der Rechten dem am Stamm heraufschliipfenden
Thierchen auflauert, liisst in dem grazidsen Spiele kaum noch den Gott selber

1) Denkm. d. Kunst Taf, 18 (V.-A. Taf. 9) Fig, 7.
2) Denkm. d. K. Taf. 18 (V.-A. Taf. 9) Fig. &
3) Ebenda Fig, 6.
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erkennen, Unter den Gestalten endlich, die dem dionysischen Kreise angehiren,
genoss den meisten Ruf ein jugendlicher Satyr in einem Tempel an der Drei-
fussstrasse zu Athen, den Pausanias als den hochberiihmten (Periboétos) be-
zeichnet.  Zahlreiche Marmorstatuen eines jugendlich schomen Satyrs, der, mit
dem rechten Arm auf einen Baumstamm gestiitzt, in anmuthiger Nachlissiglkeit
und fast tritumerischem Ausdruck sich anlehnt, scheinen auf das praxitelische
Vorbild eines anderen Satyrs, der zn Megara aufgestellt war, sich zu beziehen
(Fig. 185). Ohne Zweifel worde der sanfte harmonische Reiz aller Werke des
Meisters durch eine zart verschmolzene, von weicher Anmuth durchhauchle Be-
handlung unterstiitzt, die vornehmlich den Duft und Schmelz des griechischen
Marmors zu hochster Vollendung steigerte. So zeigl es das Originalwerk, das
durch die jiingsten Ausgrabungen im Heratempel zu Olympia zn Tage ge-
fordert worden), Es ist der durch Pausanias als Werk des Praxiteles bezeugte
Hermes, der auf dem Arm den Dionysosknaben hiill
(Iig. 186). Bis aufl die unteren Theile der Beine und
der Arme wohl erhalten, verriith er in der schlanken
jugendlichen Gestalt, in der weichen fast tritumerischen
Haltung den Kunstcharakter, der in der Friedensgttlin
des Kephisodot vorgedeutel war und hier einen Schritt
weiler in’s Liebliche, Anmuthige wagt. Damil verbindet
zich eine Vollendung der Ausfithrung, eine Zartheit,
Weichheit und Feinheil namentlich in der Behandlung
des Nackten und ein so frischer Haueh von Urspriing-
lichkeit, dass das Werk als eine der kistlichsten Schipf-
ungen unfer den auf uns gekommenen Originalarbeiten
griechischer Plastik hezeichnet werden muss. Auch der
kostliche in Eleusis gefundene, jetzt im Museum zu
Athen aufbewahrte jugendliche Kopf des Eubuleus
(von Benndorf so bestimumt) darf vielleicht als Original-
werk bezeichnel werden,

Unter den erhaltenen Werken der attischen Schule
dieser Zeit sind die Reliefplatten von der Briistungs-
mauer des Tempels der Nike Apteros zu Athen
die bedeutendsten®), Auf einem Stiicke sieht man zwei o0

SanRy q 7 % s . Fig, 187, Von der Briistung des
weibliche Gestalten in lebendigster Bewegung einen sich Nikotompels,
stritubenden Opferstier halten; auf der andern ist eine
von reichem Gewand umflossene weibliche Geslalt, die sich milt priignantem Aus-
druck momentaner Bewegung in kostlicher Grazie die Sandale des rechten Fusses
lost (Fig. 187). Voll Anmuth und selbst nicht ohne geistreichen Humor sind so-
dann die Reliefs, die den Fries am choragischen Denkmal des Lysikrates
schmiickens). Sie schildern die Rache, welche Dionysos an den tyrrhenischen
Seerfiubern nahm, in mannichfalticen, reizend und frei bewegten Gruppen.

Vorziiglich gehirt aber hieher ein andres im Alterthum schon hochbe-
rithmtes Werk, das uns freilich nur in spiteren, zum Theil mittelmissigen Ko-
pieen erhalten ist: die Gruppe der Niobe mit ihren Kindern#). Das Original
befand sich, aus Kleinasien heriibergebracht, Tm Teémpel d&8 Apollo Sosianus zu
Rom; urspriinglich schmiickte es wahrscheinlich den Giebel eines kleinasiatischen
Apollotempels ),  Schon das Alterthum war zweifelhaft, ob es von Skopas oder

1) . Trew, Hermes, Berlin 1878 und Ausgrabungen von Olympia 1V,

) Vgl. R. Kelulé, die Reliefs an der Balustrade der Athena Nike. Stuttgart 1881, Fol,

3) Denkm. d. K> Taf. 18 (V.-A. Taf, 9) Fig. 15.

4) Denkm. d. K. Taf, 18 (V.-A. Taf. 9) Fig, 9—13.

) Was auch dagegen vorgebracht werden mag, die Aufstellung als Giebelgruppe ist
von allen vorgeschlagenen die einzig hefriedigende, Sind erst die fehlenden Thchter wieder-
gefunden (anf 7 Sohne und 7 Tochter weist die Sage), so wird sich diese Anordnung ohne
Zweifel rechtfertigen,



180 Zweites Buch. Die klassische Kunst.

Praxiteles herrithre, und wenngleich, soweit wir urtheilen knnen, die Wahrschein-
lichkeit fiir den ersteren schwerer ins Gewicht fillt, so wird doch eine Gewissheit
dartiber wohl nie erlangt werden. Der Gegenstand ist bekanntlich die Rache des
Apollo und der Artemis an der thebanischen Kénigin Niobe, die sich wegen ihrer
vierzehn Kinder stolz iiber Leto, die nur jene beiden besass, erhoben hatte.
Dieser Frevel wurde durch die Vernichtung der ganzen blithenden Niobidenschaar
gestraft. Von einer spiiteren Nachbildung der urspriinglichen Gruppe sind die
Mutter mit der jingsten Tochler, der Péddagog mit dem jiingsten Sohn und
ausserdem sechs Sohne und drei Tochter erhalten, die Hauptfiguren sammt der
Mutter in den Uffizien zu Florenz — Ausserdem hesonders in der Pinakothek

Fig. 188, Kopf der Niobe, Florenz.

zu Miinchen ein todt dahingestreckler Niobide und der Torso des sogenannien
Hioneus. Von letzterem ist es nicht nachzuweisen, ob er ebenfalls zur Niobiden-
gruppe gehirt hat; dagegen steht er an Schinheit go hoch itber den andern
Statuen, dass er als eins der seltenen Originalwerke aus jener glinzenden Bliithe-
zeit zu betrachien ist, — Das Riicheramlt der unerbittlichen Gotter hat eben be-
gonnen. Ein Sohn liegt todl bereils ausgestreckt, die andren fliechen, ebenfalls
getroffen oder jih bedroht, der Mutter zu. Einer der Sthne sucht noch im
Fliehen eine zu seinen Fiissen niedersinkende Schwester aufzufangen, ein andrer
rafft sich, todtlich getroffen, zu einem ftrotzigen letzten Blick nach oben auf.
In dieser allgemeinen Verwirrung, dieser erschiitternden Tragidie der Angst und
Verzweiflung fliichfet auch unser Auge mit den Kindern zu der erhabenen Mutter,
die den Mittelpunkt des Ganzen bildel. An ilr bricht sich die gedankenlose
Hast der Flucht; sie birgt zirtlich in ihrem Schooss ihr jiingstes Tochlerlein, dessen
zarte Kindheit der richende Pfeil nicht geschont hat. Aber withrend sie mit der
Rechten das flitchtende Kind in miitterlicher Angst an sich driickt und sich liebe-
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voll iiber die Schutzlose vorbeugt, wendet sie das stolze Haupt aufwiirlz und
suchl mit einem Blick, in welchem sich tiefer Schmerz und hoher Seelenadel
wunderbar mischen, die riichende Gotting nicht um ihr Erbarmen zu erflehen,
denn sie weiss, dass sie kein Mitleid finden wird; nicht um Trotz auszudriicken,
denn aller Trotz wiire hier Zeichen der Ohnmacht, sondern um mil heroischer
Ergebung, wenngleich schmerzdurchbebt, dem Unvermeidlichen sich zu beugen
(Fig. 188). In dieser einen Gestalt liegt die Versthnung fiir all den entsetzlichen
Jammer, der sie wmngiebt; sie hebt uns in ihrer grossartigen Erscheinung, in der
iicht antiken Hoheil, mit welcher sie das Geschick ertriigl, auf jene reine Hohe
des Mitgefiihls, zu welcher auch die Tragodie der Alten uns emportriigl.
Ebenfalls dem kleinasiatischen Boden gehirt endlich eine Reihe von Re-
liefs, welche in Budrun, dem alten Halikarnass, gefunden worden sind?1), und
von denen es wohl unzweilelhaft ist, dass sie von dem bherithmten Mausoleum
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Fig, 189. Vom Mausoloum zo Halikarnass,

slammen, welches die Konigin Artemisia von Karien um 3563 v. Chr. ihrem Ge-
mahl errichten liess, und dessen plastische Ausschmitckung Skopas, Leochares,
Timotheos und Bryaxis ausfithrien, Mehrere Reliefplatten eines Frieses mit leiden-
schaftlich beweglen Amazonenkiimpfen gelangten frither schon nach Genua in
den Besitz des Marchese di Negro, die iibrigen Reste befinden sich zu London
im brit. Musenm, Obschon ungleich in der Durchbildung, athmen diese Werke
doch so sehr den lebensprithenden Geist der Kunst des Skopas, dass man sie
dem Mausoleum nicht ferner mehr absprechen kann (Fig. 189).  Ausser den
Friesplatten sind viele Bruchstiicke von Lowen, Reiterbildern und von der kolos-
salen Marmorquadriga mil der Statue des Mausolus, welche das Ganze kriinte,
gefunden worden, Letzlere, fast vollstindig wieder zusammengesetzt, verdienl
schon als seltenstes Originalportrait ans jener Zeit hohe Aufmerksamkeit.

Wie reich damals Kleinasien an Werken griechischer Kunst war, haben
uns auf’s Neue die durch Benndorf geleiteten Untersuchungen in Lykien be-
wiesen, wo ein vor einem Menschenalter durch Schonborn entdeckles Grabdenk-

1) Vel €. 7. Newton, n history of discoveries at Halicarnassus ete. London 1862.
Fol, und 89,
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mal zu Gjolbaschi nither erforscht wurde. Sein
plastischer Schmuck, der nach Wien in die
kais. Museen iibergefiihrt ward, besteht aus
einer Anzahl von Friesen am Aeussern und
Innern des Baues, welche bei mehr als 100 M.
Ausdehnung zu den umfangreichsten jener
Zeit gehoren, Noch merkwiirdiger werden die-
selben durch ihren Inhalt, denn ausser den
oft behandelten Amazonen- und Kentauren-
kitmpfen ist der Krieg der Sieben gegen
Theben, sodann aber auch eine ganze Reibe
von Scenen vorgeftihrl, in denen wahrschein-
lich die Kimpfe um Troja und die Einnahme
der Stadt mit einer Fiille interessanter Einzel-
ziige geschildert werden. Namentlich aber ist
der Freiermord aus der Odyssee in einer Reihe
priichtiger Scenen dargestellt (Fig. 190), in
welchen die Lebendigkeit und Feinheit atti-
scher Kunst sich zu erkennen giebl1), —

Im Gegensaltze zur atlischen Kunst, deren
Wesen anch jelzl ein ideales genannt werden
mussg, blieb in dieser Epoche die peloponne-
sische Plastik ihrer fritheren, mehr naturalisti-
schen Richtung treu. Als Haupt der argivisch-
sikyonischen Schule steht Lysippos da, dessen
Thiitigkeit bis tief in die Zeit Alexanders d. Gr,
hineinreicht. Er war nicht bloss einer der
einflussreichsten, sondern auch einer der frucht-
barsten Kiinstler des Alterthums, wenn auch
die Angabe, dass er 1500 Werke geschaffen
habe, wohl ohne Zweifel an Uebertreibung
leidet. Ausschliesslich Erzbildner, trat er schon
dadurch der attischen Schule gegeniiber und
schloss sich auch technisch der fritheren Kunst-
richtung des Peloponnes an.  Obwohl unter
seinen zahlreichen Werken mehrere Gotter-
statuen aufgefiihrt werden, so der 60 Fuss
hohe Koloss des Zeus zu Tarenl und das
ebendort aufgestellte kolossale Bild des Hera-
kles, so ging doch seine Kunst zu tiberwiegend
auf die Darstellung des Korperlichen, der schij-
nen kriiftic entwickelten Menschengestalt an
sich aus, als dass er auf idealem Gebiet sich
hiitte hervorthun konnen. Gleichwohl ist es
filr diese Richtung hezeichnend, dass er von
allen Idealgestalten am meisten und am lieh-
sten den Vertreter physischer Manneskraft,
Herakles, dargestellt, ja recht eigentlich seinen
Typus erst vollgiiltig ausgepriigt und oben-
drein die Thaten des Helden in Erzgruppen
geschildert hat. Am fruchtbarsten war jedoch
der Meister in Portraithildungen, unter denen
die zahlreichen Statuen Alexanders so ausge-
zeichnel waren, dass der grosse Konig nur

1) Vgl €. von Liitzow in der Zeitschrift fiir bildende Kunst, Bd, XVIII,
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von Lysippos plastisch dargestellt sein wollte. In diesen Bildnissen scheint die
teinste Individualistik sich gliicklich mit einer in’s Heroische gesteigerten Auffas-
sung verbunden zn haben. Auch umfangreichere Compositionen gehirten diesem
Kreise an, so eine in Delphi geweihle Erzeruppe, welche eine lebensgefithrliche
Lowenjagd Alexanders und seine Ervetlung durch Krateros schilderte; so das kolos-
sale Denkmal, welches den Konig mit 25 Reitern und 9 Fusskiimpfern in der Schlacht
am Granikos darstellte.  An all diesen Werken wird die lebensvolle Charakteristik
und die feine, naturwahre Ausfithrung, die namentlich auch in der Behandlung
des Haupthaarves sich kundgab, rithmlich hervorgehoben. Im Ganzen aber war

Fig. 191, Apoxyomenos nach Lysippos. Fig. 192, Statue des Bophokles.

es die Schinheit und Harmonie des menschlichen, hesonders des miinnlichen
Korpers, auf welche des Lysippos Streben gerichtet war, und wir erfahren, dass
er. die Polykletischen Proportionen sorgfillic im Auge behaltend, sie doch zu
einer neuen, mehr auf Effekt gerichleten Auffassungsweize umbildete und den
Korper feiner, schlanker, eleganter, den Kopt im Verhiiliniss zum Rumpfe kleiner
schuf, als die Durchschnittsform der Natur vorschreibt, In dieser Hinsicht war
sein Apoxyomenos, ein Athlet, der mit dem Schabeisen sich vom Staube der
Paliistra reinigt, ein in Rom hochgefeiertes Werk. Eine meisterhafte Marmor-
kopie desselben, welche im Jahre 1846 in Trastevere aufgefunden, gegenwiirlie
eine Zierde der vatikanischen Sammlung bildet, bringt die feine Elasticitit, die
anmuthige Geschmeidigkeit eines jugendlich schimen, vollendet durchgebildeten
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Kérpers zur Erscheinung (Fig, 191). Fiigen wir noch hinzu, dass auch in Thier-
gestalten Lysippos die Unmittelbarkeit des Lebens trefflich wiederzugeben wusste,
80 haben wir seine Thiitigkeil im Wesentlichen angedeulet.

Manche tiichlige Schiiler schlogsen sich seiner Richtung an, die mil eigen-
thitimlicher Leichtigkeit und Feinheit in iihnlichen Darstellungen jugendlichen
Lebens sich ergingen. Aber auch die attische Schule verbreitete sich in dieser
Epoche dber verwandle Zweige des kiinstlerischen Schaffens, und namentlich das
Portrait scheint hiiufiz und mit Talent im Sinn einer lebenswahren, aber keines-
wees realigtisch niichternen Auffassung immer mehr zur Gellung gekommen zu

Fig, 198, Attisches Gralwelief. Athen.

gein,  Staatsmiinner, Redner, Philosophen, Dichter, Dichterinnen und Heliren

wie schon Praxiteles seine Geliebte Phryne nicht bloss portraitivt, sondern auch
die Statue neben einem Aphrodite-Standbild halle aufstellen diirfen — werden
oft und trefflich dargestellt. Um eine Anschauung von der edlen Auffassung
oriechischer Bildnissstatuen zu gewiihren, fiiwen wir unter Figur 192 eine Zeich-
nung nach der Stalue des Sophokles bei, die als eines der lrefflichslen Werke
dieser Art, wenn auch offenbar in einer spiileren Nachbildung, auf uns gekommen
ist und die Sammlung des Laterans in Rom schmiickt. Ein inleressantes Gegen-
stitck dazu bildet der Aeschines im Museum von Neapel. Ausserdem sind die
beiden sitzenden Statuen der Komidiendichter Menander und Poseidipp im
Vatikan, ebendort der pathelisch gewallige Euripides, der herbe Demosthenes,
der schlichte Phokion, sodann in der Villa Borghese die bedeutenden Ge-
stalten des ernsten Pindar und des feuricen Anakreon, der Arvistoteles des Pal.
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Spada, vor Allem aber der mehrfach, namentlich im Capitol. Museum und
in Neapel vorkommende herrliche Kopt des Homer und der fein charakterisivte
Aesop in Villa Albani zu nennen.

Ein besonderer Ausdruck des hohen Kunstsinnes dieser Zeit sind die Re-
liefs griechischer Grabdenkmale, von welchen schon frither eine grosse An-
zahl in den dffentlichen und Privalsammlungen Europa’s vorhanden waren), his
kiirzlich durch planmiissige Ausgrabungen zu Athen vor dem Dipylon ein ganzer
ausgedehnter Friedhof an’s Licht gezogen wurdef). Wie schon frither beim
Denkmal des Aristion (S. 145), trifft man auch jetzt oft nur die einfache Dar-
stellung des Verstorbenen, so des Aristonanles als geharnischlen Kriegers, so des
zu Ross dargestellten Dexileos, der 394 im korinthischen Kriege gefallen war und
mil dessen Denkmal die Reihe dieser Griiber, wie es scheint, beginnl, Bisweilen
ist es eine Familienscene, wie auf dem Grabmal des Agathon, oder auf dem
edlen Grabstein der Hegeso, welcher die Herrin sitzend mit einem Schmuck-
kiistchen darstelll, das eine Dienerin ihr bringt. Von leiser Wehmuth iiber-
haucht sind die Abschiedsscenen, wie auf den schiinen Denkmalen der Mika,
der Hilara, der Archippe. Immer werden wir durch die edle Gelassenheil, die
wie ein Hauch feinster Sitte diese Darstellungen durchdringt und die Wirk-
lichkeit nur im Lichte idealer Verklirung erscheinen liisst, innig bewegl (Fig. 193).
Gerade weil “diese Werke sicherlich nicht von den Hinden namhafter Kiinstler
herriihren, sondern als Produkte einer mehr handwerklichen Thiitigkeit aufzn-
fassen sind, bezeugen sie auf’s Neue die Tiefe und Kraft attischer Kunst, [Ihre
Styl entspricht der weichen, eleganten, immer noch in der Ausdrucksweise
massvollen Plastik, welche die jiingere altische Schule des 4. Jahrhunderts cha-
raklerisirt,

Die vierte Epoche,

welche den beiden Perioden hichster Bliithe folgl, wmfasst die Zeil nach Ale-
xanders Tode und findet ilir Ende mit der Eroberung Griechenlands durch die
Romer,  Alexanders Herrschaft hatte das vielgestaltice individuelle Leben der
griechischen Stimme gebrochen, dafiic aber den BEinfluss hellenischen Wesens
weil {iber die Grenzen Griechenlands, bis lief in den Orient hinein verbreitel.
Was dadurch an Ausdehnung gewonnen wurde, ging an Innerlichkeit, an Rein-
heif und Selbstindigkeit verloren. Der hellenische Geist nahm, indem er sich
iiher den Osten ausbreitete, vielfach die Binfliisge des Orients in sich anf und
biisste dadurch mehr und mehr an seiner eigenthiimlichen Energie ein.  Auch
das Schicksal der bildenden Kunst ward dadurch umgewandell. In den zer-
fallenen und zerrissenen hellenischen Freistaaten fand sie kaum noch eine Stifle,
dagegen wurden die neugebildeten Firstenhofe ihr Zufluchtsort. Statt die Ver-
herrlichung eines freien Volkes zu sein, kam sie in den Dienst der Fiiesten, deren
Luxus und Prunk in ihr die Richtung auf glinzende Scheinbarkeit, auf fusseren
Effekt, auf virtuosenhafte Behandlung fordern mussten. Dennoch hat auch jelzi
die griechische Plastik noch eine solche Lebenskrafl, dass es ihr mioglich wird,
den bereits von ihr erschopften Darstellungsgebieten noch neue hinzuzufiigen
und Werke zu schaffen, welche lange Zeil einstimmig fiir die hitchsten Leistungen
der hellenischen Plastik gehalten worden sind. Der Grundeharakter derselben ist
ein bis zum Pathologischen gesteigerter Affekt, welcher durch bravourmissigen
Vortrag und eine stark in's Malerische hintiberschweifende Composition zuim Ans-
druck komml. Von den griechischen Freistaaten war es hauptsiichlich Rhodos,

1) Die kaiserliche Akademie der Wissenschaften zo Wien bereitet eine wmfassende
Publikation siimmtlicher griechischer Grabreliefs vor.

%) Carl Curtius, der attische Friedhof vor dem Dipylon, in der Archiiolog, Zeitung,
Bd. XXIX, Jahrg, 1872. Vgl Salinas, monum, sepolerali scoperti presso la chiesa della
S, Trinith, Torino 1868,
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und von den neuen Fiirslenhifen ausschliesslich Pergamon, wo die Kunst dieser
Epoche eine bedeutende Bliithe erlebt hat.

Die Schule von Rhodos erscheint dadurch als Forthildung der pelo-
ponnesischen, dass wir Chares, einen Schitler des Lysippos, an ihrer Spitze finden.
Die eherne Kolossalstalue des Sonnengottes, welche 105 romische Fuss mass und
nicht lange nach ihrer Vollendung durch ein Erdbeben umgesliivzt wurde, war
gein Hanplwerk und zugleich die grosste Statue des Alterthums, Wie gross die
Vorliebe fiir Kolossalbildungen und damit zugleich die Neigung zu effektvoller
Behandlung war, erkennen wir aus dem Bericht, dass ausserdem noch hundert
andere Kolossalstatuen auf Rhodos errichtet wurden. In andrer Weise sprach
gich derselbe Sinn bei einer Statue des seine Raserei herenenden Athamas, einem

Fig. 1904, Gruppe des Laokoon, Vatikan,

Werke des Aristonidas, ausg, wo dem Erz angeblich Eisen beigemischt war, um
die Schamrithe zum Aunsdruck zu bringen. Das bertthmteste Werk der rhodischen
Schule ist die von Agesandros, Athenodoros wnd Polydoros gefertigte Gruppe des
Jepokoon, die, im Jahre 1506 in Rom gefunden, ein vielbewundertes Hauptwerk
der vatikanischen Sammlung ist (Fig. 194). Plinius erziihlt, dass diese Gruppe
im Palaste des Titus stand, und aus einem dunklen Ausdruck dieser Stelle hat
man, wie uns scheint, mit Unrecht geschlossen, dass das Werk erst fiir den
Palast des Titus gearbeitet worden sei. Laokoon war bekanntlich ein Priester
des Apollo und wurde, weil er gegen den Gott gefrevelt hatte, sammi seinen
beiden Sohnen, als er dem Poseidon ein Opfer bringen sollte, durch zwei von
Apollo gesandte Schlangen am Altare getodtet. Mit wunderbarer Kunst ist dies
furchtbare Ereigniss in seinem ganzen Umfang dargestelll und aus drei verschie-
denen Scenen eine innig verbundene, sireng zusammenhiingende Gruppe gebhildet,
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die in meislerhaftem Aufbau sich gipfell und den einen Moment des hichsten
Leidens und Entselzens unvergleichlich ergreifend vorfithrt. Die beiden Schlangen
haben im Nu die drei Gestalten unlislich und unentrinnbar umwunden. Machtlos
ist Laokoon gegen den Altar gedriingt, an dessen Fuss der jiingere Sohn eben
unter dem scharfen Biss der Schlange mit einem letzlen Seufzer sein Leben
aushaucht, Der Vater ist unvermigend ihm beizustehen, denn eben trifft ihn
selbst der tidtliche Biss der zweiten Schlange in die Seite, so dass er in krampf-
hattem Schmerzgefithl zuckend sich aufbiiumt und die gewaltsam vorgedriingte
Brust rechtshin wendet. Ueberwiilligt vom Todesschmerz stosst er, den Kopf
hinteniiberwerfend, einen Schrei aus, withvend die rechle Hand die Schlange packt
und hoeh emporhilt, und die Linke in krampfhaft unbewusstem Griff das Thier
zu enlfernen strebt. Entseizt blickt der iltere Sohn zn seiner Linken zum Valer
auf, indem er mil der einen Hand vergeblich den emporgehobenen linken Fuss
von der Umstrickung der Schlange zu befreien sucht, deren Wuth auch er so-
gleich zum Opfer fallen wird. Alles dies driingt sich in einen einzigen, mit

Der sterbende Gallier,

Fig. 195.

furchtbarer Wahrheil versteinerten Moment zusammen; das ganze Pathos con-
cenfrirt sich in der gewalligen Gestalt des Vaters, die ganze Behandlung ver-
stiirkt in ihrer dbertrieben scharfen effektvollen Weise den Ausdruck hiichsten
Entsetzens. Aber wir sehen hier nichts als ein rein physisches Leiden, der Eindruck
ist ein Dbloss pathologischer, weil keine sittliche Idee, kein tragischer Conflikt,
keine Andeutung von Schuld und Sithne uns entgegentritt, und darin liegt die
Schranke, darin auch der Gegensalz gegen eine Niobe und andre Werke fritherer
Zeit. Gleichwohl ist und bleibt die Composition wie die Ausfithrung meisterhaft
und bewundernswiirdig.

Von ganz iihnlicher Richtung, in ganz gleichem Sinn entworfen und nicht
minder kunstvoll durchgefithrt ist ein anderes, derselben Zeit und Schule ange-
horiges bedeutendes Werk, in welchem wir die kolossalste Gruppe des Alterthums
hegilzen: die von Apollonios und Tauriskos_aus Tralles E;s’arheltete Gruppe des
m}gmlunnleh'm\'éﬁl’:ﬁ'.11en Stieres1). Nach dem Bericht des Pliniug befand sie
gich zu Rom im Privathesitz des Asining Pollio. Im 16, Jahrhundert ward sie
in den Thermen des Caracalla aufgedeckt und gehorl jelzt dem Museum zu

L) Denkm. d. Kunst Taf. 19 (V.-A. Taf. 10) Fig. 5.
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Neapel an. Obwohl stark restaurirl, zeigt sie in allem Wesentlichen unlenghar
den Charakter dieser Epoche. Der gewaltigen Composition liegt eine Lokalsage
zu Grunde, nach welcher Zethos und Amphion, weil ihre Mutter Antiope von der
Dirke in qualvollster Weise gepeinigt worden war, die letztere an einen Stier
banden und von ihm zu Tode schleifen liessen, withrend sie dieselbe furchthare
Rache kurz vorher fiir die Antiope bestimmt hatte. Wir sehen die beiden herr-
lichen Jiinglingsgestalten in gewaltiger Kraftanstrengung den hoch sich auf-
hiinmenden Stier bei den Hornern ergreifen, um die hiilflos hingesunkene Dirke
daran zu befestigen., Vergebens umfasst sie in verzweifelnder Todesangst das
Bein des Amphion, vergebens erhebt sie flehend den Blick und den wie zur
Abwehr ausgestreckten rechten Arm: im niichsten Augenblick wird das rasende
Thier losgelassen, die iippige Schinheil des blithenden, nur halb verhiillten Weibes
in qualvollen Tod reissen. Ruhig steht Antiope im Hintergrunde, eine vollendet
schine Gestalt, der Vollstreckung ihver Rache gewiss. Ein sitzender Hirt und
allerlei Gethier, in freiem Styl an der Basis ausgemeissell, bezeichnen das
Lokal des Vorganges. Auch dieses Werk leidet an demselben Mangel, wie der
Laokoon; auch hier fehlt der Ausdruck einer sittlichen Idee, auch hier wird
unser Mitgefiihl nur durch korperliches Handeln und Leiden erregl; aber an
machtvoller Kithnheit der Composition, an allseitiger Durchbildung und harmo-
nischem Aufbau der Grappe, an griindlicher Kenniniss und gliinzender Meister-
schaft in der Behandlung der Kirper stehl das grossarlige Werk hinter jenem
kanm zuriick,

Die zweile grosse Schule dieser Epoche, die Pergamenische, scheinl
sich hauplsiichlich durch Darstellungen der Schlachten der Konige Attalos und
Eumenes gegen die Gallier (c. 240 v, Chr.), deren Schwiirme damals Kleinasien
tiberfielen, ausgezeichnel zu haben. Plinius nennt mehrere Kiinstler, die dabei
thitig gewesen sind, und zwar die Meister Isigonos, Phyromachos, Stratonikos und
Antigonos. Auf die Akropolis zu Athen hatte Konig Atlalos zum Andenken seines
grossen Sieges {iber die Barbaren vier Gruppen von Statuen gestiftet, welche
ausser der durch ihn gewonnenen Gallierschlacht den Sieg der Gotter iiber die
Giganten, des Theseus iber die Amnzonen, der Athener bei Marathon iiber die
Perser schilderten.  Nach der schon in alter Zeit bei den Griechen belieblen
Sitte waren also fiir das jiingste Ereigniss Parallelen aus Geschichte, Sage und
Mythos gewiihlt worden. Neuerdings hat man auf der Akropolis an der siidlichen
Mauer die fiinfzig Fuss lange und sechzelm Fuss tiefe Basis entdeckt, welche
dieses grosse plastische Denkmal getragen hat, Wichtiger noch ist die Auffindung
einer Anzahl einzelner Figuren, welche, jetzt in verschiedene Museen zerstreut,
offenbar zu einer Nachbildung jenes Werkes gehort haben. Vier davon finden
sich im Museum zu Neapel, drei im Dogenpalast zu Venedig, eine im Louvre,
eine andere im Valikan., und eine zehnte endlich ist in den Besilz des Juwe-
liers Castellani in Rom gelangl. Am interessantesten unter diesen sind die
venezianischen, weil in ihnen Gallier mit der ganzen Schiivfe ethnographischer
Charakteristik dargestellt sind.  Allemn Anschein nach hat aber auch die Haupt-
stadt Pergamos ihnliche Denkzeichen des Gallierkrieges aufzuweisen gehabl, von
deren Zusammenstellung wir zwar nichts wissen, deren Charakter und Bedeulung
aber uns vorziiglich in der Statue des sterbenden Galliers im capitolinischen
Museum vor Augen steht (Fig, 195). Ohne Zweifel ist es ein Gallier, der heim
ithermiichtigen Herannahen der Feinde, um schimpflicher Knechtschaft zu entgehen,
sich in sein Schwert gestiirzl hal.  Todesmatt ist er auf seinem grossen Schilde
zusammengebrochen; nur mit Mithe hiillf ihn noch der aufgestiilzte rechte Arm
vor villigem Sinken. Aber aus der tiefen Wunde unter der Brust strimt mil dem
Blute das Leben hin, schwer beugt sich der hreite Kopt vorn tiber, Todesschatten
umfloren schon seinen Blick, schmerzvoll zieht sich die Stirn zusammen, und zu
einem letzlen Seufzer tffnen sich die Lippen. Schwerlich giebt es eine andere
Slatue, in der die bittere Nothwendigkeil des Sterbens so erschiitternd wahr zum
Ausdruck kommt; um so erschiitternder, je kraftvoller dieser riistige Korper ist.
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je weniger irgend ein idealer Ausdruck oder eine harmonisch schine Bildung der
Gestalt den Eindruck mildert. Denn mit der feinsten Berechnung ist in der
Behandlung des Korpers, in der derben, selbst schwieligen Textur der Haut, in
der Herbigkeit des Formengefilges, in dem struppigen Haar und dem entschiedenen
Racentypus des Kopfes der Charakter des Barbaren im Gegensalz zu dem fein
und harmonisch durchgebildeten Griechen ansgepriigt. Welch eine Kluft liegl
zwischen jenen Perserdarstellungen der marathonischen Zeil in ihrer allzemeinen
Idealistik und der scharf individualisivten. dureh und dureh historischen Bestimimnt-
heit der Gallierstatue! Villig verwandl in Anlage, Material und Ausfiihrung isl
die Marmorgruppe eines Galliers, der seinem Weibe und dann sich selbst den
Tod giebt, als ,Arria und Piitus® in der Villa Ludovisi zu Rom befindlich 1),
Hier ist eine dhnliche Scene, nur in einem andren Momente vorgefiithrt, nur he-
wegler durch ein hoheres Pathos und den Ausdruck momentaner Leidenschaft.
Der Gallier hat eben seinem Weibe den Todessloss versetzt, so dass sie entseelt
zu geinen Fiissen zusammenbricht, nur an ihrem linken Arme noch von seiner
Hand gehalten. In stitmischer Erregung, als ob es giilte, einem schon dichl

Fig. 108, Zeusgruppe. Aus dem Fries der Gigantenschlneht am Altar zu Pergamos. Berlin,
(Nach der im Jahrbueh der K. Preuss, Kunstsamml., enth, Ahbild.)

herandriingenden Feinde den letzten Momenlt abzugewinnen, senkl der lrotzice
Krieger mit hoch erhobener Rechten sein kurzes Schlachtschwert mit gewaltigem
Stoss in seine Brust, In scharfer Individualistik und Naturwahrheit der Korper
stehl dies Werk dem vorher genannten gleich.

Die grossartigste Schipfung aber, welche uns die pergamenische Kunst
hinterlassen hat, ist der hereits oben 8. 136 erwiilhnte, wahrscheinlich unter
Eumenes I, errichtete Altar, den eine der michligsten plastischen Compositionen
des klassischen Alterthums schmiickte. Der Ban war von einem 8 Fuss hohen,
iiber 460 Iuss langen Relieffriese hekriinzl, der die Gigantenschlacht darstellte,
Hier lebt noch einmal die ideale Formbildung der griechischen Kunst wieder auf,
um sich mit einem pathetischen Ausdrnek, einer Kithnheit und Gewalt in der
Schilderung leidenschaftlicher Affekte zu verbinden, die an den Laokoon und den

1) Denkm, d. Kunst Taf. 19 (V.-A, Taf. 10) Fig, 8.
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sterbenden Gallier mahnen. Dabei hat der Kinstler in der Charvakteristik der
Giganten, die meist in Schlangen auslanfen, bisweilen mil Fliigeln ausgestattet
sind und noch manche andere phantastische Zusammensetzung zeigen, Elemente
verwendelt, welche an uralte orientalische Sagengebilde erinnern. Die beiden
Hauptgruppen sind die des Zeus, der gegen drei Giganten seine Blitze schlendert
(Fig. 196) und der Athene, vor welcher die trauernde Giia, die Mutter der Giganten
wehklagend aus dem Boden aufsteigt (Fig. 197), Aber auch die dreikiipfige
Hekate, sowie die Mehrzahl der andern Gotter ist in den erhaltenen, jetzl im
Museum zu Berlin aufbewahrten Bruchstiicken nachzuweisen. An genialer
Erfindungskraft und leidenschaftlichem Feuer, an iiberwiilligendem Reichthum
der Formenwelt und idealer Schonheit der Gestalten gehiirt der Fries zu den
bedeutendsten Meisterwerken der griechischen Plastik.  Ein zweiter kleinerer
Fries, der pergamenische Hervoensagen, namentlich die von Telephos, dem my-

Fig, 197. Athenngruppe. Aus dem Fries der Gigantensehlacht am Altar zn Pergamos, Berlin,
(Nach der im Jahrbuch der K. Preuss, Kunstsamml, enth. Abbildung.)

thischen Almherrn der Attaliden, in freier malerischer Composition enthiilt, scheint
den obern Abschluss der Attica gebildet zu haben 1),

So reich war aber immer noch die schipferische Kraft des griechischen
Geistes selbgt in dieser spiiten Zeil, dass sie im Stande war, eines der beriihm-
testen Werke des Alterthums hervorzurufen, dessen Erklirung lange Zeit ver-
geblich gesucht und erst neuerdings durch einen gliicklichen Zufall gefunden
worden ist: den Apollovom Belvedere im Vatikan oder richtiger das Original,
welches dieser wie andern Nachbildungen zu Grunde lag (Fig. 198). Der Gott
ist leicht vorschreitend dargeslellt, der miinnlich schéne Korper nackt, nur iiber
die linke Schulter fillt die leichte Chlamys auf den Arm herab, von dem man
frither annahm, dass er den Bogen gehalten habe. Der seitwiirts gewendete Kopf
ist kithn emporgeworfen, das leuchtende Auge scheint die Wirkung des eben

1) Vergl. den amtlichen Bericht iiber die Ausgrabungen, der als Separatabdruck aus
dem Jahrbuch der k. preuss. Kunstsammlungen erschienen ist (Berlin 1881, Weidmannsche
Buchhandlung). Dazu meine Schilderung in Nord und Siid.  Mai 1880,
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abgeschossenen Pleiles zu verfolgen, und ein aufgeregles, leidenschaftliches Leben
zuckt wmn den stolz aufgeworfenen Mund und athmet aus den weit gedffneten
Niistern der Nase. So mochte man sich den Gott des Lichtes vorstellen, wenn
er eben das todbringende Geschoss auf den Drachen Python abgeschickt hat, und
seine gittliche Schinheit noch durchbebt wird von dem erhabenen Zorn, der seine
Seele erfiillte. Es ist etwas wundersam Ergreifendes, Kiihnes, Momentanes in
dem Eindruck, und so sebr auch die rhythmische Harmonie der Formen, der edle
Schwung der Linien, der Adel der ganzen Korperbildung die unvergiingliche
Schinheil des Gottes hezeugen, so wird doch der Beschauer immer wieder von
dem bewegten Ausdruck des
Kopfes, von dem feurigen Leben
dieser stolzen Ziige am meisten
hingerissen. Treffend bezeichnet
Schnaase den Apoll als das geist-
reichste Bildwerk des Alterthumes,
und darin gind geine Vorziige, aber
auch seine Schranken, das Sub-
jective der Auffassung, charak-
terigirt. Auch lisst sich nicht leng-
nen, dass die Absicht des Kiinst-
lers aufl einen momentanen Effekt,
auf das Ueberraschende, Frap-
pante hinausgeht, und wenngleich
die geradezn theatralische Wir-
kung durch die sehr schlecht re-
slaurirten Hiinde mit ihrer ge-
gpreizten Haltung herbeigefiihrl
wird, =o ist doch auch ohne diesen
enistellenden Zusalz immer noch
eine Hinneigung zu dieser Rich-
tung vorhanden. Gefunden wurde
der Apoll in Porto d’Anzo, dem
alten Antium, das ein Lieblings-
aufenthalt der ersten Ciisaren war.
Ohne dadurch ohne Weileres seine
Entstehung jener Zeil zuweisen zu
wollen, finden wir doch im ganzen
Charakter des Werkes Griinde
genug, un es dieser Epoche zuzu-
schreiben. Dass es aber nur die
Copie eines griechischen Origi-
nales sei, ist erst durch die Ent-
deckung anderer Nachbildungen,
die auf dasselbe Werk zuriickzufiihren sind, erwiesen worden. Von diesen ist
die wichtigste eine Bronzestatuette im Besitz des Grafen Sergei Stroganofl’ zu
Petershurg, 1792 zu Paramythia bei Janina gefunden. Sie giebt genau dieselbe
Stellung und Bewegung des Gotles, aber sie zeigt, dass er in der abgebrochenen
und falsch ergiinzten Linken nicht den Bogen, sondern die Aegis mit dem Medusen-
haupte hielt, die er einem Feinde entgegenstreckt, So lisst Homer ihn die Achiier
mit der von Zeus geliehenen Aegis in die Flucht schlagen. So stellte Sophokles
im Konig Oedipus ihn dem pestbringenden Ares gegeniiber. Fiir die vollige Er-
klirung der Statue fand man aber den Anlags wieder in den Gallierkimpfen, und
zwar in jenem Einfall, welchen die Gallier unter Brennus im Jahre 280 v. Chr.
in Griechenland machten, dessen niichstes Ziel die Pliinderung des Tempels zu
Delphi war. Da warfen sich die Aetoler mit ihren Verbiindeten dem Feinde ent-
gegen und brachten ihm eine entscheidende Niederlage hei. Die fromme Sage

Fig. 108, Apollo vom Belvedere.
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aber berichtete, Apollo selbst sei im Sturm und Hagelwetler mit Blitz und Donner
seinen Vertheidigern zu Hiilfe gekommen, und seine lenchtende Gestalt habe die
Feinde in panischem Entsefzen in die Flucht gejagt. Zur Feier des Sieges wurde
ein Errettungsfest gestiftet, und die Aetoler sowohl wie die mit ihnen verbiindeten
Patriier errichtelen dem Gotte Statuen. Ohne Zweifel geht auf eins von diesen
Werken sowohl der Stroganoff’sche Apollo als der vom Belvedere zuriick, sowie
auch der schine Marmorkopf, der aus Steinhéuser’s Besilz in das Museum zu
Basel iibergegangen ist. Bewundernswiirdig bleibt die Kraft des griechischen
Genius, der in dieser Spiilzeit noch ein Werk so hochidealen Gehaltes zu schaffen
vermochle.

Als eines der glinzendsten Werke dieser Epoche ist schliesslich noch die

1863 in’s Musgeum des Louvre gelangte Nike von Samothrake zu nennen.
In fast doppelter Lebensgriisse ausgefiihrl, schildert diese leider sehr verstiimmelle
Marmorfigur die Siegesgttlin, wie sie in kithnem Ansliirmen vorwiirls eilt, in-
dem sie i die Posaune stosst und in der Linken das zur Aufrichtung eines
Tropiions bestimmte Geriith friigl. So zeigen es Darstellungen auf Miinzen des
Demetrios Polyorketes, und man darf daher mit hoher Wahrscheinlichkeil dies
grossartige Werk als ein Denkmal ftir den 306 v. Chr, bei Cypern iiber die Flotte
des Plolemiios errungenen Sieg betrachten. Auf einen Seesieg weisl aunch das
merkwiirdige Postament, welches das Vordertheil eines griechischen Kriegsschiffes
darstelll.  Nicht wie die Nike des P#onios fliegend, sondern wie im Sturmschritt
heraneilend ist die Gottin aufeefasst. Der kithne Schwung der Bewegung, die
orossartige Fiille der Formen, die effelkivolle Behandlung der vom Winde fesl
an den Korper gepressten und in méchlig rauschenden Wogen zuriickflatternden
Gewiinder, das Alles verleiht dieser herrlichen Gestalt, besonders in der schinen
Ergitnzung von Zumbusch, das Gepriige glinzender Meisterschaft, Ihr schwung-
voll pathetischer Charvakter entspricht durchaus der kiinstlerischen Richtung
dieser Epoche. Zu den Prachtwerken der Zeit gehiven endlich die neunerdings
.in Phinicien auf dem Boden des alten Sidon entdeckten Marmorsarkophage mace-
donischer Herrscher, jetzt im Mugeum zu Constantinopel aufgestellt. Reicher
Sculpturschmuck und farbige Ausstattung verbinden sich zu einem glinzenden

Eindrock.

C. Miinzen und geschnittene Steine.

Das griechische Leben war so innig vom Hauche der Kunst durchdrungen,
dass es in allen seinen Bediivfnissen das Gepriige der Schinheil suchte. In sehr
bezeichnender Weise finden wir dies bei den Miinzen, die indess in Gross-
griechenland und Sicilien eine mannichfalligere und vollendetere Ausbildung
erfuhren als im eigentlichen Griechenland. Athen, Argog und Sikyon, in den
hesten Epochen die Hauplorte der grossen Kunstiibung, behalten im Gepriige
ihrer Miinzen noch lange einen schlichien, streng alterthiimlichen Styl bei. In
den #llesten Zeiten gebrauchte man die rohe Form des Stabgeldes, bis die Sitte
des Miinzpriigens aus Asien, und zwar zundchst aus Lydien zu den Griechen
Kleinasiens und von da zu denen des europiischen Festlandes gelangte. Kimig
Pheidon von Argos soll im achfen, nach Andern erst im siebenten Jahrhundert
auf Aegina die ersten Mimzen haben schlagen lassen. Die dltesten griechischen
Miinzen, die wir kennen, bestehen aus dicken, linsenftrmigen Silberstiicken,
welche auf der Vorderseite das rohe Wappenzeichen der Stadl tragen, withrend
die Riickseite nur die viereckige Vertiefung (,quadratum incusum*) zeigt, welche
der Schrotling durch den Priigstock erhielt. In Unteritalien und Sicilien dagegen
hediente man sich ditnner runder Silberplitichen, in welche man die Figur so
einpriigle, dass sie meistens auf der Riickseite das vertiefte Bild der Vorderseile
zeigle, Man nennt diese Miinzen .numni incusi®. Im 4. Jahrhundert zeigt sich
eine hohere Entwicklung an den Miinzen von Pheneos und Stymphalos in Arkadien,
sowie denen der Ingel Naxoz und Kreta. In Grossgriechenland und Sicilien da-
gegen erhebt sich schon im 5. Jahrhundert das Miinzgepriige zu grisserer Be-
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deutung und erreicht im folgenden Jahrhundert durch lebensvolle Charakieristik,
reiche Mannichfaltigkeit und edle Formvollendung eine hohe Stufe der Aushildung.
Durchweg ist es den griechischen Miinzen eigen, die Gestalt der hauptsiichlich
verehrfen Lokalgottheil, oder ein derselben zugehtriges Emblem zu zeigen. Erst
in der Zeil Alexanders und seiner Nachfolger werden die Gitter durch die Kipfe
der Fiirsten verdriingt. In Fig. 199 geben wir einigce Proben aus den verschie-
tdlenen Epochen der griechischen Minzprigekunst. Zu den fiiihesten und ein-
fachsten, die nur mit einem Emblem bezeichnel sind, gehéren (a) Aegina mil der
Schildkrite, (b)) Ephesus mit der Biene, (¢) Biolische Milnze mil dem Schild,
(d) angeblich von Athen, mit der alterthiimlichen Medusenmaske, (¢) Athen, mit
dem streng gezeichnelen Kopf der Pallas und ihrem geweihien Vogel. Die freiere
Entwicklung, die sich durch lebendige Composition, edle Zeichnung und zwanglose
Raumausfiillung kund giebt, zeigen (f) Selinus mit Apollo und Artemis auf ihrem
Wagen, andrerseits mit dem Flussgott Selinus neben dem Altar des Asklepios,

Fig. 199. Proben griechischer Milnzen.

(¢) Heraklein mit dem edlen Pallaskopfe und Herakles den nemeischen Liwen
erwiirgend; ferner (4) Pandosia, (&) Platanae mit ihren schénen Herakopfen und
(/) Tarent mit dem knieenden Satyr und dem fabelhaften, auf einem Delphin
reitenden Taras. Endlich geben (/) mit dem Alexanderkopfe und (m) mit dem
Kopf Antiochus VII. Euergetes und einer Nachbildung des Athenestandbildes
vom Parthenon Anschauungen von Miinzen der letzten griechischen Epoche.
Weit reicher und umfassender ist die Fiille kiinstlerischen Talents, welches
die zahlreich erhaltenen geschnittenen Steine bieten. Indess sind hier Werke
der fritheren Epochen verhiiltnissmiissig selten, und erst die spitere luxuritsere
Zeit bringt eine Fiille der zierlichsten Arbeiten, der geistreichsten Compositionen,
der interessantesten Gegenstiinde von Mythe und Sage zur Erscheinung. Im
4. Jahrhundert wird Pyrgoteles als berithmter Meister der Steinschneidekunst ge-
namnt; ihm allein gestattete Alexander d. Gr,, sein Bildniss zu schneiden. Unter
den Nachfolgern Alexanders an den prunkliebenden Hofen des Orients steigerte
sich der Luxus in diesem Kunstzweige so weit, dass man sich nicht mehr mit
den Gemmen, den vertieft geschnittenen Steinen begniigle, sondern auch die
sogenannlen Gameen, erhaben geschnittene Steine erfand. Bei diesen liehte man
Liithk e, Kunstgeschichte. 11, Auflage, 1. Band. 18
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verschiedenfarbige Edelsteine anzuowenden und die Lagen derselben so geschickt
zu beniilzen, dass das Bild hell von einem dunkleren Grunde sich abhob. Die
prachivollste und grosste dieser Arbeiten ist der im kaiserlichen Kabinet zu
Petershurg aufbewahrte Cameo Gonzaga, der, wie man glaubt, die Kipfe
Ptolemiins 1. und seiner Gemahlin Eurydice darstellt. Plolemiius 1. sammt seiner
Gemahlin enthiilt ein fast ebenso grosser Cameo in der kaiserlichen Sammlung
zu Wien,

4. Die griechische Malerei.
A, Wesen und Bedeutung.

Weil spiiter als die Plastik begann bei den Griechen die Entwicklung der
Malerei1), Sie war die jingere, aber darum nicht die unbedeutendere Kunst.
Wenn in neuerer Zeit ofter an einem hitheren iisthetischen Werth der griechischen
Malerei gezweifell worden isl, so sollten allein die begeisterten Schilderungen der
alten Schriftsteller, die llhl‘ll:'lll'-llnlllll‘ll(lﬁll Nachrichten von der allgemeinen ‘Werth-
schittzung der Werke der Malerei uns vorsichtig machen und vor absprechenden
Urtheilen hewahren,

Freilich ist es schwierig, den Vorstellungen der Alten zu folgen und so
gul wie nunmiglich, auch nur eine annithernde Anschanung von den hochgepriesenen
Malerwerken zu gewinnen, da keins derselben uns erhalten ist, und wir also
eigentlich wie der Blinde von der Farbe urtheilen wiirden. Dennoch ist eine
grosse Anzahl von Gemilden aunf uns gekommen, welche, mil besonnener Er-
witgung ihrer Stellung zum Ganzen der antiken Kunstiibung, uns zu einer an-
nithernden  Schiilzung  verhelfen kinnen.  Dies sind einerseils die unzihligen
gemallen Vasen, die zu Tausenden in allen europiiischen Museen angelroffen
werden; andrerseits die reiche Fiille von Wandmalereien, welche vorziglich in
Pompeji und an anderen Orten aufgedeckt worden gind. Doch miissen wir be-
denken, dass alle diese Werke theils wie die Vasen Erzeugnisse handwerklicher
Ferligkeit, oder wie die Wandgemiilde fliichtige dekorative Arbeiten sind, durch-
weg also einen unendlichen Abstand von den Schitpfungen der grossen griechischen
Meister voraussetzen lassen. Wenn nun gleichwohl die Vasengemiilde wenigstens
von einer unerschipflichen Fiille kimstlerischer Molive, von einer erstaunlichen
Kraft der malerischen Phantasie, von einem grossen Geschick fiir Anordnung und
Compogition; wenn ferner die bessern unter ihnen von einer unnachahmlichen
Feinhett der Zeichnung, von einem kiostlichen Rhythmusg der Linien erfiilll sind:
20 sollle dies allein hinreichen, uns von der kiinstlerischen Bedeutung jener
Schaar untergegangener Meisterwerke, von denen sie nur eine schwache Copie
sind, zu durchdringen. Freilich ist in diesen Werken weil weniger ein malerisches
als ein plastisches Vermidgen nusgedriickt, Einfarbig von einfarbigem Grund sich
abhebend, gehen sie nicht iiber die Bedeutung von Reliefs hinaus, bleiben viel-
mehr durch den Mangel kirperlicher qul.wuk,l\lmwF selbst hinter der Wirkung des
Reliefs zuriick. Anders freilich verhilt es sich mit den Wandmalereien, die
aus dem Alterthum iiberkommen sind. Obwohl in technischer Hinsicht itber den
Charakter leichter Dekorationsarbeiten nicht hinausgehend, zeigen sie nicht allein
eine feine Harmonie, reiche Abstufung, zarten Schmelz der Farben, sondern lassen
oft eine Tiefe und Innigkeil des Ausdrucks erkennen, die auf die ergreifende
seelenvolle Schinheit der unwiederbringlich verloren gegangenen Meisterwerke
einen tiherraschenden Riickschluss gestatten. Hier ist ein volles, warmes, reiches
Leben der Farbe, eine zarte Durchbildung der Formen mittelst Licht und Schatten

1) Piir die Geschichte der griechischen Malerei bietet der 11, Band der ,Geschichte
der griechischen Kiinstler* von H. Brunn, 2. Aufl, (Stuttgart 1889) die umfassendsten Unter-
suchungen dar. Vgl sodann K. Woermann in Woltmann-Wirmann's Geschichte der Malerei,
I. Bd. Leipzig.



Kapitel I. Die Griechen. 4. Malerei. 195

und fein heobachieten Helldunkels das kiinstlerische Prinzip, auf welchem der
Geist der Darstellungen beruht. Dennoch erkennen wir leicht, dass wir vom
Maassstabe der modernen Malerei entschieden absehen miissen. Wie harmonisch
die farbenreichen Gemiilde uns auch anmuthen, es fehlt ihnen doch jene eigen-
thitmliche Tiefe, welche nur durch die vollendete malerische Perspektive zu
erreichen ist. Sie stehen daher immerhin den Gesetzen des Reliefstyls nither als
der freien malerischen Enlwicklung und beweisen wieder, dass allem griechischen
Kunstschaffen der plastische Charakter unverkennbar aufgeprigt ist.

Den Inhalt der malerischen Darstellungen bildete, wie bei der Plastik, zu-
niichst und vor Allem der Goéttermythus und die Heroensage. Von Anfang an
wurde es aber entscheidend fiir die Stellung der Malerei, dass ihr die eigentliche
Darstellung der Gitter, die Auspriigung der hischsten Idealbegriffe von der Plastik
vorweg genommen war, und dass diese iillere Schwesterkunst ausschliesslich die
Gotlergestalten fiir die Verehrung des Volkes zu schaffen hatte. Ausgeschlossen
von der Mithewerbung um die hiichsten Anfgaben der Kunst, musste die Malerei
dadurch eine realistischere Stellung erhalten, die dann sehr bald sie auf das breite
Feld eigentlichen geschichtlichen Lebens und der Erscheinungen und Zustinde
der Wirklichkeit hinwies. So kam es, dass die antike Kungt, neben Schilderungen
des heroischen Kreises, Genrebilder, Carikaturen, Stillleben und andere Darstel-
lungen aus niedrigeren Gebieten aufweisen konnte.

Die Technik der antiken Malerei erscheint mannichfaltiz, je nach Art und
Bestimmung der einzelnen Werke. Vor Allem hal man zwischen Wandgemiilden
und Tafelbildern zu unterscheiden. Erstere wurden in der Regel auf sorgfiiltig
hereitetem und fein geglittetem Stuck mit einfachen Wasserfarben al fresco
ausgefiihrt; letztere waren auf Holztafeln in tempera, d. h. mit Farben, die durch
eine leimartige Substanz verbunden waren, gemalt. Erst in der Bliithezeit der
antiken Kunst wurde die enkaustische Malerei erfunden, die darin bestand,
dass Wachsfarben mit trockenen Stiften verarbeitet und sodann in die sorgfiiltie
hereitete Fliche eingebrannt wurden, Diese Erfindung hing, wie in der modernen
Zeit das Aufkommen der Oelmalerei, mit dem Streben nach realistischer Voll-
endung, nach weicherer Modellirung, zarterem Schmelz und glinzenderem Ge-
sammteflfekt zusammen. Nur zu unlergeordneten Zwecken, namentlich fiir die
prachtvollere Ausstattung der Fussbtden, trat in der spiiteren Zeit noch die
Mosaikmalerei hinzu, die ihre Gestalten aus einzelnen verschiedenfarbigen Stiften
zusammenselzt,

B. Geschichtliche Entwicklung!?.,

Die Nachrichten der Alten iiber die ersten Erfindungen, welche die Malerei
in’s Leben fiihrten, kniipfen sich nicht an mythische, sondern an historisch be-
stimmte Namen. So soll Kleanthes die ersten Schattenrisse gezeichnet und 7ele-
phanes die Linearzeichnung weiter ausgebildet, Zkphantos zuerst die einfarbige
(monochrome) Malerei eingefiihrt, Euwmaros von Athen zuerst Mann und Frau
durch die Firbung unterschieden haben. In den ilteren Vasenbildern liegen uns
Beweise fiir den damaligen Zustand der Malerei deutlich vor, und die hellere
Firbung der Frauen, die dunklere der Minner giebt uns eine Aufklirung iiber
das, worin das Verdienst des Eumaros bestand. Bald nach diesen ersten Vep-
suchen und Erfindungen tritt ein Meister auf, dessen beriihmte Arbeiten die Zeit
des Kimon verherrlichen. Polygnot, gebiirtig von der Insel Thasos, scheint durch
Kimon elwa um 462 eine Berufung nach Athen erhalten zu haben, wo er mehrere
Prachtbauten mit Gemiilden zu schmilcken hatte. So malte er mit mehreren
Genossen in der ,Poikile* genannten Halle Kimpfe der Athener gegen die Lake-
ditmonier, des Thesens gegen die Amazonen, die Einnahme Troja’s und dié
Schlacht von Marathon. Im Tempel der Dioskuren fiihrte er mil einem andern

1) Vgl. Denkm. d. Kunst Taf, 20. 21. 22 (V.-A. Taf, 11).
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athenischen Meister, Namens Mikon, Darstellungen der Heroensage aus; ebenso
hatte er Theil an den Gemiilden im Tempel des Theseus, in der “Pinakothek der
Propyliien und in der Vorhalle des Athenelempels zu Platiiii. Den hichsten Ruhim
genossen aber seine in der Lesche zu Delphi, einer von den Knidiern gestifteten
Halle, ausgefiibrlen Bilder. In figurenrcicher Darstellung und vielen Gruppen
ither und unter einander hatfe er die Einnahme llions und den Besuch des
Odysseus in der Unterwell geschilderl, Ks waren colorirle Umrisszeichnungen
auf farbigem Grunde, olhme Schatten und Modellirung, nur in vier Farben aus-
gefiihrl, ohne alle Perspektive, in einfacher Reliefdarstellung angelegt. Und
doch bei dieser strengen Einfachheil der Behandlung rithmte man an ihnen die
klare rhythmische Composition, die Feinheil der Zeichnung, das Ausdrucksvolle
der Gestallen, den Adel der Formen. Wenn ferner die Augenbrauen der IKas-
sandra gerithmt werden; wenn von der Polyxena gesaglt wird, in den Augenlidern
der Jungfrau liege der ganze trojanische Krieg; wenn endlich dem Polygnot vor
allen Andern  Ethos* zugesprochen wird: =o diirfen wir von dem miichligen
Ausdruck und der geistigen Bedenlung seiner Werke {iberzeugl sein, Wir sehen
also in dieser Epoche die Malerei zu
grossen monuwmentalen Zwecken ver-
wendel, streng und einfach auf die
Darstellung heroischer Begebenheilen,
auf das Geislige , Gedankenvolle in
ihnen gerichlet, dagegen einer voll-
endeteren, realistischeren Durehbildung
noch fmu, mehr auf das einfach Ull)-m-
arlige, Wiirdige und Feierliche, als
auf Lieblichkeit und Mannichfaltigkeit
zielend. In der schlichten Strenge der
Behandlung erscheint sie demnach den
Werken der frihmittelalterlich christ-
lichen Kunst verwandt, in der feinen
Auspriigung der Formen und in der
Schilderung mannichfachen Gemiiths-
ausdrucks ihr jedoch unsireitig iiber-
legen,
Eine weitere Entwicklung halte
Fig. 200. Wandgemillde von Plistum. die Malerei zuniichst in formeller und
technigcher Hinsicht zu durchlaufen. Die
altische Schule setzte in dieser Richtung im weiteren Verlauf des 5. Jahrhunderts

jene Bestrebungen forl, In Adgatharchos, der fiir die Dekorationen der Thealer und

ithnliche Zwecke des Privatlebens beschiiftigh war, trat das Streben nach illusori-
schem Effekt, nach perspektivischer Wirkung hervor.  Wichtiger aber war die
Thittigkeit des Apollodores, der zuerst eine mehr malerische Haltung, eine kriif-
Ilgere Modellirung der Gestallen durch Beobachtung von Licht und Schatten ein-
fithrte und davon auch den Namen des Schattenmalers erhielt.

Nach dem peloponnesischen Kriege zieht sich die Malerei eine Zeit lang
aus Atftika zurtick, um in den kleinasiatischen Stidten, namentlich in lpho-.n-.-.,
einen weiteren bedeutenden Fortschritt zu thun. Das Verdienst dieser ioni-
schen Schule beruht hauptsiichlich auf einer reicheren und feineren Aushildung
der Farbe, auf vollendeter Modelliung und der Erreichung einer villig realen
llusion. Gleich der Plastik erhielt auch die Malerei in dieser Zeit mehr die
Richtung auf das Leben, auf die Befriedigung profaner und privater Bediirfnisse,
und an die Stelle der friheren monumentalen Wandmalerei frat jetzt mehr und
mehr die Tafelmalerei. Fiir das Streben nach tduschender Wirklichkeit geben
manche Kiinstleranekdoten Zeugniss, so jene bekannte Geschichte von dem Wetl-
streit der beiden Hauptmeister dieser Schule, deg Zeuxis und Parrhasios, von
denen der ersle Trauben gemalt hatte, nach welechen die Vigel picklen, der andere
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aber durch einen dariiber gemalten Vorhang seinen Nebenbuhler selbst zu
tiiuschen wussle.

Zewris aus Heraklea, wahrscheinlich in Grossgriechenland gebiirtig, war
in seiner spiifern Lebenszeit in Ephesos thitig, Nicht bloss zarte Anmuth und
weibliche Grazie lebte in seinen Bildern, wie in jener Helena, fiir welche die
Krotoniaten ihm die schiinsten und edelsten Jungfrauen der Stadt als Modelle
gestattet hatten, und in der Penelope, in welcher man die Sittsamkeit selbst zu
sehen glaubte; sondern auch der lebendige Ausdruck priignanter und iiberraschen-
der Situation, wie in der von Lucian beschriebenen Kentaurenfamilie, gelang ihm
vortrefilich. Das erkennen wir auch in der Nachricht, dass er vor Lachen iiber
ein von ihm gemaltes altes Weib gestorben sei. Im
Wetteifer mit ihm entfaltele der Ephesier Parrhasios
seine nicht minder hewunderte Kunst. FEr fiithrte nach
dem Bericht des Plinius zuerst die Proportionslehre in
die Malerei ein, verliech dem Gesicht Feinheiten des Aus-
drucks, dem Haupthaar Eleganz, dem Munde einen sanften
Reiz, und trug nach dem Bekenntniss der Kiinstler in
den Umrissen die Palme davon. Eine feinere Durch-
bildung der Form, eine scharfe Beobachtung der Lichter,
Schatten und Reflexe und meisterhafte Auspriigung des
psychologischen Ausdrucks scheinen ihm eigen gewesen
zu sein,  Letzteres erkennt man deutlich aus den Be-
richten der Alten iiber ein Bild, in welchem er alle
widerstreitenden Eigenschaften des athenischen Volks-
charakters ausgepriigt hatle. In einem anderen Bilde
hatte er zwei Knaben gemalt, in denen sich die Dreistig-
keit und die Einfiiltigkeit des Knabenalters aussprach,
Unter den Scenen heroischen Lebens werden mehrere,
wie der erheuchelte Wahnsinn des Odysseus und der
jammernde Philoktet auf Lemnos genannt, die in der
Wahl des Gegenstandes schon die Hinneigung zur Dar-
stellung hewegter Gemiithszustiinde hekunden,

Zu den berithmteren Zeitgenossen jener heiden
Meister ziihlt Z¥manthes, der zwar nicht der ionischen
Schule angehiirt, aber unter anderem einst in Samos
einen Wellstreit mit Parrhasios einging. Von ihm wird
besonders die Kraft der Erfindung geriihmt, sowie Tiefe
und Bedeutsamkeit der geistigen Auffassung. Vielbe-
wundert war sein Gemiilde des Opfers der Iphigenia, in wig 001, Medea. Wandgemiilde
welchem er den Ausdruck theilnehmender Trauer und von Pompeji,

Klage meisterhaft gesteigert und den hichsten Vater-

schmerz in Agamemnon durch Verhiillung des Hauptes ergreifend ausgedriickl
hatte. In einem pompejanischen Wandgemiilde scheint eine wenngleich im Ein-
zelnen abweichende und in der Ausfithrung geringe Nachbildung dieses Werkes
erhalten.

Wie in der Plastik der atlischen Schule die peloponnesische, so ist in der
Malerei der ionischen die Schule von Sikyon enlgegengesetzt. Eine schiirfere
wissenschaftliche Ausbildung, eine hichst bestimmte charakteristische Zeichnung
und ein ernstes wirksames Colorit scheinen ihr eigenthiimlich gewesen zu sein.
An ihrer Spilze steht Kupompos, von dem ein Sieger im gymnischen Wettkampfe
bekannt war, Sein Schiiler Pamphilos scheint besonders durch wissenschaftliche
Studien die Malerei tiefer begriindet zu haben und ein gesuchier Lehrer gewesen
zu sein.  Von Melanthios wird die Anordnung der Bilder, von Pausias die Kunsl
der Verkiirzungen und der Bemalung gewilbter Decken, sowie die besonders feine
Ausbildung der enkaustischen Technik geriihmt.

Den hichsten Gipfel erreichte die griechische Malerei durch den grossen
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Apelles, der in der zweiten Hiilfte des 4. Jahrhunderts lebte und die Vorziige der
ionischen und sikyonischen Schule zu vereinigen wusste. Er scheint, ein antiker
Rafael, seinen Werken eine vollendete Anmuth, jenen zarten Hauch der Schinheit
verlichen zu haben, der nur aus der Verbindung der feinsten Formengebung mit
zartem Schmelz des Colorits und edler seelenvoller Auffassung entspringl. Maass-
volle Harmonie bildele den hinreissenden Zauber seiner Werke. Das berithmteste
unter diesen war Aphrodite, welche aus den Fluthen des Meeres auftaucht und
mit den Hiinden die Feuchligkeit und den Schaum des Meeres ausdriickt. Ur-

Fig. 202 Miinunl. Portrait ans dem Fayum. Fig, 208, Weibl, Portrait aus dem Fayum,

spriinglich fiir den Asklepiostempel auf Kos gemall, wurde sie von Augustus, der
den Koern dafiir hundert Talente an den Abgaben nachliess, nach Rom gefithr
und im Tempel des Ciisar aufgestellt. Als das Bild spiiter Schaden gelitten hatte,
wollte kein Kiinstler es wagen, die Restauration auszufithren. Ein anderes Ge-
mitlde stellte die Verliumdung dar. Ausserdem malte er Gotter und Heroenbilder
und endlich mehrfache Portrils Alexanders, der von Niemand als von Apelles
gemalt sein wollte. Mit dem Blitz in der Hand hatte dieser den grossen Kinig
fiir den Artemistempel zu Ephesos gemalt, und so gewaltic war der Eindruck
des Bildes, dass der Kénig im Hinblick auf dasselbe sagle, es gebe zwei Alexan-
der, den unbesieglen Sohn des Philipp und den unnachahmlichen des Apelles.
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Unter den Zeitgenossen des Apelles war Protogenes so ansgezeichnet, dass
gelbst ein Apelles wie versteinert vor Bewunderung ein von ihm gemaltes Bild
des lalysos anschaute. Vorziiglich war auch Aétion, von dem die Darstellung
Alexanders mit der Roxane hochgepriesen wurde. Hohen Ruhm genoss ferner
Antiphilos, der freilich ein derberes, niedrigeres Genre, Carikaturen, Lichteffekte,
Scenen aus dem Alltagslehen mit Vorliebe und in grosser Leichligkeit der Auf-
fassung gemalt hat; endlich Theon, der durch hichst effektvoll dargestellte Hand-
lungen voll Leben und Bewegung sich auszeichnete,

Finige Reste aus dieser Epoche sind in den Grabkammern zu Piistum auf-
gefunden worden, darunter Scenen von edelster Schinheit und tiefem Ausdruck
der Empfindung. So die Darstellung eines Jiinglings, der seinen verwundeten
Gefithrten zu Ross aus der Schlacht fithrt: jetzt im Museum zu Neapel befind-
lich (Fig. 200).

In der BEpoche nach' Alexander drang in die Malerei immer mehr ein
Streben nach Naturalismus, das sich mil der Vorliebe fiir Darstellungen des
niederen Lebeng, fiir Genrebilder und Stillleben verband. Nach den Berichten der
Alten diirfen wir annehmen, dass auch dieses Gehiel der Malerei, die sogenannte
Rhyparographie, zu grosser Vollendung ausgebildet wurde. Den hichsten
Ruhm erlangte in dieser Gattung Piraikos, dessen Barbier- und Schusterbuden,
Stillleben und dergleichen niedvige, aber mil grosser Feinheil ausgefithrie Bild-
chen, wie Plinius sagt, theurer bezahll wurden, als die grissten Bilder von vielen
andern Meistern,

Doch gab es auch jelzt noch Maler, die in einem htheren Gebiet Ausge-
zeichneles leisteten, und unter ihnen erscheint Zvmomachos als der lelzte hervor-
ragende Kiinstler. Man kannte von ihm einen Aias und die Medea, welche von
Ciigar fiir achizig Talente angekauft und im Tempel der Venus Genetrix aufge-
gtellt wurden; feiner eine Iphigenia in Tauris, die im Begriffe, den Bruder zu
opfern, vom Kampfe widerstreitender Empfindungen erfiillt ist. Noch enfschie-
dener muss diese leidenschaftliche Bewegung des Innern sich in der Medea aus-
gesprochen haben, die in dem Moment vor der grausen That aufgefasst war, das
Schwert schon in der Hand haltend, aber unschliissig zandernd, ob sie es in die
Brust der eigenen Kinder stossen solle. Eine Nachbildung dieses Gemiildes ist
vielleicht in einer Wandmalerei zu Pompeji, jetzt im Museum zu Neapel, zu
erkennen (Fig., 201).

Zu den merkwiirdigsten Ueberresten griechischer Malerei gehtren die vor
Kurzem in der digyptischen Landschaft des Fayum bei der alten Stadt Kerke ent-
deckten, jelzt im Besilz des Herrn Th. Graf in Wien befindlich, Es sind Portriits, im
Ganzen 78, welche den Mumiensarkophagen aufgemalt wurden, withrend sonst in
Aegyplen dafiir die plastische Darstellung gewithlt wurde. Auf Sykomorenholz
mit Wachsfarben in enkaustischer Manier ausgefiihrt, sind sie von sehr ver-
schiedenem Werthe, da sehr geringe handwerkliche Arbeiten mit kiinstlerisch
anggezeichneten wechseln, Die hesten aber sind sowohl durch Kraft und Schmelz
der Farbe, wie durch lebensvolle Auffassung hervorragend. Die miinnlichen
Kopfe mit ihrem Ernst (Fig. 202) sind ebenso gliicklich wiedergegeben wie die
weiblichen, mit ihrer oft noch an das Kindesalter streifenden offenen Anmuth
(Fig. 203). Man erkennt neben griechischem und romischem Gepriige auch ein-
zelne semitische und #ithiopische Typen, so dass hier eine spittgriechische Kunst-
epoche aus der Diadochenzeit uns nicht bloss kunsthistorisch, sondern auch
kulturgeschichtlich werthvolle Denkmiiler tiherliefert hatt).

In dieser Epoche des iiberhand nehmenden Luxus scheint auch die Mo-
snikmalerei sich ausgebildet zu haben, Unter den Meistern dieser Kunst wird
vorziiglich Sosos geriihmt, der in Pergamos ,das ungefegle Haus* ausfiihrte, so

1) Vgl. G. Ebers und O. Donner v. Richter in der Allg, Ztg, 1888: dazu R. Graul
in Littzow's Zeitschr. 1889, mit Abbildungen,
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genannt, weil er auf dem Fussboden in iusserst kiinstlicher Weise Speisereste
und was sonst ausgekehrt zu werden pflegt, dargestellt hatte. Solche Spielereien
gefielen damals und gefallen noch immer dem grossen Haufen. Bewundert
wurden daran besonders mehrere Tauben, die trinkend oder sich sonnend auf
dem Rande eines Wassergefiisses sitzen, eine Darstellung, von deren Naturwahr-
heit die im capitolinischen Museum zu Rom auf-
bewahrte Nachbildung eine Anschauung giebt.

C. Vasenmalerei,

Schliesslich haben wir noch der gemalten Vasen 1)
zu gedenken, die nicht allein in ihrer Gesammtform
als ansgezeichnete Beispiele von der Feinheit des
griechischen Schinheitssinnes Zeugniss ablegen, son-
dern auch fiir die Anschauung ihrer Malerei grosse
Bedentung haben. Bedenken wir, dass diese Werke
nur Erzeugnisse handwerklicher Thitigkeit sind, so

Fig. 204. Dodwell'sehe Vase  muss die oft uniibertrefilich freie und schine Zeich-
zu Miinchen. nung uns zur Bewunderung hinreissen.

Als den uriltesten Styl der Vasenmalerei
hat man erst seil Kurzem?) eine Galtung von Gefissen kennen gelernt, welche
noch jenseils des erst spiiter eindringenden orientalischen Einflusses stehen. Diese
Gefiisse, die neuerdingz nichl bloss durch Schliemann in Troja, Tiryns und
Mykenii, sondern auch in Attika, ebenso durch General di Cesnola auf Cypern
gefunden worden sind, haben eine Ornamentik, welche vor-
wiegend aus linearen Elementen besteht. Und zwar sind es
vielfach die dltesten, von der Technik des Flechtens und
Webens entlehnten geradlinigen Molive, Rauten mil parallelen
Linien, Zickzacks, Krenze und dergleichen (vgl. Fig. 74,
welche die Flichen unterschiédlos bedecken, Damil verbin-
den sich jedoch bald die kreisformigen, aus der getriehenen
Bronzearbeil stammenden Muster concentrischer Kreise,
Punkte, Spiralen in mannichfachster Zusammenstellung
(Fig. 75). Diese Art der Ornamentik spielt, wie wir fanden,
auch auf den Goldsachen von Mykeni (Fig. 115 his 119)
eine grosse Rolle. Allmihlich aber mischt sich damit die
noch sehr unbeholfene und kindische Nachbildung von
menschlichen Gestalten, namentlich Kriegern, sowie von
Thieren, besonders Pferden, Rindern, Ziegen, aber auch
Schwiinen und andern Vigeln, Das Pflanzenornament ist
80 gul wie ausgeschlossen. Man wird diese Ornamentik nicht
sowohl eine alteuropitische, als vielmehr eine urthiimliche,
dem ganzen Menschengeschlecht auf den ersten Stufen der
Entwicklung gemeinsame nennen miissen. Wenn sie sich
im Norden am lingsten erhalten hat, wo wir sie als keltische
bezeichnen (vgl. oben S. 7 fg.), so hat sie ohne Zweifel
auch im Orient, sowohl in Asien wie Aegypten urspriinglich
niclli.lg?i'ehll,l 11}11‘ dass sie dort schon in uralter Zeil durch

: i eine hohere Kultur verdriingt wurde, welche ihre Spuren
e teaton Stv1e ™ vielfach verwischt und unkenntlich gemacht hat. :
Auf diese Werke der frithesten, in Griechenland als

1) Kine Darstellung der geschichtlichen Entwicklung in O, Jahn's Beschreibung der
Gialerie hemalter Vasen der k. bayerischen Sammlung, Miinchen 1854, — Bildliches Mate-
rial in mehreren Publikationen . Gerhard's. Dazu: Th. Law u, Dr. Krell, Die griechischen
Vasen, Leipz. 1877, und Dy, Stockbauer n, H, Otto, die antiken Thongefiisse. Niirnb, 1877.

2) A. Conze, Zur Geschichte der Anfinge griechischer Kunst. Wien 1873. 89,
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spelasgisch® bezeichneten Urzeit folgt dann diejenige Entwicklung, welche mit dern
Einfluss der orientalischen Kunst anhebl. Dieser iiltesle Styl, wie man ihn
hisher genannt hal, umfasst jene einfachen und miissig erossen Gefilsse, die man
frither unrichtig dgyplisirvende nannte, jelzt mit mehr Recht als phinikisirende oder
allgemeiner als orientalisierende bezeichnel und als Erzeugnisse uralter korinthischer
Werkstitten ansieht (Fig, 204 und 205). In einfachen, wenig ealwickelten Gliedern
eelorml, haben sie eine gelbliche oder blassrothe Farbe in ihrem Thone und sind
in briiunlichen und schwiirzlichen Tonen mit spiilich beigemischtem Violett und
Weiss bemall. Horizontale Streifen bilden einen oder mehrere handartige Friese,

S G] R

Fig, 206. Vasen des sehiinen und reichen Styls,

die entweder mil Rosetten, Lotos oder anderen Blumen oder mit Thierdarstel-
lungen von grosstentheils phantastischem Charakter ausgefiillt sind. In der
Anordnung und Form dieser Ornamentik lassen sich Einwirkungen der iiltern
asiatischen Kunst nicht verkennen, — Diegem iillesten, offenbar dorischen Styl
tritt ein anderer, wahrscheinlich altattischer gegeniiber, der in den Farben wesenl-
lich jenem ersteren verwandt, durch schiirfere Gliederung der Gesammiform und
orissere Ausdehnung der Gefiisse, wie durch die Darstellung menschlicher Ge-
stalten aus den Heroen- und Gotterkreisen einen Uebergang zur folgenden Zeil
bildet. Die Gestalten auf diesen Vasen sind theils starr und leblos, theils hastig
und eckig bewegt, die Formen des Korpers iiberscharf ausgepriigl, die Gewiinder
symmelrisch gefiiltelt, Sodann folgen die Vasen des alten Styls, der nicht
allein die Form der Gefiisse mannichfaltiger bildete und die einzelnen Werke
lehendiger und schiner gliederte, sondern auch durch Vereinfachung jener iilteren
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Farben, durch schimere und glinzendere Fiirbung einen Forlschnmtt wm’s rem
Hellenische hezeichnet. Die blogs fiillenden Ornamente hoven auf, und das zu-
fiillige Spiel derselben macht einer bedeulsamen Anwendung Platz. Die Dar-
stellungen werden in miissiger Ausdehnung schin im Raume vertheilt und heben
sich in glinzendem Schwarz von dem kriiftig rothen Ton des Gefiisses ab. Die
Figuren selbst aber haben durchaus noch “die strenge Gebundenheit, die iiber-
scharfe Charakteristik der Formen, die dem archaischen Styl der griechischen
Kunst eignet.

Fine weilere Stufenreihe von Entwicklungen lisst sich sodann an jenen
Vasen verfolgen, welche durchweg ein glinzend feines Schwarz {iberzieht, von
dem die Figuren sich in der schinen rothen Farbe des Thones lebendig abselzen.
Der Charakler der Darsfellungen bezeugl innerhalb dieser Klasse den Uehergang
von einem noch glrengen Styl zu einem vollendel schinen (Fig. 206 b, ¢), der in
edler, freier Bewegung, in feiner Raumfilllung und zartem Schwung der Linien
sich als Erzeugnisse der hichsten Bliithezeit kunﬂmehl An diese klassischen
Leistungen hellenischer Kunst schliessen sich in der lefzlen Epoche die Werke
des reichen Slyls, in denen das edle grgechische Maass in Gesammiform und Aus-
schmiickung  einer prunkvollen Uebertreibung weicht, die sowohl in gewallig
grossen, bigs zu b FFuss hohen Prachtgefiissen, als auch in tfippiger dekorativer
Ueberladung ihren Ausdruck findet (Fig. 206 a). Der glinzend schwarze Grund
ist ans der vorigen P,pm he beibehalten, und die Gestalten hehen sich in rothem
Ton davon ab; aber in der hiiufigeren Anwendung anderer Farben, namentlich
eines helleren Gelb und Weiss, sowie in der massenhaffen Austheilung reicher
Blumen- und Pflanzengewinde kiindigl sich wieder eine Beimischung fremdliindischer
Elemente an. In der That sind denn auch diese Gefiisse meistens in Unferitalien,
in Apulien und Lucanien aufgefunden worden. Auch ihre Darstellungen ent-
halten grésstentheils Scenen der Heroensage, oft aber auch, wieder dem Charakter
der Spitlzeil entsprechend, Schilderungen des gewthnlichen Lebens in  grosser
Mannichfaltigkeit. Die Korperformen sind hier im Geist einer frei entwickelten,
Ja zierlich eleganten Auffassung behandelt, meistens jedoch mil einer virtuosen-
haften Leichtigkeit, die nicht selten in's O])crﬂilchh{'he und Leichifertige ausartet.
Die Epoche nach Alexander und die Zeil der Romerherrschaft ist die Bliithezeit
[tir diese lelzle Gestall der Vasenmalerei,

"

ZWEITES KAPITEL.
Die etruskische Kunst.

Italiens Luge hat manches Verwandte mit der Griechenlands. Durch den
hohen Gebirgsstock der Alpen von der nérdlichen Lindermasse Europa’s getrennt,
glreckt es sich als langgedehnte schmale Halbingel weit gen Siiden vor. Die
Milde des Klima's begiinstigte hier, wie in Griechenland, schon zeitig das Auf-
blithen einer hoheren Kultur; die freie, meerumspiilte Lage lockte zu Handel und
Schifffahrt.  Aber die grossere Entfernung vom Orient, den uralten Stitlen
menschlicher Bildung, machte die Vermittlung der Griechen fiir die Verbreilung
allgemeiner Kultur nothwendig. So sehen wir griechische Kolonien im Siiden
deg Landes schon frither Wurzel schlagen und nicht blogs in Sicilien sich aus-
dehnen, sondern auch die Kiiglen von Unteritalien, oder wie es damals genannt
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wurde, Grossgriechenland, besetzen, Unabhiingiger von diesen Einfliissen fremder
Kultur hielten sich in der ilteren Zeit die Gegenden Mittelitaliens. Durch die
A‘.pagmmen qnd ihre vielfach verzweiglen Ausliufer in eine Anzahl selbstindiger
Gebiete gegliedert, hoten sie, #hnlich wie Griechenland, der mannichfaltigen Ent-

i b ot
Ll

Fig. 207. HNestaurirte Ansicht des etruskischen Tempels (nach Semper).

wicklung verschiedener Stimme geeigneten Spielraum dar,  Withrend die meisten
unter ihnen, wie schon die Sprache zeigl, demselben Urstamme angehtrten, den.
auch die Griechen entsprossten, stehen die alten Efrusker mit ihrer noch immer
unentzifferten Sprache, ihren vielfach abweichenden Sitten und Gebrituchen, ihrer
verschiedenen Korper- und Gesichisbildung als ein durch-
aus selbstindiger fremdartiger Stamm mitten im Herzen
Italiens. Sie bewohnten die Gebiele, welche durch den
Tiber, das Tyrrhenische Meer und den in weitem Bogen
zwischen beiden sich ausspannenden Stock der Apenninen
hegrenzt werden, und deren grosster Theil, das heulige
Toskana, selbst im Namen noch die Erinnerung an die
alten Tusei bewahrl.

Wie viel aber auch iiber die Abstammung dieses
riithgelhaften Volkes gefabell und vermuthel worden ist,
wie fast alle Volker des Allerthums um die Pathenstelle " T
bei fhm von der rathlosen modernen Wissenschaft ange- ¥i 208 | VonTeinor firab-
gangen sind: das Dunkel ist bis auf den hentigen Tag
nicht gelichtet, und das Einzige, was sich mil immer
orosserer Wahrscheinlichkeit herausstellt, ist die Abstammung aus ndrdlichen
Gebirgsgegenden. In grauer Vorzeil scheinen die Efrusker, von der Schiénheit
des Landes gelockt, nach Siiden hinahgestiegen zu sein und in Mittelitalien
feste Niederlassungen gegriindel zu haben. Dass sie als gewallsame Besilz-
ergreifer in's Land geriickl sind, lisst sich schon aus der steilen unzugiing-
lichen Lage ihrer alten Stidle schliessen, die obendrein durch ein Schulz-
hiindniss mit einander vereinigl waren. Ausser dieser losen Verbindung gab es
unter ihnen kein hoheres Band der Einheit, und es war daher kein Wunder, dass
gie in fortgeselzten Angriffen der frith zu politischer Macht anfstrehenden Romer
iberwunden wurden. Nach ihrer politischen Unferjochung verlieren sie sich all-
mithlich spurlos, wie sie gekommen waren, aus der Geschichle, ohne irgendwie in
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politischen Einrichtungen oder den Erzeugnissen einer selbstindigen Literatur eine
Spur von sich zn hinterlassen. Nur in den ausgedehnten Griiherstitten Mittel-
italiens haben sich Zeugnisse einer selbstindigen Bauthiitigkeil, sowie Werke
mannichfacher Kunstfertigkeit, als Thongefisse, steinerne Sarkophage, eherne
Gusswerke, Wandgemiilde und kostbare Schmucksachen vorgefunden. Vieles da-
von deutet unzweitelhaft auf griechische Einfliisse hin; in Anderem lisst sich eine
selbstiindige Richtung nicht verkennen. Jedenfalls gewiihren diese Werke uns
nicht bloss den Einblick in eine vielseitige und fein ausgebildete Kultur, sondern
auch manchen Aufschluss ither das Wesen des Volkes.
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Fig, 209, Restanrirter Tumulus von Tarquinii (Corneto),

Die Etrusker erscheinen in diesen Darstellungen alg ein gedrungener, hreit-
schultriger, schwerfilliger Menschenschlag, hierin, sowie in der plattgedriickten
Bildung des Kopfes, den stark vorspringenden unteren und den schriie zuriick-
tretenden oberen Theilen des Gesichies entschieden von der Bildung der griechi-
schen Stiimme abweichend. Aehnlich scheint sich auch ihr Charakter von dem
der iibrigen italischen und griechischen Einwohner unterschieden zu haben. In
ihren religitsen Anschauungen herrschte ein trither Aberglaube, der durch Zeichen-
deuterei die Enthiillung zukiinftiger Dinge erstrebte; eine dualistische Auffassung,
welche gute und bise Geister annahm, die den Menschen hegleiten und, wie es
die Wandgemiilde in ihren Griibern bezeugen, die abgeschiedenen Seelen zn ge-
winnen suchten; endlich ein sorgsames und iingstliches Erwiigen der Zuslinde
nach dem Tode, — alles das Ziige, die einen ernsten, diisteren Contrast gegen
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die Heiterkeit hellenischer Anschauung hekunden, Die idealistische Auffassung,
welche in den Gottern eine Verklirung menschlicher Zustinde und Eigenschaften
schuf, fehlte den Etruskern, und mit ihr fehlte zugleich ihrer bildenden Kunst
die hohere Weihe, der tiefere Inhalt. Allerdings haben sie spiiter, wie alle ita-
lischen Stimme, nicht bloss Kunstformen, sondern auch die Stoffe der sagenhaften
und mythologischen Ueberlieferung von den Griechen entlehnt, dadurch aber ihrver
Kunst nur ein fremdes Reis aufgepfropft, das zuletzt den wrspriinglichen Stamm
iiberwucherte und ein selbstiindiges Lehen erstickte.

Dass die Etrusker einen Tempelbau hatten, wiirden wir nicht wissen,
wenn es uns nicht durch schriftliche Nachrichten, namentlich dureh Vitruv's
Zeugniss bestiitigt wiire.  Gleich dem griechischen Tempel ging der elruskische
von einem Holzbau aus, wie er bei Gebirgsvilkern tiberall heimisch ist, aber er
kam nur zum Theil zur Aushildung in festerem monumentalerem Matervial: sein

Fig. 210. Grabkammer bei Cervetri,

ganzer Oberbau behielt die Holzkonstruktion hei, und dieser Zwiespalt liess das
Ganze nicht zu einer harmonischen, ficht kiinstlerischen Durchbildung kommen.
Das realistisch Zweckmiissige, wie es dem Charakter der Etrusker entsprach,
behielt die Oberhand; eine ideale Gestaltung war diesem Volke versagt, und um
die hohere Bedeutung des Baues auszudriicken, wusste es ihn wohl mit reichem
Schmuck auszustatten, aber nicht das Nothwendige zur Freibeit und Schonheit
zu verkliiren.

Der Grundplan des Tempels bildete ungefiihe ein Quadrat, dessen \’Ul‘flern
Hiiltte eine tiefe Siulenballe einnahm (Fig. 207), wiihrend der fibrige Theil in
drei neben einander liegende Cellen zerfiel, unter denen die mittlere breiter als
die seitlichen war, Jede hatte ihren selbstindigen Eingang von der Vorhalle aus,
jede ihr besonderes Gotterbild, Das Ganze wurde von elinem ]m.hen Dach bedeckt,
dessen Giebel schwerfiillig tiber den schlanken, in weiten Zwischenriiumen auf-
gestelllen Siulen und den stark vorspringenden Kiopfen der Querbalken sich erhob.
Von der kiinstlerischen Aushildung dieses breiten, plumpen, unerfreulichen Ganzen
haben wir keine Vorstellung, obwohl aufgefundene Reste eine gewisse weichliche
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Form der Siulenbasen und der Kapitile vermuthen lassen. Einige Fagaden
von Griibern, namentlich zu Norchia (Fig. 208), zeigen dies Geriist mit den
missverstandenen Formen griechischer Architekiur, besonders mit Triglyphen-
friesen ausgestattet. Die Spitze und die Ecken des Daches, sowie das Giebelfeld
erhielten einen reichen Schmuck von gebrannten Thonfiguren. Gewiss ist, dass
die Romer in der iltesten Zeil den etruskischen Tempelbau angenommen hatten,
und dass ihre frilhesten Tempel, namentlich der capitolinische des Juppiter, in
dieser Weise gebaut waren.

Von einer andern Gattung efruskischer Bauten ist dagegen eine grosse
Anzahl noch jetzt vorhanden. Es sind die Grabstidtten, die in grosser Aus-
dehmung sich diberall im alten Etrurvien findent), Die einfachsten unter ihnen

Figa 211, Grabkammer bei Corneto.

gehoren jener primitiven Form an, welche in allen Theilen der Erde als Zeug-
niss iltester Kulturthitigkeit sich erhalten hat. Es sind Grabhiigel von Erde und
Steinen, oft von grosser Ausdehnung und manchmal mit regelmiissig aufge-
mauertem Unterbau versehen (Fig. 209). Das Innere enthillt eine oder auch

mehrere Grabkammern, die manchmal durch vorkragende Steinringe gebildet

waren. Bisweilen erheben sich kegelftrmige Denkpfeiler auf der Oberfliche
dieser Grahhiigel, allem Anscheine nach eine primitiv italische Form, die sich selbst
in spitter Romerzeit noch auf der Spina des Circus erhalten hat. Das gross-
artigste dieser Denkmiiler findet sich bei Vulei unter dem Namen der Cucumella.
Eine gewisse Verwandtschaft mit diesen Bauten haben die sogenannten Nurhagen
auf der Insel Sardinien, thurmartige Steinbauten von kegelftrmiger Gestalt,
die im Innern mehrere Kammern iibereinander enthalten, nach primitiver Weise

1) Vel. Denkm. der Kunst Taf. 24 (V.-A. Taf. 12), — Mieali, Storia degli antich
popoli italiani, — Derselbe, Monumenti inediti. Firenze 1844, — Inghirami, Monumenti
Etruschi. 10 Vols. Fiesole 1825, — Canina, 'antica Etruria marittima, Roma 1846,
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durch Ueberkragung gewdlbt?). Aehnliche Anlagen zeigen die sogenannten
it : : 5 AT 2 ] g ]
Talayot’s auf der Insel Minorca.

Andere etruskische Grither sind grottenartig in den Felsen gearbeilel, indem

Fig. 212, Grabfagade zu Castellaceio.

enlweder einfache Grabkammern oder eine zusammenhiingende complicirle Anlage
verbundener Riumlichkeiten ausgehohlt sind.  Hier stiitzen die Decken sich
manchmal auf Pfeiler oder Siulen, und bisweilen sieht man an den Decken die
Constraktion eines holzernen Sparrenwerkes zierlich nach-
geahmt (Fig. 210). Manchmal gieht die Grabkammer die
Nachbildung des sogenannien Etruskischen Atriums im all-
ilalischen Wohnhause, das in der Mitte eine Lichtoffnung
besass, die als ,Impluvinum® bezeichnet wird (Fig. 211).
Solche Griiber enthalten dann in der Hauptkammer die auf-
wemauerte Lagerstitle des Verstorbenen, der meist in voller
Riistung und mit seinen Waffen versehen ausgestreckt da-
liegt. Rings umher stehen Vasen und andere Geriithe, die
Wiinde sind oft mit figiirlichen Malereien geschmiickt. Grither
dieser Art hat man bei Corneto (dem alten Tarquinii),
Vulei, Gere, und an andern Orten gefunden. Noch grissere
Bedeutung erhalten diese Denkmiiler, die uns lebhaft an
idgyptische Nekropolen erinnern, wenn dieselben nach aussen
durch besondere, aus dem Felsen heransgemeisselte Facaden
geschmiickt werden (Fig. 212), Ein kriftiges Gesims, das
aus verschiedenen wellenfrmigen und weichen Gliedern be-
steht, begrenzt dann die Fagade durch einen energischen
obern Abschluss; in der Mitte aber ist eine Scheinthiir aus-
gemeisselt, die sich nach oben verjiingt und deren iussere
Einfagsung an den oberen Ecken nasenartig vorspringl. Zu  Fig. 218, Rednerstatue
Norchia und Gastellaceio, sowie an andern Orten dieser “u Florenz,
Gegend hat man in abgelegenen Gebirgsschluchten eine An-

zahl solecher Denkmiiler entdeckt; an zweien derselben bei Norchia ist jene tempel-
arlige Facadenbildung angewendet worden, die eine Aufnahme griechischer
Formen verriith

5

N 1) Diese Denkmiiler werden von Einigen den Phiiniziern zugeschrieben, und aller-
dings fanden wir dort (vgl. 8. 57) ebenfalls kegelformige Grabmiiler,
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Endlich hat auch der Befestigungshau bei den Efruskern eine bestimmite
kiingtlerische Ausbildung erfabren. An den alten Stadlmauern von Cossa,
Populonia, Todi u, a. gewahrt man deuflich den Fortschritt von der polygonen
kyklopischen Bauweise zum regelmiissigen Quaderbau, an den Thoren dagegen
findet sich mehrfach eine Construktionsform, die hier zum erslen Mal im Laufe
architektonischer Gestaltung uns in kiinstlerischer Form entgegentritt, deren Aus-
bildung also wahrscheinlich den Efruskern gehirt, und durch deren Einfiihrung
eine neue Entwicklung der Architektur ihren Anfang nimmt. Zum ersten Mal
finden wir nimlich hier in kiinstlerischer Auspriigung den aus keilformig ge-
arbeiteten Steinen gebildelen Bogen, der an Stelle der natiirlichen Einheit des
Architravs die kiinstliche Einheit einer Reihe eng verbundener Glieder setzt, die
durch ihre Spannung gegen einander ein fest in sich geschlossenes Wiolbungs-
system  bilden. Solcher Art ist das alte Thor von Volterra, an welchem der
Schlussstein und die beiden Endpunkte des Bogens in schlichter, aber ausdrucks-
voller Charakteristilk mit kritftig vorspringenden Kopfen hezeichnet sind. In Rom

Fig. 214. Etruskisches Grabrolief,

ist die CGloaca maxima, ein im 6. Jahrhundert unter den Tarquiniern aus-
gefiihrler Abzugskanal, eins der kiithnsten und bedeutendsten Beispiele dieser
Wilbungsarl, Ebenso zeigt der am Abhange des Capitols gelegene Carcer
Mamertinus eine idhnliche Wolbung, withrend der uralte unter ihm befindliche
Quellbehitlter des Tullianum mit vorgekragten Horizontalschichten itherdeckt ist.
So hat die elruskische Architektur mit einem epochemachenden, technisch con-
struktiven. Fortschritt sich ein bleibendes Verdienst in der Kunstgeschichte
erworben.

In der Bildnerei errangen sich die Elrusker besondern Ruhm durch
ihre Metallarbeiten und Werke in gebranntem Thont). Letztere waren bei der
Ausschmiickung der Tempel zahlreich in Gebrauch, aber auch die Statuen der
Gitter wurden in idhnlichem Material ausgefithet, wie denn das Bild im Tempel
des capitolinischen Juppiter gleich vielen andern von Thon war., Manches der-
arltige st in den Museen Ifaliens zu finden, doch zeigen alle diese Werke einen
elwas rohen, plumpen Styl, eine trockene, schwerfiillige und oft migsverstandene
Behandlung  des Korpers. In den Bereich dieser Thilligkeil gehiren auch die

1) Vel, Denkm, der Kunst Taf, 25.
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in den Griibern gefundenen Vasen, theils Aschengefiisse, deren Deckel in ba-
rocker Weise ein menschliches Haupt bildet, theils Gefiisse von ungebrannter
schwarzer Erde, auf denen ziemlich ungeschickt ausgefiihrte Reliefbildwerke an-
gebracht sind. Manchmal werden Henkel und Handhaben in figiirlicher Weise
gestaltet und das Ganze oft so geschmacklos tiberladen, dass es einen phan-
tastisch bizarren Eindruck macht. Die Sammlung Gampana, jelzt zu Paris
im Musée Napoleon IIL, ist reich an Beispielen dieser Art schwulstiger etruskischer
Prachtwerke. ;

Die Thonbildnerei fithrte die Etrusker zeilic zum Erzeuss, der mit grossem
technischen Geschick und besonderer Vorliebe ausgebildet wurde, An die Stelle
der iiltern Thonarbeiten frat bei selbstindigen Werken und hei dekorativen Gegen-

Fig. 215, Etruskische Aschenkiste, Fig. 216, Etruskische Spiegel.

stiinden bald dies prachtvollere Material, das oft durch Vergoldung noch hitheren
Glanz erhielt. Die etruskischen Stidte waren mit Tausenden von ehernen Statuen
angefiillt, und die Etrusker versorgten lange Zeit die Romer mit derartigen
Werken. Von grosseren Gusswerken sind besonders der Mars von Todi im
vatikanischen Museum, ein Knabe mit einer Gans im Arm, im Museum zu Leyden
und eine minnliche Gewandstatue in den Uffizien zu Florenz (Fig. 213), sowie
ebendort das phantastische Thierbild der Chimira und im capitolinischen Museum
zu Rom die Wolfin zu nennen. In diesen Werken bezeichnet es genau die
Grenze der kiinstlerischen Begabung jenes Volkes, dass die Thiergestalten durch
ein kriiftiges, naturalistisch aufgefasstes Leben, wenngleich in strenger, scharfer
Behandlungsweise, sich anszeichnen, withrend den menschlichen Figuren bei
einer ingstlichen, unfreien Auffassung, bei iibertriebenem Eingehen auf Details
ein trockenes, geistloses Wesen eigen ist, dem der Hauch emer freieren Be-
geelung fehlt. Ausser diesen grosseren Werken ist eine Menge von kleineren
Bronzestatuelten in den verschiedenen Museen zerstreut, die indess selten einen
Liibke, Kunstgeschichte. 11. Aufl, 1. Bamd. 14
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hitheren kiinstlerischen Werth besitzen. Ungleich bedentender erscheint das
Talent der Etrusker auf allen Gebieten, die sich der eigentlich idealen Kunst
entziehen, und wo die technische Handfertigkeit den Preis erringen kann, wie in
den zahlreich vorhandenen Waffen und Prachtstiicken, Helmen, Schilden und
Panzern, Gefiissen und Schmucksachen. Fehll auch ihnen die feine Anmuth des
hellenischen Geistes, so haben sie durch die saubere Technik und eine gewisse
Phantastik ihrer Bildwerke einen bleibenden Werth. Manche dieser Arbeiten
sind reichlich mit gravirten Darstellungen geschmiickt, von denen spiiter die Rede
sein wird,

Auch von Werken der Steinsculptur ist uns Manches aufbewahrt, worunter
die an Altiiven und Grabpfeilern ausgefiihrten, besonders alterthiimlich erscheinen
(Fig. 214). Sie bewegen sich meist in dem Kreise religitser Ceremonien, Tinze,

y ; . oy e T
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Fig. 217. Wandgemiilde aus Tarquinii, (Mon, dell’ Inst.)

Prozessionen, besonders in den Anordnungen und Feierlichkeiten eines hichst
ausgebildeten Todtenkultus. Das Schwere, Gedrungene der Gestalten, die Profil-
gtellung der Fiisse, withrend der Oberkirper oft von vorn gesehen wird, und
manche iihnliche Eigenschaften stellen diese Werke denen der orientalischen und
der iltesten griechischen Kunst nahe, doch neigt ihre Composition unkinghar zu
einer mehr tiberfillllen malerischen Anordnung, Einer ungleich spiiteren Zeit,
wahrscheinlich der letzten Epoche etruskischer Kunstiibung, gehiren dagegen die
zahlreich aufgefundenen Aschenkisten an, die meistens aus Alabaster gearbeitet
sind und reichen Schmuck von Farben und Gold haben. In der IForm kleiner
Sarkophage gearbeitet, zeigen sie auf dem Deckel die Geslalt des Verstorbenen
in bequem ruhender Lage ausgestreckt, an den Seitenflichen mancherlei Relief-
davstellungen, die sich auf mythische Gegenstiinde oder das Leben der Seele in
der Unterwelt beziehen (Fig. 215). Roh und handwerksmiissig gearbeitel ver-
rathen sie geringe Kenniniss des Korperlichen und eine meist iiberladene male-
rische Anordnung und dies Alles in einem weichlichen Formenausdruck, der
deutlich die Epoche des Verfalls bezeichnet. So scheint die etruskische Bildnerei,
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wie sie einer wahrhaft idealen Auffassung unfihig war, auch die rechte Mitte
zwischen einer harten, trockenen und einer weichlichen Behandlung nicht gefunden
zu haben.

Pig. 218, Etruskische Wandmalerei.

Endlich ist noch der geschnitlenen Steine zun gedenken, welche der
spiitern Zeit der etruskischen Kunst angehiven. Sie stehen nach Inhalt und Form
unter dem Einfluss der griechischen Kunst und schliessen sich besonders dem

Fig. 219. Wandgemilde aus Tarquinil. (Mon. dell' Inst.)

alterthiimlichen Style derselben an. Die Darstellungen sind den Mythen der
Griechen entlehnt, die Behandlung ist sorgfiltig und fein, doch kann man einen
Hang zum Gewaltsamen und scharf Charakteristischen nicht abliugnen.

Liess sich in den plastischen Werken der Etrusker schon eine Hinneigung
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zu malerischer Auffassung erkennen, so bietel die reichliche Anzahl von er-
haltenen Gemiilden vollends den Beweis fiir eine gewisse Vorliebe, mil welcher
diese Kunst bei den Etruskern gepflegt wurde1). In den unterirdischen Grab-
kammern sind die Wiinde in der Regel mit Bildern bedeckt, die uns eine lebendige
Anschauung von dem Styl etruskischer Malerei gestatten. Es sind colorirfe Um-
risszeichnungen, einfach in lichten freundlichen Farben ausgefiihrl, Darstellungen
aus dem tiglichen Leben, Tinze, Kampfspiele und Jundt_n, (xclcl;zf.. und Festlich-
keiten (Fig, 217), Vorbereitungen zum Wagenrennen u. dgl., alles in grosser
Lebendigkeit, aber in einer gewissen scharfen Manier und gesln'eizten Bewegung,
die an alterthiimliche Vorbilder erinnert (Fig. 218). Zwischen den einzelnen Ge-
stalten sind  gewthnlich griinende Zweige zur Ausfillung und Sonderung ange-
bracht, Manchmal fritt ein ]]hill‘llll.‘:ll.‘-lt‘]l@h und selbst ein komisches Element hin-
zu, das in scherzhafter Uebertreibung der Bewegungen seinen Ausdruck findet.
Aber auch ernstere Scenen, dem Kultus der Tm.iteu entlehnt, kommen hiiufig
vor, Feierlichkeiten bei der Bestattung und das Geschick der Seele nach dem
Tode darstellend. Da sieht man den lichten und den dunklen Genins in ver-
schiedener Thiitigkeit, einmal auf einem Wagen die verhiillte Gestalt des Abge-
schiedenen davon fiithren, ein andres Mal den dunklen Genius vor der Pforle der
Unterwelt sitzend u. 8. w. Sodann wieder sieht man den dunklen Dimon sich
in wilder Verzweiflung geberden, oder die Todtenrichter auf dem Throne sitzen,
um die Seelen der Verstorbenen zu richten. Aber auch jener diabolische Diimon
der Unterwelt kommt vor, der auffallend an die Teufelshildung des Mittelalters
erinnert (Fig. 219). Die meisten dieser Gemilde haben sich in Tarquinii
(CGorneto), Veji und Chinsi gefunden. Im Styl sind sie sehr verschieden,
einige sorgfiltig, streng und alterthiimlich, andere fliichlic manierirt behandelt.
Die Anordnung ist durchweg einfach klar im Reliefstyl gehalten, worin sich der
Einfluss griechischer Werke unzweideulig I\undgichl Ja, es lassen sich alle
Stadien der Entwicklung von primitiver Hllenge in dem herben eigenthiimlich
efruskischen Styl bis zur Einwirkung der entwickelten griechischen Kunst nach-
weisen, so dass diese Wandgemilde uns eine Gieschichte der altitalischen Malerei
vielleicht durch ein halbes Jahrtausend vor Augen stellen.

Noch bestimmter tritt die Verwandtschaft mit griechischer Kunst in den
gravirten Darstellungen hervor, welche auf hronzenen Schmuckgerithen,
besonders anf der Riickseite von Handspiegeln und den Seitenflichen der Schmuck-
kilstchen gich befinden, in denen man frither mystische Cisten vermuthete. Sie
enthalten iiberwiegend Darstellungen griechischer Gottermythen und IHeldensagen,
doch finden sich auch etruskische Mythen und bisweilen selbst Gegenstiinde des
wirklichen Lebens. Thre Technik und der Werth der Arbeilen sind sehr ver-
schieden. Hiufig sind sie nur fliichtig eingeritzt, manchmal in scharfer, eckiger
Linienfithrung und einer trocknen, niichiernen Behandlung, wie z. B. eine Geburt
der Minerva auf einem Spiegel im Museum zu Bolognaj; bisweilen aber von
einer Feinheit, einem Adel und einer Anmuth, die anf die Hand griechischer
Kiinstler zuriickzuweisen scheint, wie anf dem priichligen Spiegel im Museum
zu Berlin, der Bacchus und Semele darstellt (Fig. 216 a, Zugleich unter b, ¢, d
Beigpiele der zierlichen Ausbildung soleher Geriithe). Ein Kranz von Ranken und
Blumen umfasst in der Regel als geschmackvoller Rahmen die Compogition, die
hesonders auf den Spiegeln die runde Fliche trefflich ausfiillt, wenn auch bis-
weilen eine etwas gedriingte Hiufung der Fignren wieder auf die etruskische
Vorliebe fiir malerische Anordnung deutet. Unter den Schmuckkistchen nimmt
die beriihmte ficoronische Cista im Museo Kircheriano des Jesuitencolleginms zu
Rom unbedingt den ersten Rang ein. Inschriftlich von Novios Plautius zu Rom
verfertigh und bei Palestrina gefunden, enthiilt es anf seiner etwas ausgebauchten
Seitenfliche Darstellungen aus der Argonautensage. Polydeukes bindet den von
ihm iiberwundenen Konig Amykos an einen Lorbeerhaum, withrend Nike mit

1) Vel. Denkm. der Kunst Taf. 28. — W, Helbiy, dipinti Tarquiniensi, Fol. 1874,
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Siegeskranz und Binde herbeischwebt, und Athene sammt Apollo "und einigen
griechischen Helden der Scene zuschauen. Gleich daneben liegt die Argo
ruhig vor Anker; einige Helden sind auf der angelehnten Leiter an’s Land ge-
stiegen um Wasser zu schipfen, andere silzen in behaglicher Musge auf dem
Verdeck; weilerhin sind andere friedliche Scenen angereihl. Die Feinheit der
Zeichnung, der Adel und die leichte Anmuth der Gestalten, die Frische und
Lebendigkeit der Compositionen lassen sich nur aus der Einwirkung hellenischer
Werke erkliiren.

Die Vasenmalerei, soweil sie mit Sicherheit auf etruskische Hiinde zuriick-
zufiithren isf, steht durchaus aunf einer untergeordneten Stufe der Ausbildung, da
die besseren ehemals den Etruskern zugeschriebenen Werke dieser Art sich als
Erzeugnisse griechischer Fabriken herausgestelll hahen,

DRITTES KAPITEL.

Die romische Kunst.

1. Charakter der Romer.

So nahe verwandl die Romer den Griechen sind, so gewiss sie demselben
Stamme  mil jenen entsprungen waren, so gewiss lassen sich verschiedenere
Briider derselben Familie kaum denken. Will man mil einem Worle hezeichnen,
worin dieser gewaltige Unterschied, ja man darf sagen Gegensalz beslehe, so
kann man behaupten, die Griechen waren das Volk der Kunst, die Romer das
des Staates. Die Griechen haben mit ihrer Schinheil die Well erobert, die
Romer mit ihrer Politik, Wie die Bildwerke und die Dichtung der Griechen
big auf den heutigen Tag die Menschen einer ganz andern Wellordnung  zur
Bewunderung und Nachahmung hinrveissen und als hoichste Muster im Reiche des
Schinen gelten, so beherrschen die Romer noch immer mil ihrem Gesetzbuch
einen gulen Theil der modernen Nationen. Solchen Thatsachen muss wohl eine
tiefere Bedeutung, eine innere Nothwendigkeil zu Grunde liegen.

Die Griechen waren ein idealistisches Volk, die Romer durch und durch
Realisten. Die Griechen griindeten Staaten, sandlen Kolonien aus, verbreiteten
ihre Bildung iiber ferne wilde Geslade; die Rimer hatten nicht den Trieh der
Civilisatoren, sondern der Eroberer; denn damals beschonigle man noch nicht das
letztere durch das erstere. Die alte Sage von der Entstehung und dem Wachs-
thum der rémischen Gemeinde bezeichnet diesen Beruf der Romer und lisst Ge-
waltthat und Besitzergreifung schon in der Geburtsstunde Roms die Signatur seiner
Bewohner sein. Wie von einem inneren Geselz der Nothwendigkeil getriehen,
dessen Faktoren die Lage der Stadt und der Charakter ihrer Biirger waren, griffen
die Romer immer weiter wm sich, unlerjochten sich zeitig die wmwohnenden
Stimme, nicht bloss die verwandten lateinischen, sondern auch die wellfremden
Etrusker, verschlangen bald ganz Italien mil seiner etruskischen und griechischen
Kultur und kamen in consequentem Fortschreiten endlich zur Hervschaft iiber die
ganze damals bekannte Welt, Dass sich im Laufe einer so lange dauernden, so
miichtige Verdinderungen mit sich fihvenden Entwicklung die Zustinde der Romer
bhedentend veriinderten, war natiirlich; aber wie ein grosser Strom, der auf seinem
unaufhaltsamen Laufe von allen Seiten eine Menge andrer Fliigse in sich auf-
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nimmt, noch dieselben Wellen als Grundbestandtheile seines Wesens enfhiilt, die
in seinem ersten Laufe seinen ganzen Gehall ausmachten, so auch die Romer.
Obwohl sie allmiihlich alle Nationen der Well ihrem ungeheuren Reichskirper
einverleibten, blieben sie im Grundzuge ihres Wesens, trolz mancher Umgestal-
tungen, dieselben, die sie von Anfang waren.

~ Dieser Grundzug ist der eines energisc lmu, lebensklugen, praktisclien Sinnes,
eines realistischen, auf Erwerb und Ho-ul/ cerichleten Verstandes, Aus ihm er-
klirt sich die bedeutende Befithigung der Romer fiir Entwicklung des Staatslebens,
fiir scharfe Auspriigung, Feststellung und Durchbildung des Rechishegriffes. Es
war ein riistiger, kraftvoller Volksstamm, ebenso klug als tapfer, und in der guten
Zeil von einer rauhen miinnlichen Tugend, deren hiichstes Ideal sirenge Recht-
lichkeit und altviiterliche Sitte bildeten. Mit der fortgesetzten Vergrosserung des
Reiches nach aussen ging die consequente Fortentwicklung der innern Verhiilt-
nisge Hand in Hand. Die biirgerliche Stellung zwischen Patriziern und Plebejern,
das Verhiiliniss der Hlllltil_'..-l,!.{i.‘.lllJhHl‘.lI, der Schutzbefohlenen und der unterworfenen
fremden Vélker ergaben ebenso viele Aufgaben, in deren Lisung staatsmiinnische
Weisheil und legislatorische Befiihigung sich bewiihren konnten und wirklich
bewiithrten. Dazu kamen noch die vielverzweiglen Beziehungen, in denen der
Einzelne und die Familie zum Staate standen, denn im Gegensalz zu Griechen-
land, wo das Familienleben in fast orientalischer Weise fiir sich abgeschlossen
wal mlll vom Staat ignorirt wurde, basirle das Gesammltleben des %Lmla hei den
Romern auf der Existenz der F .1|1|1|10, und withrend hei den Griechen die ehr-
baren Frauen gleichsam ein latentes Dasein fitheten, hatte die romische Matrone
neben dem Familienvater ihre ehrenvolle Stellung im 6ffentlichen Leben.

Wiahrend die Romer so ihre inneren Angelegenheiten ordneten, Italien und
die Well eroberten, Reiche zerstiirten, Komige stiirzten und einselzten und dem
Erdkreis Gesetze diktirten, bliehen sie in allen idealen Aeusserungen geistigen
Lebens, in Poesie und Kunst, ja selbst in der Auspriigung ihrer Religion von den
Griechen abhiingig. In der fritheren Zeit waren unstreitig etruskische Einfliisse
bei ihnen iiherwiegend, doch traten die griechischen hald an deren Stelle. Die
rimigchen Gotter entstammen grisstentheils dem griechischen Olymp; der Romer
nimmt die Gestalten des hellenischen Mythos auf, indem er bloss ihre Namen
tibersetzt und hin und wieder ihrem Wesen einen neuen Zusatz oder eine derbere
Fassung giebt. Selbst die Stammessage suchle man durch Aeneas mit der griechi-
schen Heroensage zu verkniipfen. Was aber ans eigener Anschauung diesem
Religionssystem hinzogefiigl wurde, hatte mehr einen moralischen, ethischen, als
einen mythischen, poetischen Charakter, Daher fehlte den Riémern nicht allein
ein nationales Epos, sondern sie wurden in allen Hauplarten der Poesie die Schiiler
und gelehrigen Nachahmer der Griechen und verpflanzten sowohl das Epos wie
das Drama von Hellas anl den Boden Latinms. Es herrscht aber ungefiihr der-
selbe Unterschied zwischen den Gesiingen Homers und der Aeneide Virgils, wie
zwischen dem hohen idealistischen Humor des Avistophanes und der derben, in
Stoft und Fiirbung dem alltiiglichen Leben angehérenden Kombdie eines Plautus
und Terenz. Die Dichtungsarten dagegen, welche die Rimer selbstiindig geschaffen
haben, didaktische Poesie und die Satire, bezengen wieder das Uebergewicht des
Verstandes, der scharfen Beobachtung und lebensklugen Erfahrng iiber die Phan-
tasie, die hohere idealistisch erregte Anschauung.

Nicht minder bestimmt spricht sich das gleiche Verhiiltniss auf dem Felde
der bildenden Kiinste aus, Die Romer selbst haben niemals eine hihere kiinst-
lerische Begabung sich angemaasst, Sie waren in diesem Punkte willige Schiiler
zuerst der Etrusker, dann der Griechen, Die Kunst war bei ihnen nicht Herzens-
gache des Volkes, nicht Bediirfniss des nationalen Glaubensg, nicht Ausfluss einer
durch die Gotterideale der Dichter erregten Phanlasie, sondern ein Luxusariikel
der Reichen und Miichtigen; eine Dienerin der Herrschaft, bestimmt und bereit,
das Leben zn schmiicken, die Macht zu verherrlichen, das Volk zu kirren. Vor
Allem war dazu die Architektur angethan, ohnehin durch ihren Anschluss an die
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praktischen Bediirfnisse des Lebens dem Charakter der Romer niiher verwandl.
Daher haben sie gerade in dieser Kunst am meisten Neues, Selbsliindiges schaffen,
den Umfang der antiken Anschanung belriichtlich erweitern konnen. Grossartig-
keit der Entwiirfe, Mannichfaltigkeit der Combinationen in der Erfilllung ganz neuer,
tiberwiegend praktischer Bediirfnisse, unverwiistliche Gediegenheit der Ausfithrung
sind die gemeinsamen Merkmale und Vorziige aller Romerwerke.

Weit leichter wiegl das Verdienst der Romer in der Bildnerei und Malerei,
ja es heschriinkt sich im Wesentlichen darauf, dass sie alg reiche, prunkliehende
Miicene den griechischen Kiinstlern, als ihr eigenes Vaterland in seiner Entartung
und Verarmung ihrer nicht mehr bedurfte, eine Zuflucht geboten, eine Reihe neuer
Aufgaben gestelll und dadurch eine noch immer hichst bedeutende Nachbliithe
hellenischer Kunst veranlasst haben. War nun auch Talent, Fertigkeit, Ueher-
lieferung und selbst das Stoffgebiet griechisch, =o erlangten die Romer doch auf
die Kunstitbung den modificirenden Einfluss, welchen das Geschlecht der Miicene
und der Besteller gewohnlich auf das der Kiinstler ausiibt. Theils also erging
man =ich in Wiederholungen und Nachbildungen iillterer Meisterwerke, theils schof
der mehr itusserliche anf Prunk und Effekt gerichtete Sinn der Zeit neue Werke,
die seinem Wesen zusagten. Wahrhaft Eigenes, Selbstiindiges wurde jedoch
nur auf dem Gebiet der realistisch historischen und Portraitdarstellung erreicht.
Denn gerade diese Zweige der bildenden Kunst mussten einem Volke am imeisten
entsprechen, das seinen Weg in der Geschichte mil einer Reihe glinzender Thaten
bezeichnete, die Perstinlichkeit des einzelnen Feldherrn und Staatsmannes gern in
den Vordergrund stellte und spiiter seinen Cisaren sammt ihrem Geschlecht die
Ehre der Vergitlerung zugestand.

Die grosste Bedeutung der Rmer fiir die Geschichte der Kunst beruht aber
auf ihrer Weltherrschaft, Indem sie allen Nationen ein gemeinsames Joch auf-
legten, brachten sie ihnen zugleich mit ihren Geselzbiichern auch ihre Kunst, d. h.
die von ihnen adoplirte, verallgemeinerte und zum Welthiirgerthum  vorbereitete
griechische Kunst. Hier zum ersten Mal sehen wir den Unterschied der Nationen
verwischt und die Kunst, losgerissen von den Bedingungen und Schranken nationaler
Angchanung, als ein allgemeines Geselz in Italien wie in Griechenland, bei den
rauhen germanischen und gallischen Stimmen des Nordens, wie bei den alten
Kulturvilkern des Orients ohne Unterschied herrschen.

2. Die romische Architektur.
A. Das System.

Nirgends tritt so klar die ekleklische, verstindige Richtung der Rimer in
ihrem Kunstschaffen zu Tage, wie in ihver Architektur. Ihre iiltesten Bauwerke
waren nach etruskischer Weise errichlet, in ihren spiitern macht sich die Auf-
nahme griechischer Formen geltend und verwischt die Spuren jenes fritheren Ein-
flusses.  Nur ein wichtiges Element etruskischer Kunst blieb in der rdmischen
Architektur dauernd in Kraft und erreichte sogar in ihr einen hhern Grad kiinst-
lerischer Durchbildung: der Gewdlbebau. Zuerst an Niilzlichkeilsbauten, wie
der oben erwiithnten Cloaca maxima, an Wasserleitungen, Briicken und Viadukten
verwendet, erhielt die Wolbung bald auch bei ausgedehnten Prachtgebiinden ihre
Stelle, und zum ersten Mal wurde durch die feste Construktion, die Kraft und
Widerstandsfithigkeit des Bogens die Moglichkeit geboten, Gebitude von vielen
Stockwerken in monumentaler Dauerhaftigkeit aufzurichten. So lange man wie im
Orient und bei den Griechen im Steinbau nur durch miichtige, horizoutale Balken
die Bedeckung eines Raumes bewirken konnte, war die raumbildende Thiitigkeit
der Architektur auf ein Minimum von Spielraum beschriinkt, abhiingig von den
natiirlichen Bedingungen des Steins, der nur in geringer Weile frei lagemde
Balken darbot. Nachdem man aber die Zusammenselzung keilftrmiger Steine zn
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einem Bogen erfunden hatte, der durch das Streben der einzelnen Theile nach
ihrem Schwerpunkt in fester Spannung erhalten wurde, war die Baukunst grossen-
theils von den natiirlichen Schranken befreit und vermochte die Riwme weiter
und mannichfaltiger, den Grundriss beweglicher zu gestalten als vorher. Dies ist
die Bedeutung, dies der grosse Fortschritt des von den Efruskern zuerst consequent
angewandten und von den Rémern durchgebildeten Gewdlbebaues. Durch ilin
haben die Romer - ‘Aufgaben geldst, wie sie so mannichfaltic weder vorher noch
nachher der Architektur gestellt, so bedeutsam und so schon nie wieder gelist
worden sind. Unter den Wdllmng«sfmmen, die wir bei den Romern kennen lernen,
ist das Tonnengewdlbe die einfachste. Man bezeichnet so den Ilul]:kicHIJu"en,
welcher zwei gegeniiberliegende Wiinde verbindel. An heiden Enden in einem
Schildbogen sich Offnend, hat diese Wolbungsform nur den Nachtheil, dass sie
in der ganzen Liinge ihrer Seitenwiinde ein gluc,h slarkes Widerlager thlmi, um
dem nach der Seite driingenden Schub des Bogens zu widerstehen. Freier und
vielseitiger gestaltet sich dagegen das von den Romern erfundene Kreuzgewdlhe.
Es entsteht, wenn iiber einem quat]mhsL]lr'n Raum zwei Tonnengewdlbe sich rechi-
winklig durchkreuzen. Sie durchdringen einander dann und Theben sich gegon-
r-cnilig;zum Theil auf, so dass sie sich in den beiden Diagonallinien, welche die
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Fig, 220, Korinthisches Kapitiil, Fig. 321, Composita-Kapitil,

gegeniiberliegenden Ecken verbinden. durchschneiden. Diese kreuzformig laufen-
den Gewdlbegrate steigen demnach von vier Stittzpunkten auf und scheiden das
Gewdlbe in vier Bogendreiecke oder Kappen, In dieser Form hat das Gewdlbe eine
hithere Bewc'tvlmllkmt erlangt, die stiitzenden Wandfliichen in vier lww stiitzende
Glieder uuft_rc-li_n-.tt und einen lebendig bewegten Organismus geschaffen. Eine dritte
Form des Gewdlbes, die Kuppel, wurde durch die bei den Rémern beliebten
Rundbauten hervorgerufen. Man kann sich dieselbe als eine halbirte hohle Kugel
denken, die durch horizontale Schichten keilformig geschnittener Steine zusammen-
gesetzt ist und also das construktive Prinecip des Bogenbaues auf einen kreis-
formigen Grundriss iibertragen zeigt. Die Nothwendigkeit, dieser Wilbungsform
auf allen Punkten geniigendes Widerlager zu geben, er zuugl hier jedoch, #ihnlich
wie beim Tulluuu'e\a’n]ht' eine Beschriinkung. Neben der Kuppel finden sich so-
dann in der romischen Architektur bei den hiiufig vorkommenden Halbkreisnischen
(Apsiden) Halbkuppelgewdlbe angewandt. Mit dieser Summe von Wilbungsformen
wusste man nicht allein die Ritume mannichfaltie zu gestalten, die verschiedensten
Grundrissanordnungen durchzufithren, sondern auch durch freie Bogenstellungen,
sowie durch Nischen und Mauerblenden den Wiinden aussen und innen eine hischst
lebendige Gliederung zu verleilien,

Dennoch wiire dies ganze System ein ziemlich niichternes gebliehen, wenn
die Rimer nicht anderswoher ein Element kiinstlerischen Schmunckes entlehnt
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hittten. Dies war der Siiulenbau der Griechen, der seine reich und voll erschlossene
Bliithe den rimischen Baulen zu dekorativem Gepriinge darbringen musste.  So-
wohl bei den Hallen der Basiliken und der Mirkte, hei den reicher ausgebildeten
Hofen der Hiiuser, als auch vorziiglich bei der Anlage der Tempel wendeten die
Romer den griechischen Siinlenbau in reichem Maasse an. Mochten letztere den
etruskischen oder den griechischen Plan des Grundrisses zeigen, immer wurde
ein priichtiger Schmuck von Siulen hinzugefiigl, indem man entweder die stalt-
liche griechische Form des Peripleros oder des Dipteros anwendete, oder bei
etruskischem Grundriss der Vorhalle eine Tiefe von drei bis vier Siulenstellungen
und der Mauer ringsum in psendoperipterischer Weise eine Ordnung von Halb-
stiulen gah, Dabei sind die dorisehen und ionischen Formen wegen ihrer grosseren
Einfachheit minder beliebt und nur in der friheren Epoche hiufiger gebraucht,
die prachtvollere korinthische Formi dagegen nicht allein mit grosser Vorliebe an-
gewendel und zu jener typischen Gestall ausgepriiel, in der wir sie jetzt fast ans-

'ig. 223, Korinthisches Kranzgesims
vom Bogen des Titus,

schliesslich kennen (Fig, 220), sondern

es wurde auch von den Riomern noch

eine neue Abart, das sogenannte Com-

Fig, 949 ' Dorisdhs Ordauts pt.l_si!n- i:nlc.r l'i‘m]i‘:-u'lm Kapitiil geschaffen

" hel den Réimern, (Pig, 221), indem in plumper, prunkvoller

Schwertiilligkeit eine vergriberte Form

des ionischen Kapitils aufl die heiden

Reihen der zierlich umgebogenen Akanthusbliitter gesetzt wurde. [Hinfig dagegen

findet man die drei griechischen Ordnungen an demselben Gebiude zur Bezeich-

nung der einzelnen Stockwerke verwendet, wobei dem untern die dorische, dem
mittlern die ionische und dem obern die korinthische zugetheilt wird.

Damit sind wir bei dem Punkte angelangt, der die Bedeutung der rémischen
Architektur ausmacht, der Verbindung von Siulenbau und Gewdlbebau. Dass diese
indess nur eine iusserliche, willkiirliche war, lag in ﬂe}' Natur der Sache. Der
Bogenbau stand seinem construktiven Wesen nach in Verbindung mit kritftigen
Pfeilern und starken Mauermassen. Um diese lebendiger zu gliedern, wurden wie
ein loser Rahmen die griechischen Siulen sammt ihrem Gebilk und Gesims dem
Mauerkdrper vorgesetzt, sei es als Halbsiiulen oder Pilaster, sei es als selbstindig
\'m'tretemle Siulen, Die Gesetze iiber den Abstand der Siulen wurden dadurch
freilich gelockert, auch gab man den einzelnen Situlen off ein viereckiges Mauer-
stiick als Unterlage oder Postament; im Uebrigen aber hielt man an den griechi-
schen Formen fest, nur dass man die verschiedenen Ordnungen manchmal will-
kiirlich verschmolz, die Gesimse durch Hinfung dekorativer Glieder kriiftiger her-
vorhob und iiberall den Ausdruck iiberladener Pracht erstreble. Dazu gesellle sich
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eine niichtern schematische Auffassung, die, Hand in Hand mit einem Missver-
stindniss der urgpriinglichen Bedeutung der Formen, z. B. dem dorischen Fries
(Fig. 222) an den Ecken eine halbe Metope gab, indem man die unregelmiissige
Theilung der Triglyphen ohne Zweifel zu berichtigen unid zu verbessern withnte.
So warde auch dureh die filr die Hohe der Bauwerke off nicht zureichende Liinge
der Situlen die Anordnung eines Halbgeschosses mit Pilastern, einer sogenannten
Attika tiber einem Hauplgeschosse herheigefiihrt. In noch loseren Zusammen-
hang geriethen die Siulen in der lelzten lupobho rimischer Kunst, als man sie
hei grossen Prachlrviumen oft unmittelbar als Stiitzen der Ku‘lu,unwulhr- Verwen-
dete, obwohl sie anch dann noch ihr Stiick Gebiilk sammt Fries und Kranzgesims
heibehielten. Iiir das Kranzgesims entwickelten die Romer, indem sie sich
an die korinthische Bauweise der Griechen anschlossen, eine iiheraus priichtige
Form (Fig. 223), die an Reichthum und Schinheit der Wirkung von keinem andern
Gesims der Well erreicht wird, In éhnlicher Weise springen dieselben Theile
auch ither den Situlen, die bloss zu Wanddekorationen verwendel sind, vor und
bilden jene Verkropfungen, die deutlicher als alles Andre den iusserlichen, un-
organischen Charakter dieser Architektur enthiillen. Nicht minder war die Ueher-
tragung der Felderdecken griechischer Tempel auf die mannichfachen Gewilbflichen,
sowie die architravartige Profilirung des einfachen Bogens (der Archivolte) ein Zeichen
von der Unfithigkeit der Riimer, ihrem Gewdlbesystem eine innerlich nothwendige,
struktiv bedingte Kunstform zu schaffen. Sie vermochten nur zu combiniren, zu
entlehmen, zu verhinden, nicht von innen heraus ein Neues schiipferisch zu entfalten.

Trotz dieser Schranken sind der rimischen Baukunst unlengbar grosse Vor-
ziige eigen. Sie zeigl das architektonische Gebiet betriichtlich erweitert und mit
Hiilfe der neuen Mittel der Construktion eine frither ungeahnte Mannichfaltigkeit
von Zwecken kiingtlerisch befriedigt. Am glinzendsten beweist sich diese Kunst
in der Lisung der Aufgaben praklischen, profanen Bediirfnisses. Nicht bloss
Strassen- und Brickenbaulen, Wasserleitungen und Viadukte, Manern und Thore,
sondern anch Paliiste und Villen, Marki- und Gerichishallen, sowie alle jene dem
Offentlichen Vergniigen gewidmeten Bauten, Cirkus und Thermen, Theater und
Amphitheater erhiellen in der romischen Baukunst eine ehenso gediegene als
gliinzende Gestalt. Wie Allem, was von den Romern ansging, war auch ihren
Bauten der Charvakter der Macht und Grisse aufeeprigl, und die Gediegenheif der
Ausfithrang, die Trefflichkeit des Materials hat nur den gewallsamsten Zerstérungen
weichen kimnen, so dass selbgt die Triimmer noch Zeugniss einer fast unver-
gitnglichen Herrlichkeit sind. Nicht minder ausgezeichnet sind diese Werke durch
den Glanz und die Schonheit ithrer Ornamente, denn wenn auch die griechischen
Formen ihre urspriingliche Zartheit in ein derberes, iippigeres Spiel verwandell
sehen, 50 ist doch die Virtuosititt des Meissels so gross und die urspriingliche Schiin-
heit so unverwiistlich, dass selbst die verstitmmelten geschiindeten Reste das Bei-
spiel einer Prachtdekoration gewiihren, wie kein Styl sie wieder in so prunkvoller
und doch edler Schinheil hervorgebracht hat. Indem aber die Romer diesen Styl
in zahlreichen Denkmiilern {iber alle Theile ihres weiten Reiches verbreiteten,
schufen sie der Architeklur jene universelle Stellung, welche in der Folgezeit
unter der Herrschaft des Christenthums zu neuen grossarticen Entwicklungen
fiihren sollte.

B, Die Denkmalerl).

Die iilteste Epoche der rémischen Avchiteklur scheint ausschliesslich durch
etrngkische Einfliisse bestimmltb gewesen zu sein. Wir wissen, dass die Tempel

1) Vgl. Denkm, d. Kunst Taf. 27381, (V.-A, Taf. 13—15.) Desgodetz, les dédifices
antiques de Rome. Fol, Paris 1682, — Piranesi, le antiguith Romane, 14 Vols, Fol, —
Canina, gli edificj di Roma antica. Fol. Roma 1840. — Valladier, Raccolta delle pii
ingigne fabbriche di Roma ete. Fol. 1826, — F. Reber, die Ruinen Roms. Mit Abb.
Leipzig 4. 1
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zu Rom nach etruskischer Weise erbaul waren, und dass die grossen Abzugs-
kaniile zur Entwiisserung der Stadt in die Zeit der tarquinischen Herrschaft fallen.
Die iiltere Epoche der Republik, die eine Zeit strenger Einfachheit der Sitten war,
that sich vorziiglich in Niitzlichkeitshauten hervor. Die Via Appia, sowie mehrere
Wasserleitungen sind grossartige Zeugnisge dieser Epoche. Zeitig machte sich
jedoch der griechische Einflugs geltend, besonders seil etwa 150 v. Chr. die Romer
Griechenland unterjocht hatten. So wurden aus der macedonischen Kriegsbeule
des Metellug die ersten prachivolleren Tempel in griechischen Formen erbaut,
und zugleich erhielt die Basilika ihre glinzende Aushildung. Dies waren Ge-
hiinde von linglich rechleckiger Grundform, deren hreiter Mitlelraum ringsum in
zwei Geschossen von Siiulenhallen umzogen wurde. Withrend diese Ritume dem
Geschitfts- und Handelsverkehr hestimmt waren, diente vielleicht die an der einen
Schmalseite angebrachte Halbkreisnische, bisweilen wie in Pompeji geradlinige
Nische (Fig. 224) als erhohtes Tribunal, als Ort der ffentlichen Gerichtsverhand-
lungen. Geringe Reste sind aus jener Frithepoche der rimischen Architektur erhalten,
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Fig. 224. Basilika zu Pompeji. Grundriss Fig. 225, Vom Vestatempel zun Tivoli,

immerhin jedoch gentigend, wm uns von einer gewissen schlichten Einfachheit in
Material und Form eine Anschauung zu geben. Die frithesten Werke sind in
einem unscheinbaren, fiir feinere Detailausfithrung wenig geeigneten griinlich
grauen Tuffstein, dem Peperin, ausgefiihri: doch scheint bald darauf der Tra-
verlin, ein durch seinen schinen warmen Ton und seine Festigkeil ausgezeichneter
Kalkstein, in alleemeinere Aufnahme gekommen zu sein. Fins der interessantesten,
zugleich geschichtlich bedeutsamsten Denkmiiler dieser Zeit ist der Sarkophag des
L. Corneliug Scipio Barbatus aus der Frithzeit des 3. Jahrhunderts v. Christo,
der in dem an der Porta Latina aufgefundenen unterirdischen Familengrabe dieses
bertihmten Geschlechtes entdeckt und in das Museum des Vatikans iibertragen
wurde. Der dorische Triglyphenfries mit seinen oben gerade abgeschnittenen
Triglyphen, die Rosetten in den Metopen. die schwerfillige Gesimsgliederung mit
dem Zahnschnittfries, die volutenartige Bekrinung der Ecken, das alles sind Be-
weige einer eigenthiimlich strengen und einfachen Aufnahme griechischer Details.
Die ionische Form zeigt sich dagegen an dem Tempel der Fortuna virilis,
dessen zierliche Vorhalle mit ihren sechs Siiulen sich pseudoperipterisch an den
Mauern der Cella fortsetzt, und der sich auf hohem Unterbau dicht am Tiber er-
hebt. Endlich ist auch ein Beispiel fritherer Anwendung des korinthischen Styles
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(~Fig. 225) in dem sogenannten Vestatempel zu Tiv Dllﬂel‘]ullleil, der mil seinem
anmuthigen Rundbau, rings von Siulen umgeben, auf~Steiler Felshohe iiber den
schiiumenden Wassern des Anio thront. Er ist zugleich ein anziehendes Beispiel
der bei den Romern belichten runden Tempelanlagen (Fig. 226). — Von dem
tiichtigen, grossartigen Sinn dieser Frithzeit zeugen endlich die Reste des Tabu-
lariums, des alten Reichsarchivs, das um 78 v. Chr. erbaut wurde und mit
seinen gewaltigen Quadermassen, den ehemals offenen, zwischen dorischen Halb-
situlen angeordneten Bogenhallen, den Abhang des Capitols gegen das tiefer ge-
legene Forum kront ;g ferner das an der Via Appia gelegene Grabmal der Giicilia
Metella, der Gathn des Triuvmvirn Crassus, das in runder Grundform auf
quadratischer Basig thurmartie aufragt.

Gegen Ende der republikanischew”Zeit, als die das Reich erschiitternden

Kimpfe um die Einzelherrschaft begannen, griff in den baulichen Unternehmungen
eine Grossartigkeit und Pracht um sich, die an die Stelle republikanischer Ein-
fachheit einen fiirstlichen Prunk setzte,

Das Theater, welches M. Scaurus im Jahr b8

fiir 80000 Zuschauer baule, war zwar noch

aus Holz allein mit den kostbarsten Stoffen,
mit Gold, Silber und Elfenbein bekleidel
und mit prachtvollen Marmorsiiulen und
einer Unzahl eherner Statuen geschmiickt.

Aber schon drei Jahre darauf konnte Pom-

pejus das erste steinerne Theater in Rom

errichten, das 40,000 Zuschauer fasste, und
dessen Hohe ein Tempel der siegreichen

Venus kronte. Was Ciisar der Stadl an

Prachtbauten schenkte, iitbherbot aber alles

Frithere. Er baute ein Amphitheater, das

milt einem riesigen seidnen Zeltdach zum

Schulz gegen die Sonne versehen wurde;

er begann den Bau eines steinernen Thea-

ters, das Augustus vollendete; er vergriisserte
5 10 20 Metone und verschimerte den Circns Maximus, der

nach der bescheidensten Angabe anderthalb-

Iig. 226, Grundriss des Vestatempels zu Tivoll.  hunderttausend Zuschauer fasste; er fithrte
die prachtvolle Basilika Julia auf, deren

Marmorfussboden in neuerer Zeit an der Siidseite des Forums aufeedeckt worden

vist; endlich baute er selbsl ein nenes Forum, das er durch einen Tempel der

Venus Genetrix schmiickte.

Dies Alles war aber nur der Uebergang zu jener herrlichen Augusteischen

Zeit, welche die edelste Glanzepoche rémischen Lebens bildet. Namentlich unter

Augustus scheint die rémische Architektur ihren Hohepunkt erreicht zu haben,

wie ja auch in der Literatur seine Regierung als das goldene Zeitalter hetrachtet

und durch die ersten Sterne romischer Poesie, Namen wie Virgil, Ovid und Horaz,

Tibull und Properz verherrlicht wird. Augustus fiithrte nicht bloss die unvollendeten

Bauten Ciisars zu Ende, erneuerte nicht bloss 82 Tempel, darunter die erhabensten

und beriihmtesten der fritheren Zeil, sondern errichtete grossarlige Gebiude fiir

Volksversammlungen, vor Allem aber ein neues, nach ihm benanntes Forum, dessen

Umfassungsmauer sammt einem Reste des prachivollen damit verbundenen Tempels

zum Theil noch erhalten ist. Von diesem Tempel, den Augustus in der Schlacht

von Actium dem ridchenden Mars (M. Ultor) gelobt hatte, sieht man drei korin-

thische Siulen sowie ein Stiick der Cellenmauer und der schimen Felderdecken

noch aufrecht stehen ||?ilnhcwumlm'l in ihnen mil Recht einen der edelsten Ueber-
1

reste romischer Kunst. (Das grossarligste Denkmal dieser Zeit und eins der er-
habensten Romerwerke itherhaupt ist das von Agrippa, dem Schwiegersohn des
Augustus erbaute Pantheon (Fig. 227). Urspriinglich war es ein Saal in den
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gegen 26 v. Chr. erbauten Thermen, der ersten derarticen Anlage in Rom; bhei
seiner Vollendung wurde es aber sogleich zum Tempel umgewandelt und dem
riichenden Juppiter geweiht. Der Bau zeigl die in der altitalischen Kunst beliebte
Rundform, die hier vielleicht zum ersten Mal in so grossartigen Dimensionen, mit
einer Kuppel gewdlbt ist. Das Innere hat 132 Fuss im Duarchmesser und ebenso
viel in der Hiohe. Die Wiinde werden von acht Nischen durchbrochen, drei halb-
runden und abwechselnd mit ihnen vier rechtwinkligen, in welche spiiter prachi-
volle Marmorsiinlen mit Gebiilk eingebaul sind. Dariiber erhebt sich eine Atlika

mit Pilastern, deren urspriingliche Anlage ebenfalls veriinderl ist, da sich iiber
dem Gehiilk der Siiulen ('lic von Diogenes gearbeiteten Karyatiden erhoben, welche
die Oeffnung der grossen Nischen theilten1). Ueber der Aflika steigt in Gestalt
einer Halbkugel das miichtige Kuppelgewtlbe empor, das im Zenith eine Oeffnung
von 26 Fuss Durchmesser hat, durch welche dem Raum ein Strom von Licht zu-
gefiihrt wird. Die einfache Regelmiissigkeit des Ganzen, die Schinheit der Glie-
derung, die Pracht des Materialg, die rulige Harmonie der Beleuchtung geben dem
Innern den Charakter feierlicher Erhabenheit, der selbst durch die spiitern,
zum Theil disharmonischen Veriinderungen kaum geschwiicht wird, Diese haben

1) Vel F. Adler, das Pantheon,
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namentlich auch die Kuppel betroffen, deren schin und wirksam profilirte Cas-
setlen ehemals mil Bronceornamenten reich ausgestatlel waven. So ist auch die
Marmorbekleidung der Attika im vorigen Jahrhundert entfernt und eine gemeine
Coulissenmalerei an ihrer Stelle ausgefiibrt worden. Nur die priichtigen Siiulen
aus gelbem Marmor (giallo antico) mit Kapitiilen und Basen von weissem Marmor
und die Marmorbekleidung der unteren Wiinde zeugen noch von der alten Pracht,
Die Karyatiden aber, welche nach dem Zeugniss der Alten ebenfalls das Innere
schmiickten, sind verschwunden; man darf jedoch wohl annehmen, dass sie iiber
dem Gebitlllk der Siiulen ihren Platz hatten. Als der Bau zum Tempel umge-
schaffen wurde, gab man ihm eine Vorhalle, die mit sechzehn prachivollen korin-
thischen Siulen ausgesfattel ist, so dass acht den vorderen Giebel tragen und
die iibrigen acht die betriichtlich tiefe Vorhalle in drei Schiffe theilen. Das milt-
lere derselben fithrl auf die grosse Eingangspforle, die beiden andern enden in
Nischen. Die Decke hatte ehemals broncene Ornamente, die unter Papst Urban VIII,
barbarischer Weise forlgenommen und zu dem plumpen barocken Altartaber-
nakel der Peterskirche verwendet wurden, Das Aeussere ist tibrigens einfach und
schmucklosg in Ziegeln aufgefiihrt, die urspriinglich mit Stuck bekleidet waren.
Obwolil die Verbindung der Vorhalle mit dem Rundbau eine lockere, unorganische
genannt werden muss, macht doch das Ganze einen hichst bedeulenden, impo-
santen Findruck.

Im Jahr 13 v. Chr. vollendete Augustus sodann das von Ciisar begonnene
Theater des Marcellus; nach einem Schwiegersohn des Imperators also ge-
nannt. Seine gewalligen Reste sind noch jetzt im Palaste Orsini, der sich mit
Benutzung der Umfassungsmauer in die alten Triimmer hineingebaut hat, er-
halten. Man sieht von dem Halbrund noch ein tiichtiges Stiick in solidem Tra-
vertinquaderbau, Fragmente der beiden unteren Stockwerke mit ihren Bogen-
hallen eingerahmt von dorischen und jonischen Halbsiulen und entsprechenden
Gebillken, in einfach strenger, klarer Behandlung, selbst noch mil beibehaltenem
Triglypheniries. Das Theater fasste ehemals 80,000 Zuschauer. Auch von dem
prachtvollen Porticus der Octavia, der, zu dem Theater gehrend, dem Volke
unter seinen Hallen einen schattigen Raum zum Lustwandeln gewithrle, sind in
der Nithe noch einige schone korinthische Marmorsiinlen sammt Gebilk in der
schmutzigen Umgebung des Ghello und eines Fischmarkles erhallen, Dagegen
ist vom grossartigen Mausoleum des Kaisers, das wie ein miichtiger Berg mit
Terrassen aufragte, bepflanzt mit Biumen und anfl der Spitze geschmiickt mit
der ehernen Statue des Kaisers, nur noch die Umfassungsmauer des Unterbaues,
220 Fuss im Durchmesser, im alten Marsfelde vorhanden, jetzl ein Platz fiir
Kunstreiter und ihnliche Schaustellungen, — Wie mannichfach itbrigens schon
damals die Form der Grabdenkmiiler war, sieht man aus der Pyramide des
Cestius, einem an der Porta S. Paolo malerisch gelegenen schlanken Bauwerke,
dessen Inneres eine kleine ausgemalte Grabkammer birgt.

Ausserhalb Roms giebt der zierliche Tempel des Augustus und der Roma
zu Pola in Istrien ein wohlerhallenes Beispiel der edlen Auspriigung des korin-
thischen Styles und der Verbindung griechischer Formen mit italischer Grund-
rissanlage, denn nach aller heimischer Tradition ist auch hier eine tiefe Vor-
halle der einfachen Cella angefiigl. Noch glanzvoller ist der schine Tempel zu
Nimes im siidlichen Frankreich, der dort als ,maison quarée® bezeichnet wird
(Fig. 228). Er zeigt iihnliche Anlage und lisst, wie oftmals bei den Romern, in
pseudoperipteraler Anordnung die Cella mit Halbsiulen umgeben. — Triumph-
pforten aus dieser Zeit finden sich zu Rimini, Susa und ‘Aosta, simmtlich
noch von einfacher Anlage und Ausbildung.

Derselben Zeit gehort auch Vitruw's Lehrbuch der Baukunst an, welches
merkwilrdigerweise des Bogen- und Gewdlbebaues mit keiner Silbe gedenkt
und fast ausschliesslich ein akademisches Recept fiir die Anwendung griechischer
Formen bietet.

Nach Augustus, der sich rithmen durfte, die backsteinerne Stadt in eine
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marmorne verwandelt zu haben, scheint die Baulust eine Zeit lang nachzulassen.
Doch hat sich in den drei Siulen sammt Gebilk und Kranzgesims, die an der
Siidseite des Forums aufrecht stehen und frither als .Tempel des Juppiter
Stator® hezeichnet wurden, wahrscheinlich ein Werk aus der Zeit des Tiberius
und des Caligula erhalten. Unfer diesen Kaisern wurde niimlich der alte
Diogkurentempel erneuert, und dass in diesen Resten die Ruine des Tempels
des Castor und Pollux zu erkennen sei, hat sich in neuerer Zeit unwider-
leglich herausgestelll,  Siule, Gebilk und Kranzgesims sind unbedingl die
schiinsten, reichsten und edelsten antiken Ueberreste Roms. Aus Claudius® Re-
gierung stammt godann ein grossartiges Werk, die doppelte Wasserleitung des

Fig. 2238. Maison quarrée zu Nimes,

Anio novus upd der Aqua Claudia, deren Backsteinbdgen noch in gewaltigen
Tritmmern die Campagna und die Vignen Roms durchziehen und mit ihrem pracht-
vollen vegetativen Schmuck von Epheu und andern Ranken einen Haupflreiz der
Villa. Wolkonsky bilden. Wo diese Doppelleitung in die Stadt trat, erhebt sich
ein miichtiges Doppelthor, iiber dessen Eingiingen die beiden Wasserarme hin-
gofithrt sind, noch jetzt unter dem Namen der Porta Maggiore erhalten,
ein schmuckloser, aber durch grossartige Anlage imponirender Ban. Kurz nach-
her legle Nero’s Wahnsinn die Stadt in Asche, wm sie herrlicher wieder er-
stehen zu lassen und auf den Triimmern sein ,goldenes Haus* aufzurichten,
einen Prachtbau, wie ihn die frithere Zeit noch nichl gesehen hatte, der aber
nach der Ermordung des Tyrannen vom wiithenden Volke der Erde gleich ge-
macht wurde.

Hierher sind auch die Monumente von Pompeji zu rechnen, die uns eine
Anschanung von dem Uebergange ans der hellenischen in die romische Form
gewithren. Im Jahre 63 n. Chr. von einem Erdbeben heimgesucht, dem dann
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16 Juhre spitter der Unlergang der Stadt folgte, bietet uns Pompeji mit seinen
Denkmiilern das Bild von dem damaligen Zustande einer kleineren italischen
Provinzialstadt. An den iilteren Gebiiuden, namentlich dem dreieckizen Forum
und dem anf demselben gelegenen Tempel ftritt noch die griechische Bauweise

Fig. 220, Kleines '].‘!If.'.ilh‘l' zu Pompeji, restaurirt,

in ihrer spiiteren Gestaltung zun Tage. Das Theater zeigh in der Anlage eine
Verschmelzung hellenischer und romischer Prinzipien; dasselbe gilt von dem -
kleineren Theater, von dessen zierlicher Anlage Fig, 229 eine Anschauung giebf.
An dem Forum und seinem Tempel, sowie an der Basilica hat der rtmische
Einfluss das Uebergewicht erlangt. Lassen nun diese Bauten, sowie die Triumph-
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thove, die Biider, die iibrigen Tempel, das Amphitheater, die Stadlmauern mit
ihren Thoren, die Griberstrasse mit ihren Monumenten den damaligen Zustand
Roms etwa in Duoodezformat schauen, so sind doch vor allen Dingen die so
zahlreich ausgegrabenen Wohnhiiuser (Fig. 230 und 231) fiir uns von der
hiichsten Wichtigkeit, weil sie fast als die einzigen Beispiele der antiken Privat-
architektur dastehen. An ihnen erkennen wir deutlich die bei aller Mannich-

Fig. 280. Durchschnitt vom Hause des Pansa in Pompeji.

faltigkeit wiederkehrende Grundform des romischen Hauses. Jedes stattlichere
Wohngebiiude hat seine doppelte Anlage, ein Vorderhaus als den mehr 6ffent-
lichen und ein Hinterhaus als den fiir die Familie reservirten Theil des Ganzen
(Fig. 230). Beide Theile gruppiren sich mit ihren Réumen um ein Atrium, d. h.
um offene Hofe, von denen der vordere in der Regel klein und einfach nach

Fig. 281. Saal im sogenannten Hause des Sallust zu Pompejis

etruskischer Weise, der innere reicher und nach griechischem Vorgange mit
einer Siiulenhalle umgeben war. Die Mitte des Atriums bildel das Impluvium,
wo von den rings niedergehenden Dichern das Regenwasser in ein 'vertieftes
Bassin sich sammelt. Als wichtiger Hauptraum verbindet das Tablinum, ein in
der Mitte liegender Saal fiir die Ahnenbilder, die beiden Theile des Hauses.
Neben den Schlaf- und Wohnzimmern zeichnet sich sodann [hauptsiichlich der
Speisesaal, das Triclinium, durch stattlichere Entfaltung ans. Im oberen Ge-
schoss pflegten die Sklaven zu wohnen und zu arbeiten. Eine reiche Bemalung
Liibke Kunstgeschichte. 11, Aufl. I. Band. 16
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der Wiinde, ein musivischer Schmuck der Fusshivden giesst iiber diese anmuthigen
Gebiiude einen unnachahmlichen Reiz sinnigen Behagens, heiteren Lebensgenusses
ausl), Nenerdings ist bei den Kaiserpaliisten in Rom jenes prachtvolle antike
Haus mil herrlichen Wandgemiilden ausgegraben worden, in welchem man das
Vaterhaus des Tiberius zu erkennen geneigt ist.

Mit den Flaviern, 69 n. CGhr,, beginnt eine zweile Glanzepoche der rtimischen
Architektur, deren Ueberreste den fritheren an Grossartigkeil mindestens gleich-
kommen, an Pracht sie noch iiberbieten. Obenan steht das Colosseum, das
von Vespasian begonnene und von Titus im Jahre 70 vollendete flavische Amphi-
theater, die gewalligste Romerruine der Well (Fig. 232). Gegen 600 Fuss lang
und diber H00O Fuss breil dehnt sich das ungeheure Oval aus, das 80,000 Zu-
schaver fasste und auf dessen Arena die wilden Thier- und Menschenkiimpfe
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Fig. 282, Durchsclnitt und Theil vom Aufriss des Colossenms,

stattfanden, welche dem rauhen Sinn der Romer gefielen. Rings erheben sich,
iiher einander aufsteigend, auf gewilbten Corridoren ruhend, die Sitzreihen,
deren oberster Kranz von einer Stmlenhalle abgeschlosen wurde.  Eine Um-
fassungsmauer von iiber 150 Fuss Hohe umschliesst als ungeheure Travertin-
schale den Kern des riesigen Gebiudes. Zur Hilfte gewaltsam zerstort, zeigl
die nitrdliche noch wohlerhaltene Seite drei Arkadenreihen {iber einander, einge-
fasst von dorischen, ionischen und korinthischen Halbsiiulen sammt Gebilken,
und  daritber bildet ein mit Fenstern versehenes und mit korinthischen Pilastern
weschmiicktes viertes Stockwerk den Abschluss (Fig., 233). In dem kviiftigen
Kranzgesims desselben sieht man noch die Locher fiir die. Masten, an denen der
Riesenteppich befestigt war, der sich zum Schulze gegen die Sonne iiber das
Ganze aushreitete.

1) Vgl Denkm, der Kunst Taf. 31 A, wo eine farbige Darstellung.
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Auch von den Thermen des Titus sind ansehnliche Reste in der Niihe
des Colosseums vorhanden, namentlich durch die feinen Wandmalereien ansoe-

Fig. 288, Aussenansicht des Colosseums,

zeichnet, deren Entdeckung zu Rafael's Zeit den Impuls zu einer der edelsten
Schipfungen der Renuissance, den Loggien des Valikans, geben sollle. Weiter-
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hin gehiren dieser Zeil jene reichen drei korinthischen Siiulen am Abhange des
Kapilols, welche man ehemals unter dem Namen ,Tempel des Juppiter Tonans*
kannte, die aber neuerdings als Tempel des Vespasian nachgewiesen sind.

Archilektonisch bedentender als diese Werke ist jedoch der Bogen des
Titus, anf der Hohe der Via sacra, im Jahre 81 dem Kaiser in Veranlassung
seines Sieges iiber die Juden und der Zerstérung Jerusalems geweiht (Fig. 234).
Hier fritt die von den Romern geschaffene monumentale Form des Triumph-
bogens zum ersten Mal in vollendeter Auspriigung und doch noch in einfacher
Anlage vor uns. Denn nur ein einziger hochgewdlbter Eingang ist zwischen
fest umschliessenden Wandmassen angebracht, eingefasst von Halbsiiulen auf
Postamenten, an denen zum ersten Mal die derbere Form des romischen Com-
positakapitiils vorkommt. Die Wiinde sind durch fensterartice Blenden helebt,

Fig. 284, Bogen des Titus,

die Attica iber den Siulen enthilt die Widmungsinschrift, die Seitenwiinde im
Innern sind mit priichtigen Reliefs, der Bogen der Wolbung mit Rosetten in
cassettirten Feldern geschmiickt, und ein ehernes Viergespann mit der Gestalt
des Trinumphators bekrinte ehemals glinzend und reich iber der Attika die
Plattform.

Von dem neuen Forum, welches von Domitian begonnen wurde und von
Nerva die Vollendung und Benennung erhielt, haben sich zwischen dem rémischen
Forum und dem des Augustus einige schiéne, noch halb im Boden vergrabene
korinthische Siulen mil reichem reliefgeschmiicktem Fries und hoher Aftlika er-
halten, an welcher die Reliefgestalt der ,werkthiitizen® Athene sich findet. Ihr
war der Tempel geweiht, der die Milte des Forums einnahm und erst im
17. Jahrhundert zerstért wurde. Alle vorhergehenden Bauten iiberbot aber an
Pracht, Umfang und Glanz das von Trajan (98—117) gegriindete Forum Tra-

janum. Vom Baumeister dpollodores aus Damaskus ausgefiihrl, hatle es in der
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Mitle die gewallige fiinfschiffige Basilica Ulpia und die Marmorsiiule, welche
dag Bildniss des Kaisers {rug, und deren Hohe von 92 Fuss die Hohe des Hiigels
bezeichnet, den man abtragen liess, um Plalz fiir die Anlage zu gewinnen. Fr-
halten sind ausser dieser reich mit Reliefs geschmiicklen Siule nur die von den
FPranzosen ausgegrabenen Fragmente der miichligen Granitsinlen, welche das
cherne Dach der Basilika trugen. Andre noch gréssere Triimmer von Granit-
situlen gehdren dem Tempel an, welchen, Hadrian zu Ehren des Trajan hier
errichtete.

: Ausser dem in das Forum fihrenden Triumphbogen ward in Rom noch
eine andere #ihnliche Ehrenpforte erbaut, deren Bruchstiicke spiiler zu dem
Triumphbogen des Constantin verwendet worden sind. Ohne Zweifel
haben wir in jenem reichsten und grossartigsten Denkmale dieser Arl mit der
dreifachen Bogendfinung, dem glinzenden plastischen Schmuck und der harmonisch
klaren Gliederung noch jetzt die wesenlliche Anlage des frajanischen Werkes vor
Augen, Ganz in pentelischem Marmor ausgefiihrt, ist es durch Adel der Ver-
hiiltnisse und Feinheit der Arbeit gleich vorziiglich. FEin anderer, zwar ein-
thoriger, aber ebenfalls mil Sculpturen reich geschmiickier Bogen des Trajan
stehl noch zu Benevent aufrecht. — Manche bedeutende Bauten errichtete der
Kaiser in seinem Heimathlande Spanien; so die Briicke von Alcantara, die
mit einem Trinmphbogen verbunden ist, und mehrere einfacher angelegle Ehren-
plorten.

Nicht minder wmfassend waren die Bauunternehmungen Hadrians (117 bis
138); doch spricht sich in ihmen ein mehr eklektisches, schulmiissiges Zuriick-
greifen zu hellenischen Formen aus. Fine seiner grossartigslen Anlagen war der
Tempel der Venus und Roma, den er dem Colosseum gegeniiber auf hohem
Unterbau an der Ostlichen Grenze des Forums auffithrte und der den Ruhm
hatte, unter allen romischen Tempeln der kolossalste zu sein. Die Planform
zeigl aber elwas Erkiinsteltes, Gesuchtes, denn die heiden Tempel stiessen il
den grossen Nischen filr die Gotterbilder riickwiirts zusammen und 8ffneten also
ihre Vorhallen nach enlgegengeselzlen Seiten. Von den mit kleinen Nischen ge-
oliederten Umfassungsmauern, sowie von den Apsiden mit ihren rautenformig
cassettirten Halbkugeln steht noch ein Theil aufrecht; das ehemalige Tonnen-
gewdlbe der Cellen ist dagegen spurlos verschwunden; und ebenso ist es den
72 Marmorsiiulen ergangen, welche einen peripleralen Porlicus und zwei Vor-
hallen um den Tempel bildeten. Nur von den Granitsiinlen, welche die 500 Fuss
langen und 800 Fuss breilen Portiken des Tempelhofes trugen, sind einzelne
kolossale Tritmmer umher zerstrent. Eine einfache Marmortreppe fiihrte vom
Forum, eine doppelte vom Colosseum aus auf die Hohe der Tempellerrasse. -
Ein andrer gewaltiger Rest aus dieser Epoche ist die heutige Engelshurg, ur-
spriinglich als Mausolenm Hadrians errichtet.  Auf einem quadratischen
Unterbau erhebt sich thurmartig das runde Grahmal mit einem Durchmesser von
226 Fuss, von Travertinquadern aufgefithrt. Tief im Grunde findet sich die
Grabkammer des Kaisers, zu der man auf einem spiralférmig angelegten, ver-
decklen Gange hinabsteiglt. Parischer Marmor bekleidete den ungeheuren Bau,
und den Gipfel kronte eine eherne Quadriga. — Von der Villa, welche Hadrian
sich zu Tivoli erbaut hatle, ist nur ein Chaos ungeheuer ausgedehnter Triimmer
ithrig geblieben, : ;

Ausserhalb Roms ward besonders Athen durch diesen Kaiser mit zahl-
reichen Prachlgebiiuden geschmiickt. Noch ist davon eine Ehrenpforte erhalten,
die den neuen von ihm erbauten Stadttheil mit der alten Stadt verband. Ausser-
dem fithrte er ein Pantheon, eine Wasserleitung und Andres auf und vollendete
den Riesenbau des Tempels des olympischen Zeus, dessen ilteste Anlage in die
Zeil des Pisistratus hinaufreicht. — :

Der verfeinerlen, aber bereits akademisch niichternen Richtung Hadrians
folgte nun eine allmiithliche Abnahme des lebendigeren architeklonischen Sinnes,
eine schwerfilligere und stumpfere Behandlung der Formen, theilweise auch ein
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Entarlen derselben. Dies erkennl man schon an dem Tempel des Antoninus
und der Faustina aus der Zeit des Anfoninus Pius (138-—161), dessen Vorhalle
mit ihren prichiigen Cipollinsiiulen und dessen Cellemmauer mit ihrem reich
ausgebildeten Fries noch vorhanden sind. Von Mare Aurel (161—180) rithrl
die staltliche Siule, welche in Nachahmung der Trajanssiule diesem Kaiser anf
dem Marsfelde errichtet wurde. Ein in der Nithe befindlicher Rest von 11 hischst
kolossalen korinthischen Marmorsiulen sammt Gebilk und Gesims, woran sich
schon die convex ausgebauchte Form des Frieses, das Zeichen spiilerer Ent-
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Fig, 245. Vestatempel 2u Row,

arlung findet, wird ebenfalls dieser Zeil zuzuweisen sein. Gegenwiirlie ist die
Doganan in den Tempel hineingebaut.

Die mit dem 3. Jahrhundert hereinbrechende "Epoche des Verfalls leitel
der Triumphbogen des Septimius Severus ein, im Jahre 203 am Abhange
des Capitols erbaut, in der Gesammiform dem ftrajanischen nachgebildet, doch
von minder edlen Verhiilinissen, schwerer und dabei mit Reliefs ohne klare archi-
tektonische Eintheilung iiberladen. Von dem dekorativen Prachtban seines Septi-
zoniums ist nichts mehr erhalten 1), Vollends in wilder Ueherfluthung vom
Ornament und dem plastischen Schmuck verschlungen zeigt sich die Architektur
am Bogen der Goldschmiede, einem am Forum boarinm von der Zunfl der
Goldschmiede diesemn Kaiser errichteten Ehrendenkmal. — Ungefithr derselben
Zeil wird der zierliche Rundbau mil seiner korinthischen Siulenhalle angehiren,
der unter dem Namen des Tempels der Vesta bekannt ist (Fig. 235).

Y Vel Che. Hiilsen, Winckelmann-Programm von 1886,  Berlin,
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Unter Caracalla (211—217) wurde eine der grissten und prachivollsten
Thermenanlagen erbaut, deren Triimmermassen wie ein wild zerrissenes
Gebirge aus der Verddung aufragen. Sie zeigen selbst in der furchtbarven Zer-

Fig. 286. Thermen des Diocletian,

stirung noch den grossartigen Zusammenhang mannichfaltiger Riume, zu den
verschiedensten Arten von Bidern, zum Lustwandeln, zum Ball- und andren
Spielen, zum Lesen und Kunstschwelgen gleichmiissig bestimmt., Da sind riesige
Siile, deren ehemalige Gewdlbe wie Felsstiicke zersprungen am Boden liegen,
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theils die priichtigen Mosaiken des Fusshodens verdeckend, theils von wildem
Gestriipp und immerblithenden Rosen umwuchert, An die Hauptritume schliessen
sich Galerien, Nebenzimmer, Badezellen, deren es so viele gab, dass in 1600
Marmorwannen zugleich gebadel werden konnte, Kosthare Siulen, herliche
Malereien und Bildwerke schmiickten diesen ungeheuren Bau, in dessen Ruinen
Werke wie der Farnesische Stier, der Herkules und die Flora von Neapel ge-
funden wurden.

Immer gewaltiger und gigantischer werden in dieser Schlussepoche der
romischen Herrschaft die Bauwerke. Die Tritmmer vom Sonnentempel
Aurelians (270—275) haben in ihrem Zusammensturz die Anhihe gebildet,
anf welcher jetzt der Garlen des Palazzo Colonna sich ausdehnt. Die noch vor-
handenen Reste, ehedem als ,Frontispiz des Nero* hezeichnet, gehiren zu den
riesigsten Triimmern Roms. — Im Anfange des 4. Jahrhunderts (seit 303) ent-
standen die Thermen des Diocletian, an Umfang und Pracht jenen be-
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Fig. 287. Porte d'Arroux zn Auntun,

wunderten Caracallathermen noch fiberlegen, im Wesentlichen aber nur eine
Wiederholung der dort befolgten Anlage. Ihre Reste sind in miichtiger Aus-
dehnung erhalten. Den Hauptsaal, den drei Kreuzgewtlbe von 80 Fuss Spannung
auf Granitsiiulen bedecken, hat Michelangelo zur Kirche S. Maria degli Angeli
umgeschaffen, Es ist einer der gewaltigsten Gewdlbriume der Well (Fig, 236).
Man ziihlte 2400 marmorne Badesessel in diesen Thermen, Hochst bhedeutend
war sodann der Palast, welchen Diocletian zu Salona in Dalmatien erbaute,
und dessen Triimmer der jetzigen Stadt Spalato Namen und Existenz gegeben
haben., Hier treten bei grossem Verfall der anfiken Formbildung, bei aus-
gebauchten Friesen, missgebildeten Gesimsen u. dergl. neue architektonische
Anordnungen hervor, namentlich unmittelbare Verbindungen von Siule und
Bogen, die bereits ein Sprengen der Fesseln antiker Tradition bekunden.

Aus der letzten Zeit antiken Lebens stammt die Basilica des Con-
stantin, begonnen von Maxentius. An der Nordseite des Forums ragen noch
die drei miichtigen Tonnengewilbe des nordlichen Seitenschiffes, sowie die Reste
der Pfeiler des siidlichen Schiffes empor. Zwischen ihnen erhoben sich anf
gewalligen Siiulen, von denen die einzige noch vorhandene vor der Kirche
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5. Marvin Maggiore aufgestellt ist, die drei Kreuzgewdlbe des hoheren Millel-
schiffs, etwa 80 Fuss weit gespannt, idhnlich jenem grossen Hauplsaal in den
Thermen des Caracalla und des Dioclelinn, Wie Felshlocke liegen Triimmer
des herabgestiirzten Gewdilbes wmher, aber selbst in dieser Zerstérung iiberragen
die drei stehen gebliebenen Tonnengewdlbe sammi der an das Seitenschiff’ spiiter
angebauten Apsis die benachbarten Gebitude und dominiren mit dem Colosseum
iiberall sichthar die weithingestreckte Triimmerstadl. An der westlichen Seite
lag die Hauptapsis und ihr gegeniiber am anderen Ende sieht man die Eingiinge,

IMig. 288, Porta Nigra zn Trier. (Baldinger.)

Die Anlage des Gebiiudes ist grossartig, noch in iicht romischem Geiste ent-
worfen, die Technik tiichtig, die Ausfithrung aber elwas sorglos, und die Details
zeigen bereits unverkennbare Spuren der Entartung. — Andre Bauten dieser
Zeil, wie der vierseitige Janusbhogen (Janus quadrifrons) am Forum boarium,
die plumpe Siulenreihe des Salurnustempels am Abhange des Capitols nach
dem Forum zu, sowie das, was am Constantinbogen als neu zu betrachlen ist,
lassen den Verfall der antiken Architekiur immer entschiedener erkennen,

Nicht minder roh und missverstanden in den Formen, aber durch die Plananlage
und Construktion interessant, erscheinl ein anderes Werk dieser Schlussepoche,
das vor der Porta Pia gelegene Grabmal der Constantia, der Tochter des



234 Zweites Bueh, Die klassische Kunst.

Kaisers Constantin, Es ist der letzle anlike Kuppelbau, 52 Fuss im Durch-
messer, von einem niedrigen Umgang umzogen. Gelrennt wird dieser vom hohen
Mittelraum durch zwilf Siulenpaare, die durch gemeinsames Gebiilk gekuppell
und  mit Bogen verbunden sind.  Ueber ihnen sind Fenster zur Erleuchtung der

Fig. 289. Grabfagade zn Petra,

Kuppel angebracht., Die Formen sind hier ganz roh und missverstanden, die
Friese ausgebaucht, die Anordnung im Ganzen aber von hohem Interesse und
spittere Enfwicklungen hereils vordeutend.

Von den zahlreichen Resten der seit dem 3. Jahrhundert ‘in allen Gebieten
rimischer Herrschaft entstandenen Gebiiude nennen wir nur einige der hedeutend-
sten. In Frankreich gehtrt die Porte d’Arroux zu Autun (Fig. 237) zu den
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stattlichsten Beispielen romischer Thorbauten, Zwei grosse Eingiinge werden
von zwei kleineren flankirl, dariiber eine durchbrochene Bogenstellung mit korin-
thischen Pilastern, das Ganze lilchtig und wiirdig hehandelt. Orange isl durch
einen prachtvollen Triumphbogen vom J. 21 n, Chr, und ein trefflich erhaltenes
Theater ausgezeichnet: m Nismes finden sich bedentende Reste eines gross-
artigen Amphitheaters und in der Nithe die gewaltige Wasserleitung des Pont
du Gard, in Arles schime Resle ecines Theaters, in S. Remy ein elegantes
Grabmal. — In Deutschland hesitzt Trier in der Basilica, dem Amphitheater
und dem Kaiserpalaste ansehnliche Ueherbleibsel dieser Spiitzeit; auch die Porta
Nigra (Fig. 238), ein in gewalligem Quaderbau aunfgefiihrtes Doppelthor, beide
Eingiinge von vorspringenden Thilrmen geschiitzt, simmtliche Flichen durch
Pilaster- und Bogenstellungen belebt, deren Delails eine ungeheure Derbheit zeigen,
wird neuerdings der Spilzeil unter Kaiser Maximian, der 288 in Trier weille,
zugeschrieben.  Der Bau erfulwe im 11, Jahrh., als er zur Kirche ecingerichtet
wurde, in den oberen Geschossen eine theilweise Ueberarbeitung!). Das benach-
barte F'liessen hat eine ausgedehnte romische Villenanlage, 1g el ein zierliches,
thurmartiges, reich dekorirtes Grabmal der Familie der Secundiner, Nennig
eine durch prachivolle Mosaikbiiden ausgezeichnete Villa, Badenweiler eine
im Grundplane noch wohlerhaltene Thermenanlage.

Wichtiger sgind jedoch die umfassenden spiilromischen Baulen im Ovienl,
weil in ihnen die Auflisung der anliken Architektur unter dem Einfluss des
phantastischen asiatischen Geistes sich vollziehl,  Gewundene vielfach gebrochene
Giebel, ein- und auswiirls geschwungene Fliichen lassen samml der barockslen
Umwandlung der Einzelformen hier einen Styl enistehen, den man als das
antike Rococo bezeichnen kann. Grossartige Denkmiiler dieser Art findel man
mitten in der syrischen Wiisle zu Palmyra, dem heuligen Tadmor, glinzende
Werke, in denen die priichtigen Zeiten der Konigin Zenobia zaunberhaft ver-
korpert erscheinen. Nichl minder bedentend sind die verwandlen Baulen zu
Heliopolis (Balbek), wo ein alter Kultus des Sonnengottes zahlreiche prachl-
volle Monumenle hervorrief, Selbst in den abgelegenen Felsthiilern des pelrii-
ischen Arabiens, in Pelra, zeugen vielfache Reste von Tempeln, Theatern, Griitbern
und Triumphpforten von dieser Verschmelzung spittrimischer Kunst mil orien-
talischer Phantastik. So die hizarre Grabfagade unter Fig, 239,

3. Die Bilﬁnerei bei den Romern?).

Mit der Unterjochung Griechenlands durch die Rimer hirle zwar ein selh-
stiindiges nalionales Leben der Griechen auf, und erlosch mit ihm auch der
letzte Funken jener hiichsten Begeisterung, welche die idealen Gestalten der
fritheren Kunstepoche erzeugl hatte; nicht aber vermochte diese Umwiilzung das
angeborne bildnerische Talent des hellenischen Stammes zu vernichten,  Vielmehr
weckle die beginnende Kunstliebe der Romer die schlummernde Plastik der
Griechen zu nenem Leben und gab ihr Auffriige und Antrieh zum Schaffen die
Fiille.  Freilich beruhte dieser Kunstsinn der Romer im letzlen Grunde anf
einer vornehmen Prunksucht, sie wollten die Leistungen der Plastik zum Ge-
nugse und zum Schmuck eines verfeinerten Lebens; aber niemals ist auch ein
grandioserer gediegenerer Luxus geiibt worden.

Diesemn itusseren Verhiiltniss entsprach fortan die Richtung der Plastik,
Neue Anschauungen waren anf dem Idealgebiet hellenischer Kunst nicht mehe
miglich, wesentlich nene Schopfungen waren also llic[ll. zu erwarlen; aber ein
freies Reproduciren der ilteren beriihmien Werke der Glanzepoche, ein Wieder-

1) Vgl. Brawweiler im Centralbl, der Bauverwaltung. .]iorliu ]8!!9. i
2) Vgl. Denkm. der Kunst Taf. 82 und 88, (V.-A. Taf. 16.) — Zahlreiche Kupfer-
werke der heriilimtesten Museen Furopa's,
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aufnehmen des nbgerissenen Fadens war moglich. So sehen wir denn besonders
eine neu-altische Schule von Bildhauern in Rom wieder aufstehen oder fiir Rom
arbeilen, deren Werke von einer Vollendung sind, dass sie scheinen durch nichls
iibertroffen werden zu kimnen. Da ist eine Feinheit der Auffassung, eine Harmonie
rhythmischer Bewegung und Linienfithrung, ein weicher Schmelz, ein zarter Ueher-
gang der Formen und eine vollendete Meisterschaft der Technik, die im Verein
Jene Werke zum Gegenstand héchster Bewunderung gemacht haben., Erst als in
diesem Jahrhundert die Werke iichthellenischer Kunst der besten Epochen hekannt
wurden, kam man zu der Wahrnehmung, dass in diesen zu jenen Vorziigen noch
die einer vollkommen absichtslosen Naivetit und Keuschheit, einer Hoheit und
Reinheit des Sinnes sich gesellten, neben welcher die spiteren Arbeiten denn
doch absichtsvoll, bewusst, nach Effekt strebend, daher im Ganzen kithler, reflek-
Lirter erscheinen,

Tral diese Richtung in Rom bereits seit ¢. 150 v, Chr. hervor, so erhebt
sie sich doch erst in der Epoche des Ciisar und August zu glinzender Wirk-
samkeil. Fast alles Schinste und Beste, was die reichen Antikensammlungen
Ifaliens enthalten, schreibt sich aus dieser und der folgenden Epoche. Unter
diesen massenhaft aufgehiiuften Werken kinnen wir nur auf das Wichtigste auf-
merksam machen. Zu den berithmfiesten Statuen dieser Zeit gehirt die Medi-
ceische Venus in der Tribuna der Uffizien, durch eine gefilschle Inschrift
einem angeblichen Aleomenes zugeschrieben. Die Liebesgitlin bietet ganz ent-
kleidet die Formen ihres grazidsen Korpers dem Auge dar, aber nicht in naiver
Selbstvergessenheil oder in erhabenem Siegesgefiihl, sondern in einer bewussien,
mit schamhafter Scheu verbundenen Absichtlichkeit, Das spricht sich in der
Haltung der Arme, die Busen und Schooss zu verdecken suchen, und in der
scheuen Seilenwendung des Kopfes aus. Bei aller Feinheit und Kunstvollendung,
bei dem edlen rhythmischen Verhiiliniss der Glieder liegt hierin ein Zug koketter
Berechnung, der erkiiltend wirkt. — Ein anderes gepriesenes Werk ist der
farnesische Herakles des Museums zu Neapel, inschriftlich ein Werk des
Atheners Glykon. Der gewallige Heros lehnt. sich ausruhend auf die Keule, iiber
welche das Liowenfell herabfillt; der Kopf ist in nachdenklicher Haltung vorn-
itbergeneigl, So miichlig die gewaltige Pracht der Glieder auf uns einwirkt,
s0 lragen sie doch zu absichtlich ihre Fillle, und zwar eine zu voll, fast schwiilstig
hehandelte Muskulatur paradivend zur Schau, und das Verhiiltniss des an sich
bedeutenden und schinen Kopfes zum Korper ist ein zu untergeordneles. —
Verwandle Richtung bekundel der berithmte Torso des Belvedere zu Rom,
eine Arbeit des Apollonios aus Athen, [Es ist die edel und grossarlig angelegte,
ideal aufgefasste Gestalt eines ruhenden Herakles, die aber ebenfalls in der Aus-
fiihrung zu jener weicheren, prunkvollen Ostentation hinneigt. — In diese Reihe
gehoren auch die Karyatiden, mit welchen Diogenes von Athen das Pantheon
schmiicklte, und von denen, wie man vermuthet hat, die im Braccio Nuovo des
Vatikan befindliche Statue herrithrt (Fig. 240). Doch entspricht ihr Maassstal
wohl kaum den Verhiiltnissen des Baues,

Im Gegensalz zu dieser idealen Richtung steht der borghesische
Fechter im Louvre zun Paris als eine inschriftlich beglaubigte Schiipfung des
Agasias von Fphesos da, ein Werk von kithnster, gewalligster Anspannung aller
Kriifte, von einer Elasticitit und Rapiditit der Bewegung, die der Plastik zu
spotten scheint. Hier sehen wir die in der friitheren Schule von Pergamon be-
gonnene Richfung zu ihrer letzten Consequenz gelangen. Der kithne Kimpfer
ist gewallig vorschreitend gedacht. Die ganze Wucht des weil vorgebeugten
Oberkorpers rubt auf dem rechten Fuss, withrend der linke kaum noch auf
fliichtigen Zehen schwebt, im gewaltigen Vorwiirtsstiirmen begriffen,  Dabei deckt
der vorgeworfene linke Arm das Gesichl, das mil hichster Anspannung seinen
Gegner fixirt, indess in der zuriickgewandten Rechten das kurze Schwert seinen
Moment abzuwarten scheint. Die Kithnheit und Gewalt der Darstelluang und die
vollendete Meisterschaft in den scharf ausgepriigten Korperformen sind bewun-
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dernswiirdig, doch sieht man auch hier, dass die ganze Composition auf einen
frappanten Effekt berechnet ist. '

Verwandtem Streben nach Wirkung verdankl der oben S. 176 fo. hespro-
chene Apoll vom Belvedere, sodann aber auch die Diana von Versailles.
im Museum des Louvre, ihren Ursprung. Wenngleich an Feinheit und Voll-
endung dem Apoll nachstehend, giebt sie uns ebenfalls das Bild der Gottin in
einer momentan bewegten effekivollen Auffassung, wie sie auf fliichtizer Sohle,
mit dem kurzen dorischen Chiton angethan, neben ihrer Hirschkuh dahineilt, als
gelte es auf frohlicher Jagd das Wild zu verfolgen. An anderen Werken (ritt
neben der hohen Vollendung der Form eine mehr dem romischen Geiste ent-
sprechende allegorische Richtung auf, die indess wie an dem schinen Kolossal-
bilde des Nil im Vatikan (Fig. 241), einem wohl eher
der Diadochenzeit zuzuschreibenden Werke, oft zu naiver,
schalkhafter Anmuth umgestaltet wird, Der gewallige Fluss-
gott ist in behaglicher Ruhe ausgestreckt und schaut mit
mildemn Wohlwollen dem neckischen Treiben einer ganzen
Schaar pygmiienhafter Kindergestalten zu, die an seinem
mitchtigen Korper emporklettern, iiber die riesigen Glieder
hinpurzeln, auf Schulter und Nacken sich schwingen und
keck selbst die Hohe seines Fiillhorns erklimmen, Man ist
entziickt von dem liebenswiirdigen Humor, dem reizenden
Muthwillen dieser anmuthigen Darstellung, der man es frei-
lich nicht anmerkt, dass die sechzeln schelmischen Diium-
linge ebenso viele Stadien der Ueberschwemmung des Flusses
bezeichnen sollen. Wie frei und grossartig aber oft diese
Zeit in der Nachbildung ilterer griechischer Werke war, und
wie sie die gewalligsten Kolossalgestalten edel hinzustellen
wusste, {beweisen namentlich die beiden rossebindigen-
den Dioskuren von Monle Cavallo zu Rom, deren er-
habene Auffassung sicher auf Originale aus der besten grie-
chischen Bliithezeit hinweisl, wenn auch die spiifer an ihnen
angebrachte Bezeichnung als Werke des Phidias und Praxi-
teles nicht stichhiilt, — Voll Anmuth bei ergreifender Hoheil
der Auffassung ist sodann die schlafende Ariadne des
Valikans, besonders durch die schéne und reiche Behandlung
des Gewandes ausgezeichnel (Fig. 242),

Ein neuer Impuls kam in die idealistische Plastik dureh g 040, Raryatide des
Hadrian, der bei seiner Vorliebe fiir das Griechenthum viel- Vatikans,
fach Veranlassung zur Nachbildung dlterer, selbst anch alter-
thiimlich strenger Werke gab und dadurch eine Menge von nachahmenden Talenten
in Thittigkeit setzte. Diesen Arbeilen ist durchweg immer noch eine grosse Fein-
heil der [Form eigen, aber ihre Behandlung zeigl eine Glitle, die seelenlos isl
und gegen die geistreiche Lebendigkeit der fritheren Werke erheblich absticht.
Zahlreiche Statuen dieser Arl sind in den verschiedenen Museen zersireul. Zn
den interessantesten gehirt die Pallas von Velletri, im Museum des Louvre,
grossarlig und streng in der Anlage, aber niichtern in der Ausfiihrung. Doch
{rieb in dieser Spiitzeit noch die antike Plastik eine neue Idealgestalt hervor, den
Antinous, der in vielen Wiederholungen von zum Theil hoher Kunstvollendung
vorhanden ist, Es war ein schoner Jiingling, ein Liebling des Kaisers, der fiir
diesen einen geheimnissvollen Opfertod in den Fluthen des Nil gefunden hatte.
Hadrian ehrte sein Andenken durch die Griindung einer Stadt Antinoé und die
Aufstellung zahlreicher Bildnisse des Lieblinges, die in mannichfacher Auffassung
ihn idealisiven, alle jedoch mit einem Ausdruck tiefsinniger Wehmuth in dem
niedergebenglen Hauple, dessen Stirn eine Fiille von Locken umschatlet und
dessen tippigen Mund ein fast schmerzlicher Zug umzuckt, Beispiele im Vatikan
und im Lateran zu Rom,
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Igt in all diesen Werken das Gepriige griechischer Kunst noch unzweideutig
zu erkennen, so beruht ein anderer Zweig der Plastik vorzugsweise auf romischer
Sitte und Anschauung: die Portraitdarstellung. Sie hiingt mit der Be-
deutung zusammen, welche bei den Romern dem einzelnen Individuum nach
seiner gesammten Eigenthiimlichkeit zugeslanden wurde. Schon in der alther-
gebrachten Sitle der Ahnenbilder (Imagines), welche jede vornehme Familie in

einem besonderen Gemache des Hauses aufstellle — ein Vorrecht, das den
Patrizier vor dem Plebejer auszeichnete — gab sich die Richtung auf Festhalten

der individuellen Ziige der Geslalt zu erkennen. Waren jene Bilder nur aus
Wachs gefertigt und verfolgten sie ohne Zweifel mehr die fiussere Aehnlichkeit
als eine hbhere kiinstlerische Auffassung, so kam nun mit dem Aufblithen der
hellenischen Plastik in Rom die Sitle auf, im edlen Material des Marmors oder
auch in Bronze die Bildnisse auszufiihren. Auch hier unterscheidet sich nrspriing-
lich die romische Silte noch scharf von der griechischen. Wiihrend die hel-
lenische Kunst die Einzelgestalt idealisirte und selbst in der leichten Anordnung
des Gewandes nur so viel dem Korper zufiigte, als zu einer allgemeineren Cha-

I

Fig. 241. Der ruhende Nil. Vatikan,

rakteristik erforderlich schien, ging der Rémer auf die volle Genaunigkeit der indi-
viduellen Erscheinung aus und wollle sich in der ganzen Lebenswirklichkeit,
entweder im weilen, fallenreichen Gewande des Friedens, in der Toga, oder in
der vollen kriegerischen Riistung dargestelll sehen. Danach unterschied man
unter den Bildnissstatuen . ltogatae* (Fig. 243) und thoracatue* (Fig. 244). Isl
nun die ganze Kleidung der Rémer schon eine schwerere, bauschigere als die
der Griechen, so macht sich durch ihre genaue Nachalmung in solehen Werken
eine derbere, realistischere Erscheinung geltend, der denn auch die ibrige Cha-
rakleristik entsprichl.  Aber mil dem Eindringen griechischer Sitte biirgerte auch
die hellenische Tracht sich bei den verweichlichten Rimern ein, und von nun
an begann man auch die Bildnisse demgemiiss zu behandeln und ihnen eine
idealisirte Auffassung zu geben. Solche Statuen nannte man Achilléische. Fortan
wurde es Sitte, die Kaiser in der Gestalt des Juppiter oder anderer Gotter,
ihre Gemablinnen mit den Attributen der Juno oder der Venus darzustellen,
Doch ganz abgesehen von solcher Idealisirung, kam den weiblichen Portraits diese
Richtung am besten zu Statten, und in den edel gewandeten, wiirdevoll sitzenden
oder stehenden Gestalten mit den feinen, nur elwas zu studirten griechischen
Gewiindern empfindet man oft die matronale Hoheit, die Anmuth und Huld icht
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weiblichen Wesens. Von \'ullmulcl.el'_Huhiinheil sind die beiden sitzenden Statuen
der Agrippina, der Gemahlin des Germanicus, welche das Museum zu Neapel

Fig. 242, Bohlafende Arindne. Vatikan.

und das capitolinische Museum zun Rom bewahren; nicht minder schin die Ge-
stalten der sogenannten Herculanerinnen im Dresdener Museum, edle Frauen,

Fig. 248. Romische Togafiguren.

in denen eine unitbertreffliche Anmuth sich mit weiblicher Wiirde und vornehmer
Haltung paart. Zu dieser Gatlung gehirt anch die Statue der sogenannten Pu-
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dicitia im Vatikan; eine Verkirperung liehenswiirdiger, ziichtiger Weib-
lichkeit, und dabei von hoher Vollendung in der Behandlung des Gewandes, —
Unter den miinnlichen Statuen dieser Arl stehi die 1863 bei Prima Porta unweil
Rom gefundene Marmorstatue des Augustus im Vatikan (Fig. 244) sowohl
wegen ihrer trefflichen Erhaltung, als wegen des Adels der Auffagsung und der
Feinheit der kiinstlerischen Durchfiihrung uniibertroffen da. Aehnliche Vortreff-
lichkeit und in gleicher Weise einen Hauch griechischer Idealitiit verrathen die
beiden marmornen in Herculanum gefundenen Reiterstatuen des M. Nonius

i ﬂﬂl[ﬂlﬂﬂlﬂ IIH WllFMﬂlHN!IIHIHW!\HI

Fig, 244, Marmorstatue des Augustus.

Balbus und seines Sohnes, voll Feinheit und schlichten Adels, Werke aus der
augustéischen Epoche, Viel trockener, aber immer noch von einfach schlichtem
Lebensausdruck und sorgfiiltiger Durchfiihrung ist die Reiterstatue des Marc
Aurel, ein vergoldetes Bronzewerk, das gegenwiirtig den Platz des Capitols in
Rom m‘]luuickl Das riistige Schreiten des kriftigen Pferdes, der giitige Ausdruck
des Reiters, der wie beschwichtigend die Rechle ausstreckt, ist wahr und gut
ausgedr ickt.

Unermesslich ist die Zahl der Statuen und Biisten der Kaiser und ihrer
Verwandten, sowie andrer vornehmer Romer und Rtmerinnen, bei denen neben
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jener idealisirenden Auffassung doch auch die dem romischen Wesen mehr zu-
sagende scharf individuelle Darstellung Platz greift. Der Charakter der Persin-
lichkeit ist meist mit uniibertrefilicher Lebendigkeil fein und wahr hingestellt, so
dass es schon in psychologischer Hinsicht von hohem Interesse ist, z B. die zahl-
reiche Sammlung der Portraithiisten im capitolinischen Museum zu durchmustern.

By

57

7.

=

M. Aurclius. Caracalln

Figs 245. Rimische Kaiserblisten,

Man erhitlt hier eine der inhaltvollsten bildlichen Hlustrationen zur rimischen Ge-
schichte (vgl. Fig. 245). Bei oft grosser Tiichtigkeit, ja Meisterschaft der Be-
handlung findet sich auch manches untergeordnete Werk, was um so leichter zu
erkliiven ist, wenn man bedenkt, dass es Geselze gab, welche jedem. Romer vor-
schriehen, ein Bildniss des herrschenden Kaisers in seinem Haunse aufzustellen.

Pig. 246. Von der Trajanssiiule.

Manche geschmacklose Neuerungen kamen im Laufe der Zeil dabei auf, so die
Verwendung besonders kostbarer bunter Marmorarten zu den Biisten, oder an den
weiblichen Bildnissen das Hinzufiigen eines beweglichen Haarpulzes, der mit der
veriinderlichen Mode stets gegen einen andern, vielleicht noch hitsslicheren und
sinnloseren Aufsalz vertauscht wurde.

Mit der Portraitbildnerei ging die historische Darstellung Hand in Hand,
deren fleissige und eifrige Pflege hei den Romern wieder eine andere selbstindige

Lilbk ¢, Kunstgeschichte. 11, Aufl. I. Band, 10
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Seite ihrer plastischen Kunst ausmacht, Auch hier bewiihrl das villig realistische
Wesen der Romer seine Kraft, denn weil entfernt von der hohen Idealitiit, in
welcher die hellenische Kunst auch die geschichtlichen. Vorgiinge auffasste, kam
es den Romern auf die miglichst genaue Schilderung der Wirklichkeil an, auf
das scharfe Hervorheben der Thaten, der kriegerischen Unternehmungen, der
Schlachten, Siege, Trinmphe des Imperators. Die rémische Plastik erzihlt so
ausfiihrlich und worlreich wie die orientalische, aber ein Hauch griechischer
Schinheit schwebt darviiber und giebt Leben und Mannichfalligkeit, Es gall auch
hier, die einzelne Persiinlichkeit zu verherrlichen, und dieser Gesichlspunkt be-
herrscht Anlage und Auffassung des Ganzen. Das Bediirfniss, meist auf engem
Raume eine grosse Anzahl von Gestalten, moglichst der Wirklichkeit gemiiss,
zusammenzudriingen, fithrte nun zu
einer Anordnung des Reliels, die sich
von der schlichten, feinen Behand-
lung der hellenischen Kunst weil
entfernte, Die Plastik verivrl sich
in das Gebiet der Malerei. indem
sie vertiefte Hintergriinde annimml
und ihre Gestalten dureh Abstufung
der Modellivung  in  verschiedene
Plime riickl., Die vorderen lisen
sich oft fast in voller Rundung aus
der Fliche und erhalten dadurch
jene Korperlichkeil, welche der der-
beren, riomischen Sinnesweise noth-
wendig erschien, withrend die iih-
rigen in dichlem Gedriinge sich all-
mithlich zuriickiretend in den Hin-
tergrund hineinziehen. Dadureh isl
das strenge Geselz des griechischen
Reliefstyls bedeutend gelockert und
in eine freiere malerische Kunst
umgewandelt,

Zu den bedeutendsten und
frithesten Werken dieser Arl ge-
hiren die Reliefs vom Titusgbogen
in Rom. An den inneren Seilen-
wiinden sieht man den Imperator,
von einer Victoria gekrint, von der
Roma gefiihrt, anf seinem Vier-
gespann den feierlichen Einzug in
seinen Trinmphbogen halten; auf
der andern Seile werden die Tempelschiilze von Jerusalem, darunter der sieben-
armige Leuchter, einhergetragen. Die elwas winzigen Reliefs des iiusseren Frieses
stellen den Opferzug dar. Ein frisches kriiftiges Leben, freie Bewegung und edle
Wiirde charaklerisiven diese Arbeil,

Noch entschiedener sprichl sich der eigentlich romische Styl in den histo-
rischen Reliefs der Monumente Trajans aus: zuniichst in den zahlreichen Werken,
die sich als Reste des frajanischen Bogens am Triumphbogen des Constantin
finden: den Reliefs der Attika und den Statuen gefangener Dacier auf deu Posta-
menten iiber den Siulen, den Medaillons tiber den Seiteneingiingen und den Re-
liefs der beiden iusseren Schmalseilen und der inneren Portalwiinde, Letztere
schildern in lebendiger Weise die Schlachlen des Kaisers gegen die Dacier und
Parther, erstere den Triumphzug ither die besiegten Volker und andere dffentliche
Handlungen, wiihrend die Medaillons das Privatleben des Kaisers, namentlich Jagd-
und Opferscenen darstellen. Hichst bedeulend sind sodann die ausgedelnten Reliefs,

Fig. 247. Von der Trajanssiiule.



Kapitel I1I, Romische Kunst. 3. Bildnerei, 243

welche sich, sehr ungiinstig freilich fir die Betrachtung, in spiralformigem Band
an der Trajanssiiule emporwinden und in unerschiopflich reicher Schilderung
die Kriegsthaten des Kaisers gegen die Dacier vorfithren (Fig. 246 und 247). Hier
sind iiberall mil grosser Lebendigkeit und Klarheit die verschiedenen Vorgiinge
eines Feldzuges veranschaulicht, Kampf und Abwehr, leidenschaftliches Streiten
und demiithiges Unterwerfen, Alles erhiilt seinen einfach bestimmten, charak-
teristischen Ausdruck, und obwohl kein Element hoherer Idealitit sich fithlbar
macht, fesselt doch die treue, schlichte Kraft der geschichtlich realen Darstellung,

Aus der Zeit des Antoninus Pius haben sich ebenfalls werthvolle Ueher-
reste erhalten; so namentlich zwei Reliefs von einem Trinmphbogen dieses
Kaisers, gegenwiirtig im Conservatorenpalasl des Capitols aufgestelll. Das eine
schildert die Einweihung des der Faustina gewidmeten Tempels, dessen Siiulenhalle
noch vorhanden ist: das andere die Apotheose der Kaiserin, die aus den Flammen
des Scheiterhaufens durch eine Siegesgdttin emporgetragen wird, Verwandler Art

Fig, 248. Von der Basis der Siule des Auntoninus Pius.

gind die Reliefs an dem im Garten des Vatikans (Giardino della Pigna) aufge-
stellten Postament einer ehemaligen Siiule des Antoninus Pius, welche dem
verstorbenen Kaiser im Jahre 161 errichtel wurde. An der Vorderseite (Fig. 248)
ist nimlich die Apotheose des Kaisers und seiner Gemahlin dargestellt, idealisirt
und in fein durchgefiihrten Formen, aber kalt und steil’ wie die meisten allegori-
sirenden Werke, Auf zwei anderen Seilen sind die Reiterziige der Leichenfeier
in lebendiger Bewegung, aber ohne jede Riicksicht auf architektonische Anordnung
wirr und regellos ausgetheilt, ein bedenkliches Symptom beginnenden Verfalles,
Nochmals rafft sich jedoch die einfach kriiftige historische Darstellung zu
tiichtigen Werken unter der Herrschaft des Mare Aurel auf, offenbar im Hin-
blick auf die Denkmale trajanischer Zeit, wenn auch an Energie und frischem
Lebensgehalt diesem nicht gleich kommend. So sind die Reliefs an der Ehren-
sfiule des Kaisers, Schilderungen seiner Kriege gegen die Markomannen und
Quaden, Zeugnisse eines gesunden, einfachen Sinnes. Ebenso die vier grossen
Reliefs im Treppenhause des Conservatorenpalastes in Rom, welche gleichfalls
einem Ehrendenkmale dieses Kaisers angehiren und eine klare, freie, tiichtize Be-
handlung zeigen. i
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Der entschiedene Verfall bricht sodann iiber die historische Plastik der
Riimer herein in den Reliefs am Bogen des Seplimius Severus (vom Jahr 203),
die nicht allein in wirrer, regelloser Vertheilung die architektonischen Gesetze
missachten, sondern auch in der ganzen trockenen, geistlosen Behandlung uner-
freulich wirken. Der villige Bankerott proklamirt sich in den Reliefs am Gon-
stantinshogen, die der Zeit des Constanlin gehiren und starr, schemalisch,
olme Leben und Empfindung, ohne Verstindniss des Korpers, ja zum Theil selbst
harbarisch roh erscheinen (Fig. 249).

Endlich ist noch einer merkwiirdigen, dusserst zahlreich vertretenen Gattung
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Fig. 240. Uonstantinisches Relief vom Bogen des Constantin,

von Denkmiilern zu erwithnen, die in mehr als einer Hinzicht den Kreis der
rimischen Plastik erweilern: der Sarkophagreliefs. Die Sitte des Begrabens
anstatt des Verbrennens der Todten isl zwar niemals im Alterthum ganz ausge-
storben, kommt aber erst seit den Antoninen zu allgemeinerer Herrschaft. Damit
hing die Anwendung und kitnstlerische Ausbildung der Sarkophage zusammen.
Sie gehiren also fast ohne Ausnalime bereils der Epoche des beginnenden Ver-

Fig. 250, Sarkophag des Capitolin, Musenms.,

falles an; ausserdem haben wir in ilmen grosstentheils Arbeiten handwerklicher,
fabrikartiger Produktion zu erkennen, da sie meistens in den Werkstitten auf
Vorrath gearbeitel wurden und hitufige Wiederholungen derselben Composition
zeigen. Dennoch erregt die ungeheure Masse dieser Denkmiiler ein hohes Interesse,
weil in ihmen eine Fiille antiker Compositionen der f{ritheren Epochen nachgebildet
gind. Mit wenigen Ausnahmen, wo Vorgiinge des wirklichen Lebens sich dargestellt
finden, sind niimlich die Aussenwiinde dieser Sarkophage mit den mannichfaltigsten
Scenen aus der antiken Gotter- und Heroensage geschimiickl. Bisweilen mag das
blosse stoffliche Interesse an vorziielich beliebten Gegenstiinden dieser Art dabei
maassgebend gewesen sein, wie die Scenen aus dem Leben des Achill an dem
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prachivollen grossen Sarkophage im Museum des.Capitoles, oder die zahlreich
wiederholten Amazonenkiimpfe. In der Regel aber sind solche Sagen verwendet,
die eine tiefere Gedankenbeziehung auf Tod, Trennung und Wiedersehen enthalten
oder zulassen, In klar verstiindlicher, dabei sinniger, oft schin empfundener Weise
spricht sich hier jene tiefe Selmsucht nach einem andern, besseren Leben auns,
die der hinsinkenden antiken Welt das Gepriige melancholischen Ernsles giebt
und aus dem unbefriediglen Zustand des damaligen Daseins auf die Nothwendig-
keit einer neuen frostlichen Offenbarung hinweist. So finden wir oft Darstellungen
vom Raube der Proserpina, so von Alcestis oder Prolesilaos, welche aus dem Hades
wiederkehrten und also zu Symbolen der Hoffnung auf Wiedervereinigung der
durch den Tod Geschiedenen wurden; so ferner den tiefsinnigen Mythus von Amor
und Psyche, von Prometheus (Fig. 250), von Luna und Endymion, oder Scenen
der bacchischen Mythen, die eine mannichfache symbolische Deutung zuliessen,
und manches Andere. Der kiinstlerische Werth dieser Werke ist meistens unter-
geordnel, die Anordnung oft wirr und gedriingt, die Zeichnung ungeschickl, das
Kirperliche wenig verstanden, die Ausfithrimg oft niichtern, scharf und hart. Aber
es finden sich in ihnen eine Fiille tiberraschend schiner und geistreicher Molive,
die auf Vorbilder der hesten Zeit der antiken Kunst hinweisen und uns Riick-
schliisse auf manches verlorene Werk edelster Kunst gewiihren. Ausserdem aber
gehort eine kleine Anzahl dieser Arbeiten, auch hinsichtlich der Ausfithrung, unbe-
dingt einer besseren Epoche an.

Unter den Kleinkiinsten war hesonders die Steinschneiderei hei den
prunkliebenden Rimern in glinzender Weise geiibt, und ihre Werke wurden hochi-
geschiitzt. Zu Augustus Zeil genoss der griechische Meister Dioskorides in diesem
Fache des hochsten Rufes. Der besten Zeit gehiiren auch die beiden bertthmtesten
prachtvollsten Cameen, die an Grosse und Reichthum der Ausfithrung alles Andre
iibertreffen. Der eine in der kaiserlichen Sammlung zu Wien, hat die erstaun-
liche Breite von neun Zoll, bei acht Zoll Héhe, und zeigt eine figurenreiche, alle-
gorische Verherrlichung des Augustus, der als Juppiter neben der Roma thronend
erscheinl, Ganz iihnlich ist der Inhalt eines andern dem Tiberinsg gewidmeten
Cameo, der im Cabinet des Louvre zu Paris aufbewahrl wird und an Grosse
und Pracht jenen ersten noch {iberbietef, Er misst 13 Zoll in der Hohe und
11 Zoll in der Breite. — Dieselbe Prunklust der Roémer schuf anch staunens-
werthe Arbeiten durch Anwendung verschiedenfarbiger Glasfliisse. Das berithmteste
Werk dieser Art ist die Portlandvase im britischen Museum zu London, ein
Gefiiss von 10 Zoll Hohe, aus einem priichtigen dunkelblauen Glase, iiber welches
eine Lage weissen Glases geschmolzen ist, so dass die aus diesem geschnittenen
Figuren sich weiss vom blauen Grunde absetzen.

4, Die Malerei bei den Romern.

Auch die Malerei ging von den Griechen zu den Riomern iiber, und wir
haben bei der Betrachtung der hellenischen Kunst schon die Meister genannt,
welche bis zur Zeit des Hadrian eine glinzende Nachblitthe auch dieses Zweiges
der antiken Kunst bezeugen1). Wiihrend wir aber unter den Bildhauern dieser
Epoche kaum irgend einen romischen Namen antreffen, fehlt es nicht an Romern,
die sich als Maler hervorgethan haben, Erwiigen wir, dass schon bei den Etrus-
kern die Malerei hiinfice Anwendung fand, so mag bei den italischen Volkern eine
grissere Befiihigung fiir diese Kunst anzunehmen sein. Noch zu den Zeiten der
Republik malte Fubius Pictor um 300 v. Chr. den Tempel der Salus: der Dichter
Pacuvius um 200 v, Chr. soll in @hinlicher Weise thiitig gewesen sein: zu Augustus’

1) Vel. K. Warmann, Die Malerei des Alterthums in Woltmann’s Geschichte der
Malerei. Leipzig, 1878, 8,
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Zeiten war Ludius besonders herithmt, mancher anderer rémischer Namen nicht
zu gedenken. Allein diese Arbeiten mogen grosstentheils, wie wir es von dem
letztgenannten Maler bestimmt wissen, dekorativer Natur gewesen sein, denn die
ausgezeichneteren Werke riihren stets von griechischen Hinden, und die Romer
selbst erkennen auch hierin den Hellenen den Vorrang zu. Besonders bheliebt
scheint die Bildnissmalerei gewesen zu sein, und schon gegen das Ende der
Republik war eine hochberithmte Kinstlerin Lala (vichtiger Laia) ans Kyzikus in
diesem Fache thiitig.

Die Aufdeckung von Pompeji und Herceulanum, die Untersuchung der Ther-
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Fig. 251. Der Abschied des Achill von der Briseis. Wandbild aus Pompeji.

men des Titus und mancher unterivdischer Griiher in der Nithe Roms haben uns
von einem wichtigen Zweige der riimischen Malerei reichliche Anschauung ge-
bracht, und das Museum zu Neapel bietet eine Uebersicht des Schinsten und
Bedeutendsten dar, Die Gemiilde von Pompeji und Herculanum?) gehiren,
wie die Gebiinde, selbst dem Uebergange zwischen hellenischer und romischer
Kunst an und geben in manchen ihrer Werke in dhnlicher Weise Nachbildungen

1) Vgl. Denkm. der Kunst Taf, 22, — Zahn, die schinsten Ornamente und merk-
witrdigsten Gemilde von Hereulanum und Pompeji. — Ternite, Wandgemiilde aus Pompeji
und Herculanum, — R. Wiegmann, die Malerei der Alten. — Helbig, die Campanischen
Wandgemiilde,
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iilterer eriechischer Meisterwerke, wie dies bei der Plastik der Fall ist. Auf einem
ausserordentlich feinen glatten Stuck sind sie entweder al fresco aunf nassem Kalk,
oder — und zwar in selteneren Fitllen — auf trockenem Grunde mil Leimfarben
auggefithrt, Die Anordnung des Ganzen bezeugl das Vorwalten einer festen archi-
tektonischen Disposition. Die Wandflichen haben einen einfachen farbigen Grund,
zumeigt ein tiefes, warnmes Roth, ein sanft gediimpftes Gelh, aber auch wohl Schwarz,
Blau, Griin oder Lila, diese letzteren Farben jedoch seltener. Ein unterer, sockel-
articer Fussrand wird gewohnlich in anderer, meist dunklerer Farbe durchgefiihrt,
hisweilen auch am oberen Ende der Wand ein iihnlicher Streifen friesartig ab-
eetrennt. In der Mitte der =o begrenzten Felder sind einzelne leichtschwebende Ge-
stalten, Tinzerinnen, Genien und anderes oder auch ganze Gemiilde angebrachl. Die

Fig, 252, Das Erotennest. Wandbild aus Pompeji.

Darstellungen der Bilder heziehen sich in selteneren Fiillen auf Vorgiinge des wirk-
lichen Lebens: wo indess solche vorkommen, sind sie oft von hoher Schnheit und
witrdevoller Anmuth, Hiufiger sind die Gestalten der Fabelwelt, der bacchischen
und andrer Mythen, Kentauren und Kentaurinnen, Bacchantinnen, Satyrn . dgl.;
am bedeutendsten sind diejenigen Werke, welche Scenen der Heroensage oder der
Mythe, oft nach heriihmten griechischen Meisterwerken darstellen. Da ist das Opfer
der Iphigenia, der Tod des Patroklos, das Wiedersehen des Odysseus und Eumaeos,
der Zorn des Achill, die Erziehung des Achill durch Chiron, die Wiedererkennung
des Orest durch Iphigenia, der Abschied des Achill von der Briseis (Fig. 251), die
Befreiung der Andromeda durch Perseus, der Sieg des Perseus iiber den Mino-
taurng u. & w., kurz, die canze heitere, schine Well der antiken Sagen und
Mythen lebt vor unsern Augen auf im schimmernden Glanz der Farbe. Besonders
beliebt sind dabei Darstellungen von Eroten, die in anmuthigem Scherz und
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neckischem Spiel vorgefithrt werden. Grazios ist u. A. ein in Pompeji enldecktes
Wandbild, auf welchem ein junges Midehen ihren neugierig zuschanenden Ge-
spielen und Gespielinnen ein ganzes Nest mit kleinen Erolen vorweist (Fig. 262),
Auch sonst werden diese beschwingten Boten der Liebe oft in heitrem Muthwillen
dargestellt, wie jener Kleine, der auf einem stattlichen Seekrebs sitzt und sich
zum Angeln anschickt (Fig. 253). Dag Colorit ist licht und zart, bald in wiirmeren,
bald in kiilteren Tonen, die Modellirung bisweilen nur leicht angedeutet, manch-
mal hestimmter durchgefithet, dbrigens die technische Behandlung, sowie Geist,
Werth und Charakter der Compositionen sehr verschieden. Ueherall aber sprichl
sich der Reiz eines frohlichen, behaglichen Lebens in der ganzen Anlage an-
muthig aus.

Dieger heitere Charakter des Ganzen wird noch weiler und stiivker durch
die mancherlei harmlos scherzhaften und naiven Genrescenen, durch leicht hin-
geworfene Landschaften, Stillleben, Friichte, Thiere, endlich durch eine perspek-

Fig, 268, Genrebild aus Pompeji.

tivisch aufgemalte Scheinarchitektur aus schlanken, diinnen Rohrstiihen erhoht:
alles Das ein Ergebniss zierlichen Spieles, nicht in ernster Abzicht der Tiuschung
durchgefiihrl. Doch giebl es auf einer etwas fritheren Stufe auch Werke, die in
der Umrahmung einen strengeren, architektonischen Charakter hewahren.
Wesentlich verschieden vom Charakter dieser Werke ist ein umfangreiches
Mosaikbild, dag den Fussboden im sogenannten Hause des Fauns schmiickle
und fiir die Darstellung einer Alexanderschlacht gehalten wird. Die Compo-
gition ist durchaus malerisch, mit reichem perspektivischem Hintergrund, die
Gruppen sind leidenschaftlich bewegl, und der hiichste entscheidende Moment
einer Schlacht ist mit grossartigen Ziigen ergreifend entworfen, Der siegreiche
Alexander hat eben mit wuchtigem Lanzenstoss den Feldherrn des Darius durch-
bohrt, dass dieser mit seinem ebenfalls verwundeten Streitross zusammenbricht.
Gewalliges Entselzen packt die asinlischen Krieger, wild biiumen sich die Rosse,
kaum von ihren Fiithrern und den Wagenlenkern gebiindigt; angstvoll vorgebeugt
schaut Darius selbst auf die verhiingnissvolle Katastrophe, im ersten Augenblick
alles Andere vergessend; der niichste Moment sieht Alle in panischem Schrecken
die Flucht ergreifen, Der Theil des Bildes, der die Begleitung Alexanders ent-
hiell, ist leider grosstentheils zerstorl,  Abgesehen von einzelnen Formfehlern
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ist Zeichnung und Anordnung vortrefflich, die Farbe iinsserst lebendig und in
der miihseligen Technik mit den kleinsten Steinchen unendlich sorgsam ausge-
fithrt, Der Ausdruck leidenschaftlicher Bewegung ist mil einer Priignanz gegeben,
dass wir einen Riickschlugs auf die ergreifende Gewalt der Meisterwerke grie-
chischer Malerkunst machen kénnen,

In Rom ist die Aldobrandinische Hochzeit im Valikan ein Wand-
gemiilde von zarter, seelenvoller Anmuth in der leichten, klaren Ausfithrung den
pompejanischen Werken verwandl. Ebendort eine Reihe iiberaus anziehender
Landschaften mit Darstellungen aus der Odysee, am Esquilin ausgegraben ),
Anderes, darunter hiichst Anmuthiges, findet sich vielfach in den "Grabkammern
der Umgegend. In dem 1869 auf dem Palalin ausgegrabenen sogenannten
Vaterhause des Tiberiug sind Wandgemiilde von sellner Vorziiglichkeit entdeckt
worden; leichte dekorative Werke, verbunden mit Gemiilden von selbstindiger
Bedeutung, ideale Scenen, Genrebilder und Ornamentales, namentlich Laubgewinde
von tberraschender Feinheit und Fiille malerischen Reizes. — Dagegen sind die
ausgedehnten Mosaikbilder, welche aus den Thermen des Caracalla herriihren
und den Iusshoden eines grossen Saales im Laleran bedecken, rohe Darstel-
lungen von Gladiatoren, gemein im Gegenstand und plump in der Technik. So
auch die Thier- und Gladiatorenkiimpfe in dem Hauptsaal der Villa Borghese.
Zu den vorziiglichsten Bodenmosaiken gehoren die von Nennig?, mehrere im
Musgeum zu Trier, und die von Vilbel, letztere im Museum zu Darmstadt,
sowie der ausdrucksvolle Orphens von Rottweil.

AN ANt
Die antiken Kleinkiinste.

Um eine vollstiindigere Anschauung von der kinstlerischen I§cgulnm,-_:' der
Violker des klassischen Alterthums zu gewinnen, werfen wir schliesslich einen
Blick anf die Erzeugnisse derjenigen handwerklichen Thitigkeiten, welche in
naher Beriihrung mit dem Schaffen der Kiinstler stehen. Alle Epochen eines
gesunden, aus dem Volksgeiste sich frei entwickelnden Kunstlebens stimmen darin
iiberein, dass in ihnen das Handwerk mit der Kunst untrennbar verbunden ist,
dass letztere auf dem soliden technischen Boden des ersteren sich entfaltel und
dafiir demselben ununterbrochen eine hihere Weihe, ein edleres Gepriige verleiht.
Nirgends aber ist dies Verhilltniss zu solcher Vollendung gelangl wie bei den
Griechen. Wenn alle Werke ihrer Arvchitelktur, Plastik und Malerei spurlos unter-
gegangen wiiren, so wiirden wir aus den zumeist in den Gritberstiitten, dann
aber auch in den Wohnungen von Pompeji aufgefundenen Geriithen und Ge-
fissen, Schmucksachen und Ausriistungsgegenstinden aller Art die Ueberzeugung
von dem unvergleichlich feinen Kunstgeftihl dieses hochbegabten Volkes ge-
winnen. Schon der bedeutsame Umstand, dass die Sprache der Hellenen - fiir
die’ Thiitigkeit und Geschicklichkeit des Kiinstlers wie des Handwerkers das-

1) Vgl. daritber K, Wormann's schine Publikation: die Odysseclandschaften vom
Fsquilin und dazu desselben Verf. lehrreiches Buch fiber die Landschaftsmalerei der Alten.
Miinchen. 1876, ;

2) v. Wilmowsky, die romische Villa zu Nennig und ihre Mosaik ; heransgegehen
vom Verein der Alterthumsfreunde im Rheinlande. Bonn 1864 u. 1865, Faol, '
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selbe Wort . Techne* verwendet, ist ein Beweis von der innigen Zusammen-
gehbrigkeil Beider,

Auch die Etrnsker nahmen an dieser Begabung fiir das Kunsthandwerk
Theil und waren in gewissen Fertigkeiten, namentlich in Werken aus gebranntem
Thon und aus Erz, sodann in der Bearbeitung der edlen Metalle hochgepriesen.
Beispiele davon haben wir an den herrlichen Bronzespiegeln mit gravirten Zeich-
nungen (Fig. 216) bereits vorgefithrt. Die Romer endlich traten auch hierin die

reiche Doppelerbschaft jener beiden Vilker an und wussten il Leben nicht bloss
mit den Schépfungen der fritheren Zeiten zu schmilcken, sondern auch das
Talent namentlich der griechischen Kunsthandwerker fiir sich zu verwerthen.
Seit dem Ende der Republik entwickelte sich bei ihnen ein Luxus, der unter den
Kaizern immer hiher gesteizerl wurde und his in die hadrianische Zeit hinein
seine prachivollsten Bliithen ftrieh. Keine Epoche der Geschichle kann sich mil
der Gediegenheit und dem edlen Styl jenes Romerluxus messen, der aus der

Fig. 2556. Griechische Amphoren und Krateren.

Quelle griechischen Schiinheitssinnes immer aufs Neue sich erfrischte und belebte,
Ohne selbst nur eine Skizze der Geschichte des antiken Kunsthandwerks hier
versuchen zu wollen, begniigen wir uns mit kurzen Andeutungen zur Charakteristik
desselben,

Der herrschende Zug im Leben des gesammien klassischen Alterthums
ging dahin, die ganze iussere Existenz mil dem Hauch der Schinheit zu er-
filllen. Das irmsle Hausgeschirr, die unscheinbarsten Geriithe zum tiglichen
Gebrauch gehen von diesem iicht kiinstlerischen Triebe eben so dentlich Kunde

1) Diese und die folgenden Ilustrationen sind der gediegenen Kostitmkunde von
H. Weiss (Stuttgart, 1860, zweite Auflage 1881) entlehnt,
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wie die erhabenen Schiopfungen der monumentalen Kunst. Das {iberall zu Tage
liegende Geselz lisst sich dahin bestimmen: dass die vollendete Zweckmiissigkeit
im Bunde mit idealem Schinheitssinn alle Gestaltungen regelle. Fangen wir
beim Einfachsten an: bei den aus gebranntem Thon gebildeten Gefiissen und
Geschirren der Kiiche, der Vorrathskammer, des alltiglichen Familientisches.
Ein rhythmischer Schwung des Umrisses, eine vollendet klare und zweckmiissige
Gliederung, eine fein bestimmte Charvakteristik zeichnet iiherall die Bedeutung
und den Gebranch des Geriithes, So wunderbar reich die griechische Sprache
ist an Bezeichnungen fiir die verschiedenen Gefiisse, =0 unabsehbar mannichfaltig
sind die Formen derselben. Es ist schon eine rein kiinstlerische Augenlust, in
den Sammlungen diese hundertfachen Variationen in den harmonisch geschwungenen
Profilen zu verfolgen, Eurhylhmie, vollendele Schinheit der abgemessenen und
gegliederten Bewegung ist wie in allen Werken der Griechen auch hier das
Grundgeselz,

Aber ungleich hoher steigt das Interesse an solchen Gefiissen, die mit
ordsserem  kilnstlerischen Aufwand als Besitz Wohlhabender oder als Gegen-

Fig. 256. Griechische Trinkhirner.

stiinde festlicher Geschenke charakterisirt sind. Dahin gehdren die Preisvasen,
die namentlich den Siegern in den panatheniiischen Spielen verliehen wurden,
durch schime Form, reiche Gliederung und edlen malerischen Schmuck aus-
gezeichnel (Fig. 254 @, b, ¢, d). Dahin die anmuthigen Hydrien, Bruonnengefiisse
zum Schopfen, welehe man als sinnige Hochzeilsgeschenke der Braut darzu-
bringen liebte; dahin die umfangreichen zweihenkligen Amphoren, zur Aufbe-
wahrung von Fliissigkeiten bestimmt (Fig. 255 @, 4); dahin besonders auch die
arossen Mischgefiisse, Krateren, in denen vor dem Mahl der Wein mit Wasser ge-
miseht und gekiithlt wurde, und die schon bei den Gelagen der homerischen Helden eine
s0 hedeutsame Rolle spielen (Fig. 2565 ¢, ¢). Solche Gefiisse wurden dann nicht
bloss aus Thon hergestellt, sondern oft aus Erz und selbst ans Silber, Gold und
Elektron gebildet, wie denn die beriihmtesten Meister der grossen Plastik ge-
legentlich gern an solche Werke der Kleinkunst die Hand legten. Beispiele von
herrlichen Gefiissen der besten griechischen Zeit, theils in Thon mit bemalten
und vergoldeten Reliefs, theils in Silber und selbst in Gold getrieben, sind aus
den Grabhiigeln der Krim in das Museum von Pelershurg gelangt. Von der
Bedeutung und dem Styl der Gemiilde, welche die grosse Mehrzahl der antiken
Gefiisse und Geschirre schmiickten, haben wir in Fig. 204—206 Proben heige-
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bracht. FEine besondere, ebenfalls mit grosser Liebe von den Alten hehandelte
Gattung waren die Trinkhorner (Fig. 2566), in deren Ausstattung die Plastik mit
der Malerei wetteiferle. Letztere hatte meistens den Rand mit figiirlichen Dar-
stellungen zu schmiicken, erstere in unerschopflicher Erfindungsgabe die Spitze
des Gefiisses hitufig zu Thierkdpfen umzugestalten, Wir finden die Kopfe von
Fuchs oder Hund («), Windspiel (¢), Maulthier (d), Pferd (i), Fligelross k),
Greif (f, g), Panther (k), Lowe (¢), ja selbst launige Zusammensetzungen von
zwei verschiedenen halbirten Thierktpfen wie Schaf und Eber (4) kommen vor.

Gelegentlich erhebt sich die Thonplastik in gewissen kleineren zum Schmuck
des Lebens bestimmten Einzelwerken, in Figiirchen und Gruppen, zum Range
kiinstlerischer Sehipfungén. Solcher Art sind die kistlichen, etwa eine Spanne

Fig, 257. Terracottafigiirehen aus Tanagra.

grossen Figiirchen, welche aus biotischen Crabfunden, namentlich aus Tanagra
in das Berliner Museum sowie in die Sammlungen des Louvre, des Brit.
Museum zu London und der antiquarischen Gesellschaft zu Ziirvich gelangten?),
Meistens Genrefigiirchen, wie z. B, ein junges Midchen, das einen iln auf der
Schulter sitzenden Vogel liebkost, oder andere Scenen eines gemiithlichen, heiteren,
schalkhaften und naiven Genres darstellend, sind diese zierlichen Werke nicht
bloss durch vollendete Anmuth der Form ausgezeichnet, sondern sie empfangen
ausserdem durch villige Bemalung, nicht allein der Gewiinder, sondern auch des
Nackten und namentlich der Kopfehen einen farbigen Reiz, der uns bei dem

1) Vgl die priichtige Publikation von R. Kekuld, Griechische Thonfiguren aus
Tanagra. (Stuttgart 1878.) Fol.
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seltenen Grade ihrer Erhaltung eine kaum geahnte Vorstellung von der Wirkung
antiker Polychromie in plastischen Werken gewiihrt (Fig. 257).

Bei den Romern erveicht der Luxus in den Gefiissen durch Anwendung der
kostbarsten Stoffe aller Art den hichsten Grad. Gefiisse von Gold und Silber,
andere von geschnittenen, in Gold gefassten Edelsteinen wechselten mit Schalen
aug Onyx und Achal, mil kostharen Bechern aus Glas, mit den bertihmten
murrhinischen Vasen, endlich mit jenen prachtvollen grosgen Krateren aus Ala-
baster, Marmor, Granit und Porphyr, bei welchen theils die Schwierigkeit der
Technik, theils der Schmuck mit figiirlichen Reliefs wie in Fig. 2b8 den
Werth bedingte. Letztere erheben sich durch ihre plastische Behandlung zur
Bedeutung selbstiindiger Kunstwerke. Von der edlen Pracht und dem sinn-

Fig. 258. Rimische Marmorgefisse,

vollen kiinstlerischen Schmuck der Metallgefiisse haben wir neuerdings durch
den Hildesheimer Silberfund, jetzt im Museum zu Berlin, reiche Anschanungen
erhalten.

Daran schliessen sich die schimen ehernen Dreifiisse, sammt den auf
sie zu stellenden Riuchergefissen, durch edle Form und kiinstlerische Zierden
gleich ausgezeichmet (Fig. 269); daran vor Allem die zahlreichen Kandelaber,
von denen die grisste Auswahl aus Pompeji und Herculanum in das Museum
von Neapel gelangt ist. Als Werke italischer Meister diirfen wir unter diesen
wohl jene bezeichnen, die entweder in derberer Gesammiform mit stumpfen
und monotonen Gliederungen durchgefiibrt sind, oder durch etwas willkiirliche
Hinzuftigung von menschlichen Rigiirchen, kletternden und sitzenden, oder von
allerlei kleinem Gethier der etruskischen Geschmacksrichtung huldigen. Dagegen
empfinden wir in anderen Werken (Fig. 260 b, d, ¢) den organischen Aufbau,
die rhythmische Gliederung, die feingestimmte Harmonie iicht griechischer Kunsl.
Ausnahmsweise kommt auch wohl ein naturalistisches Motiv vor wie in ¢, wo von
den Aesten eines Baumes die einzelnen Lampen an Ketten herabhingen, Immer
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giebt die antike Kunst in ihrer sinnvollen Weise der Basis die Form von Thier-
fiilssen, um diese anmuthigen Geriithe als bewegliche zu bezeichnen. Auch die
Lampen, welche zu diesen Kandelabern gehtren, da sie auf deren tlellerférmige
Platte geselzt wurden, win dag Licht vom hoheren Standorte weiter zu verbreiten,
erfreuen durch zierliche Form und mannichfach sinnigen Schmuck. In vollerer
Gestalt, mil tippigeren plastischen Zierden, bilden endlich die Rémer ihre grossen
marmornen Kandelaber aus (Fig. 260 «), deren man eine ansehnliche Zahl in
der Galleria de’ Candelabri des Vatikans antrifft.

Nicht minder schim und prachtvoll war die gesammte tibrige Ausstatiung
des fiusseren Lebens, nur anch hier mit dem bezeichnenden Unterschiede, dass
bei den Griechen der Hauptaccent anf die Schinheit, hei den Romern auf Pracht
und Kostbarkeit der Stoffe fiel. Nicht bloss die Kleidung der Frauen und Minner,
die Ausriistung und Bewaffnung der Krieger, sondern auch alle Geriithe der ver-

Fig. 259. Antike Dreifiisse und Riocherbecken:

schiedensten Bestimmungen wie Tische und Sessel, Wagen, Musikinstrumente,
Alles zeigl jenen fein gebildeten Schiénheitssinn, der nur in edlen Formen und
kiinstlerischem Schmuck sich Gentige thut. Und itberall sehen wir die antiken
Kunsthandwerker, namentlich die griechischen, der goldnen Kardinalregel nach-
leben: fiir jedes Material die ihm entsprechende Behandlungsweise in der Ge-
gsammtiform, der Gliederung und der Ausschmiickung zu beobachten, so dass
niemals ein Stoff die Maske eines anderen vornimmt, sondern jeder in seiner
eigenthiimlichen Ausdrucksweise kiinstlerisch verklirt wird,

Vor Allem heben wir hier die unvergleichlich schinen antiken Sehmuek-
sachen herans, die durch Reichthum der Erfindung, edles Stylgefithl, sinnige
figtirliche Ausstattung mustergiiltig fiir alle Zeiten sind. Den groben materiellen
Prunk mit massenhaften, aber gemein behandelten edlen Metallen verschmiihten
selbst die Romer, um wie viel. mehr die Griechen, Sogar die barbarischen
skythischen Stimme der heutigen Krim huldigten dem Genius der griechischen
Schiimheit. Was aus den Griibern von Kertsch (Pantikapaion) in die Samm-
lungen von Petershurg gekommen ist, goldene Kritnze und Diademe, Ohrringe
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und Nadeln, Halgketten, Armbiinder und Fingerringe, ja sogar goldene Oramente
und Figiirchen, welche auf die Gewiinder befestigt wurden, so dass diese damit
durchwebt zu sein schienen, gehtrl zum herrlichsten in seiner Art. Treffliche
etruskische Schmucksachen findet man auch im Museo Gregoriano des Vatikans,
im British Museum zu London, im Louvre zu Paris und in den vereinigten
Sammlungen zu Miinchen,  Wir geben unter Fig, 261 einige Beispiele antiker
Schimucksachen, um von der Zierlichkeit der Arbeit und der Anmuth der Er-
findung eine Anschauung zu gewiihren.

Daran migen sich die Arbeiten der Panzer- und Waffenschmiede
reihen, die ebensowohl aus Erz wie aus Silber und Gold ilhre herrlichen Werke
fertigten.  Schon bei den Griechen war die Ristung, namentlich der Brost-
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Fig. 260. Antike Kandelaber in Erz und Marmor.

harnisch und der Helm, ebenso der Schild Gegenstand reicher kiinstlerischer
Ausstattung,  Wurde doch gchon im heroischen Zeitalter hoher Werth auf edlen
Schmuck der Waffen und Riistung gelegt. Homer liebt mit solchen Schilde-
rungen das Ohr seiner Horer zu ergizen; den Schild seines Lieblingshelden
ligst er aus des Hephiistos eignen Hiinden hervorgehen, fiiv alle Zeiten dadurch
die Arbeit des Walfenschmiedes adelnd. Die romische Riistung setzl das von
den Griechen {iberkommene nur in derbere Ausdrucksweise um und liebt es
namentlich Helm und Harnisch mit Bildwerken fast zu {iberladen. Ein edles
Muster reicher Ausstattung bietet uns die in Fig. 244 dargestellte Augustusstatue
von Prima Porta. Andere Beispiele plastisch geschmiickter romischer Panzer
giebt Fig. 262, Unter den erhaltenen antiken Riistungen zeichnet sich durch den
Adel der Bildwerke ein herrlicher im Britischen Museum zu London befindlicher
Brustharnisch aus,
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Endlich miissen noch die seltenen Holzarbeiten, die aus dem griechi-
schen Alterthum auf uns gekommen sind, erwiihnt werden, Sie wurden in den
Grithern von Kertsch gefunden und bilden jetzt einen Theil der unvergleichlichen

Fig, 201, Antiker Goldschmuck.

Alterthiimer der Krim im Museum zu Petersburg,  Es ist ein Sarkophag mit
herrlichen Bildwerken, ein anderer mit fast erloschenen Gemiilden bedecki und
Bruchstiicke eines milt edlen Reliefs geschmiickten Geriithes in welchem man

Fig, 262, Romische Ristungen.

eine Lyra zu erkennen meint.  Auch hier im unscheinbarsten Material derselbe
feine Kunstgeist, der den geringslen Stoff’ adelt, ohne dessen Stempel aber auch
der kostharste Stofl’ demn hochgebildeten Alterthum gleichgiiltig blieh,
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ERSTES KAPITEL.

Die altchristliche Kunst

1. Ursprung und Bedeutung.

Mitten im Schoosse der absterbenden antiken Welt regen sich die Keime
eines neuen Daseins,  Das Christenthum  beginnt unter Druck und Verfolgung
geine welterschiitternde Bahn, dringl mit seiner beseligenden Wahrheit langsam,
aber unwiderstehlich in die Gemiither der Menschen und schafft im Stillen einen
neuen Kerngehall des Daseins, der plitzlich siegesgewiss hervortrill, sobald die
morsche Schale des heidnischen Lebens zerbricht und zusammentilllt,. Wie diese
neue Wahrheil in den Gemiithern zu wirken beginnt, den vom Verfall antiker
Herrlichkeit und der alleemeinen Sittlichkeit bang bewegten Menschen die schine
Gewissheil der Errettung und Erlosung giebt und im allgemeinen Ruin die immer
grisser werdende Schaar der Glaubensstarken zu treuem Ausharren in Leid und
Tod ermuthigt, treibt unwiderstehlich der innere Drang der Seele die Christen
an, ithren Empfindungen einen Ausdruck zu geben, ihrer gottesdienstlichen Feier
das Gepriige der Wiirde zu verleihen, in ihren Versammlungsorten die frohe Ge-
wissheit des neuen Bundes auch sinnbildlich zur Erscheinung zu bringen, in den
Grithern geliebter Todten die Zuversicht einer kiinftigen ewigen Vereinigung
anszusprechen,

Lange bevor Constantin durch seinen offentlichen Uebertritt das Christen-
thum anerkannte, hatte jenes innere Bediivfniss der jungen Gemeinden seinen
Ausdruck in bezeichnenden Formen gefunden. Wie aber das ganze Leben noch
das Gepriige der Cisarenherrschaft trug, so musste auch das Streben nach fiusserer
Darstellung der neuen Gotlesideen fiirs Erste mit den Formen vorlieb nehmen,
welche die Kunst der heidnischen Zeit ihm darbot. So wurde die hinsterhende
antike Kunst das Kleid, in welches sich die jugendlichen, weltbewegenden Ge-
danken des Christenthums hiillen mussten. Der neue Wein musste in alte Fisser
gefiillt werden, bis er schliesslich die morschen Bande derselben sprengte und
sich in eine neue Kunstform als ihm eigen gehiriges Gefiiss ergoss. So wunderbar
und tiefsinnig sind aber die Geselze des inneren Lebens der Menschheit, dass nur
aul diesemn Wege die Moglichkeit einer unendlich reichen neuen Entwicklung
erlangt werden konnte. Indem die altchristliche Zeit aus Nothdurft sich der an-
Liken Kunstformen bediente, rettete sie fiir die Zeilen eines kiinftigen Aufschwunges
die einzigen Grundgesetze, die das Fundamenl des neuen Gebiindes werden
konnten, streifte vom Bestande des antiken Kunstschatzes das ab, was dem neuen
Gedanken sich nicht filgen mochte, und behielt gerade das als gesunden Keim
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bei, woraus sich gross und herrlich der Baum einer christlichen Kunst enl-
falten durfte,

Hierin liegt die geschichtliche Stellung und Bedeulung der altchristlichen
Kunst, Sie steht als Vermittlerin zwischen dem antik-heidnischen Leben und der
Epoche der eigentlich mittelalterlichen Kunst. Ihr Beginn verliert sich bis in die
ersten Jahrhunderte des Christenthums, und ihren Abschluss erreichl sie etwa gegen
Ende des zehiten Jahrhunderts mit dem selbstindigen Auftreten germanischer
Kulturbestrebungen. In den ersten Epochen betrachten wir die Thitigkeil der
neuen Kunstweise in den Grenzen der antik-rdmischen Bildung; in der spiteren
Zeil treten die nordischen Vilker in diesen Kreis ein, nicht ohne mancherlei
wesentliche Umgestaltungen in die Formenwelt der antiken Ueberlieferung hinein-
zutragen. Dies sind gleichsam Vorbolen jener durchgreifend neuen und selbstiin-
digen Richtung, welche der starr gewordenen altchristlichen Kunst ein Ziel selzen
und eine neue Bahn der Entwicklung erdfinen sollte,

2. Die altehristliche Architektur.

A, Monumente von Rom.

Nichts giebt uns eine so ergreifende Anschauung von den Zustimden der
ersten Christen, als die Anlage der Katakomben?), Das Worl, dessen sprach-
liche Abstammung nicht klar ist, bezeichnet die ausgedehnten unterirdischen
Begriibnissstiitten der iiltesten Christengemeinden, wie sie sich besonders zu
Rom und Neapel in bedeutender Ausdehnung vorfinden. Die Sitte unterirdischer
Griitber war seit den frithesten Zeiten im ganzen Allerthum {iblich gewesen; in
Aegyplen wie in Kleinasien, in Griechenland wie im alten Etrurien grub man den
Todten ihre Wohnstiitten im Felsgestein der Erde aus, und an allen Orten uralter
Kultur {rifft man weilriiumige unterirdische Nekropolen an. Bei den ROmern
lernten wir einen verwandten Gebrauch kennen, und noch jetzt bringl fast jede
neue Ausgrabung vor den Thoren Roms irgend eins jener antiken Columbarien
zu Tage, welche noch nach Jahrtausenden die Urnen mit den Ueberresten
der Bestalteten unversehrl iiber und neben einander gereiht aufweisen. Meisl
sind es nur Sclaven und l“l(’ig‘t‘lﬂ‘ﬂ(‘ll(‘ welchen diese gemeinsamen Grabstiitten
angehoren; immer aber zeigen sie in ihrer Anlage und Ausstattung alle die
Sorglall und Zierlichkeit, welche selbst der ersterbenden rémischen Kunst eigen
zu sein pflegt.

Welchen Gegensatz dazu bilden die Katakomben der ersten Christen! Wie
in den erdriickend engen Schachten und Stollen eines Bergwerks schreitel man
hinabwitrts und wieder aufwitrts, stundenlang fort durch labyrinthisch ver-
schlungene Giinge, die in den schwiirzlichen pordsen Tuffstein gebrochen sind,
meist nur eben so breit und so hoch, um einer Person den Durchgang zu ge-
statten und oft so beiingstigend schmal, dass man kaum die Mbglichkeit begreift,

1) Vgl. das Prachtwerk von Perret, les Catacombes de Rome. Tol. — Neuerdings
das gediegene Werk von Cap, de Rossi, Roma sotterranea. Fol. Unter demselben Titel
hat Prof. Kraus eine znsammenfassende Darstellung der jiingsten Forschungen verbffent-
licht. Freiburg i, Br. 1878. 8. Mit Abbild. Vgl auch Graf Desbassayes de Richemont,
die neuesten Studien {iber die romischen Katak. Deutsche Ausgabe, Mainz 1872, 8,
Sehultze, Die Katakomben, Leipzig 1882, — Bosio, Roma sotterranea. Fol. Roma 1787,
Arringhi, Roma subterranea novissima, deutsch von Ch. Baumann, Arnheim 1668, —
Bottari, Sculture e pitture sagre estratte dai Cimiteri di Roma. — J. W, Appel, monum.
of early christian art. London 1872 giebt eine sorgfiiltige Uebersicht des Stoffes, erliutert
durch zahlreiche Abbildungen. — Vgl auch F. H. Kraus, Real-Encyclop. des christl, Alter-
thums,  Freiburg 1880,
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hier Todle beizusetzen. Und doch war diese ohne Zweifel die Bestimmung dieser
Giinge. Rechts und links sind ihre Seilenwiinde vielfach ausgehohll und zeigen
niedrige und schmale lingliche Oeffnungen, kaum geriiumig genug, um  einen
menschlichen Korper aufzunehmen. In diese Locher legte man die Leichname
der Gestorbenen, verschloss die Oefifnung mil einer Platte, welche den Namen
oder sonstige kiingtlerische Bezeichnung des Grabes erhielt, stellte ein Flischehen
mil geweilitern Oele, ein andres mit dem Weine der Fucharistie dazu und fiigte
eine kleine Lampe bei. Wo indess besonders ausgezeichnete Personen, Bischife
oder gar Mirtyrer beerdigt werden sollten, da hohlte man eine grissere und
weitere Grabkammer aus, gab den Wiinden einigen Schmuck durch bescheidene
Malercien, in denen die ersten Syvmbole christlichen Glaubens sich schiichtern her-
vorwagen, und suchte der Stelle den Charakter einer htheren Wiirde zu geben. Auch
sonst finden sich bisweilen geriiumigere und hdhere Kammern, tiberwdlbt und mil
Nischen (Arcosolien) versehen, Wiinde und Decken mit iihnlichen Malereien ge-
schmiickt, offenbar kapellenartige Anlagen, zur Abhaltung des Gottesdienstes hestimml.
Aber selbst jener geringe Schmueck ist wenig geeignet, den strengen,
ernsten, diistern Charakter der Katakomben zu mildern. Um so schiirfer halten
uns diese das Bild der ersten christlichen Gemeinden vor Augen. Wir sehen
die verfolgten Gliubigen in Noth und Drang der schlimmen Zeiten, heimlich,
hei niichthicher Weile, die verehrlen Leichname der gefallenen Blutzeugen schen
in diesen hohlenarligen Griiften bestalten; wir sehen gie hier sich versammeln,
um an den Gribern der Mirtyrer in gemeinsamem Gebel sich Kraft zum Dulden
und Ausharren zu erflehen; wir sehen dann in der Folgezeit um die Griiber
der Miirtyrer und Bischife auch die stille Gemeinde der Todlen in langen Reihen
und immer neuen Giingen sich schaaren und zu einer unermesslichen Todlen-
stadt anwachsen. Sollen wir hier das Charakleristische bezeichnen, so liegl es
in der fast volligen Kunst- und Formlosigkeit. Die unabsehbaren, unentwire-
bar verschlungenen Giinge mil ihrer unregelmitssigen Anlage und ihren un-
scheinharen Grablochern, das rohe, schwiirzliche Tuflgestein, dessen Diisterkeil
selbst an den ausgezeichneten Stellen durch die bescheidenen Deckenmalereien
kaum merklich gemildert wird: wie stechen sie ab, so entschieden und bewusst,
von der klar iibersichtlichen Anlage, dem heiteren Farbenschmuck, den zier-
lichen Ornamenten und plastischen Details der antiken Gritber! Deutlicher
konnle sich die schlichte Einfalt altchristlicher Sitte, die Innerlichkeit und Reinheil
ihrer Gottesanschauung, das Bewusstsein von der Nichtigkeit alles Irdischen nicht
aussprechen, als in diesen Gritherstiitten der ersten christlichen Jahrhunderte.
Unter den zu Rom aufgedeckien Katakomben steht an Bedeutung die durch
de Rossi's Scharfsinn wiedergefundene des heil, Galixtus obenan. Sie besteht
aus drei durch besondere Treppen zugiinglichen zusammenhiingenden Systemen
und enthiilt in der ersten Arvea nicht bloss die Graft der heil. Cicilia (Fig. 263)
und die durch ihre cyklisch symbolischen Malereien merkwiirdigen fiinf sogen.
Sakramentskapellen, sondern auch die Papstgruft mit Griibern der Pipste des
3. Jahrhunderts und mit Resten einer nochmals hinzugeftigten reichen Marmor-
ausstattung. Die Griifte der zweiten Area verrathen im System der Dekoration
die Spiitzeit des 3. Jahrhunderts, withrend in der dritten Area hauptsichlich die
Krypta des Papstes Eusebius (beigesetzt 311) bemerkenswerth ist.  Ausserdem
findet sich in dieser Katakombe die Lucinakrypta mit ihren uralten Malereien,
sowie das Grab des heil. Cornelius, Von den iibrigen Katakomben gehtiren die von
S. Nereus und Achilleus (oder S. Domitilla), mit einem schiinen reichgeschmiickten
Atrium zu den iiltesten; ferner sind die von S. Praefextatus, 5. Agnese, 8. Priscilla
und S, Sebastiano zu nennen. Was die {iberaus zahlreichen Inschriften der Kata-
komben belrifft (im Mus. lapidario des Laterans aufgestellt), so reichen die iltesten
elwa bis in den Ausgang des 1. Jahrh, hinauf. Die Malereien gehiven theils noch
dem 2. und 3. Jahrh., der grisseren Mehrzahl nach jedoch dem 4. und 5. Jahrhundert
an. Ausser diesen sind sodann die Katakomben von Neapel; besonders unter S, Gen-
naro de’ poveri, S. Maria della Sanitd und 8. Maria della Vita zn erwiihnen.
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Eine hohere Stufe der Entwicklung vermochte die altchristliche Kunst erst
zu beschreiten, als mit der staatlichen Anerkennung der neuen Lehre sich Ver-
anlassung bot, dem gemeinsamen Bekenntniss des Christenthums, der Offent-
lichen Gottesverehrung einen wiirdigen Raum zu errichten. Obwohl hier ganz
neue Bediirfnisse ihren Ausdruck suchten, so konnte man doch zuniichst nicht
umhin, von der althergebrachten Technik, den Construktionen, den Bauordnungen
der antiken Zeil Gebrauch zu machen, Dass man in einzelnen Fiillen sogar
in der Folge kein Bedenken lrug, heidnische Tempel zum christlichen Gotles-

Fig. 263. Gruft der heiligen Cileilia.

dienst einzurichlen, bezeugen in Rom das Pantheon und die Maria Egiziaca.
Dies waren und blieben jedoch nur Ausnahmen, denn das christliche Gotleshaus
war in seinen Bediirfnissen und seiner Bestimmung zu sehr vom anliken Tempel
verschieden, Zwar sollten beide zuniichst nur ein Haus des Gottes sein, aber
in der christlichen Kirche wollte sich die ganze Gemeinde um den Altar ver-
sammeln, um die Feier des ecingesetzlen Liebesmahles gemeinsam zu begehen.,
s bedurfle also eines weil ausgedehnten Raumes von iibersichtlicher Anordnung,
dessen Anlage einer den Bediirfnissen entsprechenden Gliederung fiihig war, Diesen
Anforderungen geniigen in vollem Maasse die altchristlichen Basiliken.
s ist viel Streit dariiber gefiithrl worden, in wiefern diese Gebiinde aus
Nachbildung der alten heidnigschen Markt- und Gerichts-Basiliken entstanden seien
oder nicht1), Gerade neuerdings sucht man diese Verbindung zu lengnen, um
L) Vel F. von Quast, die Basilika der Alten. Berlin 1845, — A, Zestermann, die
antiken und die christlichen Basiliken, Leipzig 1847, — J, A. Messmer, {iber den Ursprung,
die Entwicklung und Bedeutung der Basilika in der ehristlichen Baukunst, Leipzig 1854,
W, Weingdrtner, Ursprung und Entwicklung des christlichen Kirchengebiiudes, Leipzig 1858,
— 0. Mothes, die Basilikenform bei den Christen der ersten Jahrhunderte, Leipzig 1865,
F. Reber, die Urform der rom. Basilika, in den Mitth. der Centr. Comm, zu Wien 1869.
Dr. f. Holtzinger , die altchristliche Architectur in systematischer Darstellung. Stutt-
eart 1889, 8O,
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den altehristlichen Bawmeistern ein moglichst selbstiindiges Verdienst zusprechen
zu diirfen. s hiesse aber im Gegentheil dem Scharfblick jener iiltesten christ-
lichen Kiinstler zu nahe freten, wenn man anniihme, sie hiitten das Geeignele
der antiken Basiliken, die ihnen tiiglich vor Augen waren, iibersehen kinnen. Es
bleibt daher immer am wahrscheinlichsten, dass jene Vorbilder den Anstoss zur
grossartigen Gestaltung der christlichen Basilika gaben. Das erste Motiv migen
freilich jene ]nmllkon.nhgul Siile des antiken Wohnhauses gehoten haben, in
welchen sich wahrscheinlich die ersten christlichen Gemeinden anfangs heimlich
zur gottesdienstlichen Feier zu versammeln pflegten, Selbst das den “christlichen
Basiliken beigegebene Alrium scheint auf die verwandten Riumlichkeiten des
romischen Privathauses hinzuweisen. Genug, dass in der Mannichfaltigkeit antiker
Bau-Anlagen mehr als ein Muster fiir die Ver-
sammlungssiile der Christengemeinden vor Augen
lag. Aber gerade in der freien Umgeslaltung,
der angemessenen Umbildung der alten Form zu
einem neuen Zweck ist das wahre Verdienst der
christlichen Baumeister begriindet. Man behielt
das erhithte Tribunal mil seiner miéichtigen Apsis
bei, liess daran sich die Hallen des Langschiffes
schliessen und nahm nur Abstand von den Siulen-
stellungen, welche ehemals Tribunal und Lang-
bau von einander schieden. So geringfiigie diese
Verdnderungen scheinen, so mussten sie doch
ein Gebiinde von wesentlich neuem  Eindruck,
von entschieden selbstindigem Gepriige hervor-
bringen. Eine kurze Belrachlung der Basilika
wird dies darthun.

Wie in der antiken Basilika der den Ge-
richtsverhandlungen geweihte Ranm sich von den
fiir das Marktgewiihl hestimmten Theilen sonderte,
g0 tritt in der christlichen Basilika die Apsiz als
Sitz des Bischofs und seiner Priesterschalt dem
Langhause, welches die Gemeinde aufnimmt, ge-
geniiber (Fig, 264), “al“)kl(‘lhtlllllllg die ’\Idlwl
entlang ziehen sich in jener die Biinke der
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nimmt. Wiinde und Wollnng der Apsis bedecken 8. Paolo zu Row,

in feierlicher Darstellung die Gestalten Christi,

seiner Apostel und Heiligen. Auf der Grenze zwischen Apsis und Langhaus
erhebt sich aul mehreren Stufén, meistens itber dem Grabe eines Mirlyrers,
der sogenannten ,Confessio®, von situlengetragenem Baldachin iiberdacht, der
Altar, an welchem das heiligste Opfer dargebracht wird, allen Blicken zug:'m,-__-;-
lich, der feierliche Schlusspunkt des Ganzen, Ueber ihm 6ffnet sich, ofl auf
zwei besonders miichligen Siulen ruhend, der Triumphbogen mil weiter Span-
nung einladend wegen cl.H Langhaus, Auuh an seinen Wiinden gliinzen ernst
erhabene Darstellungen heiliger Gestalten. Das Langhaus selbst, dessen Ab-
schluss die grosse Apu:h lnltlv besteht aus einem hohen und weiten Miltel-
schiff, zu de%en heiden Seilen ]L ein oder zwei schmale niedrige Ginge als
%e*ilvnqchlﬂe gich hinziehen. Unfer einander und vom Hauptschiffe werden diese
durch Situlenreihen geschieden, die entweder auf einem gemeinsamen Architray
oder auf kritftigen Rmullmuou die hohe Obermauer des Schiffes tragen (Fig. 265).
Letztere wird i gemessenen Abstinden durch eine Reihe arosser, weiter im
Rundbogen geschlossener Fenster dur thumhon, welche dem Raum ein miichtices
qt‘l”ltll('\, Oberlicht zufithren. Auch in den niedrigen Umfassungsmauern c(vr
Seitensehiffe sind gewdhnlich Fenster angebracht; llll' Apsis |ingt.'geu liegt in der
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alten Zeit fensterlos in mystischem Halblicht, aus welchem die Reflexe der Gold-
mosaiken feierlich hervorschimmern. Haupt- und Seitenschiffe sind mit einem
Dachstuhl bedeckl, welcher urspriinglich wohl stets eine verschaalte, mit Malereien
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geschmiickte Felderdecke besass. Die Zugiinge zu den Schiffen sind in der dem
Altarraume gegeniiber liegenden Schlusswand angebracht, mindestens fiir jedes
Schiff ein besonderer Eingang, bei grossen Kirchen aber filr das mittlere deren
drei. An diese Eingiinge schliesst sich regelmiissig eine Vorhalle, welche ge-
wihnlich sich zu einem stattlichen Aftrinm mil viereckigem freien Hofraum und
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umgebenden Siiulenhallen aushildet.  Seine Mitle nimmt ein Brunnen (Cantharus)
ein, der mil der gesammien Umgebung Anlass zu freier und schiner architelkto-
nischer Gestaltung hielet.

So war ein Raum geschaffen, der bei aller Einfachheit der Grundform allen
ritualen Anfordernngen vollauf zun geniigen vermochte und in nachdriicklicher
Weise, klar und bedeutsam, seinen idealen Zweck in grossen, monumentfalen
Zigen auspriiel. Der Eintretende wird sogleich unwiderstehlich durch die parallel
sich hinziehenden Siiulenreihen nach dem Ziel- und Mittelpunkte des Ganzen hin-
gefiihrt, wo die Verwalter des gttlichen Mysteriums sich um den erhthlen Altar
schaaren, und vom hohen Bogen wie von den Wiinden der Apsis die feierlichen
Gestalten Christi mit seinen Auserwiihlten gross und wilrdevoll ihm enlgegen-
leuchten. Mochte man nun in der Folge diesen Grundplan bereichern und erwei-
tern, mochte man demselben ein Querschift' (vel. Fig. 264) anschliessen oder iiher
den Seitenschiffen ein oberes Geschoss als Empore anlegen und diese zweistickige
Anordnung auch iiber die Eingangshalle hinwegfiithren: der Grandgedanke der
Bagilika wurde dadurch nicht gefriibt, sondern bewies nur, welcher elastischen
Ausdehnung, welcher mannichfachen Ausbildung er filhig war,

Fragt es sich nun, welche Kunstformen bei dieser neuen baulichen Schipfung
zur Anwendung kamen, so kann die Antworl nicht zweifelhafl sein. Die Antike,
so wie sie eben war, abgelebt und selbst technisch erschiipft und entartet,
musste ihren immerhin noch unverwiistlichen Schatz an Detailformen dem neuen
architektonischen Geriist zur Bekleidung darleihen. Antike Situlenbasen, Schiifte
und Kapitiile, antike Gebiilke mit ihren oft {ippig reichen Verzierungen, das
gind die Elemenle, aus denen die altchristlichen Basiliken Struktur und Schmuck
zusammenraffen.  Je mehr antike Tempel und Prachtgebiinde in Verfall und
Vergessenheit kamen, desto mehr kostbare Reste erhiell man fiir die Ausstattung
der Basiliken, und was man eben aus der unermesslichen, in Tritmmer zerfallenden
Herrlichkeit antiker Gotlerwelt heransreissen konnte, dag gebranchte man, so gul
es gehen mochte. Daher sind die dllesten Basiliken die reichsten und schinsten
hingichtlich ihrer baulichen Details; je spiiter, desto diirftiger, roher, verschieden-
arliger werden diese, denn selbst in den erslen Zeiten scheute man sich nicht,
die an Grisse, Material, Schinheit und Arbeit heterogensten Siulenreste aller
Tempel und Hallen in dieselbe Arkadenreihe neuner christlicher Gotteshiinser ein-
zuzwiingen. Zu lange Schiifte werden abgeschnilien, zu kurze durch hishere Basen
oder Kapitile verlingert; unter den Kapitiilen selbst wechseln in derselben Situlen-
reihe alle erdenklichen Schattirungen korinthischer, compositer und ionischer
Formen, so dass die antike Architektur chaolisch wieder in ihre Grundelemente
aufgelist erscheint.

Dass bei solchem Verfahren jede Spur von alten Verhiiltnissen und Ge-
selzen, von Intercolumnien, Gebiilkgliederung u. dgl. verschwunden sein musste,
versteht sich von selbst, Die Barbaren hiitten insofern nicht riicksichisloser
mit den Resten antiker Kunst umgehen konnen, und barbarisch im Sinne jener
urspriinglichen Kunst war dies Verfahren denn auch. Dennoch vermochte allein
auf diesem Wege der neue Geist, die Hauptsache fest ins Auge fassend, un-
hektimmerl um das, was jetzt nur Nebensache sein durfte, sein Ziel zu verfolgen
und zu erreichen. Mochten immerhin die kostbaren Reste antiken Bauschaffens
alomistisch versprengt zu neunen Verbindungen regellos zusammengezwungen
werden: war doch an dem einmal Vergangenen und Verlebten nichts mehr zu
halten und zu iindern, und nur indem es sich einem neuen Organismus fiigle,
vermochte es selbst in seinen Resten noch den Keimpunkt einer neuen Entwicklung
zu bilden. Ist aber in jener Riicksichtslosigkeit selbst nicht wieder der Geist des
Urchristenthums gewaltsam ausgedriickt, der unbekiimmert um Schonheit und
Harmonie die nene Wahrheit zu verwirklichen strebte ?

Dennoch waren auch in der Form der iltesten Basiliken schon enl-
schiedene Versuche zu einer kiingtlerischen Gestaltung der christlichen Ideen zu
erkennen, und wemn die plastisch architektonische Gliederung bei eigener Armuth
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nur von den Brosamen zehrte, die von der iippigen Tafel antiker Kunst abfielen,
so wurden die ausgedehnten Malereien, mit welchen man das Innere der Basiliken,
vornehmlich die Walbung der Apsis und die Wand des Triumphbogens zu be-
decken lieble, bald das Mittel, christliche Ideen und Anschauungen in grossarliger
Weise zum Ausdruck zu bringen. Auch hievin war zwar die antike Kunst Vorbild
und Richtschnur, aber Geist und Bedeutung der neuen Werke nahmen doch sehr
bald eine selbstindig bestimmte Firbung an.

Fiir die Gestaltung des Aeusseren der Basiliken blieh man bei kriiftiger
Hervorhebung der (lt'um]h}ml stehen, ohne eine reichere Ausschmiickung hier
fiir erforderlich zu halten. Nur etwa die Eingangsseite wurde als Facade mil
malerischen Darstellungen bedeckt, wobei die archilek-
tonische Gliederung selbstredend nicht in Betracht kam.

%

Unter den erhaltenen Bagiliken1) war an Alter,
[ 3:8 v 1 Grossartigkeit der Anlage und Pracht der Ausstattung
e die im Jahr 1823 durch Brand zerstirte und neuerdings,

leider in zu modernem Geisle wiederhergestellle Kirche
5. Paolo vor Rom die vornehmste (Iig, 264 und 265).
Seit 386 unter Theodosius und Honoriug erbaut, nimmt
sie an Grossrilumigkeit den ersten Platz unler allen
Basiliken der Welt ein. Die gewallige gegen 80 Fuss
weite Apsis wird in ihrer Wirkung noch gesteigert durch
ein hohes Querschiff’, das in ganzer Breite des Lang-
hauses sich demselben vorlegl. Das letztere hat fiinf-
schiffige Anlage, indem das ungeheure Mittelschiff' auf
beiden Seiten von zwei niedri igen Seitenschiffen begleitet

'...tv!!‘ll-.‘lll!...‘
Il!-.l.ll..lll'.ll.lt‘

.-‘*“-""‘* wird. Achizig Siiulen von Granit erheben sich in vier
- .r",“"."'_l l{vihml,‘ durch ]'{]m:lhiigeu verbunden, i die Schiffe
8 ¢ s zu scheiden und die hohe Obermauer des mitlleren sammt
! R dem Dachstuhl zu tragen. Gegen das Querhaus dffnet

Fii. 260, Friihere Petorsbasilika — sich das Hauptschiff in einem weiten und hohen Tr iumph-
in Rom. Grundriss, ] 5 1 { i kolossalen Stule ht. A 8.
ogen, der auf zwei kolossalen Siulen ruh psis,
Querschiff und die Wiinde des Trinmphbogens prangen
im Glanze grossarliger Mosaiken, und auch die iibrigen Wiinde des Innern waren
mit Gemiilden bedeckt, Ein ausgedehntes, von Siulenhallen umgebenes Alrium
legte sich der Vorderseite vor, die vollstindige Anlage einer Basilika ersten Ranges
vollendend. — Noch aus Constanting Zeil stammte die durch den Neubau von
S. Peter im 15, Jahrhundert zerstorte alte Pelerskirche (Fig. 266), die eben-
falls ein fiinfschiffiges Langhaus, bedeutendes Querschiff und ausgedehnte Vorhalle
hesass und im Eindruck schlichter Erhabenheit, Macht und Wiirde der er slgenannten
dhnlich gewesen sein muss.

Von den iibrigen romischen Basiliken gehiirt die spiiter modernisirte und
doch immer noch sehr schime von 8. Maria Maggiore ihver urspriinglichen
Anlage nach in die erste Hilfte des 5, Jahrhunderts, Sie ist ebenfalls sehr
stattlich, jedoch nur dreischiffie, und ihre Stiulenreihen zeigen noch die antike
Architravverbindung, wie sie auch 8. Peter hatte. Aus derselben Zeil rithren
S, Sabina auf dem Aventin mit 24 schinen Siiulen, die alle demselben antiken
Gebiinde entstammen, und S, Pietro in Vincoli, trolz seiner Modernisirung
ein imposanter Bau mil 50 Fuss breitem Mittelschiff. Kleiner, von zierlicher
Ausbildung und anmuthigen Verhitltnissen sind die beiden vor den Thoren Roms

1) Denkm, der Kunst Taf. 834 (V.-A. Taf. 17). — Guttensohn und Knapp, Denkmale
der christlichen Religion, Fol. Rom 1822, Dazu der Text von €. Bunsen, die Basiliken
des christlichen Roms, — Canina, vicerche sull’ architettura pin propria dei tempj cristiani,
Fol, Roma 1846, — Sodann das t'lH(‘]]lJ[lii nde Hauptwerk von Hiibsch: die altchristlichen
Kirchen nach den BII!II[I'IIL!I]I‘II{']I und dilteren Beschreibungen ete. Fol.  Karlsruhe 1858 ff.

- Endlich A. Essenwein, im Handh, der Architekt. Darmstadt 1886,
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liegenden Basiliken 8. Lorenzo und 5. Agnese, vom Ende des 5. und dem
Anfang des 6, Jahrhunderts, beide durch Anlage eines Emporerigeschosses mil
oberen Siiulenstellungen abweichend und besonders anziehend.

Dem 9. Jahrhundert endlich gehiren S. Prassede und S, Clemente
(IMig, 267) an, bei denen in den Siulenreihen der Arkaden sich in rhythmischer
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Fig. 267. 8an Clemente in Rom.

Wiederkehr einzelne Pfeiler llll-uJu,ll, in ersterer sogar mil einer weiteren Um-
bildung der Construktion, da von ihnen Querhiigen nn! Mauern aufsleigen, welche
dem Dachstuhl als Unterstiitzung dienen. So keimen auch hier aus der alten
Grundform neue Elemente baulicher Entwicklung, in welchen sich spiitere Um-
gestaltungen bereits ahnen lassen, Sodann komml in mehreren dieser spiiteren
Basiliken ein neues Glied zur Anwendung, win den Gegensalz zwischen Bogenbau
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und Siulenban auszugleichen, Man ordnet niimlich iiber dem korinthischen Kapitil
einen breiten kitmpferartig vorspringenden Aufsatz an, welcher dem betriichtlich
hreiteren Gurte des Bogens als geeigneter Stiitzpunkl dient. So findet er sich
bereits in S, Agnese und S. Lorenzo.

Neben den Basiliken werden schon friih andre bauliche Formen, meistens
fitr besondre Zwecke des Kultus, in Rom wie
anderwiirts zur Anwendung gebracht. Vor-
ziiglich sind es runde oder polygone Anlagen
von mehr oder minder complicirter Art, deren
man sich besonders zu Tauf- oder Grab-
Kapellen bedient. Eins der fritheslen und
wichligsten dieser Gebiiude ist die oben auf
S. 233 bereits erwithnte Grabkapelle der Toch-
ter Constanting, die noch jetzl vorhandene
Kirche 5. Conslanza: ein Rundbau, dessen
Mittelraum mit hoher Kuppel auf einem Kranze
gekuppelter Siulen ruhend, iiber einem nied-
rigen, ebenfalls gewilbten Umfang sich er-
hebt. — Von viel betriichtlicheren Dimensio-
nen und verwandter, nur ungewilbter Anlage
ist die bedeutende Kirche S, Stefano Ro-
tondo, urspriinglich von zwei niedrigen Um-
giingen zwischen doppelten Siulenreihen um-
zogen, so dass gewissermaassen das Prinzip
der filnfschiffigen Basiliken auf einen miich-
tigen Rundban angewendet erscheint, Die De-
tails sind auch hier gegen Ende des b. Jahr-
mamel il | bunderts noch durchaus antik, jedoch macht
ose ik sich _der hohe kiimpferartige Aufsatz tiber den
S Kapititllen als neues Element bemerklich. -
Von den Taufkapellen gehort das merkwiirdige
Baptisterium des Laterans, ebenfalls
. . : aus dem B, Jahrhundert, hicher (Fig. 268),
e ein achteckiger Bau mit acht antiken, durch

Pig. 268, Baptisterinm des Laterans, zierliche Architrave verbundenen Siulen, dar-

ither eine zweite Siulenstellung, wodurch die

hohen Umgiinge und der noch schlankere Miltelbau etwas besonders Leichles
und Luftiges erhalten.

B. Monumente von Ravenna.

Die bedeutendste Stadt Italiens nach Rom war damals das alte Ravenna.
Seit 404 durch Honoriug zur Residenz des westrémischen Reiches erhoben, wurde
sie namentlich nachmals durch seine Schwester Galla Placidia mit glinzenden
Denkmiilern geschmiickt. Als spiiter Theodorich das Reich den Ostgothen unter-
worfen hatle, fulr er in der begonnenen Bauthiitigkeit mit Eifer fort, und auch
seine Tochter Amalasuntha forderte nach seinem Tode dhnliche Unternehmungen.
Manche vielleicht der nordischen Geislesrichtung angehirige Umgestaltungen be-
zeichnen die kiinstlerischen Werke dieser Epoche, obschon sie im Wesentlichen
der antiken Behandlung fren bleiben, Eine entscheidende Wendung tritt sodann
40 nach Besiegung der Ostgothen durch den ostrimischen Feldherrn Narses in
das Geschick der Stadt, die fortan Silz der byzantinischen Exarchen wurde. Von
dieser Zeil an neigte sich auch die kiinstlerische Thitigkeit den BEinfliissen der
hereils entwickelten byzantinischen Kunst zu,

Die ravennatischen Basiliken bleiben hinter der grossarligen riumlichen
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Wirkung der rémischen zuriick, verschmithen in der Anlage das Kreuzschifi, gehen
aber zeitig auf eine lebendigere Gliederung der avchitektonischen Kernform aus,
und fiigen auch frith schon dem Kirchengebiiude einen selbstiindigen Glockenthurim
bei. Dieser erhebt sich in einfach cylindrischer Grundform ohne Verjiingung und
feine Gliederung bis zum ziemlich flachen Dache. Dagegen zeigl sich in der
Ausbhildung der schweren monotonen Obermauer des Mittelschiffs ein entschiedener
Fortschritt zum Freien, organisch Bewegten. Kriiftigere Mauerpfeiler, mit Rund-
hogen verbunden, rahmen die Fenster ein und geben einen angemessenen, klar
verstiindlichen Nachklang an die Bewegung der Arkaden des Schiffes. Auch fiir
die Detailbehandlung regt sich innerhalb der antiken Tradition hier ein neuer
Sinn, der besonders in der selbstindigen, zierlichen, wenngleich etwas trocken
schematischen Bildung der Kapitile und in dem jetzt villig ausgehildeten und mit
Ornamenten versehenen Kimpferaufsatz {iber den letzteren zum Ausdruck kommli
(Fig. 269, 270).

Unter den erhaltenen Denkmalen?®) ist. nachdem der fiinfschiffice Dom im
vorigen Jahrhundert einem Neubau hal weichen miissen, 8. Apollinare in

Fig. 269, 8. Vitale, Ravenna, Fig. 870, 8, Vitale, Ravenna,
Rotunde. Erdgeschoss, Preshyterium, Erdgeschoss,

Classe (in der ehemaligen Hafenstadt Ravenna) das bedeutendste.  Von B34--549
errichtet, giebt sie mit ihren 24 griechischen Marmorsiulen und ihrem reichen
Mosaikschmuck, sowie dem alten Dachstuhl ihres Schiffes den ungetriiblen Eindruck
eines ehrwiirdigen altchristlichen Denkmals. Ihre Siulen sind auf Postamente
gestellt; die Kapitile haben den ausgebildeten Kiampferaufsatz, und iiber den
reich verzierten Archivolten zieht sich ein Mosaikfries von Medaillons mit Bild-
nisgen hin, So sind auch Triumphbogen und Apsis mil musivischen Darstellungen
bedeckt. In der Stadt sodann die herrliche aus der Zeit des grossen Theodorich
stammende Kirche S. Apollinare Nuovo, urspringlich S. Martino, die Haupl-
kirche der Arianer, die mit ihren 24 Marmorsiiulen und dem vollstiindig erhaltenen
Mosaikschmuck der Wiinde zu den edelsten Schipfungen der altchristlichen Zeil
gehort (Fig, 271).

Unter den Anlagen anderer Art steht das Grabmal Theodorichs, die
jelzige S. Maria della Rotonda, als eins der originellsten Bauwerke seiner Galtung
da (Fig. 272). Ohne Zweifel unter dem Eindruck der damals noch vorhandenen

1) Denkm, der Kunst Taf, 84 (V..-A Taf, 17). - F. von Quast, die altehristlichen Bau-
werke zu Ravenna. Berlin 1842, — Vgl anch Hiibseh, die altchristlichen Kirchen ete.
Dazu Rahn's Aufs, in v, Zahn's Jahrh, fiir Kunstw, Sodann Diehl, Ravenna, Paris 1886,
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gewaltigen Kaisergrabmiiler Roms entstanden, zeigt es antike Baugesinnung in
der kriftig derben Ausdrucksweise des germanischen Stammes. Es ist ein ein-
faches Zehneck, ehemals von einem Arkadenumgang umgeben, und hedeckt mit
einer Kuppelwolbung, die bei 84 Fuss Durchmesser aus einem einzigen Felshblock
gehauen wurde. In dieser hithnenhaften Construktion und der energischen Derbheit
der Formen erinnert das Denkmal an jene primitiven Malstitten des germanischen

Fig. 271. 8. Apollinure Nuovo zu Favenna, (Baldinger.)

und keltischen Nordens, wo einige iiber einander geschichlele Riesenblocke das
Grab eines angesehenen Fiihrers hezeichnen, — Minder gewaltig, aber von nicht
geringerem Interesse ist die Grabkapelle der Galla Placidia, das jelzige
Kirchlein 8. Nazario e Celso, um 440 von jener Kaiserin gegriindet, Ks hat
kreuzftrmige Anlage, die Kreuzarme sind mit Tonnengewdlben bedeckt, und wo
sie sich schneiden, erhebt sich eine Kuppel, das Alles reichlich mit Mosaiken
geschmilckt. Hier mag die Absichl, ausser dem Sarkophag der Kaiserin noch die
ihres Bruders Honorius und ihres Gemahls Constans aufzustellen, die originelle:
Grundform bedingt haben.
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Bedentender als die iibrigen ravennatischen Werke, ja ohne Zweifel eins
dler wichtigsten Denkmale christlicher Baukunst, ist die von 528-—b547 errichtete
Kirche S. Vitale (Fig. 273). Schon zu ihrer Griindungszeit sind die Beziehungen

® 2u Byzanz in Ravenna lebendig genug, und noch ehe sie vollendet war, fillt die
Stadt unter die Bolmiissigkeit der griechischen Kaiser. Kein Wunder daher, wenn
wir hier zum ersten Mal im Abendlande das Document eines byzantinischen
Kunsteinflusses erhalten, das zugleich in der Enfwicklungsgeschichte jener wst-
lichen Kunsglweise eine entscheidende Stellung einnimmt, Als Grundform wird
hier eine centrale Kuppelanlage aufgenommen, wie sie vorher nur an Gebiuden
untergeordneter Dimension und Bedeutung iiblich war. Diese Form erhiill aber

eine so feine, reiche und complicirte Gliederung, wie die bisherige :ll‘uhil.t.‘-l_{-
tonische Kunst sie schwerlich bereits gekannt hat.  Der Hauptraum hildet ein
Achleck von 47 I'uss Durchmesser, durch kriiftige Pfleiler lu:grl_'.nz!._, welche den
Oberbau mit der Kuppel tragen (Fig. 274). Zwischen diesen erweilert sich der
Mittelraum in einzelnen grossen Nischen, deren Wiinde in zwei Geschossen von
Siulenstellungen durchbrochen werden, welche unten die Verbindung mit den
Umgiingen, oben mil einer Emporengalerie herstellen. Nur nach dem Altare
offnet sich der Raum rechtwinklig gegen den Chor, der in einer Apsis schliesst.
Ueber den grossen Bogen, welche die acht Pfeiler verbinden, erhebt sich zuerst
achteckig die hohe Obermauer des Mittelschiffes, von Fenstern durchbrochen, die
nach byzantinischer Weise durch hineingestellte Siiulchen getheilt sind. Dariiber
wilbt sich die kreisrunde Kuppel, in deren Construktion der Architekt zur mig-
lichsten Erleichlerung der unteren Theile ein originelles, auch in der Antike
vorkommendes Verfahren angewand{ hat. Das Gewilbe besleht niimlich ang
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lanter spiraltirmig ineinandergelegten amphorenarticen Thongefiissen, deren spitze
; 1 g ergeleg 10 ug ong 1, I
Enden wnd Halstffnungen in einander greifen. Fiigen wir noch hinzu, dass der

J:‘h._'. 978, Innere Ansicht von 8, Vitale.

Allarseite gegeniiber eine schriige Kingangshalle mit zwei runden Treppenthiirmen
angebracht ist, so haben wir im Wesentlichen die Anlage dieses merkwilrdigen
Gebiindes. Eine priichtiz reiche Ausstat-
tung, in den unteren Theilen farbige Mar-
morbekleidung, in den Gewdlben feierliche
Mosaikbilder, steigert den bedeutenden Ein-
druck des Raumes, Auf den ersten Blick
bemerkt man aber, wie hier der ithersichl-
lichen Klarheil, der strengen Einfachheil
der Basilika gegeniiber, eine fast verwirrend
reiche, raflinirt durchgebildete Grundform
sich darbietet.  Wir haben uns nun nach
dem Ursprung dieser so abweichenden hau-
lichen Richtung umzuschauen,

C. Monumente im Orient und
Byzanz.

1 Noch ehe in Rom das Christenthum
Fig. 974 Grundriss von 8. Vitale. seinen Sieg durch die geschilderten gross-
artigen Denkmale feierte, erhohen sich in

entlegenen Gebielen des Orienls, an den (rmu/en der libyschen und der syrischen
W'.Mo zahlreiche Gotteshiiuser als friedliche Oasen der neuen Kultur. Sie fragen
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fast siimmtlich den Typus einfacher Basiliken, in den Delails grisslentheils das
spittromische Gepriige mit mancherlei bezeichnenden Umgestallungen. Die afri-
kanischen Kirchen, noch zahlreich sowohl in Aegypten und Nubien als in den
Oasen der libyschen Wiiste, sowie den Kiistenlindern Algeriens und der Kyrenaica
erhalten, haben in der Regel geringe Dimensionen, dabei nichl selten fiinfschiffige
Aunlage. Die Schiffe werden durch Siiulen- oder Pfeilerreihen von einander getrennt:
iiber den Seitenschiffen finden sich bisweilen Spuren von Emporen; die Apsis, die
sich mehrmals an der Weslseile wiederholt, tritt meistens nicht nach aussen
hervor, sondern wird rechtwinklig umschlossen. Zu den frithesten Gebiinden dieser
Art gehorl die Basilika des Reparatus bei Orleansville, 326 erbaut, fiinfschiffig
mit Pfeilern, die Apsis tiber einer Gruft erhioht. Eine zweite Apsis wurde spiiler
als Grabstitte des Bischofs Reparatus hinzugefiigt. Eine fiinfschiffige Basilika mit

Fig, 275. Basilika zu Tafkha,

zwei Sinlen- und zwei Pfeilerreihen ist ebenfalls in Triimmern bei dem heutigen
Teflaced erhalten. Eine dreischiffige Siulenbasilika in Oberiteypten findet sich
zu Deir- Abu-Fineh.

Umfangreicher und neuerdings durch sorgfiiltige Erforschung erschlossen
sind die christlichen Denkmiiler des inneren Syrien, welche den Zeitraum
vom 2. bis ins 6. Jahrhundert umfassen1), Sie finden sich in zwei (:ruppen,
deren -1h]ll(,he dem heutigen Haurin angehirt, withrend die nordliche sich in
dem Gebiele zwischen Aleppo, Antiochien und Apamea ausdehnt, Man findel
dort iiber hundert Ortschaflen, mit ganzen Strassen- und Hinserreihen, mit Kirchen,
Klistern, Griiberstiitten, mit Villen und Thermen im Wesentlichen noch so erhalten,
wie sie helm Andringen des Islam im 7. Jahrhundert von ihren Bewohnern ver-
lassen worden sind. Am originellsten gestalten sich die Bauten im Haurin, wo
der villige Holzmangel zu ﬂlh\bhhﬁ"ﬂllbllf‘l Steinconstruktion zwang. Die frithen
Basiliken dieses Bc/u ks, namentlich eine zu Tafkha (Fig. 275), bilden ihre drei

1) Vgl das Prachtwerk: Syrie centrale. Architecture civile et religicuse du I an
VII. siéele par le compte Melchior de Vogiid, Paris 1865 ff. und meinen ausfiihrlichen
Bericht im christl. Kunsthlatt 1867, Mai, Juni und Juli.

Lilb k e, Kunstgeschichte, 11, Aufl, 1. Band. 18
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Schiffe dureh Pfeiler, von welchen Quergurtbtgen zur Aufnalie der grossen
steinernen Granitplatten gespannt sind.  Ueber den Seitenschiffen sind Emporen
angebracht und dadurch simmtliche Riume zu gleicher Hohe emporgefiihrt. Die
horizontalen steinernen Decken bilden zugleich das Dach dieser streng und primitiv
eanz in Granit errichteten Gebiiude. In anderen Monumenten, namentlich zu
Ghaqqa, wo eine wie es scheint noch antike Basilika und ein grisseres palast-
artiges Gebiiude erhalten sind, herrscht dieselbe Construktionsweise. Spiiter kommen
hier byzantinische Einfliisse zur Geltung, wie der achleckige Kuppelbau der Kirche
des h. Georg zu Esra vom Jahr 510 heweist.

In der antiochenischen Gruppe tritt schon friih die Siiulenbasilika mit
Holzbalkendecke, und zwar ausschliesslich dreischiffig, ohme Querhaus, milt meist
eingezogener, rechtwinklig umschlossener Apsis, und mit niedrigen Seitenschiffen
ohne Emporen auf. An der Eingangsseite ist in der Regel eine Vorhalle mit
offenem Portikus, bisweilen dartiber eine zweile Arkadenstellung angebracht;
selbst der Thurmbau verbindet sich mehrmals mit der Facade. Die Gliederungen
dieser Gebitude sind noch in klassischer Formensprache durchgefiihrt, wenngleich
dieselbe zusehends sich umgestaltet, im Ornamentalen zn trocknerer Zeichnung
und allmithlich zu frei barbarvisirter Behandlung {ibergeht. Basiliken dieser Art
finden sich zu Kherbet-Héass und El Barah, an beiden Orten mil umfang-
reichen Klosteranlagen verbunden, zu Kalat-Sema’n und Deir Seta, ferner
mit durchaus geradlinigem Chor zu Hass und zu Behioh, dagegen mil rund
oder polygon vortretender Apsis zu Bagquza und Turmanin, wobei dann eine
Gliederung der Nische mil Siulenstellungen vorkommlt, die an spiilromanische
Bauten erinnert. Vereinzelt tritt auch die Pfeilerbasilika zu Rueiha und Qualb-
Luzé auf. Die grossarligsle Anlage ist aber die Klosterkirche des h. Simon
Stylites zu Kalat-Sema’'n, ein dreischiffiger Siiulenbau, in Gestalt eines grie-
chischen Kreuzes mit gleich langen Schenkeln, von denen nur der dstliche etwas
verlingert isl, Den Mittelpunkt des Kreuzes Dbildet ein gegen 90 Iuss weiles
Oktogon, wo unter freiem Himmel die Siule des wunderlichen Heiligen stand, mil
niedrigen Umgiingen und Diagonalapsiden in den Feken, das Ganze zu einem der
grossartigsten altchristlichen Denkmale erhebend,

Ausser diesen Kirchen sieht man zahlreiche wohlerhaltene, in grossen Quadern
errichtete Wohngebiinde mit wenigen Kammern, die sich mittelst einer tiefen
Siulenhalle in zwei Geschossen gegen einen freien Hof offnen, der das Haus von
der Strasse sondert. Fig. 276 giebl eine solche Gebiiudegruppe aug Djebel-
Riha, Endlich gesellen sich ganze Nekropolen von priichligen Grabanlagen dazu,
theils Felsgrither mit antikisirenden Portiken, Vorhallen oder geschlossenen Fagaden,
theils Freigriiber, welche oft die orientalische Pyramidenform mit den Elementen
klassischen Siiulenbaues verbinden, bisweilen auch antike Peripteralanlagen nach-
ahmen oder in einzelnen spiiteren Beispielen den rémischen Kuppelbau iiber
‘centralem, meist quadratischem Grundriss emporsteigen lassen, Trotz der ein-
dringenden Verwilderung des Delails geben alle diese Bauten noch einen lebendigen
Nachklang der einfach edlen antiken Kunst.

Als Constantin den Schwerpunkt seines Reiches nach Osten verlegte, erhoben
gich bald unter der Firsorge des Kaisers in der neu von ilim begriindeten Resi-
denz am Bosporus Kirchen und Paliiste in grosser Zahl und reicher Ausstattung 1),
Auch bier waren es die Formen der antiken Kunst, welche der neuen Kaiserstadl
ihr Gepriige geben mussten, und withrend das alle Rom allmithlich hinwelkte,
erhob sich Neu-Rom kraft der dem Mutferlande entlehnten Kiinste zu frischem
Glanze. So weil wir von den kirchlichen Gebiiuden des Ostens aus jener Zeil
Kunde haben, scheinen sie die allgemeinen Regeln der auch im Abendland iib-
lichen Basiliken befolgt zu haben. Die Kirche, welche Constantin zu Jerusalem
tiiber dem heiligen Grabe auffiihren liess, war eine fiinfschiffice Basilika mil Galerien

L) Kine iiberaus fleissige Darstellung der Geschichte der byzantinischen Kunst giehi
W, Unger in Ersch und A. Gruber's Eneyklopiidie d. W. u. K,
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iiber den Seitenschiffen. Die noch vorhandene, von der Mutter des Kaisers,
der heiligen Helena, erbaute Marienkirche zn Bethlehem ist ebenfalls ein
ansehnlicher Bau mit fiinf Schiffen, einem stattlichen Querhaus mit halbrund
eeschlossenen Armen, doch ohne Emporen iiber den Seitenschiffen. Im Uebrigen
wurde in Byzanz die Anlage von Emporen der Regel nach beibehalten; um
der Sitte des Orients gemiiss die Frauen im oberen Geschoss abzusondern.
Solcher Art werden in der ersten Epoche die zahlreichen Kirchen Constantinopels
gewesen sein, Die Prunkliebe des Orients und die iippig entarteten kleinasia-
tischen Denkmiiler mogen auf die glinzende Ausbildung des Einzelnen merklich
eingewirkt haben,

Hioheren Aufschwung und selbstiindigere Entwicklung nahm die byzan-

Fig., 976, Gebiiudegruppe von Djebel Rila,

tinische Kunst erst mit dem Beginn des sechsten Jahrhunderts. Die glinzende
Regierungszeit Justinians (527-—566) bedingt und bezeichnet diesen Wendepunkd.
Der byzantinische Staat batte sich besonders seit dem Untergang des westromischen
Reiches kriftie gegen die Angriffe der Barbaven vertheidigt, und die alte Herr-
lichkeit Roms schien am Bosporus in dem letzten Asyl, welches die Civilisation
der alten Welt gefunden hatte, wieder aufzuleben. Aber es war nur der Mecha-
nismus des romischen Beamtenstaats, der in Verbindung mit dem Schwulst orienta-
lischen Ceremoniels zu unerfreulicher Hohlheit herabsank. Das Christenthum selbst
nahm, da ihm die Elemente eines frischen Volksgeistes fehlten, das dusserlich
Dogmatische des verknicherten Beamtenstaates an, und so erhielt das byzan-
tinische Leben in allem Glanz doch eine niichterne Trockenheit, in aller schein-
baren Macht nur eine allmiihliche Erstarrung. Wenn man neuerdings diese That-
sache anzufechten sucht, so vergisst man, dass vereinzelte Lichtpunkte im Kultur-
leben der spiiteren byzantinischen Zeit doch zu voriibergehend waren, um den
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gesammtien Charakter jenes Lebenskreises wesentlich zn modifiziren. Gewiss ist,
dass der Gipfel der byzantinischen Entwicklung schon im sechsten Jahrhundert
erreicht wird, und dass nachher kein nener Gedanke, keine durchgreifende Be-
wegung mehr in die Stagnation des ostromischen Reiches Lritt.

Unter allen Erscheinungen dieses merkwiirdigen Zustandes nehmen die kiinst-
lerischen, besonders die baulichen Leistungen an wirklicher Bedeutung den erslen
Platz ein1), Zwar ist auch in ihnen das schematisch Trockene und Starre des
hyzantinischen Wesens unverkennbar ausgepriigl; zwar beweist das baldige Ab-
weichen von der schlichten Form der Basilika und das Uebergehen zu mannich-
faltigeren, reicher complicirten Anlagen einen Mangel an einfach klarer, kiinsi-
lerischer Intention; aber innerhalb dieser eigenthiimlichen Richlung sind Combi-
nationen von origineller Kiihnheit, michtiger Wirkung und feierlicher Grisse ge-
schaffen worden, die von dem technischen Wissen, der Energie und dem Geschick
ihrer Urheber ein glinzendes Zeugniss ablegen. Was den eigentlich hyzantinischen
Styl wesentlich charakterisirt, ist die Aufnahme des Kuppelbaues mit allen seinen
Consequenzen. Halte man anch sonst wohl Kuppelanlagen bei Baptisterien, Grab-
kapellen und éihnlichen kleineren Gebiuden zur Anwendung gebracht, so wurde
nun =elbst bei den bedeutendsten Anlagen der
Hauptkirchen die Kuppelform als die herrschende
angenommen. Da nun der Gottesdienst, obendrein
bei den Byzantinern pomphafter entwickelt, einen
mannichfach gegliederten Raum  erheischte, die
Kuppel aber sich mit der Langhausform wenig
vertrug, vielmehr eine cenfrale Anlage bedingte,
#0 erhielt dem gemiiss das Gotleshaus eine be-
deutend complicirtere Grundform. So verbindet
sich denn ein System von Kuppeln und Halbkup-
peln, an welche sich in mannichfacher Gestal
Wandnischen anschliessen, zu vielfach wechseln-
den Plananlagen. An die Stelle des Siulenbaues

b der Basiliken trill ein Pfeilerbau mit seinen hreiten
Fig. 277, Kapitil der Sophienkivehe  Fliichen und miichtigen Wolbungen, und nur in
L onsvAn Hnohel: untergeordneter Weise fiigen sich Siiulenstellungen

als Tritger der Emporen und Begrenzer der Seiten-
rilume jenen grossen Hauptformen ein. Wiihrend aber alle Theile des Gebiindes
in strenger Beziehung nach dem dominirenden Mittelpunkte, der grossen Haupt-
kuppel hinweisen, tritt in dem fiir den Altardienst nothwendigen Chor ein decentrali-
sirendes Element in die Anlage ein, als unwiderlegliches Zeugniss von dem Zwie-
spalt zwischen ritualem Zweck und baunlicher Anlage,

Fiir die Ausstattung der Riiume werden in reicher Pracht an den Wiinden
und Pfeilern bunte Marmorbekleidung, an den Gewilben der Kuppeln, Halbkuppeln
und Nischen gliinzende Mosaikbilder angewendet. Ueberhaupt liebt die byzan-
tinische Kunst im Sinne des Orients den hochsten Reichthum der Ausstaltung,
wie sie denn auch die architekltonischen Glieder in dieser Richtung zu behandeln
gucht. Die Siulen mit ihren Basen und Kapitillen, die Gesimse, Friese, Thiir-
und Fenstereinfassungen, sowie die Schranken der Emporen werden aus Marmor
webildet und mit Ornamenten bedeckt. Diese Ornamente, obwohl anf antiken
Ueberlieferungen ruhend, zeugen doch am meisten von der schematischen Er-
starrung der Kunst. Statt des freien plastischen Schwunges ahmen sie nur die
correkte Zierlichkeit griechischer Muster nach, die schliesslich in einem kraftlosen,
gering profilivten Flichenornament erstirht.  Am  bezeichnendsten ist hiefiir die
Form der Kapitile. Sie gehen von der Kelchgestalt des antik korinthischen aus;

1) Denkm. der Kunst Taf. 35 und 34 A, (V.-A, Taf. 18). — Salzenberg, die alt-
christlichen Bandenkmale von Constantinopel.  Berlin 1854,
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indem sie dieselbe aber bauchig anschwellen lassen, das frei ausladende Blali-
werk aunf die Fliche zuriickdringen und zu einem willkiirlichen Spiel herabsetzen,
aus welchem hichstens die Voluten am oberen Ende in schwerfiilliger Form vor-
brechen, erhalten sie eine ganz neune Gesammltgestalt, in welcher freilich kaum
eine leise Spur des schinen antiken Lebens nachklingt (Fig. 277). Ueber diesen
Kapitilen nimmt man sodann jenen Kimpferaufsatz, oft in reicher ornamentaler
Behandlung auf, den wir bereits frither als ein Elemenlt byzantinischer Kunsl
hezeichneten.

Dem Aeusseren wendel die hyzantinische Kunst in dieser Epoche wenig Aut-
merksamkeit zu. Doch gind auch hier die grossen lastenden Massen, deren Mittel-
punkt die nach aussen ebenfalls rund ohne Dach hervortretende Kuppel bezeichnet,
von priignanter Physiognomie,

Schon in 8. Vitale zu Ravenna lernlen wir ein wichtiges Denkmal ent-
schieden byzantinischer Architektur kennen, Ein anderer merkwiirdiger Bau, unge-
fithr gleichzeitiz ebenfalls unter Justinian's Regierung entstanden, giebt einen

i

{11111

{1l
Jpauits

wela

bbb L L

Fig, 274, Grundriss der Sophienkivehe zu Constantinopel,

weiteren Beleg fiir die Entwicklungsgeschichte des byzantinischen Centralbaues.
55 ist die ehemalige Kirche S. Sergins und Bacchus zu Constantinopel
Wie in 8. Vitale wird auch hier ein mittlerer achteckiger Ranm von einer Kuppel
hedeckt und in zwei Geschossen von Umgiingen eingefasst. Aber der Hauptranm
hal nur an vier Seiten jene Erweiterung durch Nischen mil hineingestellten Siiunlen,
und die tiussere Form der Umfassungsmauern bildet ungefibe ein Quadrat, ans
welchem nur der Chor mit seiner Apsis vortritl.

Waren auf dieser Stufe in der Behandlung des Grundrisses mancherlei
Schwankungen zu bemerken, kiimpfte noch die rechteckige Grundform mit der
polygonen, so priigt sich nun das System in der Glanzepoche von Justinian's
Regierung zu seiner machtvollsten und consequentesten Erscheinung aus, die fiir
die Folgezeit auf lange hin als hichstes Vorbild die morgenlindische Baukunst
bestimmen sollte. Dies ist die Sophienkirche zu CGonstantinopel. Schon
Constantin hatte in seiner Vaterstadt eine Kirche zu Ehren der ,gittlichen Weis-
heit* erbaut, die jelzt nach einer Zerstorung durch Brand unter Justinian mit
aller erdenklichen Pracht erneuert wurde. Anthemios von Tralles und Isidoros von
Milet wurden als Baumeister herbeigerufen, die kostharsten Siulen und andere
Reste von den Tempeln Kleinasiens zusammengebracht, und in jeder Hinsicht
dem grossartigen Unternchmen alle Sorgfalt der Vorbereitung und Ausfihrung
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gewidmet. So wurde durch den rastlos antreibenden Eifer des Kaisers der ganze
Bau in der fast unglaublich kurzen Zeit von fiinf Jahren 532 bis 537 vollendet.
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Zwanzig Jahre spiiter (558) von einem Erdbeben heimgesucht, wuarde die erheb-
lich beschiidigte Kuppel abgetragen und auf verslirkten Widerlagern etwas hiher
emporgefithrt, In dieser Gestalt blieh der Ban his zur Eroberung Constantinopels
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durch die Tiirken, wo er zur Moschee umgewandell und aufl den vier Ecken mil
schlanken Minarels versehen wurde. Im Innern begniiglen die Tiirken sich da-
mit, die Mosaikgemiilde zu verdecken, so dass im Wesentlichen das Gebiiude seinen
urspriinglichen Charakter noch jetzt bewahrt.

Seine Grundform (Fig., 278) beruht auf dem Streben, die lingliche Anlage
der Basilika mil dem ausgebildeten Kuppelbau in Einklang zn setzen. Der Haupt-
raum hal zum Mittelpunkt die gewaltige Kuppel, welche, 106 Fuss im Durch-
messer, auf vier quadratisch gestellten Pfeilern zu einer Hohe von 177 Fuss auf-
steiglt.  Doch ist die Kuppel an sich keineswegs schlank, vielmehr sehr flach ge-
spannt, nur aus dem Segment eines Kreishogens geschlagen (Fig. 279); sie steigt
von einem Gesimskrariz empor, der auf den Scheiteln der vier grossen, von den
Hauptpfeilern gelragenen Bogen ruht. Dreieckige Gewdlbzwickel fitllen den Raum
zwischen den Bogenschenkeln und dem Gesimse. lmmerhin erhielt man dadurch
indess nur einen quadratischen Raum, zu dessen Verlingerung man nun an der
yorderen und hinteren Seite eine mitchlige Halbkreisnische anlegte, deren Wiinde
auf den Eckpfeilern der Kuppel und zwei zwischengestellten Pfeilern ruhen. Nach
den Seiten dagegen gab man dem Mittelschifl' eine abschliessende, von Siulen-
reihen gestiitzte Wand, deren Bogendurchbrechungen die Verbindung mit den
Seilenritumen herstellen.

Jene beiden Apsiden, deren Halbkugelgewdlbe sich unmittelbar an die grosse
Mittelkuppel lehnen und die Linie derselben forlsetzen, erweitern den Raum des
Hauptschiffes zu einem gestreckten Oval, welches in dieser kiinstlichen Anlage
dem Mittelschiff der Basiliken zu entsprechen hat. An der vorderen Seite ver-
bindet sich dasselbe mit der langen, dem ganzen Gebiinde vorliegenden Vorhalle,
an der Riickseile schliesst es mil einer grossen Altarapgis und zwei ebenfalls fiir
die Kultushandlungen erforderlichen Seitenapsiden, so dass also hier noch eine
weitere Abzweigung halbrunder Grundformen stattfindet, Die beiden Langseiten
dagegen werden von niedrigen Seitenschiffen begleitet, die jedoch wegen der ver-
schiedenen Stirke der vorspringenden Widerlager und der verschiedenen Art ihiver
Wolbungen nicht den Charakter consequent durchgefithrier Nebenschiffe, sondern
eines Aggregats untergeordneter Riume haben.  Anstalt der ruhigen Stetigkeit
der Basilikenschiffe bieten sie allerdings dem Auge einen anziehenden Wechsel
malerischer Durchblicke. Ueber allen diesen Nebenriiumen sind Emporen ange-
bracht, welche die Frauentribiinen enthalten und mit Siulenstellungen sich gegen
das Miltelschiff' §ffnen. Die Belenchtung wird durch einen Fensterkranz am Fuss-
punkte der Hauptkuppel, durch Fenster in den Halbkuppeln und in den grossen
Querwiinden in reichlicher Fiille dem Innern zugefiihrt, All' diese mannichfach
gestalteten Riume schliessen sich fiusserlich zu einem fast quadratischen Ganzen
von 2562 Fuss Liinge bei 228 Fuss Breite zusammen. Vor die Eingangshalle,
welche mit neun Pforten hineinfithrt, legt sich ein mil Seilenhallen umgebenes
Alrium, nach Art der grossen Basiliken.

Die innere Ausstattung dieses imposanten Baues ward seiner Bedeutung
entsprechend durchgefiihrt. Alle Wand- und Pfeilerfliichen bis zn den Gesimsen
wurden mit kostharen vielfarbigen Marmorplatten hekleidet: zu den Siiulen selbst
waren die seltensten Prachistiicke der kleinasiatischen Tempel ausgesucht, siimmt-
liche Wolbungen aber, Kuppel, Halbkuppeln und Apsiden, erhielten einen glin-
zenden Grund von Goldmosaiken, mit bunten Ornamentbiindern eingefasst und
gleich Teppichen mit bildlichen Darstellungen durchwirkt, deren Farbenglanz streng
und feierlich sich von dem goldnen Grunde abselzte. Diese gediegene Pracht
strahlte in der Fiille der von obenher einfallenden Lichtstrime mit wunderbarem
Scheine, erfiillte die Riume mit iiberwiltigendem Glanze und verband sich mit
dem mannichfachen Leben in den geschwungenen Linien der Bogen und Wolhungen
zu einer Gesammtwirkung von {ibermiichtiger Phantastik. Kiihn war das System
der Construktion, welches der berechnende Geist hier ausgesonnen hatte; impo-
sant der Eindruck einer Kuppel, die in weiter Spannung frei auf wenigen Stiitzen
schwebend erhoben war: dennoch ist und bleibt das Ergebniss all dieser An-
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strengung ein mithsam erzwungenes, und vollends im Gegensatz mit der altchrist-
lichen Basilika wird zwar die Sophienkirche als ein Wunder construktiven Wis-
sens und geistreicher Combination angestaunt werden, aber wer die Schinheit
in der Einfachheit und iibersichtlichen Klarheit, in der harmonischen Verbindung
der Theile zu einem lebendig bewegten Ganzen erkennt, der wird der Basilika
den Vorrang einrviiumen, Allerdings ist die Behandlung ihrer Oberwiinde mangel-
haft, und die Decke hat keine aus dem iibrigen Organismus nothwendig hedingte
Gliederung erfahren. Insofern ist die Bedeulung der Sophienkirche nicht gering
anzuschlagen, da sie ein villig entwickeltes System steinerner Deckengliederung

Fig. 280. Chorseite der Muttergotteskirehe gu Constantinopel,

bietet; nur dass sie in erkiinstelter Weise die grossen Construklionsformen an
einander reiht, mehr nach mechanischen als nach organischen Gesetzen verfihrt,
priigt ihrem Werke den Stempel zeitlicher Gebundenheit, localer Bedingtheit anf,

Die Gestalt des architektonischen Delails fiilll hei der Uebermacht des Flichen-
schmucks wenig ins Gewichl. Nur die schwere byzantinische Form der Kapiliile
legl ein bestimmtes Zeugniss fiir die baukiinstlerische Auffassung ab. So ver-
harrt denn auch das Aeussere in unerfrenlicher Starrheit, und die flache Haupt-
kuppel mit den anstossenden Halbkuppeln lagert, wie ein von der Natur ge-
schaffener Hiigel, sich breit und wuchtend iiber die Pfeiler- und Mauermassen
hin, Nur die durch die Tiirken hinzugefiiglen Minarets geben dem Aeusseren
einen, ‘allerdings fremdartigen, Schmuck.

Mit der Sophienkirche war der Hohenpunkt der byzantinischen Kunst er-
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reicht., Fortan blieb sie hichstes Vorbild fite die Kunst des Orients, doch war
bei den meisten Kirchen eine Vereinfachung des Grundplans erforderlich, und
man begniigte sich, das Motiv der Hauptkuppel in geringeren Abmessungen zu
wiederholen und mit einem dem Quadrat sich nihernden, meist aus drei Schiffen
bestehenden Langhausbau zu verbinden. In der Folgezeit nimmt hei grisseren
Gebiluden das Innere oft die Gestalt eines Kreuzes mit gleich langen Schenkeln,
des sogenannten ,griechischen Kreuzes® an, indem aus den eingeschlossenen
niedrigeren Theilen sich die mittleren Haupttheile der Linge und der Quere nach
hither erheben. Auf dem Durchschneidungspunkte steigt dann stets die grosse
Hauptkuppel auf, manchmal auf den vier Kreuzenden von kleineren Kuppeln
begleitet. Auch in der Gestalt der Kuppeln ist ein schlankeres Emporstreben zu
hemerken, hesonders dadurch veranlasst, dass erst ein Tambour in polygoner,
auch wohl runder Grundform aunfsteigt, der den Fenstern einen besseren Plaltz
gewiihrt, und von dessen Gesimskranze die auch jelzt noch ziemlich flache Wolbung
aufsteigl.  Die drei Apsiden und die der ganzen Breite des Baues vorgelegte Ein-
cangshalle, deren Vorderwand auf Siiulen ruhil, sind auch in dieser Zeil den hyzan-
tinischen Kirchen gemeinsam. Das Innere wird in der Regel, in Ermangelung
bedeutender Mittel, mit Fresken ausgestatlet, das Aeussere dagegen erhiilt durch
reichlicheren Siiulenschmuck, sowie durch die Anwendung verschiedentarbigen,
schichtenweis wechselnden Materials ein noch heilereres, kunstvolleres Geprige.
Die um 900 erbaute Muttergotteskircehe zu Gonstantinopel (Agia Theo-
tokos) ist ein anziehendes Beispiel dieser spiileren byzantinischen Bauweise
(Fig, 280).

Im Wesentlichen hatte aber die griechische Kirche den Kreis ihrer kiinsi-
lerischen Gedanken bald erschipft. Die Kernform, von welcher ihre Bauweise
ausging, war zu wenig einfach, um einer réichen, lang andauvernden Entwicklung
fiihig zu sein. Daher erstarrte sie bald und ward schematisch niichtern, wie
das ganze byzantinische Leben. .

D, Monumente im Norden,

Die Bauten der Ostgothen zu Ravenna zeiglen uns schon, in welchem
Sinne die rémischen Formen von den germanischen Volkern aufgefasst wurden.
In der Folgezeil, als die nordischen Nationen in den Vordergrund der Geschichte
fraten, als sich nach dem Verlaufen der grossen Volkerwanderung neue Staaten
hildeten, mussten die kiinstlerischen Bestrehungen auch in diesen neuen Lebens-
verhitltnissen von grosserer Bedeutung werden, Das frinkische Reich war es
namentlich, welches sich zum Triger dieser Civilisation machte. Wie aber
seinem miichtigsten Herrscher, dem grossen Karl, immer noch die Wiederher-
stellung der Ciisavenherrschaft als hochstes Ziel vorschwebte, wie die gewaltige
Ausdehnung seines Reiches diese Idee in grossartiger Verwirklichung zeigte, =o
musste um so mehr in allem kiinstlerischen Schaffen die Tradition der antiken
Welt fiir ihn maassgebend sein. Nur dass die zeitliche und ortliche Entfernung
von den Quellen der alten Kunst betriichtlich grosser war als friiher; nur dass
er aus einem fast unkultivirten Naturvolke die Elemente und Werkzeuge seiner
Unternehmungen heranziechen musste; nur dass selbst in materieller Hinsichi
Mangel an edlem Material, an Technik, an Hiilfsquellen aller Art seine Aut-
eabe ungleich erschwerte. Dazu war denn auch, bei aller Frische und Kraft,
der Geist seines Volkes noch zu wenig gewecklt, die Neugestaltung und Ordnung
des gesammten Husseren Lebens zu dringend, um schon die zu kiinstlerischen
Schipfungen so nothwendige Freiheit des Gemiithes zu gestatten.  Was wir da-
her in dieser Zeit bei den germanischen Volkern an kiinstlerischen Werken an-
treffen, ist eine Nachbildung vomischer Weise, nicht ohme Spuren barbaristischer
Umgestaltung, wie Mangel an Verstindniss und an Uebung sie zn veranlassen
pflegt. In manchen Formen lisst sich auch byzantinischer Einfluss, der ja in
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den ravennatischen Werken auch auf Ifaliens Boden Fuss gefasst hatte, nicht ver-
kennen., Zeugnisse jener Zeit sind indesg nur vereinzell auf unsere Tage ge-
kommen.

In Mailand ist S, Lorenzo als ein wahrscheinlich der altchristlichen Zeit
angehiriges Denkmal zu nennen?). Wenn auch vielleicht mit Benulzung eines
antiken Thermenraumes aufgefiithrt, scheint doch die nahe Verwandlschaft der
Grundform mit der von 8. Vitale fiir diese Epoche zu sprechen. In spiiterer Zeit
mehrfach umgebaut, lisgt das Innere noch die urspriingliche Anlage in ihrer
grossartigen Wirkung klar erkennen. Die Kuppel des (uadratischen Mitfelraumes
erhebt sich kiithn und frei schwebend iiber einem System von vier weilen ange-
lehnten Halbkreisnischen, in welchen sich Siulenstellungen fiir die Umgiinge und
die oberen Galerien befinden. — In Turin ist der Palazzo delle Torri, ein
miichtiger Backsteinrest aus der Longobardenzeit, durch Pilaster und Bigen in
mehreren Geschossen nach rimischer Weise gegliedert.
— Deutschland hat zuniichst in den iltesten Theilen
des Domes zu Trier einen spiter vielfach um-
vebauten Rest jener zahlreichen gliinzenden Monu-
mentalbanten des sechsten Jahrhunderts, da die Stadt
als Residenz der austragischen Konige und als Erz-
hischofssitz den ersten Rang unter den Stidlen dies-
seits der Alpen einnahm.

Hihere Bedeutung haben die zahlreichen Bau-
unternehmungen, mit welchen Karl der Grosse die
Stiidte seines weiten Reiches, vor Allem seine Lieb-
lings- und Residenzstadt Aachen schmiickte, Ist
auch von seinen Burgen zn Nimwegen und zu Ingel-
heim keine Spur auf uns gekommen, sind auch von
seinem Palaste, dem Capitol, den glinzenden Hallen,
die er zu Aachen baute und die im 14. Jahrhundert
noch Petrarca auf seiner Reise in Dentschland mit
Bewunderung erfiilllen, keine Reste mehr vorhanden,
so lisst sich doch leicht ermessen, dass die damals
noch erhaltenen rimischen Kaiserpaliiste das Vorbild
filr diese Anlagen gewesen sein miissen. Nur die
Palastkapelle Karls ist im Schiffe des Miinsters
zu Aachen im Wesentlichen auf uns gekommen (Fig. 281). Der Bau, welcher
von 796—804 wiihrte, vereinigte in sich die Summe dessen, was dem miichtigen
Kaiser an technischem Geschick, an Pracht des Materials und Reichthum der Aus-
stattung zu Gebote stand, Ravenna musste die Marmorsiulen liefern, Ravenna
gab auch den Grundplan. Unverkennbar ist es die Form von S. Vitale, die dem
karolingischen Baumeister vorgeschwebt hat. Auch hier wird ein mittleres Achteck
von niedrigen Umgiingen mit Galerien umgeben, und nur durch Verzichten aunf
das System der Nischen wird zn Gunsten einer grisseren Einfachheit der Plan
umgestaltet. Dagegen sind die Zwischenriiume der Pfeiler durch eine untere und
obere Siulenstellung, dem Umgange und der Galerie entsprechend, ausgefiillt.
In der Anwendung dieser Form verrith sich die unbehiilfliche Rohheit der Zeit,
da die oberen Siulen mit Kapitil und Gebiilkstiick in unsgchmer Weise unmittel-
bar die Laibung des Bogens berithren. In der Construktion herrscht dagegen
kluge Berechnung und technisches Geschick. Den Mittelraum bedeckt eine Kuppel,
der sechzehnseitige Umgang ist mil Kreuz- und Kappengewolben versehen, und
die Emporen besitzen in ihrem ansteigenden Tonnengewilbe ein wirksames Strebe-
system gegen den Seitenschub der Kuppel. Von dem Mosaikschmuck, der ehe-
mals die Gewdlbe bedeckle, ist nichis erhalten, dagegen zengen die reichen in

Fig. 281, Minster zu Aachen,

L) Vgl. Hiibsch, Die altehristlichen Kirchen, Taf. 16.
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Erz gegossenen Thiiren und Galeriebriistungen von der Gediegenheit und Pracht
der Ausstatiung, wie von der Einwirkung der fypisch strengen byzantinischen
Ornamentik., Die ehemalige rechiwinklige Altarnische ist spiiler durch den in
gothischem Styl angebauten Chor verdriingl worden.

Spricht im Miinster Karls des Grossen ihnlich wie in 5. Lorenzo zu Mai-
land sich die Vorliehe fiir entwickelte hyzantinische Grundformen aus, so fehlt
es doch nicht an Nachrichten, welche auch fiir jene Zeil im Uehrigen die An-
wendung des Basilikenschema’s als allgemein giiltig erscheinen lassen. Da von
derartigen Baulen jener Zeit sich wenig erhalten hat, so ist fiir die Ergiinzung
unserer Anschauungen der merkwiirdige Bauriss des Klosters S, Gallen von
hohem Interesse, der, in den dreissiger Jahren des 9. Jahrhunderts von einem
Geistlichen am friinkischen Konigshofe gefertiglt, sich in der Bibliothek des ge-
nannten Klogters befindet. Man erkennl die klar ausgesprochene Form der
Basilika mit breitem Mittelschiff und zwei schmalen Seitenschiffen, wie die
romische Praxis sie ausgebildet hatte, und nur in der Hinzufiigung eines zweiten
Chores, dem Hauptchor gegeniiberliegend, lisst sich eine weilere Aushildung
ritualer Bediirfnisse, sowie in den beiden runden Glockenthiirmen eine bedeul-
same Bereicherung der Anlage erkennen. — Als ein kleineres Werk derselben
Epoche ist eine ehemals offene, vielleicht zu einem grosseven kirchlichen Denk-
male gehorige Halle zu Lorseh zu bezeichnen, die in ihren Siulen, Gesimsen
und anderen Details eine allerdings trockene, aber sorgfiiltige Nachahmung antiker
Werke verriith, withrend der bunte musivische Marmorschmuck der Wandfelder
der spielenden Neigung der Zeil entspricht. Reste von einfachen Pfeiler-Basiliken
der karolingischen Zeit sind neuerdings in der Klosterruine zu Steinhach im
Odenwalde (wahrscheinlich die von Einhard im J. 821 eingeweilite Klosterkirche
zu Michelgtadt) und in den Arkaden der ebenfalls von Einhard um 828 ge-
griindeten Abteikirche zu Seligenstadlb nachgewiesen wordenl), Ebenso he-
wahrt Nieder-lngelheim noch den Triumphbogen der ehemaligen Palasti-
kapelle Karls des Grossen, von welcher einzelne Siulenkapititle in das Museum
zu Mainz gelangl sind.

3. Altehristliche Bildnerei und Malerei.

Die Entwicklung der bildenden Kiinste in der altchristlichen Zeil?®) lisst
ung dihnliche Grundverhiiltnisse schauen, wie die der Architektur, nur wird die
Betrachtung des merkwiirdigen Prozesses, wie ein neues Leben aus der formalen
Ueherlieferung der Antike nach Gestaltung ringt, noch anziehender, weil der
Gegensalz zwischen Inhalt und Form hier noch schneidender zu Tage tritt. Der
Fillle sinnlichen Lebens, wie es in der antiken Plastik bis in die letzten Zeiten
hinein sich ausgestrémt hatte, konnte das junge Christenthum nur mit Scheu
und Zagen nahen. Zu bedenklich war die Gefalr, dem alten vielgestaltigen
LGotzendienst® wieder anheim zu fallen; zu eindringlich emptand man gerade
damalg, als in Rom zu den heimischen Gottern die phantastischen Kulte Aegyp-
tens und des Orients sich p;e_-ml]l. hatten, die strenge Ml-l]lllltllg _ieill!ri Geﬂl*.tZ(:H,
das den Herrn nur im Geiste und in der Wahrheit anzubeten befiehlt. Nur
zagend und ausnahmsweise mochte man sich daher der Plastik bedienen, die
neuen Gedanken auszusprechen, und wo es geschah, fiigte man sich willig
den Geselzen der antiken Kunst. Die altchristliche Zeit hat daher in der Plastik
keine neuen Formen und Typen der Darstellung hinzustellen vermocht; was
gie an solchen Werken hervorbrachte, ist bedingl durch den Geist der antik
rimischen Seulptur,

L Vgl. Dr, Schifer in Liitzow's Zeitschr. 1V, 120 ff. T
2) Vgl Denkmiller der Konst. Taf. 86 und 37 (V.-A, Taf. 19). Dazu die auf 8. 260

Anm, citirte Literatur, sowie I, Garruced storia dell’ arte eristiana. 6 vols, Fol, Prato 1873 ff.
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Am seltensten kommen freie Statuen vor, Abgesehen von den Stand-
bildern der Kaiser, die nach wie vor in der iiberlieferten Weise der romischen
Kunst — wenngleich mil stels verminderter kiinstlerischer Kraft — gearbeitet
warden, abgesehen von andern Ehrendenkmiilern, welche wie die Siule und der
Obelisk des Theodosius zu Constantinopel bekannten rdmischen Mustern
folgten, sind uns von plastischen Darstellungen heiliger Gestalten nur wenige
Beispiele bekannl. Das wichtigste ist die grosse sitzende Erzstatue des h. Petrus
im Mittelschiff von S. Peter zu Rom, wahrscheinlich ein Werk des 5. Jalr-
hunderts, streng und wiirdevoll in Haltung und Gewandung, im Geiste antiker
Bildnissstatuen).  Eine andere silzende Statue des h. Hippolytus, ein Marmor-
werk derselben Epoche, im christlichen Museum des Laterans, ist leider in den
wichtigsten Theilen modern, lisst aber in der untern antiken Hilfte eine iihn-

Fig, 232, Altehrvistliche Lampen und Gliiser,

liche Richtung erkennen. Von Christusstatuen hat sich nichts erhalten, obwohl
schon im 3. Jahrhunderl Kaiser Alexander Severus eine solche anfertigen liess.
Welche Auffassung sich in ihnen ausgepriigt habe, vermdgen wir daher nicht
zu beurtheilen. Einige im christlichen Museum des Laterans erhaltene Mar-
morstatuetlen des gulen Hirten stehen ebenfalls ganz vereinzelt da.
Durchgreifender und allgemeiner sollten die christlichen Ideen in der
Malerei zum Ausdruck gelangen®). Hier lag die Gefahr einer Vermischung
mit antik heidnischen Vorstellungen weniger nahe; die Anspriiche des Korper-
lichen fraten mehr zuriick und in dem heweglichen Element der Farbe vermochte
die gemiithvolle Innerlichkeit, die geistige Sammlung, welche die Glieder der
neuen Gemeinden mit einander verband, zum freieren Ausdruck zu kommen.
Dieser Mittel hediente sich denn die junge christliche Kunst mehr und mehr,

1) Neuerdings mehrfach, so noch kiirzlich von Wickhoff' in Liltzow's Zeitschr. N, F, 1,
109 fiir ein Werk des 13, Jahrhunderts ausgegeben.
2) Vgl meine Geschichte der italienischen Malerei, Stuttgart 1878, 8,
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hier gewann sie ein neues Feld der Darstellung, deren Technik und kiinst-
lerische Gesetze ihr allein angehdrten und aus dem Wesen ihrer Aufgaben be-
stimmt wurden. Dies ist daher die Kunstweise, in welcher die altchristliche Zeit
ihre grisste Selbstiindigkeit, ihve tiefste Bedeutung, ihren freiesten Ausdruck
cewonnen hat.

Ehe es aber soweit kommen konnte, musste eine Reihe von Stadien
durchlaufen werden, von der giinzlichen Bildlosigkeit his zur vielfarbigen Pracht
glanzvoller Basiliken. Die erste Bilderschrift altchrvistlicher Zeit fingt unschein-
bar mit wenigen symbolischen Zeichen an. Zuerst waren es nur die verschlun-
genen Namensziige Chrisli, das griechische XP oder das Alpha und Omega (der
Anfang und das Ende) 42, welche auf Sarkophagen wie auf Geriithen und Ge-
fissen des gewdhnlichen Lebens den Gliubigen Anlass zu frommer Erinnerung
gaben. Besonders anziehend erscheint diese einfachste Bilderschrift, mit einem
Rest antiken Dekorationstalentes verbunden, auf den zahlveich in den Katakomben
gefundenen Bronzelampen (Fig. 282 /) oder anf dem Boden der ebendort
angetroffenen Glasgefisse (Fig. 282 ¢, A4), in welchen man den Verstorbenen den
Wein der Eucharistie mit ins Grab zu geben liebte. In iihnlicher Weise wurde
das griechische Wort Ichthys (Fisch) als Bezeichnung der Namen Christi ange-
wandt oder mit Hinblick darauf wohl die Figur eines Fisches dargestelll. Die
Kungt geht alzo hier wie in allem urspriinglichen Schaffen von bedeutungsvollen
Symbolen aus, die freilich zuerst nach allgemeiner Uebereinkunft ein wirkliches
Bild fiir die Sache setzen. Bald bereicherte sich im Hinblick auf die bilderreiche
Augdrucksweise der heiligen Schriften die Zahl dieser Symbole, Das Krenz als
Zeichen des Opfertodes und der Erlisung, die Palme als Symbol des ewigen
Friedens, der Pfau als Zeichen der Unsterblichkeil, das Lamm, der Weinstock,
das Schiff, mit klarer Hinweisung auf bekannte biblische Stellen, ‘und manche
andre dhnliche finden sich bald zahlreich auf Sarkophagen, an den Wiinden wie
an den mancherlei Gefiissen und Geriithen.

Alle diese Zeichen reden eine Bildersprache, die nur in allgemeinen An-
spielungen, in sinnigen, aber conventionellen Beziehungen ihren Grund hal. Das
Element freier bildlicher Gestaltung, perstinlicher oder gar individueller Dar-
stellung liegt ihnen fern. Den ersten entscheidenden Schritt dazu macht nun
die bald milt grosser Vorliehe aufgenommene und wiederholte Darstelling des
guten Hirten, der die Heerde schiifzt und das verirrte Lanim zuriickbringt,  Wie
sich Christus selbst in diesem schiinen Gleichniss bezeichnet hatte, so nimmt
mit sinniger Empfindung die altchristliche Kunst es auf, auch hier freilich noch
zufrieden mit einer allgemeinen idealen Versinnlichung, noch fern von dem
Streben nach Auspriigung eines bestimmten Charakters. Die Gestalt des Hirten
ist in der idealisirenden Weise antiker Kunst als zarter, unbiirtiger Jiingling im
kurzen Hirtengewande aufgefasst. Hierbei blieh man jedoch nicht stehen. Die
Hauptscenen der Geschichte des Herrn, vornehmlich seine Wunder und sein
Leiden wurden gern und oft dargestellt, entsprechende Vorgiinge des alten Testa-
mentes, in denen man Vordeutungen auf sein Leben und Leiden erkannle, als
bedeutungsvolle Parallelen hinzugezogen und so der Darstellungskreis immer
mehr erweitert und bereichert, Die wunderbare Rettung des Daniel aus der
Lowengrube, des Jonas aus dem Wallfischbauch, die Himmelfahrt des Elias, das
Leiden des Hiob und viele iihnliche Scenen wurden in leichtverstiindlicher Deutung
auf den Messias und wohl auch in Hinweisung auf die Leiden, Verfolgungen
und die verheissene Erlosung dargestelll. Fiir die Erscheinung selbst wurden
die knappen Ausdrucksmittel der antiken Kunst zur Anwendung gebracht, alle
fiusgeren Beziehungen daher mit den symbolischen Mitteln derselben ausge-
sprochen. Sonne und Mond, Tag und Nacht, Fliisse und Berge finden sich so-
mit einfach als Personifikationen friedlich neben den Gestalten des alten und
neuen Testaments, zum Beweise wie die urspriingliche mythologische Bedeutung
solcher Wesen allmiihlich im Bewusstsein verblasst war. Noch unzweideutiger
giebt sich dies zu erkennen, wenn Gestallen der heidnischen Mythe in den Be-
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reich christlicher Vorstellungen direkt aufgenommen werden, wenn man Amor
und Psyche mitlen unter christlichen Sinnbildern anfrifft, oder wenn gar Christus
selbst als Orpheus mil der Lyra dargestellt wird. So in dem Mittelfeld eines
der schinsten altchristlichen Wandgemiilde aus den Katakomben von S. CGalix-
Lus, welches wir unter Fig. 283 beifiigen. In den acht das Hauptbild nmge-
benden Feldern sind kleine Landschaften mit einer Thierfigur, abwechselnd mit -
Darstellungen des alten und neuen Testamentes angebracht; Moses, mit dem
Stabe Wasser aus dem Felsen schlagend, ihm gegeniiber Christus, den als Mumie
dargestellten Lazarus erweckend; sodann Daniel in der Liwengrube und gegen-
ither David mit der Schleuder.

Zu den wichtigsten Denkmiilern, welche uns diesen altchristlichen Bilder-

Fig. 283, Deckengemiilde ans der Katakombe der h, Domitilla,

kreis in mannichfacher Verbindung und Abwechslung vorfithren, gehoren die
Sarkophage, deren Seiten nach dem Vorgang antik heidnischer Sitte mit Re-
liefs geschmiickt sind. Ihre kiinstlerische Behandlung entspricht der Richiung
der spiitromischen Arbeiten dieser Ar. Gleich der Mehrzahl jener tragen sie in
der Ausfithrung oft ein fliichtiges handwerkliches Gepriige, sind bald in ge-
driingter, iiberladener Composition, bald in klarer rhythmischer Anordnung, bald
mit den der spiitrdmischen Kunst eignen architekfonischen Einfassungen von
Stulchen mit Bogen und Giebeln wmrahmt. Die Wunder Christi, die Heilung
des Gichthriichigen, die Vermehrung des Weins und der Brode und Anderes,
daneben entsprechende Vorgiinge des alten Testaments: Moses, der Wasser aus
dem Felsen hervorschligt, die Erschaffung der ersten Menschen, der Siindenfall
w. & w, sind die fast immer milt wenig Variationen wiederholten Stoffe dieser
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Bildwerke. In manchen spricht sich ein antikes Lebensgefithl noch frisch und
energisch aus, in andern ist eine plumpe, schwerfillige Bildung, ein Missverstehen
der Korperverhiilinisse Beweis von dem raschen Verfall dieser letzlen Nachklinge
antiker Kunst.

Die Katakomben enthielten eine grosse Anzahl solcher Werke, die meistens
dem christlichen Museum des Laterans einverleibt sind. Andere finden sich
in den Grotten von S. Peter, in Ravenna und mehrfach anderwiirts. Eins der
besten und reinsten Werke ist der Sarkophag des Junius Bassus (4 359) in den
Grotten der Peterskirche (Fig. 284). FEr enthill in zwei Reihen je fiinf
Darstellungen aus dem alten und neuen Testament und aus der Apostelgeschichle,
deren Bedeutung nicht iiberall mil Sicherheit ermittelt ist. Roher dagegen er-
scheint der ebendaselbst befindliche des Probus (4 395). In S. Ambrogio zu
Mailand steht unter der Kanzel ein merkwiirdiger Sarkophag, in dessen Dar-
stellungen sich noch lebendige Nachklinge antiker Kunst erkennen lassen. An

Fig. 254. Sarkophag des Junius Bassus. Rom.

der Vorderseite (Fig, 285) Christus lehrend unter den Aposteln, iiber ihm am
Rande des Deckels die Medaillonbildnisse der Verstorbenen, die der Sarkophag
nmschlogs, und zu ihren Seiten in klar verstiindlichem Parallelismus die An-
hetung der drei Konige und die drei Jiinglinge vor Nebucadnezar, der vergeh-
lich sie zur Verehrung seines Gotzen auffordert. Ein Werk von michtigem
Umfang und glinzender Ausfihrung ist der Porphyrsarkophag der Tochter
Constanting, Constantia, aus ihrer Grabkapelle in das Museum des Vatikans
webracht. Seine Flichen sind mit schwerfilligen Weinranken, {raubenlesenden
und kelternden Genien in einer ungefiigen Ausfithrung he(_]uckl, die mit der
technisch meisterhaften Bearbeitung des schwierigen Materials in bemerkens-
werthem Gegensatz steht?).

Finen weiteren Beitrag zur Kenntniss der altchristlichen Bildnerei bieten
die Elfenbeinwerke. Bei den Romern hatte man sich zu manchen Luxus-

1) Ueber franzis, Sarkophage Le Blant, les sarcophages chrétiens de la Gaule.
Paris 1886. 40,
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gegenstiinden des Eltenbeins bedient; dahin gehtren besonders die consularischen
Diptychen, aus zwei miteinander verbundenen Schreibtiifelchen bestehend, die
auf den Aussenseilen durch Schnifzwerke geschmiickt waren. Diese ahmte man

. p;“.?b

J N

i . - ., ( I"'-
gl
g 'Miz

B
AN
el

Fig. 985, Sarkophag in 8. Ambrogio zu Mailand.
-

in chrigtlicher Zeit nach, indem man sie bald zu kleinen Tragaltiiven, bald zu
Biicherdeckeln fiir die heiligen Schriften verwendete. Auf solchen Tafeln sieht
man  frith schon Scenen aus dem Leben Christi, auch wohl Vorgiinge aus der

Fig. 256, Ananias und Saphira, Elfenbeintafel zu Brescia.

Heiligenlegende geschildert. In der @ffentlichen Bibliothek zu Brescia findel
gich eine Elfenbeintafel, welche neben einer Anzahl von Scenen aus dem Leben
und der Passion des Heilandes, in antiker Lebendigkeit den Tod des Ananias
vorfithrt (Fig. 286). Wiihrend Saphira unbefangen vor dem Apostel, welcher
warnend den Finger emporhebt, ihre liigenhaften Angaben macht, wird ihr Mann
von mehreren Pergonen hinausgetragen, und die von ohen herabweisende Hand
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Goltes deutel in verstindlicher Abbrevialur an, dass hier ein himmlisches Straf-
gerichl vollstreckt wird. Mehrfach sieht man ferner in Museen und Kirchen-
schiitzen cylindrische Elfenbeinbiichsen, urspriinglich wohl zu Aufbewahrung der
Hostien bestimmt, deren Aussenflichen ebenfalls mit Reliefs bedecklt sind. Ein
werthvolles Werk dieser Art bewahrt das Museum zu Berlin, ein andres das
Hotel Cluny zu Paris, mehrere ihnliche befanden sich einst in Hannover bei
Herrn Hofbuehhiindler Dr. phil, Fr. Hahn1).

Sodann sind es in der ersten christlichen Zeit die Wandgemiilde in den
Katakomben, in welchen die Anschauungen der neuen Lehre einen kiinst-
lerischen Ausdruck gewinnen. An den Gewdlben, in den Nischen, an den
Wiinden der ausgezeichneteren Ritume, der Kapellen und vornehmsten Grabstitien
wird schon zeitig ein hildnerischer Schmuck
in schlichten, leicht und fliichlig ausge-
fiihrten Wandmalereien angebracht. Zuerst
isl es das Vorbild antiker Wandmalereien,
welches direkt befolgt wird, nur dass an
Stelle der heidnischen Gestalten christliche
Zeichen und Bilder freten. Doch ist der
Charakter anfiinglich wie bei der Antike
der einer leichten, anmuthigen Dekoration.
Die Eintheilung des Raumes, die Behand-
lung der Farben, die Art der Zeichnung
weichen nicht von den heidnischen Vor-
bildern ab.

Unler den in diesen Darstellungen vor-
ziiglich beliebten Gestalten ist vor Allen die
des gulen Hirlen in iibereinstimmend wie-

derkehrender Auffassung zu nennen®). Er (il (i
schreitel als elastische Jiinglingsgestalt in £@ il I J]{rf.'f.'ril.fl'ﬂi I
kurzem Gewande einher, das wiedergefun- il

dene Lamm sorglich auf den Schultern
tragend (Fig. 287). Um ihn reihen sich
meist in klar durchdachter, den antiken
Vorbildern entsprechender architektonisch-
rhythmischer Anordnung andere Gestalten
und hedeutsame Vorgiinge, deren Beziehung
zu einander oft in sinniger Weise durchgefithrt wird. Alle diese Darstellungen
athmen noch den reinen, schlichten Sinn antiker Kunst, welche das Ganze in
wiirdig dekorativer Weise anordnete und dem Einzelnen keine irgend hervorragende
Bedeutung  zugestand.  Gleichwohl ist in diesen meist kleinen schmiickenden
Figuren und Scenen ein Hauch tiefer Innigkeit, seliger Ruhe, friedlicher Gelassen-
heit, der als hezeichnender Ausdruck einer christlichen Gemiithsstimmung sich
anziehend ausspricht. Besonders reich an solchen Werken sind die Katakomben
von 8. Calisto (vel. Fig. 283), namentlich die hochalterthiimlichen Bilder der
Lucinakrypta und der sogenannten Sakramentskrypten; ferner die von S. Nereus
und Achilleus (oder S. Domitilla), die von S. Praetextatus, von S. Priscilla, 5. Ag-
nese u. a. zu Rom. Das 3., mehr noch das 4. Juhrhunderl ist die Zeit, welche
diese Richtung zur Bliithe brachte. G

Schon die niichste Epoche begniigte sich nicht mehr mit dieser Weise
der Darstellung. Im Laufe des b. Jahrhunderts tritt an Stelle jener ruhig gleich-
milssigen, sinnig symbolischen Auffassung das Streben nach bedeutungsvoller
Auspriigung des Einzelnen, nach kriiftigerer Auffassung des Personlichen. Je

Fig. 287. Aus den Katakomben von 5. Aguese.

1 kit Elfenbeingefiisse des frithesten Mittelalters, herausgegeben von F. Hahn,

Hannover 1862, 4. s ¢ :
%) K. Kugler, von den iiltesten Kunsthildungen der Christen. Berlin 1834,

Lilh ke, Kunstgeschichte. 11 Aufl. 1. Band. 19
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mehr die antike Tradition verblasste, desto weniger fiihlte man sich mil dem

Charakter einer wilrdig heiteren Dekoration im Sinne der dlteren Kunst be-
friedigt.  Man sprengte den Rahmen dieser eng gezogenen architektonischen
Grenzen und liess die Hauptgestalten miichtiger, selbstindiger, eindrucksvoller
hervortreten.  Hatte frither das Einzelne mehr im Zusammenhang seine an-
spruchslose  symbolische Bedeutung erfiillt, so sollte jetzt das Persinliche, ge-
schichtlich Bestimmle als solches sich entfalten, Die Scenen der heiligen Legenden
werden in  bedeufungsvollerer Weise dargelegl, besonders aber die heiligen Ge-
stalten, zumeist die des Erldsers, in grossen Ziigen entworfen. Jetzt geniigl
fiir Christus nicht mehr die allegorische Figur des guten Hirten: man sucht
die Erscheinung des gdttlichen Lehrers in der Fiille geistiger Macht, stiller Er-
habenheit zu \'(‘lgcge]l\\’:illl"’(‘]'l. Obwohl die technischen Mittel immer geringer
werden, das kiinstlerische Verstiindniss der Gestalt immer mehr und mehr sich
tritbt, erhebt sich doch der geistige Gehalt, die innerliche Grosse dieser Gebilde
oft zn hoher Bedeulung, den Mangel der Form durch Fiille und Tiefe des Aus-
drucks auseleichend.

In Rom gewiihren die Kalakomben von S. Ponziano zahlreiche Bei-
spiele dieser Richtung. Der Typus des Christuskopfes erscheint hier schon in
seinen grossen huuulmgon festgestellt: das edle Oval des Anllitzes wird von
langem, in der Mitte “’l“-:(,h(’lt(‘ll(‘lll braunem Haar umflossen, die Augen blicken
gross und tiefsinnig gerade aus, die Nase ist lang und qcluuul der Mund ernsi
und mild, der Bart fast noch jugendlich zart, Die Linke hill das gebiffnete Buch
des Lehem die Rechte erscheint wie zu feierlicher Aufforderung und Mahnung
gehoben,

Hatte die christliche Malerei in den Katakomben ein bescheidenes unter-
irdisches Leben zu fithren, so ward sie daneben auch zeilig zu einer machi-
volleren, glinzenderen Bethiitigung aufgerufen. Die Basiliken, welche seit der
staatlichen Anerkennung des Christenthums aller Orten in grosser Zahl errichtet
wurden, bedurften einer Ausstattung, die der nengewonnenen Stellung der Kirche
angemessen war, In erster Zeit mag auch hieftir die Wandmalerei nach dem
Vorgange der antiken Kunst zur finwemlunp; gekommen sein. Ob nun jene
leichte, dekorative Ausstattung der Grisse und feierlichen Wiirde der kirchlichen
Versammlungsritume nicht gi‘llilp,‘[.*llt] entsprach, ob man das Bediirfniss nach
einer pl'uclll.vollercn Technik empfand, und hiefiir die Geistesrichtung von Byzanz
vielleicht einen Anstoss gab: genug, schon im 4. Jahrhundert finden wir fiir die
Ausstattung  der Kirchen eine Technik in Gebrauch, die zwar ebenfalls ihren
Ursprung aus der Antike ableitet, jetzt aber unter ganz veriinderten Anforderungen
sich zu einer wesentlich neuen, hiheren AIN]I]Il]IllIU‘ aufschwang: das Mosaik.
Diese Kunst, die bei den alten Romern wie es scheint fast ausschliesslich bei
Ausstattung der Fussbhiden zur Verwendung kam, wurde aus ihrer demiithigen
Stellung zu der hohen Aufgabe berufen, die Wiinde der christlichen Gotteshiiuser
mil den feierlichen Gestalten Christi und seiner Heiligen zu schmiicken. Aller-
dings wurde diese Technik von der Wandmalerei an Leichtigkeit und Beweglich-
keil weil tibertroffen; die feineren Linien des Korpers, die zarteren Schatli-
rungen des Ausdrucks lagen nicht im Bereich ihrer Fithigkeit. Aber die alt-
christliche Kunst mochte leu,ht auf den Reiz korperlicher Anmuth, auf den
schiirferen Ausdruck der Empfindung verzichten. Was sie  bedurfte, waren
grosse, miichtige Grundziige, kraftvoll ausgepriigte Typen der heiligen Gc:-'.l.:llt.cn,
die weithin sich eindringlich aussprachen und das Gemiith des Beschauers mil
frommer Ehrfurcht erfiillten. Dazu war die Technik des Mosaiks, auch ab-
gesehen von der grosseren Dauerhaftigkeit und monumentalen Festiglkeit, hin-
linglich geeignet; ja in ihrer Unbehiilflichkeit mochte sie leichter bewirken, dass
die einmal gewonnenen Typen ohne grosse Schwankungen festgehalten und zu
einem bestimmten Kanon ausgebildet wurden. Ail[\lclmg-_- lag dadurch die Gefahr
wieder nahe, in typischem Formalismus zu erstarren, wie denn die hyzantinische
Kunst dieser Klippe nicht entging. Allein auch ohne diese Technik wiirden die
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Byzantiner dem geistlosen Schemalismus nicht entflohen sein, wiihrend andrerseils
die romische Kunst den Beweis gelieferl hal, dass Tiefe und lebendige Kraft der
Empfindung auch innerhalb der Schranken musivischer Technik sich wohl aus-
zusprechen vermochten,

Was vor allen Dingen im Gefolge dieser Kunstrichtung lag, war die sirenge
architektonische Anordnung des Raumes. Doch war das Geselz derselben von
dem in den antiken Wandmalereien herrschenden Prinzip wesentlich unterschieden,
In den altchristlichen Mosaiken (ritt das architektonisch Dekorative, das in der
Anlike die Oberhand hat und Alles beherrscht, zuriick, und macht einer strengen
Rhythmik der Gestalten Platz. Diese selbst treten wie architektonische Massen
einander gegeniiber, in voller, {iberwiegender Korperlichkeil den Raum beherr-
schend. In der Anordnung, den Geberden, der Stellung liegt cine strenge archi-
tektonische Gebundenheil, die den Eindruck feierlicher Wiirde hervorbringl. Nur
in geringem Maasse (tritt ornamentales Detail hinzu, und wenn die Antike jede
Iliiche einer Wand, einer Nische durch zierliche Glieder, Stabwerk und Festons
mannichfach einzutheilen suchte, so werden jelzt die grossen Flichen der
Apsiden, der Triumphbogen ungetheilt als ein Ganzes behandelt und als solches
durch eine ornamentale Einfassung abgeschlossen. Nur an den Oberwiinden
der Schiffe pflegt die Ausdehnung des Raumes eine Gliederung zu erfordern,
in welcher ein Nachklang von der rhythmischen Bewegung der Arkaden gliick-
lich austént.

Durch alle diese Elemente erhalten die altchristlichen Mosaiken den Cha-
rakler einer einfachen Grosse und Erhabenheit, der seiner selbstindigen kiinst-
lerischen Wirkung gewiss ist. Im Eindruck dieses gewaltigen Ernstes will es
wenig bedeuten, dass die formelle Behandlung der Gestalten manches zu wiinschen
lisst, dass das Verstiindniss des natitrlichen Organismus und seiner Bewegungen
mangelt,  Im Wesentlichen klingt doch immer jene Wiirde nach, welche die
romigche Antike in ihren Senatorengestalten auszupriigen wusste, und so bleibt
auch in Gewandung, Stellung und Bewegung die alte Kunst den christlichen
Mosaikbildern lange Zeit Richtgschnur. Dabei spricht sich eine grosse Bestimmt-
heit und Mannichfaltigkeit der Charakleristik besonders in den Kopfen aus.
Christus ist in der Weise dargestellt, wie schon die Katakombenbilder ihn zeigten,
pnur wird der Ausdruck seines Kopfes feierlicher, strenger, ernster, mehr dem
eines reifen Mannes entsprechend. Der Darstellungskreis erscheint noch als ein
eng begrenzter; Christus mit seinen Heiligen und Aposteln, sowie den Aeltesten
der Apokalypse, auch die Madonna mil dem Kinde, oft von Engeln umgeben,
Dazu kommen einzelne symbolische Elemente: das Lamm, die Palme, das Kreuz,
der Pfau u. dgl. Ueberall ist mil wenigen Ziigen Bedeutendes gegeben, Alles
aber der Wirklichkeit streng entriickl, auf blauem Grund, auch wohl auf Wolken
schwebend, und nur bisweilen der Fussboden mit Grim und bunten Blumen
angedeutet,

~ Die Zeilfolge der erhallenen Denkmiiler1) zeigt auch bei den Mosaiken
eine Reihe von Uebergiingen und Wandlungen des Styles, aus denen jedoch nicht
eine gesteigerte Entwicklung, sondern nur ein allmihliches Absterben sich kund-
giebt, bis etwa seit dem 6. Jahrhundert die byzantinische Kunst an die Stelle
der tief gesunkenen italienischen ihre Lypischen Formen setzf. Die iillesten auf
uns gekommenen Mosaiken scheinen die, welche sich an den Wolbungen von S,
Gostanza in Rom, der Grabkapelle von Constantins Tochter, befinden, Es
sind Rankengewinde von Weinlanh, im Charakter der antiken Kunst, aber offen-
bar, wie an dem Sarkophage der Constantia, im Sinne christlicher Symholik auf-
wefasst, in der formellen Behandlung freilich nicht ohne Rohheit der Empfindung.
— Rin d#ihnlicher Sinn waltet in den reichen Gewtlbmosaiken von S, Nazario
e Celso zu Ravenna, der Grabkapelle der Galla Placidia, aus der Frithzeit

1) Vgl. das Prachtwerk von de Rossi, Musaici cristiani. Roma. Fol,
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des b. Jahrhunderts. Priichtiges Rankenwerk ist mit symbolischen Zeichen, z. B.
den Hirschen, als Sinnbildern der nach Erlosung diirstenden Seele durchwebt,
Dazu gesellen sich einzelne feierliche Gestalten, der gute Hirt und Andres; das
Ganze von herrlieher dekorativer Wirkung.

Gleich die Folgezeit bekundet in ihren Werken eine weitere Beschriinkung
des Symbolischen und dafiir ein bedeutsameres Betonen des bildnerisch Cha-
raktervollen. So bereits in den ausgezeichneten Mosaiken des Baptisteriums
S. Giovanni in Fonte zu Ravenna, aus der Frithzeit des 5. Jahrhunderts.
Von reicher Ornamentik umgeben, die mit symbolischen Beziehungen mannichfach
durchilochten ist, sieht man in der Mitte der Kuppel die Taufe Christi, ringsum

Fig. 288, Mosaik in 8. Cosma ¢ Damiano zu Rom.

die Gestalten der Apostel, das Ganze in grossartiger Feierlichkeit, ausgefiihrt in
wunderbarer Farbenpracht.

Das Hauptwerk aus der spiitern Zeit des 5. Jahrhunderts sind die Mosaiken
an der Wand des Triumphbogens in 8. Paolo zu Rom, neuerdings nach Reslen
und Abbildungen wiederhergestellt. In der Mitte thront in einem Medaillon das
kolossale Brustbild Christi, hier in unschtinem, griimlichem Ausdruck, dennoch
machtvoll wirkend. Dartiber die Symbole der Evangelisten, die in dieser Zeil
bereits als Engel, Adler, Stier und Lowe gebildet werden; zu beiden Seiten, in
zwei Reihen geordnet, die 24 Aeltesten der Apokalypse in weissen Feiergewiindern,
ihre Kronen in den Hinden, mit anbetend gebeuglen Knieen. Es ist wenig Ab-
wechslung in diesen Geslalten, die Bewegung ist befangen, aber dennoch die
Wirkung im Ganzen hochst bedeutend. Weiter unterhalb auf den schmalen
Feldern zu den Seiten des Bogens stehen die beiden Apostelfiirsten Petrus und
Paulug, jener durch die Schliissel, dieser durch das Schwerl bezeichnet. Die
Gliederung der grossen Bildfliche wird in einfachster Weise durch einen
horizontalen Streifen unter den Reihen der Aeltesten bewirkt; Inschrifthiinder
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bilden ohne ornamentale Ausstattung den Rahmen. So tritt das reiche Spiel
antikisirender Dekoration hier ganz hinter dem strengen Ernst der. figiirlichen
Darstellung zuriick.

Den Schluss der grossen Mosaiken jener Frithepoche in Rom bildet das
in der Apsis von 8. Gosma e Damiano befindliche, von 526—530 ausgefiihrt
(Fig. 288). Hier tritt auf blauem Grunde, von bunten Wolken getragen, Christus
in ganzer Gestalt hervor, den Mantel in antiker Weise mit grossartigem Wurf
itber den linken Arm geschlagen, dessen Hand eine Rolle hiilt, withrend die Rechle
ausdrucksyoll, wie zu feierlicher Aufforderung erhoben ist, Zu heiden Seiten
ordnen sich symmetrisch sechs Gestalten, fiinf Heilige und Papst Felix IV,
als Stifter des Werkes, Auch diese Geslalten, mil Ausnahme der letzteren, spiiter
restaurirten, zeigen in trefflicher Erhaltung den noch immer streng antikisirenden,
wenngleich etwas starr gewordenen Styl. Der Ernst der Kopfe, die Ruhe der
Haltung, die grossarlice Anordnung im Raume geben dem Ganzen eine hichst
feierliche Stimmung, wie sie kein anderes der erhaltenen Werke mit solcher Macht
ausspricht.  Unter dieser Darstellung =zieht sich ein breiler Fries mit Liimmern,
der symbolischen Bezeichnung Christi und der Apostel, hin. An der die Tribiine
einfassenden Wand des Triumphbogens sind noch Reste von Engeln und den
Aeltesten der Apokalypse zu erblicken.

Um den Beginn des 6. Jahrhunderts war in Italien der letzte Rest antiker
Kultur so vollig aufgezehrl, das Leben durch die wechselnden Geschicke so ver-
wirrt und zerstort, dass das Land aus eigner geisticer Kraft keine Kunstwerke
mehr hervorzubringen vermochfe. Dagegen halle sich in Byzanz ein neues
Kulturleben gebildel, das eben jetzt unter Juslinians glinzender Regierung seinen
Hohepunkt erreichte. In seinen Grundziigen ebenfalls auf antiker Basis beruhend,
hatte es doch allmithlich unter den Einfliissen des Orients und eines hchst aus-
oehildeten Hofceremoniells eine starke Umpriigung erfahren, die nunmehr auch
in der Kunsl als speciell byzantinigscher Styl ihren iibermiichtigen Einfluss
auf die eanze christliche Welt auszudehnen begann. Italien stand dieser Ein-
wirkung um so riickhaltsloser offen, als es um diese Zeil durch Narses und Belisar
dem griechischen Reiche unterworfen worden und ohnehin an geisliger Bildung
und kiinstlerischem Vermbgen tief verarmt war. Dazu kam, dass die byzantinische
Kunst gerade das in vollem Maasse ausgepriigt hatte, was der Kirche in ihrer
Machtstellung und Glanzentfaltung filr dussere Repriisentation am meisten er-
wiinscht sein musste: einen Kanon fertig ausgebildeter Formen und Geslalten,
fest umschrieben und mit der vollen Sicherheit einer geiibten Technik in pracht-
vollem Material vorgetragen. Zudem war die dogmatische Scheidung zwischen
der orientalischen und der abendliindischen Kirche damals noch nicht eingetreten,
80 dass auch von dieser Seite dem Eindringen des Byzanlinismus Nichls im
Wege stand.

© Der Grundgedanke byzantinischer Kunst ist hochste Prachlentfaltung in
streng umschriebener Grenze des von der Kirche unabiinderlich Festgesetzten.
Wie fiir die Bekleidung der Altire, Ambonen, Thiirfligel, fiir die Herstellung
der kirchlichen Geriithe nach dichl orientalischer Sinnesrichtung die kostharsten
Stoffe, Gold, Silber, Perlen und Edelgestein, zur Anwendung kamen — ein Ge-
hrauch, der mit reissender Schnelligkeit sich iiber die ganze Christenheit aus-
dehnte und eine unglaubliche Verschwendung in Ausstattung klrphllchcl' Gehiinde
zur Folge hatte, — so wurde auch in den Mosaiken stalt des einfachen, hisher
itherwiegenden blauen Grundes der Goldgrund forfan herrschend. Durch die Menge
der kleinen, oft sogar noch gemusterten Flichen, aus welchen sich diese miichtigen
Wandfelder zusammensetzten, wurde nun das Licht in unzithligen Reflexen go-
brochen, so dass der erdenklich hochste Glanz sich entfaltete. Von diesem Grunde
heben sich um so energischer die Gestalten in ihrer streng symmelrischen An-
ordnung ab. Auch fiir sie geniigt nicht mehr die einfache Farbenwirkung der
altchristlichen Kunst, deren feierlichste Gewandung das weisse antike Fest-
kleid war. Vielmehr wird ein buntes, reich verziertes Hofkostitm, wie es sich
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in der orvientalisch iippigen Residenz ausgebildet halle, zur Geltung gebrachl,
das ebenfalls mit goldnem und andrem Schmuck in mannichfachen Mustern iiber-
laden ist.

Wie in der Tracht, so macht sich auch in der Haltung und Anordnung
das Rituelle tiberwiegend hemerklich, und wenngleich auch die altchristliche Kunst
des Abendlandes bewegungslose Ruhe, ein feierlich abgeschlossenes Sein in ihren
Gestalten erstrebte, so wird dieselbe Richtung bei dem ifiusserlichen Ceremoniell,
das in Byzanz vorherrschle, ins formell Typische, vorschriftsmiissig Al:gegwuztv
umgewandelt,  Selbst die Gesetze korperlicher Bildung miissen sich diesem
Streben nach einer fusserlichen Wiirde und Erhabenheit beugen, und die mensch-
liche Gestalt gewinnl ein Liingenmaass, das zu Gunsten eines miichtigeren Ein-
druckes weil iiber das natiirliche Verhiiltniss hinausgeht. Die Gesichter erhalten,
im Einklange damif, den Ausdruck des Ernsten, wiirdevoll Gemessenen, das aber
meist nur im Greisenhaften, Diisteren, Miirrischen sich auszusprechen weiss., Ein
schmales Oval, grosse, oft schriig geschnittene Augen, lange, diinne Nase, diirftiger
Mund und schmales Kinn sind die den hyzantinischen Gestallen gemeinsamen
('h.u.lkl(,l/ilgt., zu denen noch meistens ein graues Haupt- und Barthaar, ge-
wohnlich in conventionell vorgeschriebenem Hof- und Modeschnilt, sich gesellt.
In diesen Formen, in diesen Satzungen eines fusserlichen Cer enmmr-lh erstarrt
die hyzantinische Kunst und bewiihrl auf’s Neue, dass nur aus wahrhaft gei-
stigem Leben eine Entwicklung der Formen entspringen kamn, und dass ein
iusserlicher Dogmatismus der Tod aller Entwicklung ist. Wie sich aber ein
schematisch Festgestelltes am leichtesten tibertriigt und man immer gern das
Heil in Formeln und fussern Vorschriften zu finden withnt, so musste gerade das
Regelmiissige, bestimmt Umgrenzte in dieser Kunst ihr allgemein zur Empfehlung
l-uuuheu, zumal ihre !‘ecluuk durch lange Praxis frefilich geiibf, ihr Augenmerk
auf saubere Zierlichkeit gerichtel war, uml mancher begable Kiinstler auch spiiter
noch das derh Typische durch edlere Inspirationen zu verkliiven wusste. Na-
mentlich gilt dies von den Werken der Miniaturmalerei, die his in die spiteren
Zeiten hinein oft tiberraschend edle, schine und ausdrucksvolle Nachklinge der
Antike bewahrtt).

Was den Inhalt der Darstellungen betrifft, so blieh er im Wesentlichen
der durch die altchristliche Kunst festgestellte. Christus trivmphirend und als
Wellrichter, umgeben von seinen Engeln, den Aposteln und Heiligen, dazu die
Madonna als Himmelsktnigin, siimmtlich in feierlicher Ruhe und strenger Hal-
fung, finden gich hier als MiLl.elpnnI{tu der Darstellung. Dazu filgl aber die
byzantinische Kunst, bedingl wie sie war durch clisavische Einflisse, hiufig
weltliche Ceremonienbilder, in denen der Kaiser mit seinem Gefolge in der
vollen Pracht des Hofkostiims auftritt. Das eigentlich Historische kommt selten
zur Gellung, und wo es sich findel, giebt es sich ohne Anspriiche dramatischer
Belebung.

Auch in der bildenden Kunst repriisentiren die ravennatischen Denkmiiler
die beginnende Hinneigung zur byzantinischen Auffassung. Die frithesten und
wichtigsten Werke, vor 550 entstanden, sind die der Tribuna und des Chors
von 8. Vitale?). Im Gewdlbe der Apsis thront Christus zwischen Heiligen,
noch in jugendlicher Gestalt, wie die frithere Kunst ihn bildete; aber der Gold-
grund bezeichnet schon den Uebergang zu byzantinischer Weise, die dann in
den priichtigen Ceremonienbildern der untern Tribunenwand mit Entschiedenheit
durchbricht. Es ist Kaiser Justinian und gegeniiber seine Gemahlin Theodora,
beide in prachtvoller Hoftracht, nmgeben von ihrem Gefolge, von geistlichen und
weltlichen Wiirdentriigern und den Trabanten der Leibwache, in feierlichem
Kirchgange begriffen, (Einen Theil des Gefolges der Kaiserin giebl Pig, 289.)

1) Kine Reihe trefflicher Beispiele s, in J. Labarte's histoire des arts industriels,
2) Uebher die ravennatischen Mosaiken vgl. Dr. J. P. Richter, die Mosaiken von Ra-
venna. Wien 1878, 8.
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An den Chorwinden sind in geringerer Ausfiihrung auf dunklem Grunde, um-
veben von symbolischen Gestalten und Emblemen, Scenen des allen Testamentes,
meist in sinniger Hindeutung auf das Opfer des neuen Bundes dargestellt; so
das Opfer Abels, Abraham mit den Engeln, Abraham bei Melchisedelk, lsaaks
Opferung und Anderes, Derselben Zeil gehiven die ausgedehnten Mosaikfriese
im Mittelschifft von 8. Apollinare nuovo. Es sind'Prozessionen von Heiligen
und Mirtyrern, Minner an der linken, Frauen an der rechten Seite, die aus
den Stidten Ravenna und Classis hervorschreiten und in langem Zuge dem
Altar entgegenwallen, So fiillen sie in trefflicher Anordnung die Fliche zwischen
den Arkaden und Fenstern, und fithren in erhthfer und gesteigerter Weise

)
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Fig. 280. Von den Mosaiken aus 8. Vitale zu Ravenna.

die Bewegung der Siulenreihen nach dem Allerheiligsten priignant und gliick-
lich durch.

Das umfassendste Werk dieser Epoche sind jedoch die Mosaiken, mit
welchen vermuthlich um 560 die Sophienkirehe zu Constantinopel aus-
gestattet wurde, Die Bilder des Chores und der grosse als Weltenrichter thronende
Christus in der Kuppel sind verschwunden. Die iibrigen Darstellungen, unter der
Tiinche, mit welcher tiirkische Orthodoxie sie vorsorglich bedeckt hat, noch gut
erhalten, sind vor einigen Jahren bei Gelegenheil einer Restauration zum Vor-
schein gekommen und abgebildet worden?). An den Zwickeln der Hauptkuppel
finden sich die phantastischen Geslalten von Cherubim, die mit ihren dreifachen
Fliigelpaaren den Raum frefilich ausfillen, An den Fensterwiinden zu heiden
Seiten unter der Kuppel sind Mirtyrer, heilige Bischife und Propheten zwischen

Al

den Fenstern ausgetheilt; an den Kuppelwdlbungei der Empore ist neben

1) Vgl Salzenberg a. a. O.



201 Drittes Bueh., Die Kunst des Mittelalters.

andern Resten eine grossartig componirte Ausgiessung des heiligen Geistes
erhalten; in der Vorhalle endlich im Bogenfelde des Hauplportals ein thronen-
der Christus aul prunkvoll geschmiicktem Sitze, neben ihm in Medaillons die
Madonna und der Erzengel Michael, zur einen Seite des Throns ein in orien-
talischer Devotion am Boden knieender Kaiser in reichem Prachtkostiim, wahr-
scheinlich nicht Justinian, sondern ein spiiterer Herrscher (IMig. 290). In dieser
Figur spricht sich am Meisten das starre, einer freien Bewegung unfihige
Wesen dieser Kunst aus, withrend in den iibrigen Gestalten eine wenngleich
schematische Nachwirkung antiker Auffassung sich kund giebt. Alles ist auf
glinzendem Goldgrund dargestelll, mit dem die: reiche Pracht in den Gewiindern
wetteifert.

Von dieser Zeit an verbreitet sich der Einfluss der hyzantinischen Kunst
unaufhaltsam iiber das ganze Abendland. Zwar finden sich einzelne Werke in
Italien, welche ohne bemerkbaren Einfluss des Byzantinismus den allchristlichen

Fig. 200. Mosaik aus der Vorhalle der Sophienkirehe zu Constantinopel.

Bilderkreis in roher Verwilderung wiederholen: der herrschende Charvakter aber
beruht auf der typisch erstarrten, fast schablonenhaft hehandelten, immer geist-
loser und freadloger werdenden byzantinischen Form. Das erste bedentendere
Werk aus der Spiilzeit des 7. Jahrhunderts (671—677) sind die Mosaikbilder
S. Apollinare in Classe zu Ravenna. Die Altarapsis befolgl in der Dar-
stellung der alttestamentlichen Scenen, sowie eines feierlichen Ceremonienbildes
das Muster von S. Vitale. Im Mittelschift' ist zwischen den Arkadenbdgen eine
Menge altchristlicher Symbole in angemessener Raumfiillung angebracht; iiber
ihnen zieht sich ein I'ries von Medaillong der ravennatischen Erzbischiife hin, der
wieder eine originelle und lebendige Gliederung der Fliche abgiebl. — In Rom
zeigh die Apsis von S. Teodoro ein Mosaik desselben Jahrhunderts, in welchem
noch das Nachklingen altehristlicher Vorbilder, namentlich von 5. Cosma e Damiano
iiherwiegt; byzantinisirend erscheinen dagegen die Mosaiken in der Apsis von
S. Agnese (626—638), bemerkenswerth dadurch, dass zwischen zwei andern
Heiligen an der sonsl dem Erloser oder seiner Matter gebiihrenden Stelle die
Palronatsheilice der Kirche selbst erscheint.

Ein anderes hiichst merkwiirdiges Moszaikbild aus der Apsis des lateranen-
gischen Tricliniums (dem Speisesaale des alten Laleranpalastes Leo’s Il um 800)
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ist in spilerer Zeil an die Kapelle der Scala santa iiberlragen worden. In
der Apsis erscheint Christus stehend, von den Aposteln umgeben; in der Linken
hiilt er das Buch des Lebens, wiihrend die Rechte dem zuniichst befindlichen
Petrus die Zeichen der Obergewalt ibertriigl. Dieser Gedanke wird an den beiden
Wandfliichen neben der Apsis weiter ausgeftibrl.  Zur Rechlen ertheilt Christus
dem Papst Sylvester die Schliissel, dem Kaiser Constantin die Fahne mil dem
Kreuz; zur Linken verleiht ebenso Petrus Leo lll. eine Stola, Karl dem Grossen
eine Faline, als Zeichen der geistlichen und weltlichen Macht, — Zu den umfang-
reichsten Resten aus dieser Zeit gehoren die Mosaiken in S, Prassede: in der
Apsis Christus zwischen sechs Heiligen, darunter ein Fries mil Limmern, an der
Kreuzschiffwand und dem Trivmphbogen die Evangelisten und die Aelleslen der
Apokalypse, von Engeln umgeben, kurz eine Wiederholung altehristlicher Bilder-
kreise, nur kleinlich im Maassstah und byzantinisch trocken im  Ausdruck.
Ausserdem ist die kleine Kapelle am rechten Seitenschiff ein Beispiel vollstindiger
musivischer Ausstatlung aus derselben Zeil.

Ausserhalb Roms ist das Mosaik der Apsis von S, Ambrogio in Mai-
land (um 830) ein wenngleich stark restaurirtes, doch werthvolles Werk dieser
Epoche. In der Mitte thront Christus, eine Gestalt von merkwiirdig starrem
Ausdruck, zwischen den Erzengeln Michael und Gabriel und den Heiligen Ger-
vasiug und Protasius, die nicht ohne feierliche Grossartigkeit der Erscheinung
sind,  Engel schweben heral, sie zu krtmen. Rechts sieht man die Stadt Mai-
land und die Heiligen Ambrosius und Angustinus an Puolten sitzend; links die
Stadt Tours, wo Ambrosius den heiligen Marlin bestattet.  Die Farben sind
namentlich in den Gewiindern grell und bunt, die ganze Ausfithrung ist roh,
die Composition etwas wirr und ungeordnel. — In diese Zeit fallen auch die
bedeutenden baulichen Unternelimungen Karls d. G., bei denen der Wandmalerei
ein grosger Spielraum erdffnel wurde. Leider ist nichts von diesen Werken
erhalten, doch wissen wir, dass in der Kuppel seines Miinsters zu Aachen auf
rothgestirntem Goldgrund die Colossalgestalt Christi, umgeben von den Aeltesten
der Apokalypse, thronte, dass die Basilika in Ingelheim mil Scenen des alten
und neuen Testamentes, dass die Paliiste daselbst und in Aachen mit Wand-
malereien aus der Geschichte des frinkischen Reiches und der Herrschaft Karls
weschmitckt waren, eine Andeutung, dass hier vielleicht in starrer Form und
byzantinischer Darstellung ein Hauch frischen Lebens und Selbstgefiihles die
Kunst zu durchdringen bhegann. :

Wie um jene Zeit die Kunst in Byzanz selbst sich gestaltet hatte, lisst
sich an den Mosaiken erkennen, welche in der zweiten Hiilfte des 9. Jahrhunderts
am vorderen Haupthogen der Kuppel der Sophienkirche zu Gonstantinopel
ausgefiihrl wurden.  Es ist ein Brustbild der Madonna, eingefasst von anderen
heiligen Gestalten, behandelt in dem strengen Formalismus der spiiteren byzan-
tinigchen Kunst, doch nicht ohne Wiirde und selbst mil einer gewissen herben
Anmuth, In diesen und verwandlen Werken liisst sich eine Ph'lmuc_l'nng {Iell' iilteren
Typen nicht verkennen, die nach dem Intermezzo des heftigen Bilderstreites, der
sich mit Verwerfung der freien Plastik zu Gunsten der Malerei enischied, eine
neue Aera, eine wenn auch nur schematisch iusserliche Nachbliithe hervorrief.
Dem immer weiteren Erstarren dieser Kunst bis zum geistlosen Schablonenthum
haben wir weiter nachzugehen kein Interesse. —

Neben diesen grossen monumentalen Arbeiten lisst sich durch die verschie-
denen Epochen der altchristlichen Zeit eine Reihe von Werken der Kleinkunst
verfolgen, welche geeignel sind, unsere Anschauung des ]:]nt\\’lckh!ugrsgangnﬂ der
altehristlichen Kunst zu vervollstindigen. Zuniichst gehoren dahin die Elfen-
heinarbeiten, welche namentlich in Byzanz einen wichtigen Antheil am
kirchlichen wie am weltlichen Luxus bildeten. Die cqnsul:u'ist:lnm Diptychen,
zusammengefiigte  Doppeltifelchen, deren innere Seite zum  Schreiben diente,
withrend die dnssere mit Schnitzwerk geschmiickt war, wurden beim Amisantritt
der Consuln massenhafl als Geschenke vertheilt und sind noch jetzlt in manchen
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Exemplaren erhalten. Sie zeigen meistens in steifer Hallung das Bild des Con-
suls, der eben das Zeichen zum Beginn der 6ffentlichen Spiele giebt. Das iilteste
der noch bekannten Diptychen, in der K. Bibliothek zu Berlin, dalirt vom
J. 416, eine Tafel des Flavius Felix vom J. 428 hesilzt die kais. Bibliothek
zu Paris, zwei befinden sich im Schatz der Kirche zu Monza: das des
Areobindus in der Stadthibliothek zu Zirich ist vom J. 506, ein anderes
in Paris vom J. 517. Diese Tafeln gebrauchle man spiiter zu kostbaren Buch-
einbiinden in den Kirchen, woraus sich dann der Brauch entwickelle, hesondere
derartice kleine Kunstwerke mit Scenen christlichen Inhalls zu schmiicken. Die
byzantinischen Werke dieser Art zeichnen sich durch zierliche, saubere Technik
und manchen lebensvollen Zug aus.  Das prachtvollste der uns erhaltenen Elfen-
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Fig 201, Kathedra des Bischofs Maximianus. Ravenna.

beinwerke ist der Thron des Bischofs Maximianus in der Sacristei des Doms
zu Ravenna, um H50 entstanden, ganz mit Schnitzereien bedeckt, in grosser
dekorativer Pracht (Fig. 291). Von den Reliefs sind die an den Seitenlehnen,
die Geschichte Josephs enthaltend, noch mit antiker Lebendigkeit entworfen.
Auch die Rankenfriese mit Liwen, Hirschen, Pfauen u. dgl. zengen von frischem
Natursginn.

Sodann nehmen die Miniaturen in Pergamenthandschriften einen wich-
tigen Platz ein. Auch diese Thiitigkeil kniipft sich unmittelbar an antike Vor-
bilder, wie denn die Bilderhandschriften des Virgil und Terenz in der valika-
nischen, die des Homer in der ambrosianischen Bibliothek zu Mailand
Nachbildungen antiker Compositionen, freilich in mehr und mehr entartender
Weise zeigen. Aehnlich hegann man frith schon auch die heiligen Schriften der
Christen, vornehmlich die des allen Testamentes, auszuschmiicken, So in der
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Vaticana zu Rom die 32 Iuss lange Pergamentrolle mit Darstellungen aus dem
Leben des Josua, die Handschrift der ersten acht Biicher des alten Testaments
ehendaselbst, und das Manuseript der Genesis in der kaiserlichen Bibliothek zu
Wien. Ueberall ist hier in Auffassung und Behandlung bis in das Einzelne der
dusseren Darstellung die Nachwirkung der Antike klar zu erkennen.

In der spiiteren Epoche sind es vorziiglich die frinkischen Miniaturen,
welche eine letzte Wiederaufnahme antiker Kunst, freilich durch das Medium
eines starren Byzantinismus und in  ziemlich barbarisirter Formenbehandlung
dokumentiren!). Eine gediegene Pracht der Ausfithrung verbindet sich damit,
analog den baulichen Unternchmungen derselben Richtung und Epoche. Am
tiichtigsten sind auch hier die fritheren Arbeiten, die noch in die Zeil Karls des
Grossen fallen, wie mehrere Bilderhandschriften in der Stadtbibliothek zu Trier
und der Bibliothek zu Paris. Andere in Paris Dbefindliche Werke, die fiir

Fig. 202. Kaiser Lothar und Karl der Dicke. Friinkische Miniaturen.

Ludwig d. Frommen und Karl d. Kahlen gefertigt sind, zeigen bereits ein Sinken
des kilnstlerischen Vermogens; so namentlich auch ein ebendaselbst aufbewahrtes
Evangeliarinm Kaiser Lothars (Fig. 292, 5). Noch entschiedenere Verwilderung
und Entartung bekunden die Arbeiten aus der Epoche Karls d. Dicken, wie die
reich mil Bildern geschmiickte Handschrift der Vulgata von S. Calisto, jelzt bei
den Benediktinern von S, Paolo zu Rom, bezeugl (Fig. 292, a).

Neben der frimkischen ftritt in dieser Spitepoche die irische Miniatur-
malerei um so bedeutender hervor, als sie einen scharfen Gegensalz gegen die
antikisivende Auffassung bildet und offenbar zum ersten Male mit Entschieden-
heil ein nordisch nationales Element in der christlichen Kunst zur Geltung bringt.
Dieses ist aber von so wunderlich phantastischer Art, von so seltsamer Abneigung

Y Vgl, Janitschek, Malerei (Berlin, Grote) und die Trierer Adahandschrift herausgeg,
von der rhein. Geschichtsgesellschaft, Sodann Springer, A., Die Psalter-Illustrationen im
frithen Mittelalter. Leipzig 1880, gr, 8. Derselbe: Der Bilderschmuck in den Sacramen-
tarien des frithen Mittelalters, Leipzig 1889, gr. 8% Endlich von demselben: Die Genesis-
bilder im frithen Mittelalter,
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gegen die Gesetze organischer Bildung, dass es die menschliche Gestalt in ein
Spiel mit kalligraphischen Schnirkeln auflost, und dasselbe zu bunten Bandver-
schlingungen mil Drachen- und Schlangenkdpfen verwendet (Fig. 293). Die
reichste Erfindungskraft scheint hier bloss dazu benutzl, der natiirlichen Bildung
organischer Wesen auszuweichen und die Linien in stets neue phantastische Ver-
schlingungen abschweifen zu lassen. Das iilteste bedeutendere Werk dieser Rich-
tung findet sich in einem Evangeliarium des heil. Wilibrord vom Anfang des
8. Jahrhunderts in der Pariser Bibliolhek. Derselben Zeit ungefithr gehiren
die Miniaturen des sogenannten Cuthberl-Buches, eines angelsiichsischen Evange-
liariums, im britischen Museum zu London. Andre Beispiele aus dem 8,—10,
Jahrhundert finden sich mehrfach in den englischen Biblio-
theken, sowie in dem ehemaligen Kloster S, Gallen, einer
Kolonie irischer Monche.

Zwischen den friinkischen und irischen Miniaturen in
der Mitte stehen die aus der angelsiichsischen Schule
hervorgegangenen, welche die irische Phantastik allerdings
aufnehmen, jedoch mit Beschriinkung auf die ornamentalen
Beiwerke, im Figiirlichen dagegen der sonst iiblichen hyzan-
tinischen Auffassung sich zuwenden. Auch von dieser Arl
besitzen die englischen Bibliotheken zahlreiche Beispiele.

Die byzantinischen Miniaturen dieser Schluss-
epoche bezeichnen einen iiberraschenden Aufschwung der
Technik, wie er sich als Gegensalz gegen die withrend des
Bilderstreiles andanernde Unterdriickung kiinstlerischer Pro-
duktion natiilich ergeben musste. Withrend die Behand-
lung die saubre, gediegene Zierlichkeit dieser Schule zur
hischsten Vollendung bringt, die Auffassung der Gestalten
und Formen dem fypisch Herkémmlichen entspricht, wird
in der Darstellungsweise entschieden auf die Motive antiker
Kunst zuriickgegangen und diese oft in itberraschender Arl
sinnig und anziehend durchgefiihrl. Die ganze Fiille antiker
Personifikationen der Berge und Fliisse, der Gemiithszustiinde
und Seelenkriifte lebt wieder auf und verbindet sich ofl
mit einer Freiheit und Lebendigkeit der Bewegung, welche
nur manchmal an dem mangelhaften Verstiindniss oder der

Fig, 203, conventionellen Uebertreibung der Gestallen ein hemmendes
Irisclios Mininturbild, Gegengewicht erhiilt. Von den zahlreich vorhandenen Werken

dieser Arl nennen wir ein in der Pariser Bibliothek
befindliches Manuseript der Prediglen Gregors von Nazianz, aus dem 9. Jahr-
hundert, und vom Ende des folgenden Jahrhunderts eine Bilderhandschrift des
Jesaias in der Valicana, Schon mit dem 11, Jahrhundert beginnt ein allmihliches
Sinken der Technik nnd der Auffassung, bis schliesslich der lelzte Funke kiinst-
lerischen Schaffens in villiger Leblosigkeil erlischt. Aber selbst aus den spiiteren
Epochen begegnen uns immer noch einzelne Werke, in welchen die Ueberlieferung
antiker Kunst sich mil einem hoheren Lebensgefiihl durchdringt.

Endlich sind die dekorativen Werke, zur Ausschmiickung des Golles-
hauses und der gottesdienstlichen Geriithe bestimmt, als besonders bezeichnend
fiir den Geist dieser Fpoche zu erwithnen. Es wurde schon bemerkt, dass die
byzantinische Prachtliehe zu solchen Zwecken die kostharsten Stoffe, edle Melalle,
Perlen und Gesteine anzuwenden liebte. Von der Sophienkirche zu Constantinopel
wird berichtet, dass der Chor durch silberne Siiulen und Schranken abgeschlossen
war, dass der goldene, mil Edelsteinen reich verzierte Altar von einem holien
silbernen Tabernakel hekront wurde, dass goldgestickte Teppiche die Oeffnungen
zwischen den Siulen des Tabernakels schlossen. Die byzantinische Prachiliehe
verbreitete sich rasch iiber die abendlindische Christenheit. Ueberall wetteiferten
die Kirchen in der Kostbarkeit iliver Ausstattung, iiberall griff ein Streben nach
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Verwendung der prunkvollsten Stoffe um sich und liess das Kiinstlerische dem
Materiellen untergeordnet erscheinen. Besonders wurden um den Beginn des
9. Jahrhunderts, als die rdmischen Bischife durch die Freigebigkeit der Karolinger
auch zu iusserer Macht und ansehnlichem Besitzthum gelangten, die Kirchen
Roms mit unglanblicher Prachtverschwendung bedacht. Die Pelerskirche erhielt
damals eine iiber alle Beschreibung kostbare Ausstattung: silberne Platten iiber-
zogen die Thiirfliigel, den Fussboden vor der Gruft des heiligen Petrus, den
Querbalken unter dem Triumphbogen, Goldplatten sogar den Boden der Gruft
selbst; daneben werden zahlreiche Gold- und Silbergerithe, Lampen und Leuchter,
Altarbekleidungen, Bildwerke von denselben Prachtmetallen erwiihnt. Obwohl an
diesen Werken hitufig getriehene Reliefgestalten und plastische Ornamente ver-
schiedener Art vorkamen, war der Eindruck doch mehr ein malerischer als pla-
stischer, wie denn die Verbindung verschiedener Prachtmetalle, Perlen und bunter
Stleine, wozu noch oft der Schmuck zier-
licher Emaillen kommt, tiberwiegend die
Lust an reicher Farbenwirkung bezengl.
ine Anschauung solcher Prachtarbeiten
gewithren die Bekleidung des Hochaltars
von 5. Ambrogio in Mailand aus der
ersten Hilfte des 9. Jahrhunderts, der
inschriftlich von einem Meister Wolvinus
hervithet, und die Pala d’oro von S, Marco
zit Venedig, im 11. Jahrhundert zu
Constantinopel gefertigh. — Als Beispiel
der Prachlgewiinder jener Zeit mag die
sogenannte Dalmatica Karls des Grossen
im Schatz von 8. Peter in Rom ge-
nannt werden, die freilich wohl erst im
12, Jahrhundert enlstanden ist.
Dieselbe Prachtliehe verbreitele
sich nun auch bei den Vilkern des Nor-
dens, bei Germanen, Slaven und andern
Nationen und beschriinkte sich nicht
bloss auf kirchliche Zwecke, sondern
erstreckte sich selbst {iber die Bediirf-
nisse des profanen Lebens. Fir alle
diese Anforderungen wusste die byzan-
tinische Kunst mit ihrer durchgebildeten
Technik, mit dem Glanz ihrer Goldschmiedearbeiten, trefflich zu sorgen, zumal
hei diesen Werken durch Perlen und edle Steine, farbiges Schmelzwerk und
Niello (d. h. im Metall eingelegte Ornamente oder Figuren), auch durch
Filigran, d. h. aufgeltthete Metallfiiden von zartester Feinheit in mannich-
fachen Mustern, eine reiche polychrome Wirkung im Sinn und nach dem
Vorgange altorientalischer Kunst das Auge halbbarbarischer Volker ebenso zu
bezaubern wusste, wie sie noch jetzt dem Gebildeten durch die Harmonie des
Effekts und die meisterhafte Ausfithrung hohe Befriedigung gewiihrt, Ein Bei-
spiel bietet die im Schlosse zu Buda-Pest aufbewahrte Krone des h. Stephan
(Fig. 294), deren unterer Goldreifen mit den zackenformigen Aufsiitzen allem

Fig, 204, Krone des h. Stephan. Buda-Pest,

Anschein nach als Geschenk des byzantinischen Kaisers Michael Dukas um 1075
nach Ungarn gelangte, withrend der vielleicht noch iiltere Iu'ml:{.i'i'n'mi;__re Biigel
mit dem gesammten oberen Theile spiiler hinzugefiiglt wurde. Das Diadem ist
ein Werk hichster Pracht in dcht byzantinischem Style, beselzl mit Saphiren,
welche mil Emaildarstellungen wechseln.  Auch die sogenannte Krone Karls des
Grossen in der kaiserlichen Schalzkammer zu Wien ist ein iihnliches Werk
byzantinischer Technik.,

Nun ftraf aber diese hyzantinische Kunst bei den Volkern des Nordens aunf
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einen denselben angeborenen eigenthiimlichen dekorativen Styl, dessen fritheste
Zeugnisse wir in den zahlreichen bronzenen, goldenen und silbernen Geriithen
und Schmuckgegenstiinden der germanischen und keltischen Grither kennen lernen.
In Deutschland wie in der Schweiz, in England und im scandinavischen Norden
hat man eine grosse Anzahl solcher Gegenstiinde gefunden, deren Entstehung in
die Zeiten vom Untergange der romischen Macht bis zur karolingischen Kpoche
zu selzen istd). Eine Aeusserung dieser nordischen Kunstrichtung haben wir schon
in den irigchen Miniaturen angetroffen, dort freilich in einer auf’s Aeusserste ge-
triebenen Schitrfe und Einseitigkeit. Allein derselbe Geschmack war, wenn auch
ohne diese Uebertreibungen, den stimmtlichen nordischen Nationen, sowohl den
Kelten wie den Germanen, gemeinsam und brachte in der untergeordneten Sphiire

Fig. 205. Germanische Nadeln und Spangen.

kunsthandwerklicher Erzeugnisse Werke hervor, denen ein gewisser ornamentaler
Reiz und das Verdienst einer selbstindigen Auffassung nicht abzusprechen ist.
Hauptsiichlich sind es die Schmucksachen, die Diademe, Hals- und Armbiinder,
hesonders aber die grossen Gewandnadeln (Fibulae), mit welchen man den Mantel
auf der Brust oder der Schulter befestigte, die Spangen und Giirtelschnallen,
welche diesen Slyl zeigen. Ihre Gesammtformen sind meistens den romischen
nachgebildet, aber in der Ausschmiickung herrscht ein von der Antike abweichender,
Ja ihr entgegengeselzter Styl. Geht jene auf feine plastische Durchhildung der
Form aus, die gie mil bildnerischem Schmuck vegetativer und figiirlicher Art
maassvoll ausstattel, so zeigen diese germanischen Schmucksachen eine mehr in

1) Vgl. Lindenschmit, L., Handbuch der deutschen Alterthumskunde. 1. Theil.
Braunschweig 1880—1889,
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rubigen Flichen angelegte Form, die auf malerische Ausfiillung berechnel ist,
Eine solche wird dann in allerlei Linienspielen, Punkten, Zickzacks, Kreisen und
Spiralen (Fig. 296 ¢, d), am meisten aber in jenen Verschlingungen von band-
artigen Ornamenten gesucht, welche auch in den ivischen Manuscripten eine grosse
Rolle spielen (Fig. 295 a, e, f). Die uralte Technik des Flechtens von Biindern
oder Riemen ist offenbar die erste Quelle dieses Ornamentes, der slreng einge-
haltene Fliichencharakter beweist aber, dass vorzugsweise durch die Holz-
schnitzerel dieser Styl in das Reich der Kunstgebilde eingefiihrl worden ist. Der
griiblerische Sinn der nordischen Vilker, ihr Hang zum Phantastischen, ihre
Vorliehe ftir Combinationen, in welchen die subjective Stimmung und Laune sich
auszusprechen vermag, hat offenbar diese Richtung ins Leben gerufen, die ver-
migeZder unendlichen Mannichfaltigkeit von Verbindungen dem erfindenden Geist
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Fig. 206, Der sogen. Sessel Dagoberts. Pavis,

vollige Freiheit lisst, withrend das Reich der natiirlichen Organismen seine be-
stimmten Geselze dem schaffenden Kiinstler aufzwingt. Wo in den einzelnen
Fiillen Schlangen und Vogel, Kopfe von Menschen oder Thieren eingemischt werden,
geschieht es in phantastisch-spielender Art und in durchaus nebensiichlicher
Anordnung,

Auf diesen ornamentalen Styl wurde nun die Technik und Ueberlieferung
hyzantinischer Kunst angewendet, als die nordischen Reiche zu einer gewissen
Kulturfihigkeit heranwuchsen und mit der antiken Civilisation, wie sie haupt-
siichlich von Byzanz vertreten wurde, in nithere Beriihrung kamen. Sei es, dass
byzantinische Kiinstler sich diesem Geschmack zu fligen suchten, sei es, dass
nordische Goldschmiede sich diese hyzantinische Technik anzueignen und mit dem
heimischen Formensinn zu verschmelzen wussten, genug, es sind in verschiedenen
Orten, von den frinkischen Gauen bis tief in die Steppen Ungarns und Rumiiniens
hinein, hinreichende Beispiele gefunden worden, welche diese Mischung in charak-
leristischer Weise veranschaulichen. Sie geben einen lebendigen Commentar zn
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den Berichten der Zeilgenossen, welche von der Sucht nach Gold, kostharen
Gewiindern und barbarisch iiberladenem Putz nicht genug zu schildern wissen,
Solcher Art ist der Schmuck des friinkischen Kimigs Childerich (4 481), welcher
in dessen Grabe zu Tournay gefunden wurde; der merowingische Goldschmuck
von Wieuwerd, jetzt im Museum zu Leiden, der wahrscheinlich vom Burgunder-
kinige Sigismund herriihrende Schatz von Gourdon, welcher in das Museum des
Louvre gelangt ist; vorziiglich aber der prachtvolle Fund von Guerrazar hei
Toledo, jetzt ebenfalls in Paris befindlich, Die Hauptstiicke des letzteren sind
acht goldene Kronen, wie sie zum Aufhiingen vor den Alliiren bestimmlt waren,
und von denen eine den Namen des westgothischen Konigs Receswinth (4 672)

Fig. 207. Goldene Kanne von Nagy Szont Miklés, Wien. Fig. 208. Tassilokeleh. Kr {inst

friigl.  Weilere iihnliche Funde an derselben Stelle, darunter eine Krone mit dem
Namen des Konigs Svinthila, gelangte in die kinigl. Waffensammlung zu Madrid.
Diesen westlichen Funden treten sodann einige aus ostlichen Gebieten entgegen,
welche denselben dekorativen Sinn, die linearen Spiele, die Schlangen und
Vogelkiipfe zeigen und damit die Anwendung von farbigen Glasfliilssen und edlen
Sleinen verbinden. So der auf der Puszta Bakod entdeckte, jetzt im Museum
zi Buda-Pest befindliche Schmuck, sowie der frither zu Pelreosa in der
Walachei aunsgegrabene, der ins Museum von Bukarest gelangt ist; namentlich
aber der im J. 1799 zu Nagy Szenl Miklds in Ungarn gefundene sogenannte
sSchatz des Atfila®, jetzt im k. k. Aunlikenkabinet zu Wien?1), der nicht weniger
als 28 Goldgefisse im Gesammtgewicht von 1678 Dukaten umfasst, Prachtwerke

1) Publizirt in v. Arneth’s Werk, und nenerdings, mit Beriicksichtigung aller form-
verwandten Arbeiten, in J. Hampel, der Goldfund von Nagy Szent Miklos. Budapest 1886, 8.
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in getriehener Arbeit mit Resten von Emailschmuck, reich verziert mit figiirlichen
und ornamentalen Darstellungen, in welchen sich anlike Reminiscenzen, orien-
lalische Einfliisse und nordisch-barbarvische Elemente wundersam verschmelzen
(Fig. 297).

Dass es nicht an einheimischen Goldarbeitern fehlte, soleche Prachtwerke
zu schaffen, erhellt aus der Geschichte des heiligen Eligius, der im 7. Jahrhun-
dert den Konigen Chlotar und Dagobert durch seine Kunst diente und sich durch
seine Tugenden nicht bloss zum Bischof, sondern gar zum Heiligen aufschwang.
Da er einen goldenen Sessel fiir den erstgenannten Kionig gearbeitet hatte, so
ist man auf die freilich sonst nicht begriindete Vermuthung gekommen, der im
Louvre aufhewahrte, aus der Abtei von 8. Denis stammende und durch eine
alte Ueberlieferung als ,Sessel Dagoberts® bezeichnele Stuhl sei vom  heiligen
Eligins gearbeitet. Wie dem auch sein mag, jedenfalls ist dieses ausgezeichnele
Bronzewerk (Fig. 296) ein Beweis von der Kunstfertigkeit jener Zeil, zugleich
aber von der immer noch lebendigen Nachwirkung klassischer Anschanungen.
Denn sowohl die Gesammtform des Klappstuhls, wie die edle plastische Gliederung,
namentlich die schinen als Pantherkipfe charakterisirten Fiisse gehoren der antiken
Tradition, withrend nur in dem Ornament der Ritcklehnen ein selbstiindiger neuner
Formensinn auftritt,

Noch merkwiirdiger ist ein anderes Werk, das die Metallarbeit der karo-
lingischen Epoche uns vor Augen bringl: der im Stift von Kremsmiinster
in Oberdsterreich befindliche Keleh, inschriftlich als Geschenk des Herzogs Tassilo
hezeichnet, welcher 788 abgesetzt wurde, diese Stiftung also jedenfalls vorher
wemacht hat.  Es ist ein Werk aus Kupfer mit eingelegten Silberniellen, welche
am Fusse die Brostbilder von vier Heiligen, am oberen Theil Christus und die
Evangelisten darstellen, dazwischen aber alle Flichen mit linearen Mustern, Band-
verschlingungen und am obern Rande mit phantastischen Drachengebilden aus-
fitllen (Fig. 298). Dieser ornamentale Slyl, sowie die barbarische Rohheit der
Figuren weist anf die Hand eines einheimischen Kiinstlers, der unter dem Einflusse
der damals in Siiddeutschland wirkenden irischen Monche und ihrer Kunstrichtung
stand. Maassvoller und mehr von der antiken Ueberlieferung gelragen war der
lombardische Meister, welcher elwas spiiter die schon oben erwithnte Altarbeklei-
dung in 8. Ambrogio zu Mailand ausfiihrte; aber in den ornamentalen Um-
rahmungen wendet auch er die germanischen Band- und Flechtornamente mit
Vorliebe an, Ein neuer Beweis, wie die antike Tradition und die germanische
Sinnesrichtung damals im Kampfe mit einander lagen, olne noch die kiimstlerische
Ausgleichung gefunden zn haben.

Ueberblicken wir die altchristliche Kunst in ihrer gesammien Erscheinung,
0 liisst sich nicht verkennen, dass sie anfangs, von frischer Begeisterung ge-
tragen, einen krifftigen Anlauf nimmt, grosse Grundformen neu hervorbringt,
einen Kreis idealer Gestalten schafft, dann aber bald kraftlos wird, im Wollen
und Konnen nachliisst und endlich theils in verkndcherten Schematismus, theils
in rohe Verwilderung ausmiindet. Diese Erscheinung mag uns unerfreulich
diinken, -— nothwendig und heilsam war sie doch. Die Vilker des antiken
Kulturkreises hatten sich erschipft und vermochten, selbst unter dem Anhauch
einer neuen religitsen Anschauung, unmoglich ein frisches Leben von Grund aus
zu gestalten. Sie waren aber doch fithig, eine dem Kultus enisprechende Kirchen-
form und eine Summe bildnerischer Gestalten noch fiir alle Zukunft als miichlige
Typen hinzustellen, und dass sie mit den Mitteln der antiken Kunst dies ver-
mochten, ist vielleicht der schlagendste Beweis fiir die unerschiipfliche Lehenskraft
derselben. Hierin lag aber auch die Schranke ihres Schaffens. Die germanischen
Volker waren noch zu wenig entwickelt, umn ein entscheidendes Gewicht in die
Wagschale der Kunstentfaltung werfen zn kimnen. Verfielen sie doch selbst im

Liih ke, Kunstgeschichte, 11. Aufl, I. Band, af)
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staatlichen Leben noch immer den Reminiscenzen romischer Zeit, wie schon die
Erneuerung des Ciisarenreiches durch Karl den Grossen beweist. Um wie viel
mehr mussten sie in der Kunst dem Uebergewicht der antiken Tradition in alt-
christlicher Fassung und Umbildung erliegen! Und selbst wo wir schon ein erstes
Regen des germanischen Kunstgeistes bemerkten, war er noch zu wenig geschull,
zu phantastisch regellos, um sich schon zu edel und klar durchgebildeten
Schopfungen zu erheben. Andere Zeiten mussten kommen, wo die Uebermacht
antiker Bildung nicht mehr so allgemein das Leben beherrschte, wo das Selbst-
gefiihl der germanischen Stimme sich in neuen staatlichen Gestaltungen ausge-
priigt hatte, mm auch dem geistigen Bediirfniss einer selbstindigen Kunstweise
gentigen zu kinnen. Fiir diese Folgezeit die grossen Grundziige festgestellt zu
haben, aus welchen ein unendlich reiches, vielgestaltiges Schaffen sich entfalten
konnte, ist das bedeutsame Verdienst der altehristlichen Kunst,

ZWBITES KAPITEL.

Die Kunst des Islam.

1. Charakter und Kunstgeist der Araber,

Dem Orvient sollte der Monotheismus in einer andern Gestalt, als die des
Christenthums war, vermittelt werden. Zwar hatte auch der Osten sich nicht
ganz der christlichen Lehre verschlossen, allein vielfache Streitigkeilen und
Heresien hatten die Form derselben bald entstellt. So blieb es denn Mohamed
vorbehalten, den Glauben an den einzigen Gott unter den Volkern des Ostens
zu verbreilen. In seinem Vaterlande Arabien hatte schon von Allers her der
Glaube Abrahams geherrscht, und die Araber leitelen ihre Abstammung von
dem Erzvater der Israeliten ab, wie ja auch ihre Sprache zu der semitischen
Gruppe gehort. Allein roher Gotzendienst, daneben die von den Chaldiiern aus-
gegangene Verehrung der Gesltirne war allgemein eingedrungen, und selbst an
Bekennern der mosaischen und der christlichen Lehre fehlte es nichl. Wie in
religitser, so war auch in anderer Beziehung das Volk Arabiens in viele, meist
feindselige Stimme gespalten, die gich in erbitterten Iehden aufrieben. Da
war es Mohamed, der in glithender Begeisterung den alten reinen Glauben seines
Stammes wieder zur hellen Flamme anfachte und mit der Kraft der Ueber-
zeugung und der Gewalt des Schwerles ihn als eine neue Lehre iiber ganz
Arabien ausbreitele,

Die Art des Landes und seiner Bewohner war solchem Beginnen giinslig,
Eine felsige, kahle Hochebene, ohne Fliisse, ohne Kiistenentwicklung, liegt Ara-
bien, obwohl auf drei Seiten von Meeresarmen umschlossen, doch von der See
abgewandl. Der Geist seines Volkes wurde daher nicht in die Ferne zur Meer-
fahrt getriecben, sondern dem schweifenden Nomadenleben zugefiihrt. In der
unabsehbaren Oede der Wiiste, unter dem glinzenden wolkenlosen Firmament,
von welchem die Gestirne der ndrdlichen und der siidlichen Hemisphiire herab-
glinzen, bildete sich ein ebensowohl zu phantastischer Ueberschwiinglichkeit
wie zu scharf einseitigem Verstandesgritbeln neigender Sinn aus. Wie keine
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bestinmmten Linien den Horizont des Wiislensohnes umgrenzen, keine mannich-
tachen Formen des Bodens und einer reichen PHlanzenwell seinem Blick Anhalts-
punkte gewiihren, in deren Erfassung er zn plastischer Beschrinkung gelangen
kénnte, so schweift auch sein geistiges Auge ing Unbegrenzte, seine Phantasie
ins Form- und Schrankenlose, ivrt fliichtig von einer Anschauung zur andern
und lernt nicht die Ruhe gewinnen, welche zur festen Auspriigung bestimmter
Gestalten gehort. Hierin liegt eine innere Verwandtschaft mit dem Charalter
des israelitischen Volkes, hierin der Grund zu dem abstrakien Monotheismus,
der beiden Nationen schon frith gemeinsam war, zu dem bildlosen Kultus, der
sich bei beiden festzesetzl hatte. Jener uralle schwarze Stein in Mekka, den
die Sage mit Adam in Verbindung brachte, und den die Araber lange vor Mo-
hamed in der heiligen Umfriedung der Kanba verehrlen, war ein Ausdruck dieses
auf Bilder verzichtenden Gottesdienstes, und wenn auch im Laufe der Zeil die
Unzahl von 300 Gotzenbildern sich um ihn angesammelt hatte, so war ihre Ver-
ehrung eben nur ein Abfall zur Vielgitterei der umwohnenden heidnischen Stimme,
wie ju auch die Israeliten idhnlicher Versuchung unterlegen waren. Dass aber der
Glaube an den Gott Abrahams in Arvabien noch in vielen Gemiithern fortlebte,
wenn er sich auch mannichfach mit fremdartigen Elementen, selbst mit christ-
lichen, gemischt hatte, bezeugt nur um so bestimmter das Bediirfniss nach einer
monotheigtischen Anschauung,

In Mohamed's Lehre erhielt diese nun eine geliuterte Gestalt, und im
Wesentlichen, besonders im Glauben an eine Auferstehung und eine ewige Forl-
dauver eine dem Christenthum verwandte Grundlage. Die Auspriigung derselben
war aber dem theils abstrakteren, theils sinnlicheren Leben des Orients angepasst:
ersteres durch die ungetheilte Einheit des gottlichen Wesens, letzteres durch die
verhiingnissvolle Aufnahme eines fatalistischen Prinzips und die iiberaus sinnliche
Ausmalung des Jenseits, Obwohl nun dem Islun eine moralische Richtung nicht
fehlt, obwohl Tapferkeit, Freigebigkeit, Gastfreundschaft, Treue und Grossmuth
jedem Moslem vorgeschrieben sind, mangelt doch der Religion des Mohamed durch
jene seltsame Mischung jene hohere sittliche Weihe, die der Lehre Christi inne-
wohnl, Dem entsprach aunch die Art, wie der Prophet seinen Glauben ausbreitete,
indem er neben der friedlichen Propaganda Feuer und Schwert zu Hiilfe nahm
und den Fanalismus seiner Anhitnger zum blutigen Glaubenskrieg entfachte. Ein-
mal von dem Flammengeiste der religibsen Ekstase hingerissen, obendrein durch die
unermesslichen Schiitze der zu erobernden Reiche angelockt, brachen die Araber
wie ein verheerender Strom {iber die verrottete byzantinische Herrschaft, sowie
iiber die weichlich entarteten orientalischen Reiche dahin, und so unwiderstehlich
war dieser Andrang, dass im J. 644 beim Tode Omar's, des zweiten Nachfolgers
des Propheten, 34 Jahre nach dem ersten Auflreten Mohamed's, das Gebief des
Islam von Tripoli bis an die Grenzen Indiens, und vom indischen Ocean bis an
den Kaukasus sich erstreckte und nicht bloss Arabien, Syrien und Palistina,
gsondern auch das grosse Reich der Perser, Aegypten und die Nordkiiste Afrika’s
umfasste. Und kaum hundert Jahre waren seil den ersten schwachen Anfiingen
des Mohamedanismusg verflossen, als er dstlich auch das ungehewre Gebiet In-
diens bis an den Ganges und westlich das ganze Nordafrika, Sicilien und Spanien
sich unterworfen hatte,

Als die Araber diese ausgedehnten Gebiete iiberschwemmten, in denen zum
Theil eine grossartige eigenthiimliche Kultur priichtige Denkmiiler geschaffen
hatte, waren sie noch das einfache, halb kriegerische, halb nomadische Natur-
volk, dem eine verfeinerte Bildung nichl zur Seite stand. Kein Wunder daher,
dass sie sich vielfach dem Einfluss der fremden Kulturformen beugten, und dass
dieselben namentlich fiir die Kunst maassgebend wurden. Sie selbst hatten eben
so wenig wie die Israeliten, und aus denselben Griinden wie jene, von Hause aus
eine nationale Kunst. Es kam vor, dass sie christliche Kirchen zu ihrem Gottes-
dienst verwendeten, oder dass sie sich Baumeister fiir ihre Moscheen vom Hofe
zu Byzanz erbaten. Mit Abscheu aber enthielten sie sich der bildlichen Dar-
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stellungen, und ein Gesetz Mohamed’s verbot dieselben mil nicht geringerer Strenge,
alg die mogaischen Tafeln dies gethan. Nicht bloss die Furcht, in den heidnischen
Gibtzendienst zuriickzufallen, veranlasste dies Verbol, sondern es war itberhaupt
wie der ganze bildlose Kultus ein Ausflusg der abstraklien Sinnesrichtung der
Araber, sowie der Unfiihigkeit ihrer maasslos schweifenden Phantasie, sich zu
plastischer Auffassung zn sammeln, Diese schroffen Gegensiitze im Wesen der
Araber erzeugten gleiche Contraste in ihrem geistigen Leben. Glithende Sinn-
lichkeit und harte Selbstverlengnung, leidenschaftlicher Thatendrang und ftritu-
merische Versunkenheit logen unmittelbar einander ab, Diese Eigenschaften machien
sie vorzugsweise zur poelischen Betrachtung geneiglt, und wirklich finden wir
schon in der iiltesten Zeit hei ihnen Wettgesiinge der Dichter, die vor versam-
meltem Volke die Thaten und den Ruhm ihres Stammes sangen, und deren
Preisgedichte auf Seide gestickt in der Kaaba aufgehiingt wurden.

Fiir die bildende Kunst dagegen brachte die besondere Sinnesart der Araber
keine hervorragende Befihigung mit sich.  Durch das Bilderverbot wurde zu-
niichst alle kinstlerische Thittigkeit auf die Architektur beschriinkt. In dieser
aber schlossen sie sich vielfach dem Style, den sie in den eroberten Liindern
vorfanden, an; in Indien und Aegypten ldsst sich vorziiglich ein miichtiger Ein-
fluss der grossartigen Denkmiiler der alten Kultur erkennen. Andere Einwir-
kungen gingen von der christlichen, namentlich der byzantinischen Kunst aus,
Aehnlich wie ihre Religion war auch ihr Baustyl ein Gemisch solcher verschie-
denen Elemente. Und wie die Welt ihrver Phantasie eine rastlos bewegte, schran-
kenlose war, so ist auch ihre Architektur voll von Schwankungen, Willkiirlich-
keiten und scheinbar ohne Regel. Ihr fehlt das fest bestimmte Gepriige, das nur
da sich ergeben kann, wo die Phantasie im Bunde mit der ziigelnden Ueber-
legung sich zu klaren Gestaltungen verdichtet. Statl dessen bielel die Baukunst
der Araber ganz dieselbe Verbindung scharfer Contraste dar, welche auch ihrem
geistigen Wesen anhaftet: kahle, trockene Aussenseite neben phantastisch tiber-
reich geschmiicktem Innern; monotone wiiste Massen und eine zauberhaft ver-
schlungene glithende Ornamentik ; todithnliche Starrheit und unerschopflich reiches
Leben,

2. Die Architektur des Islam.

Die Entfaltung der mohamedanischen Architektur!) kniipft sich zuniichst
an die religitsen Bediirfnisse, die in mancher Hinsichl denen des Christenthumes
entsprechen. Eine geriiumige Halle (Mihrab) fiir die Betenden mit einem hesonders
heiligen Raume (Kiblah), wo der Koran authewahrt wird, ist Haupterforderniss
jeder Moschee. Daran schliegst sich ein grosser Hof mit einem Brunnen fiir die
Waschungen der Pilger. Schlanke. thurmartige Minarets, von denen herab der
Muezzin die Gliiubigen zum Gebele roft, sind ebenfalls unumgiinglich, und sehliess-
lich verbindel sich manchmal ein kuppelartiges Grabdenkmal des Stifters mit der
tibrigen Anlage. Aber aus diesen Grundziigen hat die mohamedanische Kunst
keine allgemein giiltige und bestimmte Gestalt ihrver Gotteshiduser zu entwickeln
vermocht. Sind nur jene wesentlichen Kulfushediirfnisse befriedigt, ist nament-
lich nur die Richtung der Halle des Gebetes nach dem heiligen Mekka gewahrt,
¢0 lisst die Aushildung des Grundrisges manche Freiheit. Indess kann man doch
die Anlage der Moscheen auf zwei Typen zuriickfithren: entweder einen weiten
ungefithr quadratischen Hof, rings von Hallen umgeben, welche nach der Seite
deg inneren Heiligthums eine grossere Tiefe bekommen, wie die Mogchee Amru
zu Alt-Kairo (Fig. 299), oder eine nach byzantinischen Mustern als centraler
Kuppelban aufgefiihrte Anlage, wie die Moschee zu Tabriz (Fig. 300).

Bei der kiinstlerischen Auspriigung dieser Grundformen macht sich zwar

1) Vel. Denkm. der Kunst Taf. 38 30, 40, (V.-A Taf, 20 und 21.)
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lzein neues konstruktives System, wohl aber eine Reihe nener Einzelformen geltend,
Der Kunstsinn der Araber war nicht stetig, nicht ernst genug, um die Archi-
tektur in construktivem Sinne bedeutend zu fordern, wiihrend gerade die Beweg-
lichkeit ihrer Phantasie dahin fillite, mancherlei originelle Bildungen der archi-
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Fig. 209, Moschee Amru zu Alt-Kairo, Fig, 800, Moschee zu Tabriz.

tektomischen Tradition hinzuzufiigen. Bei den-ausgedehnten Hallen und Arkaden,
deren die Moscheen bedurften, kam ein mannichfaltiger Siulen- oder Pfeilerbau
zur Anwendung, dessen Verbindung jedoch nur selten im Halbkreishogen geschieht.
Dem rastlos schweifenden phantasievollen Sinn
saglen complicirtere, freier bewegte Formen mehr
zu, und so enistand der Spitzbogen, ein aus
zwei Kreissegmenten zusammengefiigler Bogen,
der die Moglichkeit einer mannichfaltigeren, bald
steileren, bald gedriickteren Verbindung zuliess:
ferner der Hufeisenbogen (Fig. 301), der aus
einem iiber den Halbkreis hinausgehenden Seg-
ment des Kreises besteht und dadurch ebenfalls
eine grissere Schlankheit und ein keek phantasti-
sches Leben gewinnt; endlich der Kielbogen,
der zuerst halbkreisformig aufsteigt, um it
auswiirls geschweifter Spitze zu enden (Fig. 303).
In allen diesen Formen spricht sich die Vorliehe
des Orients fiir reich geschwungene. fippig ge-
schwellte Linien aus.

In der Ueberdeckung der Ritwmne folgte man
entweder dem in der altchristlichen Basilika herr-
schenden System der Holzdecke, oder dem byzan-
tinischen Kuppelban. Die Kuppel wird sowohl in
zusammenhitngenden Reihen zur Ueberwdlbung
von Arkaden und weitgestrecklen Hallen ge-
braucht, als auch besonders zur Hervorhebung
des Hauptraumes oder iiber dem Brunnen des ™
Hofes oder endlich iiber dem Grabmal des Stif- Fig. 801. Nische zu Tarragona,
ters, In allen diesen Fiillen bleibt sie der von
den Byzantinern angewendeten Construktion tren, und nur ilre idussere Form,
wo sie hervorragend sich markiren soll, erhillt entweder einen stark iiherhihten
oder vielfach geschweiften, ausgebauchten Umriss, der itbereinstimmend mit den
Bogenlinien die besondere Phantastik des orvientalischen Sinnes bezeugt,

Neben diesen schlichten, herkémmlichen Deckenbildungen entsteht nun aber
bei den Arabern frith eine ihmen ausschliesslich angehdrende Form der Wolbung,
die mehr als irgend ein anderes Detail ihren Charakter ausdriickt. Sie erwiichst
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aus einer Anzahl einzelner nischenartiger Gewdlbkappen, die wie Consolen {iber
einander vortretend sich zu einem reich gegliederten, bunt bewegten Ganzen zu-
sammenschliessen, nicht uniihnlich den Bienenzellen oder den Stalaktitengrotten
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Fig. 802  Aus der Kuba bel Pale

(Fig. 302). Sie werden in mannichfacher Weise verwendet, vorziiglich um  die
Zwickel der Kuppeln auszufiillen und also einen gefilligen Uebergang von der
Wand zur Walbung, vom Quadrat zum Kreise zu bewirken; aber auch die Bogen-
" gliume, ja selbst ganze Decken
und Kuppeln bestehen oft aus
diesen zierlich spielenden Sta-
laktitengewdlben. Aus leich-
tem Material, aus Gyps und Stuck
geforml, haben sie keinen hithe-
ren construktiven Werth; aber
ihre dekorative Wirkung, ver-
stiirkt  durch  bunten Farben-
schmuck wund  Vergoldung, ist
um so0 hedeutender. Doch liisst
sich diese nur im Zusammen-
hang mit dem ganzen dekorativen
System  der mohamedanischen
Bauten auffassen, und gerade
hier finden wir den eigentlichen
Lebensnerv, die in ihrer Avl
unithertreffliche Schimheit die-
ses Styles,

Die Ornamentik der Ara-
ber schliesst sich nicht wie in der
antiken Kunst der edlen Durch-
bildung des Gliedergeriistes der
Architektur an, sondern sie nimmt

Pig, §08. Portal 2u Icontini. eine entschiedene Richtung auf

die Flitchendekoration. In hbunlem

Spiele werden die Wiinde mit

einer unerschopflichen Fiille reizender Formen {iberdeckl, so dass man an die
priichtigen Teppiche des Orients und an die leichten Zelte nomadischer Wanderer
erinnert wird. Zu heweglich und fliissig ist aber die Phantasie des Arabers, als
dass er einzelne Gestalten der Natur, sei es aus der Thierwell oder dem Pflanzen-
reich, in ihrer Besonderheit bestimmt auffasgsen und durchbilden sollte. Jede
Einzelform dient ihm vielmehr nur als fliichtiger Anhalt und Uehergang zu einer
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folgenden, als ornamentales Schema, dag sich in rastlosemn Wirbel und ewig
neunem Verkniipfen mit Gleichartigem oder Fremdem zusammenfiigen muss, um
jenesg phantastische Mancherlei von Formen hervorzubringen, welches nach den Er-
findern den Namen der Arabesken erhalten hat. In ihm mischt sich Pflanzen- und
Thierform in einer nur selten naturalistischen, fast immer vielmehr schematisivt
phantastischen Behandlung mit allerlei linearen, reich verschlungenen geomelrischen
Figuren (Fig. 303). Die eine Gestalt greift in die andere (iber, es ist ein ewiges
Fliehen und Suchen, Necken und Jagen der Formen, in dem die rastlos schweifende
Phantasie eben so wohl wie der griibelnde, combinirende Verstand ihren Stolz
und ihre Befriedigung finden. Prachtvoller Farben- und Goldsehmuck, meist in kriif-
tigen, hestimmtien Tonen, begleitet diese Formenspiele, ihre teppichartige Regel
und Wiederkehr dem Auge gleichsam zur Beruhigung ing Bewusstsein bringend.

Dies reiche System von Ornamentik verbindet sich mit der Architektur in
einer Gliederung, die den Wandfliichen, den Bogeniffnungen entspricht, so dass
friesartige Streifen einen Rahmen und Abschluss gewithren, oft auch verschlungene
Biinder ein ganzes Feld abgrenzend umziehen. Besonders erhalten auch die
einzelnen Bogendffnungen rechtwinklige Umfassung von reich geschmiickten Ara-
beskenbiindern, so dass, wenn auch ein strengeres, aus der Construktion fliessen-
des Geselz sich nicht bemerklich machen kann, doch eine Art von Organismus,
eine rhythmisch hewegle Gliederung in dies heiter ornamentale Spiel Gesetz und
Regel bringt. Alle Flachen der Wiinde, die Bogenlaibungen, die Siiume und Uni-
fassungen der Arkaden werden mit dieser glinzenden Dekoration iiberzogen und
zahlreiche Spriiche aus dem Koran und den Dichtern in der strengen, einfachen
kufischen Schrift oder den phantastischen Ziigen der spiiteren arabischen Kursiv-
schrift als Friese und Rahmen eingestreut, um sowohl das Auge zu reizen, als
dem bhetrachtenden Sinn Anregung zu gewiihren,

All dieger Reichthum aber schmiickt nur das Innere; dem Aeusseren ist gewiihn-
lich strenge Schmucklosigkeit zugetheilt, so dass auch darin ein scharfer Conlrast
der Behandlungsweise vorherrscht. Dennoch verstehl die Architektur des Islam, wo
es nothig ist, auch nach aussen durch hohe Portalnischen, die oft reich geschmiickt
gind, durch phantastisch gebildeten Zinnenkranz und bisweilen auch durch offene
Hallen, sowie in gewissen Anlagen durch stattlichen Kuppelbau eine lebendige
kiinstlerische Wirkung zu erzielen.

3. Die Denkmiiler.
A. In Aegypten und Sicilien,

Was in Arabien, Paliistina und Syrien an iltesten Monumenten der arabi-
schen Baukunst erhalten ist, bezeugt das unklar Schwankende, Abhiingige der
noch jugendlichen Kunst. So scheint die Kaaba zn Mekka duarchaus primitiy
in alterthiimlicher Weise errichtet; so ahmt die Moschee El Aksa auf dem Tempel-
berge zu Jerusalem, urspriinglich mit fiinf, nachmals mit sieben Schiffen, noch
iiberwiegend die Anlage christlicher Basiliken nach, verbindet damit jedoch einen
Kuppelbau: ebenso die grosse Moschee des Kalifen Walid zu Damaskus, die
als Nachbildung jener zu bezeichnen ist. Als eines der bedeutendsten Werke dieser
Friihzeit wird sodann die sogenannte Omarmoschee, d. h. die vom Kalifen Alb-
delmelek im Jahre 688 auf der Stelle des Salomonischen Tempels erbaute Sachra-
Moschee zu Jerusalem betrachtet werden miissen, obwohl es nicht an Stimmen
fehlt, welche dieselbe als ein hyzantinisches Werk ansehen1). Und wenigstens

1) Die Bauten Constantins am h. Grabe, von £, 0. Unger, Gittingen 1863, Vgl da-
gegen: Neue archit, Studien ete. in Paliistina, von Prof. Sepp.  Wiirzburg 1867, Endlich
Fr. Adler, der Felsendom, der jenen Forschern gegeniiber den arabischen Ursprung des
Baues vertheidigt, Dagegen wieder Sepp, die Felsenkuppel, eine Justinianische Sophien-
kirche, Miinchen 1882, 89,
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byzantinische Einfliisse scheinen sich in der Anlage und Construklion zun ver-
rathen.

Um den berithmten Fels mit der ,edlen Hohle® ziehl sich eine Rolunde
von 66 Fuss Durchmesser, deren (spiitere) Holzkuppel sammt den Oberwitnden
von zwdll" korinthischen Siulen und vier zwischen sie gestellten Pfeilern gestiitzt
wird. Ein breiter, achteckiger Umgang, durch eine im Oktogon aufgefiihrte, auf
acht Pfeilern und sechzehn Siulen ruhende Mauer in zwei Schiffe getheilt, um-
giebl den inneren Bau. Diese finssere Sliilzenreihe, deren Siulen den Kimpfer-
aufsatz zeigen und durch Architrave, daritber noch durch entlastende Rundbiigen
mil den Pfeilern verbunden werden, verriith den ausgesprochen byzantinischen
Styl. Eine prachtvolle musivische Ausstattung, zum Theil noch aus der Zeit der
Griindung, schmiickt das Innere.

In Aegypten zuerst gestallete sich die Kunst der Araber zu einem festen,
klar ausgepriigten System und zun imposanter Durchbildung1). Angesichis des
tiefsinnigen Ernstes und der Gediegenheit der uralten Pharaonenbauten, erhob sich
hier die Architektur des Islam zu einer iiberraschenden Grogsartigkeit. Ein solider
Quaderbau mit miichtigen Pfeilern zeiclnel die meisten Denkmiiler aus, und die
klare bestimmte Form des Spitzbogens frilt hier zum ersten Mal in die Erschei-
nung. Eine Menge priichtiger Denkmale erhebt sich und macht die neue Re-
sidenz des Landes, Kairo, zu einer der glinzendsten des neuen Reiches. Ein
kleines Monument, der sogenannte Nlhntm_-(-l auf einer Insel bei Alt-Kairo, ist
dadurch von Bedeutung, dass seine Wandnischen
zum ersten Mal nachweislich die Form des
Spitzbogens zeigen, unbedingt eins der frithesten
Denkmale desselben, mag er nun vom ersten
Bau, aus dem Jahr 719, oder von der Herstel-
lung des Jahres 821 herrithren.

Unter den Moscheen, die in dieser Friih-
zeil den einfachen Grundplan eines hallenum-
gebenen Hofes befolgen, izl eine der bedeutend-

Fig. 504 Arkaden der Moscheo Amrw. — gton die gleich nach der Unterwerfung des Lan-
des im Jahre 643 gegrimdele und in der F olge-
zeit bedeutend erweilerte Moschee Amru, Um einen quadratischen Hof, dessen
Seiten gegen 245 Fuss lang sind, und in dessen Mitte sich der Brunnen befindel
(Fig. 299), ziehen sich Hiluluﬂmllan, vorn in einfacher Reihe, links in vier, rechls in
drei, in der Halle des Gebets dagegen in sechs Reihen. Die Siulen sind simmtlich
von antik-rémischen Werken genommen, verschieden in Form und Hohe, die durch
Unterlagen der Basen ausgeglichen werden. Um eine grissere Hohe zu erreichen,
sind den Kapitiilen hohe Mauerwiirfel aufgesetzt, iber denen in hufeisenartiger
Zusammenziehung die Arkaden, zuerst rundbogig, dann mil leiser Zuspitzung
aufsteigen (Fig. 304), Die Standfihigkeit der Siulen wird durch eingespannte
hilzerne Anker gesichert. Tritt hier noch eine den altchristlichen Basiliken ent-
sprechende unqelhqhim]lgr- Verwendung antiken Baumaterials ein, so gewinnt die
Moschee Ihn Tulun vom Jahr 885 eine hihere Bedeutung, da hier durch die
Ausbildung eines michtizen Pfeilerbaues mit zierlich eingelassenen Ecksiiulen
und mit reicher Ornamentation der Bogenfliichen die volle monumentale Aus-
priigung einer neuen architektonischen Form bemerkbar wird. Die Anlage des
Ganzen ist der vorigen enfsprechend, wie Fig. 306 zeigt, die ¢inen Blick in den
arkadenumgebenen Hof' gewiihrt, und die kritftigen Bogenformen, die reiche Zinnen-
kronung der Mauern, den in mehreren Absiilzen aufsleigenden Minavet sammt
der von aussen emporfithrenden Treppe, und die ernste monumentale Form der
Kuppel veranschaulicht.
Aus dem 11, Jahrhundert rvithren sodann die prachtvollen Mousoleen der

_ Y Denkm. der Kunst Taf. 89, — Vgl P. Coste, Architecture arabe on monuments
de Kaive. — Girault de Prangey, monuments arvabes d'Egypte efe.
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Khalifen bei Kairo, staltliche Kuppelbauten von strenger Anlage auf quadra-
tischer Grundform. Ein zierlicher Zinnenkranz schliesst die viereckige Mauer
ab, von welcher in phantastisch bewegten Formen der Uebergang zu der stark
iiberhdhten runden Kuppel gewonnen wird. Eine hohe Portalnische, mit Stalak-
litengewdlben reich geschmiickt, bezeichnel den Eingang. Als Werke der spiiteren
Epoche nennen wir die Moschee Barkauk vom Jahr 1149, deren Arkaden mit
Kuppeln iiberwilbt sind; ferner die iiberaus prachtvolle Moschee Hassan auns
dem 14, Jahrhundert, endlich aus dem 15. die Moschee E1 Moyed, deren Hallen
wieder auf Siulen ruhen und deren Decken und Wiinde glinzende Ausstattung
zeigen,
Nach Sicilien?) drangen die Araber schon seit dem Jahre 827 und be-

Fig. 805. Aus der Moschee Ibn Tulun,

griindeten dort eine Kultur, deren Bliithe in fortwithrender Steigerung sich bei-
nahe drei Jahrhunderte hindurch immer reicher entfaltete. Die wenigen Monu-
mente jedoch, welche die Stiirme der Zeiten iiberdauert haben, sind nicht einmal
mit Gewissheit auf die Zeit der arabischen Herrschaft zuriickzufithren, obschon
sie ihrem Charakter nach derselben angehren. Der hedeutendste Rest dieser Art
ist ein bei Palermo gelegenes Lustschloss, die Zisa. Trolz moderner Umgetsaltung
lisst sich in der Anordnung des Grundrisses (Fig. 306) und in dem Gesammt-
charakler der Eindruck arabischer Architektur nicht verkennen. Fast ohne Glie-
derung in strengem Ernst steigen die Mauermassen gegen 88 Fuss hoch empor,
An den beiden Schmalseiten treten Pavillons erkerartig vor, in der Mitle der

1) Galli Knight, Saracenic and Norman remains in Sicily, Hittorf et Zanth, Archi-
tecture moderne de la Sicile, Fol, Paris 1835,
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112 Fuss langen Fagade finet sich dagegen ein hohes, mit Doppelsiulchen ein-
crefasstes Portal. Es fithrt in ein corridorartices Vestibiil und von dort in einen
(juadratischen, mit Nischen und einem zierlichen Springbrunnen versehenen Saal,
dessen Decke ein Kreuzgewdlhe bhildet.
Obwohl mehrfach zerstirt und spitter
ernenert, zeigt dieser Raum durch die
Stalaktitengewilbe, musivische Friese,
reiches Tiifelwerk der Wiinde und die
in den Ecken und in der Portalwandung
eingelasgenen Marmorsiinlchen — offen-
bar jener Behandlung in der Moschee
[bn Tulun verwandt — von dem ehe-
maligen Reiz der Anlage, den dag freund-
liche Spiel des Springhrunnens inmitten
Fig. 806. Grandriss der Zisa, der Ueppigkeit einer paradiesisch ge-
segneten Landschaft zu kostlicher An-
muth steigert. Ein kleinerer Bau verwandter Art ist das ebenfalls bei Palermo
gelegene Lusischloss der Kuba, von dessen Details wir unter Fig. 302 ein Bei-
spiel gegeben haben, Seiner maurischen Inschrift nach datirt es jedoch erst aus
der normannizchen Zeit, und wurde von Kinig Wilhelm 1. erhaut.

B, In Spanien.,

In keinem Lande hat die Kunst des Islam eine so edle, feine Bliithe, eine
=0 congequente Entwicklung erfahren, wie auf der pyrenilischen Halbinsel1). Schon
im Beginn des 8. Jahrhunderts geschah die Eroberung des Landes, das bis zum
Falle von Granada im Jahre 1492 unausgesetzt (iber sieben Jahrhunderte lang
im Besitz der Mauren blieb, die dort unter Abderrhaman ein selbstiindiges Reich
wegriindet hatten. Die Niihe des chrigtlichen Abendlandes, die bestiindigen krie-
gerischen und friedlichen Beziehungen zu seinen Rittern verlieh dem maurischen
Leben einen starken Zusalz von abendliindischem Geiste und dadurch zugleich
eine consequentere Stufenreihe von Entwicklungsphasen, als die arabische Kunsl
anderwiirts zu durchlaufen vermochte. Es ist ein edler, liebenswiirdiger, hoch-
herziger Geist, der die Epoche der maurischen Herrschaft in Spanien hezeichnel,
und der in dem ritterlichen Leben, in der hohen Landeskultur, in Wissenschafl,
Poesie und Kunst seine Verkliirung fand. Die Architektur nahm in reger Weise
Theil an diesen glinzenden Vorziigen.

Bald nach Eroberung des Landes baute Abderrhaman, seil dem Jahre 7806,
in der Hauptstadt des maurischen Spaniens Cordova eine prachtvolle Moschee,
die den bertihmten Heiligthiimern von Jerusalem und Damaskus gleichkommen sollte
(Fig. 307). Sie bestand aus einer zehn Siulenreihen tiefen Halle, das mittlere
Schiff den iibrigen an Breite etwas itberlegen. Sie alle tffneten sich auf einen
umschlossenen Hof, der etwa ein Drittel der ganzen Linge misst. Im 10. Jahr-
hundert wurden noch acht Schiffe hinzugefiigt, so dass die ganze Breite jetzt
19 Schiffe umfasst und der Grundplan des Gebiindes 560 Fuss Linge bei 400 Fuss
Breite misst.  Bei dieser bedeutenden Ausdehnung erreicht gleichwohl die Hohe
der etwa 20 Fuss breiten Schiffe nur gegen 30 Fuss, und auch diese Hohe isl
nur durch eine finsserst sinnreiche und kinstliche Construktion ermdiglicht worden.

1) Vgl Denkm. der Kunst Taf, 838 (V.-A. Tal. 20). — Giraudt de Prangey, essai sur
Parchitecture des Arabes en Espagne, en Sicile et en Barbavie, Paris 1841, — AL de La-
borde, voyage pittoresque et historique de I'Espagne. 4 Vols. — Villa Amil, Kspana ar-
tistica y monumental, 2 Vols, Paris, — Caveda, Geschichte der Baukunst in Spanien,
herausgeg. von Fy. Kugler, Stuttgart 1858, — Kiniges auch in den Monumentos arquitec-
tonicos di Espaia. Fol,
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Da nimlich die zu dem Bau verwendelen antiken Siulen nur etwa 10 Fuss lang
sind, so iiberspannte man dieselben zwar mit hufeisenférmigen Rundbiigen, fithrte
aber zugleich auf der breiten Kimpferplatle, welche die Siulenkapitile in byzan-
tinischer Art bedeckt, einen hohen Mauerpfeiler empor, den man oben wieder durch
eine zweite Bogenreihe mit seinen Nachbarn verband, wiihrend die darauf ruhende
Mauer der ehemals hilzernen Decke zur Stiilze diente. Auf diese geschickle
Weise festigle man die Sinlenreihen untereinander, ohne hilzerne Streben zun
bediirfen, und erreichte fiir das Gebiinde eine bedeutendere Hithe (vgl. Fig. 308).

Reicher noch gestallen sich die Formen dieser Construklion in dem be-
triichtlich hoheren, mit einer Kuppel iiberwilbien Raum am Ende des Mittel-
schiffes, der sogenannten Kapelle .Villa Viciosa®. Hier verschlingen sich die
Bigen noch lebendiger und sind in phantastischem Spiel aus einzelnen Kreis-
theilen zackenartic zusammengeselzt, die abwechselnd aus weissen Hausteinen
und rothen Ziegeln hestehen und im Vereine mit der prachivollen Ornamentik
der Wiinde, den bunten Mosaiken und der
reichen Vergoldung einen glinzenden Ein-
druck gewithren. Hinter ihr erhebt sich die
kleine achteckige Kiblah, deren Kuppelge-
willhe seltsam muschelartie geschweift (vgl.
Fig. 308) und aus einem einzigen Marmor-
block gehauen ist. Diese prachtvoller aus-
gefithrten Theile gehoren einer spiitern Bau-
periode, dem 10. und 11. Jahrhundert an;
dennoch zeigen ihre Details noch entschieden
hiyzantinischen Einfluss, wie auch die Siiulen
des ganzen ausgedehnten Banes theils anlik,

theils in byzantinischer Formbehandlung der RN ;
Antike nachgebildet sind, Obwohl die Mo- i RN 0
schee nach Eroberung der Stadl zur clivist- cabbasadescssesede

lichen Kathedrale umgewandelt wurde und
dabei manche Umgestaltung erfahren musste, ;
ist doch der urspriingliche Eindruck im :
Wesentlichen derselbe gebliehen: ein streng :
feierlicher, mystisch erhabener, der durch $ 2
das unendlich reiche perspektivische Spiel e e e AN o3, 4 g
der 850 Siulen mit ihren doppelten und drei- ey emmegr—————

fachen Bogenverbindungen einen zauberhaft
malerischen, phantastisch iippigen Reiz em-
pfiingl. Dagegen ist das Aeussere auch hier
ohne allen Schmuck, kahl und niichtern, nur durch miichtige Strebepfeiler ge-
gliederl und durch einen Zinnenkranz hekriint.,

Einer zweiten Entwicklungsstufe gehiiren die Bauten von Sevilla an, wo
geeen Ende des 12, Jahrhunderts eine prachtvolle Moschee errichtel wurde, deren
Reste in den nordostlichen Theilen der Kathedrale noch erhalten sind. Bedeulender
jedoch ist die sogenannte Giralda, der ehemalige Minaret der Moschee, noch jefzt
his auf den modernen Aufsalz vollstiindig erhalten (Fig. 309). Abweichend von der
schlanken und zierlichen, meist runden oder polygonen Gestall, die gewdhnlich den
Minarels eigen ist, steigl dieser Bau in hedeutender Masse viereckig auf und er-
reicht bei 43 Fuss Breite im Quadral eine Hihe von 174 Fuss, welche durch moderne
Bekronung bis auf 260 Fuss sich steigert. Die Masse des Mauerwerks besteht
aus Ziegeln und ist durch senkrechte und horizontale Streifen in Felder gegliedert,
deren Fliichen in zierlicher Weise durch reiche Ornamentmuster in gebrannten
Steinen geschmiickt werden. Diese verbreiten sich, von Siulenstellungen auf-
steigend, netzartig {iber die ganze Fliche, immer dasselbe Muster wiederholend.
Im mittleren Felde sind Fenster angeordnet, die durch Siulchen getheilt, mit Huf-
eisenbiigen {iberwolbt und von einem Zackenhogen umspannt werden.

—E X

Fig. 807. Grundriss der Moschee zu Cordova,
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Seinen Hohenpunkt erreichte der maurische Styl jedoch erst in den Bauten,
welche die glanzvolle Schlussepoche der Herrschaft des Islam im Konigreich

Granada wverherrlichen1., Von den vorriickenden christlichen Waffen bis auf

808 T3
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dieses letzte siidliche Bollwerk zuriickgedriingt, schienen die Mauren noch einmal
aut engbegrenztem Gebiet die ganze schopferische Kraft entfalten zu wollen,
schien der Geist ihrer Kultur noch einmal kurz vor dem Verliischen zu strahlendem

1) Goury and Owen Jones, plans, elevations efe. of the Alhambra. 8 Vols, Fol,
London 1842, — Gir, de Prangey, souvenirs de Grénade et de I'Alhambra, Paris.
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Glanze aufzuflammen. Die gewaltige Veste der Alhambra auf steil empor-
ragenden Felsen itber der Stadt Granada thiirmte sich seit etwa 1250 empor, und
der von derselben umschlossene Palast erhielt in der zweilen
Hiilfte des folgenden Jahrhunderts seine Gestall. Nach der
Eroberung wurde Manches davon zerstérl, am schonungs-
losesten beseitigte indess erst Karl V. einen grossen Theil des
Baues, um an dessen Stelle einen Palast in schwerem Rennis-
sancestyl zu setzen, Was indess erhalten ist, reicht hin,
um der Phantasie ein Bild der schinsten Zeit eines poelisch
verklirten Ritterthums, die Verwirklichung eines zauberischen
morgenlindischen Miithrehens vorzufithren.

Die Anlage des Schlosses grappirt sich, nach der Sitle
der siidlichen Liinder und namentlich des Orients, um zwei
offene Hife, die mit Wasserbassing, Fontainen, Siulenhallen
und weit vorspringanden Diichern Kithlung und Schatten
gewihren, Tritt man von der Seite des alten Haupteinganges
ein, wo jetzt die (auf unserer Abbildung [Fig. 310 heller
schraffirten) Theile des Palastes Karl V. angrenzen, so hefindet
man sich in dem 70 Fuss breiten, 126 Fuss langen Hof der
Alberca, der an seinen beiden Schmalseiten von einer Siulen-
halle eingefasst wird, Dem Eingange enlgegengeselzt, an
der Nordseite, liegl ein Vestibill und hinter diesem in einem
gewaltigen viereckigen Thurme der ,Saal der Gesandten®, der Fig. 800.
ein Quadrat von 34 Fuss bildet und in den {iber 9 Fuss  Giralda z Sevilla.
starken Mauern auf drei Seiten durch tiefe Fensternischen er-
weitert wird. Eine reiche Stalaktitenkuppel bildet das bis zu 58 Fuss ansteigende
Gewdlbe, Diese Theile waren offenbar der Repriisentation, dem dffentlichen Lehen
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Fig. 810. Grondriss der Alhambra,

bestimmt, Was an der Weslseile den Hof der Alberca begrenzt, ist nur in ge-
ringem Maasse erhalten; nmfassender gestaltet sich dagegen noch jelzt das reiche
Bild der dstlich gelegenen Riume.

1]. Goury and Owen Jones, plans, elevations ete. of the Alhambra. 8 Vols, Fol,
London 1842, — Gir. de Prangey, souvenir de Grénade et de 'Alhambra. Paris,
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Ihren Mittelpunkt stellt ein zweiter, offener Hof dar, etwas kleiner als der
erste, G1 Fuss breit und 108 Fuss lang, aber an Reichthum, Zierlichkeit und
Glanz der Ausstattung jenem {iberlegen. Auch ihn - schmiicken Springbrunnen,
namentlich in der Mitte eine miichtige Schale von Alabaster, die anf zwilf

Fig. 811, Halle der Abencerragen in der Alhambra,

A}

Liwen von schwarzem Marmor rubt und dem Raum den Namen des Liwenhofes
gegeben hal.  Rings umziehen Bogenhallen auf schlanken Siulchen den Hof
und erweitern sich in der Mitte der beiden Schmalseiten zu viereckig vortretenden
Pavillong, die ebenfalls Springbrunnen enthalten. Die Siiulen stehen hier iiberall
in lebendigem Wechsel, bald einzeln, bald zu zweien oder gar zu dreien gruppirt,
als ob jede strenge architektonische Regel dem heitern Spiel sich beugen sollte.
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Oestlich gelangt man in einen langen, hallenartigen Raum mil fiinf tiefen Nischen,
den .Saal des Gerichts*, wiihrend in der Mitte der Langseiten des Liwenhofes
sich gen Norden der Saal” der beiden Schwestern, von zwei grossen Marmor-
platten des Fussbodens so genannt, gen Siiden ein kleinerer Saal anschliesst,
der seinen Namen von dem dort auf Boabdils Geheiss vollzogenen Morde der
berithmten Familie der Abencerragen erhielt (Fig. 311). Diese Riiume sind die
schonsten und  glinzendsten Theile des Schlosses, an ihren Wandflichen und
Stalaktitenkuppeln mit einer unerschipflichen Pracht buntfarbiger Ornamente
iiberdeckt, der Saal der Abencerragen ausserdem durch eine zierliche Bogen-
stellung, auf schlanker Mittelsiule auf’s Anmuthigste mit zwei anstossenden
Kabinetéen verbunden. Ueberallhin fithren Kaniile das Wasser des grossen Spring-
brunnens zu kleineren Fonlainen, die das behaglich Wohnliche, tritumerisch
Poetische dieser Riume vollenden. Die Ecke zwischen der Halle der zwei
Schwestern und dem Hofe der Alberca fiillt eine
‘Anlage von Baderitumen, die mit den Wohnge-
miichern in Verbindung stehen,

Die kiinstlerische Ausbildung dieses Grund-
plans athmet die hochste Leichtigkeit und An-
muth. Der Ernst des streng Organischen wird
fast iiberall durch eine scheinbar an’s Unmig-
liche grenzende kecke Schlankheit und Zierlich-
keit hinweggescherzt. So schiessen die Marmor-
situlen gleich ditnnen Rohrstitben empor, nur durch
einen leichten Ring mit dem Boden gleichsam
verkniipft, und selbst die Kapitiile haben diesen
grazivsen schlanken Charakter. Mehrere feine
Ringe umziehen den unteren Theil, der nur eine
Forlselzung des Schaftes ist; dann schwillt die
Form nach allen Seiten kriiftig heraus und bildet
einen wiirfelartigcen Kopf, der mit verschlungenen
Arabesken, Spilzengeweben, Blittern oder Stalak-
titen bedeckt wird. Nach oben schliesst eine
vorspringende Kehle unter einer Platte das Ganze,
itberdeckt von einem kritfligen Kiimpfer, dessen
Flichen ebenfalls reichen Ornamentschmuck zei-
gen, Wo zwei Siulen mit einander verbunden
gind, wie in unserem Beispiel (Fig. 312), ist der Kimpfer beiden Kapitilen ge-
meinsam, Wie diameltral verschieden diese ganze Silulenform von allen antiken
Traditionen, wie sie ganz selbstiindig als ein Erzeugniss des maurischen Styles
in seiner Vollendung erscheint, leuchtet ein,

Ueber den Siulen erhebt sich nun vertikal aufsteigend ein kriiftiger Mauner-
pfeiler, der mit einem horizontalen Fries abschliesst und damit einen Rahmen
bildet, in welchen der Bogen nur wie ein leichtes Fiilllwerk hineingespannt ist,
In iiberhdhtem Rund- oder Hufeisenbogen erhebt sich, an seinen Flichen und
Kanten so vollig mit durchbrochenen filigranartigen Gyps-Ornamenten, ver-
schlungenen Arabesken, Bogenzacken und Stalakliten umsiumt, dass er wie ein
zartes Gewebe in herrlich sehimmernder Farbenpracht dem Auge erscheint (Fig. 313),

Zu all diesen reich beweglen Formen gesellt sich nun, eins der reizvollsten
dekoraliven Systeme vollendend, eine Ausstattung der Wandfliichen, die in solch
harmonischer Pracht wohl unerreichbar dasteht. Den unteren Theil bildet ein
Sockel von glasirten Fliesen, bis gegen 4 Fuss hoch, in einfachen, gediimpften
Farben, Die oberen Wandflichen werden durch Streifen mit goldnen Inschriften
auf azurblauem Grunde abgetheilt und in einzelne Felder gefasst, deren Flichen
mit priichtigen Arabesken in Gold, Blan und Roth strahlen1). Gern iiberlisst

Fig. 812, Kapitil aus der Alhambra,

1) Vgl Denkm. der Kunst Taf, 40 A, wo eine farbige Darstellung aus der Alhambra,
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man sich der beranschenden Wirkung dieser mit Recht elfenartig genannlen
Ritume und vergisst dariiber den Mangel architeklonischer Strenge. Alles athmel
den heitersten Genuss eines tritumerisch poetischen Daseins, wie es nur unter
siidlicher Sonne sich gestaltet; hier wird labender Schalten, erquickende Kiithlung
in phantastisch geschmiickten Ritumen geboten, und heim Plittschern der Brunnen,
beim Spielen des Sonnenlichts durch die Muster der durchbrochenen Bogen-
garnituren, beim Hauche kostlicher Wohlgeriiche musste wohl die Seele einge-
wiegl werden in romantisches Traumdimmern.

Von ganz verwandter Anlage und i#ihnlich reizvoller Ausbildung ist das
auf einem gegeniiber liegenden Felsen erbaute Lustschloss Generalife, durch
anmuthigen Portikus, Springbrunnen und Gartenanlagen ausgezeichnel.

Die Technik dieser Gebitude besteht in leichtem, aber mit bewunderns-
witrdiger Sicherheil behandeltem Material; die Masse der auf den Stiulen ruhen-
den Mauern aus einer Arl Pisé, einer Mischung von kleinem Geslein, Erde und
Kalk; die Wolbungen und Bogen sind in Gyps und Stuck iiber leichten Holz-
geriisten ausgefiihrt, die Ornamente in feinen Gyps eingedriickt,

¢ Wie frei in der nahen Berithrung mit dem chrigtlichen Abendlande die

Fig, 818, Bogensaum aus der Alhambra,

maurische Kunst geworden war, geht besonders auch aus dem in der Alhambra
mehrfach verwandten selbstindig bildnerischen Schmucke hervor. Zwar
sind die Lowen des Brunnens schwerfiillige, ungeschlachte Beweise eines unge-
iibten Formenginnes (der indess in #hnlichen Aufgaben bei christlichen Monu-
menten derselben Zeil ganz Analoges leistete), aber wichtiger erscheinen die auf
Per%ament ausgefiihrten Gemiilde an den Gewdlben der Halle des Gerichts,
theils wiirdige Gestalten maurischer Herrscher, theils Scenen ritterlichen Lebens,
die Mauren und Christen in mannichfacher Bertthrung zeigen, voll naiver Anmuth,
den gleichzeitigen Werken florentinischer Kiinstler nahe verwandt und wahu-
scheinlich von fremden (italienischen) Meistern herriihrend.

C. In der Tiurkei, in Persien und Indien.

Die orientalischen Reiche wurden ebenfalls zeitig dem Islam unterworfen,
doch vertreten ihre glinzendsten Denkmiiler die letzte Epoche einer selbstiindigen
mohamedanischen Kunst und bezeichnen den Schlugspunkt einer ebenso reichen
als vielgestaltigen Kultur.

Eine anziehende Vorstufe bezeichnen die in Kleinasien1) unter der Seld-
schukenherrschaft vom Ausgang des 11. bis zum Ende des 13, Jahrhunderts ent-
standenen Denkmiiler. Sie stehen unter dem Einflusg byzantinischer, namentlich
aber armenischer Baulen, von denen sie die Kuppel und das spitze Steindach

L)y Vgl Texier, I'Asie Mineure und dess. Verf. Deseript. de I'"Arménie ete,
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derselben entlehnen; auch in der sparsamen Flichengliederung bekundet sich
diese Verwandtschaft. Die ornamentale Behandlung und selbst den geschweiften
Kielbogen nehmen sie von den Persern auf; aber sogar einzelne Anklinge
antiker Kunst, wie z. B. die Victorien iiher den Bogenportalen, machen sich be-
merklich. Als vorherrschende Bogenform Iritt der Spifzbogen auf. Das Innere
dieser Bauten erhiilt durch prachtvolle Bekleidung mit persischen Faienceplatten,
(as Aeussere nach dem Vorgang der spiiferen byzantiischen Kunst durch An-
wendung verschiedenfarbiger Steinarten lebendig malerischen Reiz.  Ansehnliche
Ueberreste von Moscheen, gelehrten Schulen (Medresse’s) u. A, m. enthilt die
alte Hauptstadt Iconium (Konieh); anderes siecht manin Caesarea (Kaisarieh),
in Nigdeh, Erzerum u. s. w.

An diese Werke schliessen sich in der Entwicklungsreihe die durch die
Herrschaft der Osmanen seit 1326 in diesen Gebieten hervorgerufenen Denk-
mitler, in welchen eine gediegene Quaderconstruktion, mit buntfarbigem Wechsel
des Malerials, eine kraftvolle Belebung und Gliederung der Flichen, besonders
aber eine bewusste Aufnahme des byzantinischen Centralgedankens die Grund-
ziige der architeklonischen Anlage ausmachen. Das 14, Jahrhundert sieht die
hichste Bliithe dieses Styles, die Regierung Murad’s I. (1360-—88) ist ihre Glanz-
epoche. Die grilne Moschee von Niciia (Isnik) mil ihrer byzantinisirenden
Centralform, die grosse Moschee zu Brussa, die noch einmal auf die Anord-
nung eines gewdlbten Hallenhofes zuriickgreift, gehiren zu den wichtigsten
Denkmalen.

Mit der Eroberung Constantinopels durch die Tiirken im Jahr 1453 trat
fiir den Orient ein Wendepunkt in der archileklonischen Entwicklung ein1). Die
prachtvolle Sophienkirche ward zur Moschee umgewandelt und gab mit ihrem
orossartigen Kuppelbau ein Vorbild fiir die Gestaltung der baulichen Anlagen,
dem die orientalische Architektur sich um so williger unterwarf, als die Kuppel
ohnehin eine dem Morgenlande geliufige Form war und schon in den fritheren
Epochen der arabischen Kunst Byzanz einen grossen Einfluss auf die moha-
medanischen Moscheen gewonnen hatte, Ein imposanter, von einer Kuppel iiber-
spannter Centralbau bildet fortan die Grundlage der tirkischen Moscheen, denen
die feine, schlanke, nadelartiz zugespitzte Form der zahlreichen Minarels als
pikanter Contrast gegeniiber fritl. Die gewalligsten unter den kaiserlichen
Moscheen namentlich, d. h. die von den Sultanen selbst geslifteten Gotteshiiuser
(Djami-i-Salatin, deren man in Constantinopel allein gegen 20 zihlt, sprechen
diesen Centralgedanken in zwei Hauptvarianten aus: das eine Mal ist es die von
der Sophienkirche stammende Anordnung einer Centralkuppel, an welche sich in
der Liingenachse zwei Halbkuppeln schliessen; das andere den Centralgedanken
noch schiirfer auspriigende Motiv besteht aus einer von vier Halbkuppeln kreuz-
firmig eingeschlossenen Hauptkuppel. Letzteres fritt zuerst in der von 146369
durch einen byzantinischen Baumeister Christodulos errichteten Moschee Mahmud 11
hervor. Beide Formen beherrschen abwechselnd die tiirkische Architektur. So
findet der Grundriss der Sophienkirche Aufnahme bei der M. Bajasids IL
(1497—15605), und bei der sogleich zu erwiihnenden Solimanieh, wiithrend der
Grundriss der Mahmudieh bei der Prinzenmoschee, einem Werke Sinan’s von
1543—1648 sowie der gewaltigen Moschee Achmed [ (1609—14) wiederkehrt.
Aller Glanz der Ausstattung vereinigt sich zuniichsl in der musivischen Dekoration
des Innern, wiihrend das Aeussere meistens vernachlissiglt ist. Die miichtigen
Bogenlinien der Kuppeln und die schlanken Minarets, welche 6fters zu Vieren
die Ecken der Moschee und des Vorhofes flankiren (nur die Achmedieh ist mit
sechs Minarets ausgestattet), bilden die bezeichnenden Formen des Aussenbaues,
Unter den glanzvollen Werken dieser Art stehen die Moschee Selim I (1566—84)
zu Adrianopel, ein Kuppelbau auf acht kolossalen polygonen Pfeilern, sowie

2) Denkm, der Kunst Taf. 39, — Travels of Ali Bey. Hllt I, — J. v. Hammer,
Constantinopolis und der Bosporos, F. Adley in der D. Bauzeitung 1874, No. 17 ff.

Liib ke, Kunstgeschichte, 11. Aufl, 1. Band. a1
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die vor Allen prachtvolle Moschee Soliman II., zu Constantinopel, vollendet
im Jahr 156656, obenan, letzlere eine spilzbogige Umbildung der Sophienkirche.
Neben ihr erhebt sich das Grabmal des Sullans, ein achteckiger Kuppelbau von
klarer Durchftihrung, mit spitzbogigen gruppirten Fenstern und von ebenfalls
spitzhogigem Siulenportikus mmgeben. Diese drei Werke sind von dem beriihm-
testen osmanischen Baumeister Sinan ausgefiihrt.

Persient) erlebte unter der Herrschaft des Islam, dem es seit den Tagen
Osmans schon unterworfen war, eine lang andauernde Epoche hoher geistiger
und materieller Kultur.  Wissenschaft und Dichtkunst blithten an den Hofen der
Statthaller der Khalifen, die sich bald losrissen und eigne Dynastien griindeten.
Aber erst aus den spiiteren Epochen, seit Timur gegen Ende des 14. Jahrhunderts
dasg Land eroberte, sind bedeutendere Denkmale vorhanden, die eine glanzvolle
Entwicklung der orientalischen Kunst bekunden. Einen entscheidenden Einfluss
gewann die osmanische Architektur auf die persische, seit sie durch Eroberung
Constantinopels in der Sophienkirche ein Muster fiiv die grossartige Entwicklung
der Moscheenanlage gewonnen hatte. So
sollte Byzanz selbst in seinem Unter-
gange noch sowohl auf den Orient wie
auf den Occident (wie wir spiiter sehen
werden) befruchtend einwirken. Auch
die persischen Moscheen nehmen den
Kuppelbau auf polygoner oder quadrati-
scher Grundform an und gestalten ihn
zu herrlicher Wirkung, Hohe Portale,
reiche Minarets, und zn alledem eine
Dekoration, die mehr einem liebens-
wiirdigen Naturalismus in der Auf-
nahme von Blumen und Pflanzenformen
huldigt und damit einen sanften, mil-
den, heiteren Farbencharakter ver-
bindet, das sind die Grundziige der
persischen Bauten,

Eins der vollendetsten unter
diesen Werken war die jetzt zertriim-
s merte Moschee zu Tabriz, aus der
fl Mitte des 15, Jahrhunderts (Fig. 300).
Ihre Anlage bestehl aus einem von

Fig. 814. Portal der Moschee zu spahau, gewdlbten Hallen umgebenen Kuppel-

bau von eltwa BO Fuss Durchmesser,
dessen dekorative Ausstattung die kostharste Pracht mil harmonischer Schinheit
verbindet?), Auf azurblauem Grunde schlingen sich Blumen und Pflanzen in
lebhaftem Griin und Weiss; dazwischen flechten sich auf schwarzem Grunde
goldne Arabesken und Inschriften ein. Im Ganzen haben die persischen Arabesken
mehr einen naturalistischen, die spanisch-maurischen einen durchaus streng archi-
teklonisch stylisirten .Charakter.

Hichst gliinzend sind sodann die Prachtbauten, welche seit dem 16, Jahr-
hundert in Ispahan, der Residenz der Sofidendynastie, entstanden. Die ausge-
zeichnetsten unter ihnen gruppiren sich um einen riesigen Platz, den grossen
Meidan, der von spilzbogigen kuppelgewdlbten Arkaden in zwei Geschossen
umzogen wird wund in der Mitte jeder Seite einen gewaltig hohen Portalbau

1) Denkm., der Kunst Taf, 40 (V.-A Taf. 21), — Texier, Description de I'Arménie etc.
Paris 1872 ff. Tom. II. — Coste et Flandin, Voyage en Perse. — Ker Porter, Travels in
Georgia, Persia ete, '

#) Hine farbige Darstellung in den Denkm, d. Kunst auf Taf. 40 A, wo zugleich eine
Darstellung der Dekoration aus der Alhambra den charakteristischen Unterschied zeigt.
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zwischen schlanken Minarets zeigl. Das eine dieser Porlale fiihrt auf die grosse
Moschee (Fig. 314). die gleich der ganzen Bauanlage ein Werk Schah Abbas
d. Gr. (1687—1629) 1st. Weite Vorhife, mehrfach wiederholte Prachiportale mit
Minarets bereiten auf den glinzenden Eindruck des Innern vor, dessen Hauptraum
von einer Kuppel tiberragl wird, die mit ihrem ausgebauchten und geschweiften

Aunsicht der grossen Moschee zn Delhi.

Fig. 815,

Profil den phantastischen Charakter des Orients ausspricht. Alle diese Formen
sind innen wie aussen mil einem Gewebe der zierlichsten Ornamentik in heiter
prangenden Farben, in Weiss, Gelb und Schwarz auf azurblavem Grunde {iber-
sponnen, und selbst die michtige Kuppel ist mit bunt emailliten Ziegelplatten
giinzlich bekleidet, so dass die Massen der Architektur in ein dekoratives Spiel
aufgelost erscheinen. Wie an den Kuppeln, so herrscht die geschweifte Form des
Kielbogens auch an den Portalen, die hier eine halbkreisfirmige, mit Ornamenten
reich geschmiickle und mil zellenartigen Gewdlben bedeckte Nische umschliesst,
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In Indien ist eine Anzahl nicht minder prachtvoller Werke erhalten, die
ebenfalls der Schlussepoche des mohamedanischen Styles angehérent), Besonders
die Herrschaft der Grossmoguln, die seit 1626 auns der Dynastie Timurs sich
erhob, hat sich durch grossartige Denkmale ausgezeichnet, deren vorziiglichste
der Zeit Schah Akbar d. Gr. und geinem Enkel Schah Jehan, d. h. dem 16. und
17. Jahrhundert ihre Entgtehung verdanken. Wie der neue Hof in Sprache und
Sitten den der persischen Schah’s nachahmte, so wurde auch seine Kunst in den
Grandziigen der persischen nachgebildel. Daher dieselben Hauptformen, die ge-
schweiften Biigen und Kuppeln, die hohen Nischen, die vielfach ge]l.lnllen
schlanken Mnmleh die ausgedehnten Héfe und Hallen. Aber anstatt des zier-
lichen Gepriiges der persischen Ornamentik erhebl sich hier das Aeussere zum
Charakter imposanter Massenentfaltung, deren einzelne Theile zwar malerisch
contrastiren, die aber in der Wucht und Wiirde des monumentalen Ausdrucks
den alten Hindubauten des Landes nachzueifern scheinen. In der innern Aus-
staltung wird eine feenhafte Pracht der kostharsten Stoffe, Prachtmetalle und
edler Steine verschwendel, die den traumhaften Reiz morgenlindischer Zauber-
mithrehen verwirklichen.

Schah Akbar baute bei Delhi das Mausoleum seines Valers und zu
Secundra bei Agra sein eigenes, sowie zu Agra die Dschumna- und die Perl-
moschee, Werke, deren Reichthum durch die noch glinzenderen Unlernehmungen
Schah Jehans iibertroffen wurde, Er griindete Neu-Delhi und stattete es mit
Prachtgebituden, namentlich seinem eigenen grossartigen Palast und der prunk-
vollen Dschumma-Moschee ans (Fig., 3156). Seiner geliebten Gemahlin Nur-Jehan
erbaute er bei Agra ein Mausoleum, das gefeierte Tai Mahal, einen aus weissem
Marmor ausgefiihrten Kuppelbau, der, umgeben von blithenden Giirten, sich ans
stolzen Hallen erhebt. Durchbrochene Marmorgitter diompfen das Sonnenlicht,
das in den Kuppelraum von 70 Fuss Durchmesser einfillt und die fabelhafte
Pracht seiner ganz aus Edelsteinen gebildeten farbenschimmernden Blumen-
Mosaiken bestrahlt. Weiter siidlich im Dekan finden sich aus derselben Spiitzeit
zahlreiche Denkmiiler, vor Allen die Mausoleen, Paliiste und Moscheen in Bedjapur,
deren Composition malerischer, reicher, mehr im Sinn der alten Hindumonumente
durchgefiihrt ist,

4, Anhang. Orientalisch-christliche Kunst.
A, Armenien und Georgien.

In den Kaukasuslindern entwickelle sich um die Epoche des 10, und 11.
Jahrhunderts ein christlicher Baustyl, der einestheils von Byzanz seine Grund-
formen empfing, andererseils aber in der Durchfiihrung derselben Einfliisse der
frithmohamedanischen Architektur aufl sich wirken liess®), Die Grundform der
Kirchen hefolgt das griechische Kreuz, iiher dessen Mitte eine Kuppel empor-
ragl, Liegt darin die Spur byzanlinischer Muster deutlich zu Tage, so beweisl
doch hesonders die Augprilgung  der Kuppelform eine selbstindige Auffassung.
Statt der runden, auch nach aussen vortretenden Wilbung steight hier nidmlich
ein aus Stein construirtes zeltartiges Schulzdach iiber der Kuppel empor, eine
Vorrichtung, zn welcher vermuthlich in dem gebirgigen Lande klimatische Riick-
sichten den ersten Anlass gaben. Das Innere gliedert sich meist durch kriiftige,
mehrfach mit schlanken Siulen zusammengeselzte Pfeiler in verschiedene Ab-

1) Vil Denkm. der Kunst Taf. 40 (V.-A. Taf. 21). — L. v. Orlich, Reise in Ostindien.
Leipzig 1845. — Dandell, oviental scenery. — Fergusson, handhook of architecture. Vol, 1.

2) Texier, Deseription de 1'Arménie ete. Tom. 1. — Dubois de Montpéreuz, voyage
autour de Caucase ote. Paris 1889, 4 Vols. — D, Girimm, Monuments d'architecture hyzan-
tine en Géorgie ef en Arménie. St. Petershurg 1859 I




Kapitel 11, 4. orientalisch-christliche Kunst, 325

theilungen, bei deren Bedeckung Kuppeln und Tonnengewilbe zur Anwendung
kommen. Gewdhnlich wird die Hauptnische des Altars durch zwei kleinere Apsiden
fiir die Seitenschiffe eingeschlossen; aber siimmiliche Apsiden treten nach aussen
nicht in ihrer halbrunden Form vor, sondern werden durch die gerade fortlaufende
Mauer gleichmiissig abgeschnitten, und nur eine tiefe, mit spitzem Winkel ein-
schneidende dreieckige Mauernische deutet den Punkt an, wo die Apsiden zusam-
menstossen.  Aehnliche dreieckige Nischen finden sich auch an den Punklen der
Mauer, die nach innen durch vorgelegte Pfeiler verstiirkt sind und also nach
sonstiger Bautradition eher eine Kriiftigung durch Strebepfeiler, als eine Schwiichung

Fig. 816, Kathedrale von Ani,

erheischiten, Die Gliederung der Aussenwiinde geschiehl durch ein System von
feinen, mageren Halbsiiulen, die durch Blendarkaden verbunden sind und sowohl
an den unteren Theilen wie am Tambour der Kuppel vorkommen. Ausserdem
werden die Gesimse durch flache Friese von bandartigen Ornamenten geschmiickt,
die jedoch gleich den tibrigen Delailformen etwas Aengstliches, Energieloses haben
und den =o iibersichtlich angelegten, so wirksam gegliederten Baulen einen zag-
haften, marklosen Charakter geben.

Beispiele dieser Bauweise sind die Kathedrale von Ani, die gleich den
iibrigen Kirchen des Landes indess nur geringe Grisssenverhiilinisse hal (Fig. 316).
Ebenso die Klosterkirche von Ftschmiazin und die Kirche der hl. Rhipsime
zi Vagharschabad, mit einer iiberans komplicirten Durchbildung des kreuz-
formigen Grundrisses. Ferner die Kirche zu Ala Werdi und die Mutlergoties-
kirche zu Gelathi in Georgien.

B. Russland.
Nach Russland ko das Christenthum, und mit diesem die Kunstform von
Byzanz aus schon im Laufe des 10. Jahrhunderts, aber mehr als sonstwo ging

es eine innige Verbindung mit dem Orientalismus in seinen ausschweifendsten
Launen ein, Die russische Architeklur®) hal einen Geist abenleuerlicher Phan-

1) Vgl Denkm. der Kunst Taf. 35 A, Fig. & §
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tastik, der nicht allein jeder Regel spottet, sondern auch dem einfach Schimen,
ithersichtlich Klaren nach Kritften aus dem Wege geht. Der Grundplan der
Gotteshiiuser befolgt auch hier die byzantinische Form; Kuppeln und Tonnen-
gewdlbe bedecken die Riiume, deren Ausstattung prunkvolle Ueberladung mit
Gemiilden und kostbaren Steinen zeigt, Ist bei alledem der Eindruck des Innern
ditster und lastend, so erhebt s=ich das Aeussere zu einer so ausschweifenden
phantastischen Ueberfiille, wird =o giinzlich von Thiirmen, Kuppeln und Kuppel-
thitrmen erdriickt, die in grellen Farben und reicher Vergoldung hlitzen, dass das
Auge in dem miihrchenhaften Wirrwarr sich verirrt.  Barbarisch verwilderte

Fig. 817, Kirehe Wasili-Blagennoi zu Moskau,

Ornamente gesellen sich zu dieser an sich schon iiberaus bunten Massenentwick-
lung und vermischen sich im Laufe der Zeit mit den Bauformen des abend-
liindischen Mittelalters und spiter mit den Details der italienischen Renaissance
zu einem lollen architektonischen Quodlibet. Das gepriesene Hauptwerk ist die
1564 erbaute Kirche Wasili Blagennoi zu Moskau, aus deren niedrigem
Kirper eine Unzahl von Kuppeln und Thitrmen ,wie ein Kniul glitzernder
Riesenpilze* aufraglt (Fig. 317).

In der russischen Kirche wird sodann auch bis anf den heutigen Tag
ein starker Verbrauch von religidsen Bildern gemacht, die in geistloser Arl die
byzantinischen Schablonen unabiinderlich kopiren und von deren hraunen, ziih-
gemalten, monotonen Werken man mancherlei in Museen, namentlich in der
kimiglichen Galerie zu Berlin, antrifit.
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DRITTES KAPITEL.

Der romanische Styl.

1, Charakter der romanischen Epoche.

Aus der Brandung der Volkerwanderung, die den morschen Bau des rimi-
schen Reiches zerschlagen hatte, war, nachdem die Fluth sich verlaufen, das
Frankenreich zu hesonderer Bedeutung aufgestiegen und hatte unter Karl d. Gr.
die Stellung einer neuen Weltmacht, eines wieder erstandenen Ciisarenreiches
gewonnen. In ihm wurden die letzten Reste der antiken Kultur gesammell und
als Keime fiir weitere Entwicklungen gerettet. Die barbarisch verwilderte Mensch-
heit des Abendlandes lernte gich einem staallichen Geselze fiigen und den alten
Kulturformen anbequemen. Aber zu einem schiipferischen Neugestallen, zu einem
{rischen Kulturleben konnte es fiir's Erste nichl kommen, weil mit der schon
stark verblassten antiken Tradition die rohe, aber frische Kraft der nordischen
Nationen nicht innerlich zu verschmelzen war. Das Zerfallen des karolingischen
Reiches begriindete daher erst die nene Epoche. Der germanische Geist reagirte
gegen die nach romischem Vorbild geschaffene Reichseinheit, und von nun an
begann jene Kulturentfaltung, die man im engeren Sinne des Wortes die miltel-
alterliche nennt. Ireilich kam zuerst noch eine Zeit wilder Verwirrung, und es
schien Alles wieder in chaolische Auflosung zuriicksinken zun wollen.  Aber die
kriiftige Herrschaft der Kaiser aus dem siichsischen Hause hegriindete eine neue
Ordnung, die dann auch auf den Zustand des iibrigen Abendlandes zuriickwirkte.
Das 10, Jahrhundert kann somil als Aunsgangspunkt des Mittelalters betrachtet
werden. Die erste Epoche, die wir auf dem Felde des kiinstlerischen Lebens
die romanische nennen, reicht efwa bis zur Mitte des 13. Jahrhunderts.

Der Charakter dieser Zeit ist dem aller fritheren Entwicklungsstufen dia-
melral entgegengesetzl. Withrend in der antiken Well die einzelnen Violker sich
selbstiindig neben und nach einander entfalten, jedes seine Sonderkultur, bedingt
durch geistige Anlage und die fussere Naturumgebung, durch den Charakter des
Landes, die Einfliisse des Klimas, fiie sich entwickelle, dann alle Eigenthiimlich-
keit von der romischen Weltherrschaft erdriickt wurde, trelen jelzt alle Nationen
in ein Verhilliniss gemeinsamer gleichartiger Kulturthiitigkeit. Das Christenthum
gab allen dieselbe Richtung, das gleiche Ziel, die nimliche Grundlage, aber seine
Herrschaft wollte nicht die Eigenthiimlichkeit der Einzelnen in Fesseln schlagen,
sondern dem Individuum innerhalb der allgemeinen Schranken eine freie Bethii-
tiguing seines Kinnens und Wollens gewiihren. So entstanden grosse, iiberall
giiltige Grundziige, deren Auspriigung aber die reiche Mannichfaltigkeit der ver-
schiedenen Volksindividuen keineswegs ausschloss. So bildeten sich in dieser
Epoche die modernen Nationalititen in Sprache, Sitte und Kunstform frei und
lebenskriiftie ans.

Indem nun die noch unverbrauchten germanischen Volker sich gemeinsam,
unter der leitenden Huand des Christenthumes, der Reste antiker Kultur zu he-
miichtigen, ihr eigenes Wesen mit den Forderungen des christlichen Gesetzes und
den Formen des romischen Allerthums zu verschmelzen und zu vereinigen suchten,
ergab sich daraus eine neue Gestalt des Daseins. Die Kirche war aber in dieser
Epoche die ausschliessliche Triigerin der Bildung, und mit dem Christenthum ver-
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breitete sie Gesiltung und geistiges Leben durch ihre klgsterlichen Ansiedlungen
{iberallhin. Diese waren in einer Zeit wilder Githrung und roher Kimpfe ein
Asyl fiir jede hohere Kultur, und von ihnen aus drang allmiihlich jede Kunst
und Wissenschaft in weitere Kreise. Daneben aber erwuchs aus der germanischen
Wehrhaftigkeit das Ritterthum, das durch die Kirche eine religitse Weihe erhiell
und dessen gewaltsame Kraft durch die zarte Verehrung der Frauen eine in solchen
Zeiten doppelt nothwendige Sinftigung gewann, Diese Elemente priiglen der
romanischen Epoche einen hierarchisch-aristokratischen Charakter auf., Erst all-
miithlich sammelten sich im Schutze der Abteien und der Bischofssitze Nieder-
lassungen ans dem Volke, die im Laufe der Zeit ein neues, auf mannhafter Tiich-
tiglkeit, Fleiss und Betriehsamkeil heruhendes biirgerliches Gemeinwesen schufen.
Seine Bliithe erreichte es erst in der folgenden Epoche.

Aus so verschiedenartigen Gruppen baute sich das Ganze des Slaates auf,
nicht in der streng despotischen Form der Romerherrschaft, auch nicht in dem
freien republikanischen Geist des Griechenthumes, sondern in einem aus altem
germanischen Herkommen, neuen Satzungen und Bediirfnissen seltsam gemischten,
durch perstnliche Verhiiltnisse geschaffenen Lehnsverbande, der die Bethiitigung
des Einzelnen wenig hemmte und der Epoche den Charakter fliissiger Bewegung
aufdriickte.  Ein ewiges Ringen, Werden und Entwickeln, ein unausgesetztes
Streben und Gegenstreben der Kriifte, ein Gemisch von rauher Tapferkeit und
schwiirmerischer Weichheit, Grausamkeit und Milde, Trotz und Demuth, kithnem
Aufbrausen und weichmiithizem Entsagen, ein Chaoz von schroffen Gegensiitzen
erfitlllt diese Epoche. Lag diese Richtung im Wesen des germanischen Geistes,
im Charakter einer noch jugendlich githrenden Zeit begriindet, so war die christ-
liche Lehre angethan, dieselbe noch zu steigern. Aus der naiven Uebereinstim-
mung mil der Natur riss sie den Menschen zum Gefithl des Zwiespaltes, indem
sie ihm ein hioheres geistiges Gesetz gab, dem gegeniiber die angeborne Natur
als ein Siindhaftes zu bekiimpfen war., Dadurch kam eine Unruhe, ein Gefiihl
der Nichtbefriedigung in die Gemiither, dadurch ein Wechsel zwischen wildem
Geliist und reuiger Zerknirschung, aber auch glithende Hingebung und hegeisterter
Aufschwung.

Wir kinnen diese Ziige nur so weil andeulen, als sie zum Verstiindniss
der kiinstlerischen Entwicklung nothwendig sind, als sie jenen rastlosen Puls-
schlag erkliiven, der die ganze Stufenreihe der mittelalterlichen Kulturformen durch-
dringt und gerade das kiinstlerische Schaffen des Mittelalters zu stetig forttreiben-
dem Ringen, zu immer neuen Entwicklungen hinreisst. Vor Allem gilt dies von
der Architektur, die withrend des ganzen Mittelalters, alle hohere Thiitigkeit he-
herrschend, den Reigen anfithirl, Sie musste wohl zur fast ausschliesslichen Gel-
tung kommen in einer Zeit, die in kriftigen Ziigen die allgemeinen Gedanken
auszusprechen strebte, einer Zeit, in der die Massen, die Corporationen galten,
und der Einzelne in den uniibersteiglichen Schranken seines Standes, seiner Ge-
nossenschaft festgehalten wurde. FEiner freieren Entwicklung der bildenden Kiinste
standen zu viel Hindernisse im Wege: vor Allem die schwankende unbestimmte
Sitte, die wechselvolle Erregtheit der inneren Stimmung, dann die naturfeindliche
Stellung, welche das Christenthum einnahm; die starre kirchliche Tradition, welche
den Kunsthetrieh in den Klistern gefangen hielt und die alten Typen immer
auf’s Neue zu wiederholen zwang. So blieben denn die bildenden Kiinste in
villiger Abhiingigkeit von der Architektur und empfingen von ihrer Herrin ihre
Geselze: die strenge Unterordnung unlter das Ganze, die Einfligung in einen be-
stimmten Rahmen, die Symmetrie und Rhythmik, die eine freiere Bewegung ver-
bieten. Doch sollten gerade in diesem Zwange die bildenden Kiinste sich bewegen
lernen, Denn es ist ein Geselz aller Entwicklung, dass zuar rechlen Zeit, wenn
die selbstiindige Kraft erstarkt ist, die hemmenden Fesseln vor dem sich dehnen-
den Leben sprengen.
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2. Die romanische Architektur,
A. Das System,

Die altchristliche Basilika ist der Ausgangspunkl fiir die mittelalterliche
Architektur. Sie wurde iiberall als die kanonische Form des Kirchengebiiudes
aufgenommen und erlebte im Laufe einer halbtansendjihrigen Entwicklung eine
Reihe von Phasen, die aus dem anfangs so schlichten, selbst rohen Keim eine
der hichsten Formen, eine der vollendetsten Schipfungen der Baukunst aller
Zeiten hervorgehen liessen. Was die romanische Basilika von der altchristlichen
unterscheidet, ist der ganz neue Formcharakter, der sich in der Ausbildung des
architektonischen Geriistes geltend macht. Aber auch
der Grundplan konnte nicht ohne erhebliche Umgestal-
lungen bleiben, Hauptsiichlich betrafen diese den Chor
und die Facade, — die ostlichen und die westlichen
Theile.

Das Langhaus erstreckt sich wie hei den altehrisl-
lichen Basiliken als breites und hohes Mittelschift zwi-
schen zwei nur etwa halb so hohen und breilen Seiten-
schiffen. Die ausgedehntere fiinfschiffige Anlage gehirl
in dieser Zeil noch mehr als frither zu den seltnen
Ausnahmen. Am Ende des Langhauses scheidet ge-
wohnlich ein kriftig vorspringendes Querschifl’ jenes
vom Chore, die Krenzgestalt der Kirche klar auspriigend
(Fig, 318, 319). Manchmal freilich tritt das Krenzschifl
nach aussen nicht vor, wie bei Fig. 320, wo es dann
bloss durch den weiten Pfeilerabstand und die Hihe
der Seitenriiume sich markicl, Bisweilen liissl man es
sanz fort. Die wesentlichste Umgestaltung, welche
der Chor erfihrt, besteht darin, dass in der Regel jen-
seits des Querhauses das Mittelschiff nach Osten elwa
um ein Quadrat verlingert wird und dann erst mil
der Apsis schliesst, Diese Ausdehnung des Chorraumes
ward erfordert durch die grosse Anzahl der Kloster-
geistlichen, die simmtlich ihre Sitze an den beiden
Seitenwiinden einnahmen. Durch solche Aenderung des
Grundplanes wurde der mittlere Theil des Querschiffes,
die ,Vierung®, ein nach allen Seiten freiliegender,
von vier kriiftigen Pfeilern und ebenso vielen hohen Gurthigen abgegrenzier
Raum. Gewohnlich zog man ihn zum hohen Chor hinzu, und sehloss ihn gegen
das Langhaus und die Kreuzfliigel durch steinerne Schranken. Die gegen das
Schiff liegenden Schranken versah man oft mit einer Art von Tribiine, von wel-
cher aus man dem Volke das Evangelinm vorlas, woher es den Namen Letlner
(wlectorium®) erhielt, Der ganze Chorraum aber, auch das Presbyterium genannt,
wurde gewdhnlich um mehrere Stufen ither das Langhaus erhoht, und unter ihm
eine Gruftkirche, Krypta, mit Gewdlben auf kurzen, freistehenden Siulen ange-
legt, die als Begriibnissplatz fiir besonders ansgezeichnete Personen, die Aebte oder
Griinder der Kirche, diente, und ihren eignen Altur erhielt. So wurde der Chor-
raum auch dusserlich als Allerheiligstes hoch iiber das fiir die Gemeinde bestimmte
Langhaus erhoben.

In der riiumlichen Ausbildung des Chores entwickell sich eine grosse Mannich-
faltigkeit, von der einfachsten Anlage, die selbst hisweilen die Apsis verschmiiht
und den Chor geradlinig schliessen lisst, bis zur reichsten Gliederung, die be-
sonders durch hitufige Anwendung der Apsiden einen lebendig malerischen Reiz
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Fig. 818, Kirche von Monreale
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entfaltet. Die Krenzarme oder die Seitenschiffe erhalten nicht allein ihre beson-
deren Nischen, sondern die Seitenschiffe sefzen sich bisweilen neben dem Chore
fort und schliessen mit Apsiden (Fig. 320), oder sie nmziehen den Mittelraum als
halbkreisformiger Umgang (Fig. 319), und erhalten eine Anzahl von Nischen, die
zur Anlage des Hauptchores eine radiante Stellung haben. Da alle diese Apsiden
(auch Conchen genannl) als Altarnizchen dienten, so wurde das geringere oder
griizsere Bediirfniss des Kultus Veranlassung zu entsprechender Ausbildung des
Grundplanes. Dies aber war in den verschiedenen Orten, ja in den einzelnen
Klostern degselben Ordens mannichfach wechselnd, je nach der Anzahl der Minche,
nach der Ausdehnung der frommen Stiftung und anderen verwandten Griinden,

Ein weiteres Ergebniss des verdnderten Kultus war das Fortfallen des Nar-
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Fig, 819, 8. Godehard zu Hildesheim, Fig. 820, Dom zu Gurk.

thex und des ausgedehnten Atrinms der Basiliken. Die ganze Gemeinde der
Laien, nicht mehr wie in den ersten Zeiten des Christenthums abgestuft, sollte
den freien Zutritt zum Golteshause gewinnen, und so liess man hiichslens eine
kleine Vorhalle, ein sogenanntes Paradies, sich vor dem Hauptportal aushreiten,
und der ehemals im Atrium stehende Cantharus schrumpfte zum Weihwasser-
becken am Eingang der Kirche zusammen. Das Hauptportal liegt gewidhnlich in
der Mitte der nach Westen gekehrten Schlusswand, so dass dem Eintretenden der
feierliche Anblick des fernen, erhhien Chores mit seiner Apsis sogleich entgegen-
iritt, Manchmal aber erforderte das kirchliche Bediirfnigs bei bischiflichen Kivchen
(Kathedralen) oder grossen Abfeien auch die Anlage eines zweiten Chores dem
ersten gegeniiber am Westende der Kirche, wie es S, Godehard in Hildesheim
(Fig. 319) zeigt: ja selbst zu einem zweiten Querschiff entwickelte sich bisweilen
dieser Westchor, Wo aber die regelmiissice Anordnung Platz greift, da wird
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das grosse Hauptportal im Westen von zwei Thiirmen eingeschlossen, die fortan
in der nordischen Kunst unmittelbar mit dem Kirchengebiude verbunden werden
und der kiinstlerischen Entwicklung der Basilika ein neues, wichtiges Moment hin-
zufiigen. Bei Nonnenklosterkirchen wird ausserdem meist tiher dem westlichen
Theile des Mittelschiffes eine Empore auf Siulen eingebaut, wo die Aeblissin
mit ihren Nonnen ihren abgesonderten Silz einnahm. Auch in einigen anderen
Kirchen findet sich eine solche Einrichtung, obwohl dort ihr Zweck minder klar
festzuslellen ist. : )
Diese wesentlichen Umgestaltungen des Grundplans werden nun auch in
der Durchftthrung des architektonischen Organismus vielfach durch neue Formen
ausgepriigt.  Zwar bleibt die flache Decke fiir alle Riiume mit Ausnahme der
Krypta und der Apsiden noch lange ausschliesslich im Gebrauch; allein wesent-
liche Glieder des Baues erhalten einen neuen Ausdruck. Vor Allem die Stiitzen,
auf denen vermittelst der Arkadenbiigen die Oherwand des Mittelschiffes ruht.
Manchmal zwar werden dazu wie in der altchristlichen Basilika Siiulen verwendet
(Fig. 318); ofter aber mischen sich in die Stulenreihe
einzelne Pfeiler ein, entweder mit denselben abwechselnd
oder das je dritte Stulenpaar verdriingend (Fig. 319),
wie in der eben genannten Hildesheimer Kirche; end-
lich kommt vielfach die ausschliessliche Aufnahme des

Pfeilers in Gebrauch, so dass aus der Siunlenbasilika

eine Pfeilerbasilika geworden ist (Fig. 320). Ferner

sucht man die hohe Obermauer des Schiffes zu be- P

leben, indem man {iber den Arkaden ein Gesimse sich

hinziehen lisst, von welchem bisweilen vertikale Streifen
auf die Kapitiile der Siulen oder Pfeiler hinabsteigen,

oder indem man, mit Ueberschlagung einer Siiule, je -
zwei Arkadenbtigen mit einem grisseren Bogen rahmen- 4

artig. umspannt (Fig. 821), Ueber dem Arkadengesims
ziehen sich dann die Fenster hin, kleiner als bei den J
altchristlichen Basiliken, aber nach aussen und innen
ansgeschriigl, num dem Lichte freieren Zugang zu ge-
statten, und wie dort mit dem Halbkreishogen ge- _J_A
schlossen. Solche Fenster, nur kleiner als die oberen, =
sind auch in den Umfassungsmauern der Seitenschiffe,
sowie in den Apsiden, und zwar gewbhnlich in der
Hauptapsis drei, in den kleineren nur je eins.

Bei dieser einfachen Construktion blieh aber der romanische Styl nicht stehen.
Die hiiufigen Briinde, welche den Dachstuhl ergriffen und sammt der holzernen
Decke herabstiirzten, so dass Pfeiler, Siulen und Mauern niedergeschmettert
wurden, gaben zuniichst den Anlass zu einer Neuerung, die dann auch dem ge-
steigerten iisthetischen Sinne entsprach., Man versuchte die Wolbung mit der
Anlage der Basilika zu verbinden. In einzelnen Gegenden griff man zum Ton-
nengewidlbe, auch wohl zur Kuppel, doch gingen daraus nur iqmlc FJ!'-
scheinungen hervor, ungeeignet, sich allgemeinen Eingang zu verschaffen, Die
bessere, freiere, lebendigere Losung hot sich nur in der Aufnahme des Krenz-
gewdlbes, das man in untergeordneten Ritumen anzuwenden gewohl?l war, und
dessen Uebertragung auf die hohen und weiten Kirchenschiffe nur ein Akt des
Muthes und gesteigerten technischen Vermogens war. Zuerst begann man damit,
die Seitenschiffe mit einzelnen Kreuzgewdlben zu bedecken, was um so leichter
war, da die Breite derselben ungefiihr dem Abstande der Pfeiler entsprach, also
quadratische Felder sich ergaben. Man spannte demnach von den Pfeilern nach
den ans der Umfassungsmauer vortretenden Pilastern, Quergurthigen, zwischen
welche dann dié Kreuzgewtlbe eingefiigt wurden. Da man nun einen festeren
Unterbau hatte, so ordnele man bisweilen iiber den Seitenschiffen Emporen an,
die sich mit Siulenstellungen gegen das Schiff tffneten und tiber den Arkaden
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Fig, 821, Kirche zu Huysburg,
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die Wandfliche durchbrachen (vgl. Fig, 322). Diese Belebung der sonst kahlen
Flichen brachte eine so viel freiere Gliederung des Oberbaues hervor, dass man
sie oft selbst da festhielt, wo man keine Emporen anlegte und sie bloss als so-
genannles Triforinm bestehen liess. '

Da es nun fiir die Wilbung des Mittelschiffes ebenfalls quadratischer Felder
bedurfte, so liess man, mit Ueberschlagung je eines Pfeilers, von dem folgenden
einen Quergurt zu dem gegeniiberliegen-
den aufsteigen und erhielt dadurch ein
System von grossen Mittelschiffgewdlhen,
deren immer eins auf je zwei Gewdilbjoche
jedes Seitenschiffes kommt. So hatte die
Basilika ein ganz neues Gepriige erhalten,
Nicht mehr standen ihre einzelnen Theile,
die aufstrebenden, stiitzenden und die
auflagernden, getragenen in einem starren
Gegensatz, sondern ein fliissiges architek-
tonisches Leben liess die eine Bewegung
in die andere tibergehen, gab dem Ganzen
eine hihere rhythmische Gliederung und
bildete aus der sonst so gleichftrmigen
Arkadenreihe eine Anzahl von Gruppen
mit kriiftiger vertikaler Theilung (vgl.
Fig. 322). Denn die Anlage der Quer-
gurte hatte fiir die betreffenden Stiitzen
eine Verstiickung zur Folge, die in Ge-
stalt eines Pilastervorsprungs oder einer
Halbsiiule sich an den Pfeiler legle. So
war ein bedeutsamer, auch kiinstlerisch
wirkungsvoller, nener Organismus geschaf-
fen, dessen technische und iisthetische
Vorziige allgemeine Anerkennung und Ver-
breitung fanden,

Fiir die Detailbildung des ro-
manischen Styles, mochle gie anf flach-
gedeckte oder gewdlbte Basiliken ihre An-
wendung finden, waren dieselben Grund-
zilige maassgebend. Wo die Stiule aunf-
tritt, wird sie zwar bisweilen in einem der
Antike verwandten Verhiiltniss gestaltet;
doch giebt es im Allgemeinen kein istheti-
sches Gesetz filr das Maass der einzelnen
Theile, und man findet deshally die ver-
schiedenste Anwendung derselben, bald
derbe, gedrungene, bald schlanke, ele-
gante Situlen in mannichfacher Variation.
Die Basis hat gewdhnlich die Form der
altischen, aber in der Regel fiigt man
ihr ein sogenanntes Eckblatt hinzu, das iiber den unteren Wulst hinweg auf die
quadratische Plinthe sich herabneigl und so die leeren Ecken der Platte ausfiillt
(Fig. 323). Dies Eckblatt wird in mannichfalticer Weise gebildet, bald als kleiner
Pflock oder Klotz, bald als Pflanzenblatt oder Thiergestalt, oft in ganz phantastischen
Formen., Selbst die Siiulen desselben Baues, ja derselben Arkadenreihe lieben
eine bunte Abwechslung in der Gestalt des Eckblattes. Der Siiulenschaft erhielt
keine Kannelirung, auch keine Anschwellung, hichstens eine Verjiingung, und
auch diese nicht immer. Es giebt aber, namentlich in der spiiteren {iberreichen
Entfaltung des Styles, Beispiele von hiichst zierlicher Belebung des Siiulenschaftes,

Fig, 822, Aus der Kathedrale von Peterborough.
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die jedoch, weit entfernt das Wesen der Siiule zun charakterisiven, nur als ge-
fillige Dekoration in bunten Bandverschlingungen, linearen Spielen oder spiral-
firmigen Kanneluren den Schaft umkleidet.

Am wichtigsten ist die Aushildung des Kapitiils, und bei ihr kommt die
Lust an mannichfaltigem, reichem Formenspiel zu besonders hoher Geltung. An-
fangs suchte man sich mit einer Nachbildung des korinthischen Kapitiills zu helfen,
die freilich meistens roh und missverstanden genug ausfiel, hisweilen aber auch,
wo die Anschauung der Anfike noch lebendig war wie in Italien und gewissen
Gegenden Frankreichs, mit mehr Kenntniss und Geschick ausgefithrt wurde und
in einzelnen Localen durch die ganze Epoche des romanischen Styles herrschend
blieh. Indess waren diese antiken Formen zu fremdartig, auch zu fein und zier-
lich im Detail, um der Sinnesweise der nordischen Volker zu enlsprechen. Es
wurde daher eine andre, dem romanischen Styl recht eigenthiimliche Kapitilform
erfunden, die auf kriftice und einfache Weise den Uebergang aus dem runden
Siulenschaft in die viereckige Deckplatte bewirkt. Dies ist das kubische oder
Wiirfelkapitil (Fig. 324). In seinem oberen Theile quadratisch, erhitlt es an

Fig. 428, Siulenbasis aus dem Dom von Parenzo, Fig. 824, Wirfelkapitill des Doms zn Gurk,

den vier Fliichen nach unten eine halbkreisformige Begrenzung, um von dort aus
in die runde Form des Siulenschaftes iiberzugehen, Die Deckplatte besteht ent-
weder aus einer Plinthe und einer Abschriigung, oder aus einer reicheren Com-
position von Gliedern, in denen der Wulst, die Hohlkehle, der Karnies und andere
der Antike entlehnte Formen den Hauptbestandtheil ausmachen, Aber auch hier
herrscht in der Zusammenselzung die grosste Willkiir, und jede Art von Com-
hination ist gestattet, wenn sie nur wirkt. Die Flichen des Wiirfelkapitils
bleiben entweder glatt oder sie werden mil kriftigen Ornamenten hedeckt, die
in mannichfalticer Weise aus Pflanzenformen, linearen Verbindungen und selbst
Thier- und Menschengestalten zusammengesetzt sind. Aber auch ganze historische
Darstellungen kommen an den Flichen der Kapitile nicht selten vor.

Neben diesem Kapitil tritt noch ein anderes, das kelchformige auf, das
enlweder einfach oder mit Ornamenten hedeckl, hitufig zur Anwendung kommt
(Fig. 825). Endlich gehen oft beide Formen, die kubische und die kelchartige,
in einander iher, wie denn iiberhaupt die ornamentale Durchbildung die mannich-
fachsten Gestaltungen mit sich bringt.

Ausser der Situle wird der Pfeiler vielfach, entweder ausschliesslich oder
abwechselnd mit jener gebraucht. Seine Form ist rechiwinklig, viereckig, hiiufig
quadratisch, nach unten durch einen Fuss, der meistens die Gestalt der attischen
Basis hat, nach oben durch ein Gesims, das hiiufig dasselbe Profil, nur umge-



334 Drittes Buch. Die Kunst des Mittelalters,

kehrt zeigt, abgeschlossen. Doch kommen auch mancherlei andere Combinationen
von auswiirts und einwiirts geschweiften Gliedern, Wulsten, Hohlkehlen, Plittchen,
und schmalen Bindern vor. Auch hier herrscht vollige Freiheit in der Zusam-
mensetzung, Hiufig sucht man aber dem ganzen Pfeiler eine lebendigere Gliederung
zu geben, wobei jedoch fast ohne Ausnahme von der rechtwinkligen Grundform
ausgegangen wird (Fig. 326). Man bringt an den Ecken eine leise Abschrigung
an oder lisst eine oder mehrere diinne Siulchen in die ausgeschnittenen Ecken
hineintreten, die ihr eigenes Kapitiil und ihre Basis haben, aber durch ge-
meinsamen Sims  und Fuss mit dem  Pfeilerkern zusammengehalten werden.
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Fig. 820 Kelehkapitile der Kireho zu Horpacz.

Diese reiche Gliederung, die den strengen
Iirnst des Pfeilers mildert, ohne doch seiner
Stiitzfihigkeit Abbruch zu thun, setzl sich
dann gern an den Arkadenhgen fort, so dass
deren breite Laibung dadurch einen leben-
digeren Ausdruck erhilt (Fig. 326).

Das Aeussere der romanischen Kirche
baut sich in ernsten, ruhigen Massen kriiftig
auf, durch die niedrigen Seitenschiffe, das
hishere Mittelschiff und Querhaus und den
auch diese {iberragenden Thurmban sich be-
deutsam gipfelnd. Den ganzen Bau umziehl ein Sockel, dessen Glieder hiiufig die
Elemente der attischen Basis und verwandte Formen zeigen. Fiir die Theilung der
Wandflichen verwendet man schmale pilasterartige Streifen, sogenannte Lisenen,
die den einzelnen Abstinden des Innern entsprechend aus dem Sockel aufsteigen,
und sowohl am Dache des Seitenschiffes wie dem des oberen Schiffes in einen Fries
auslaufen, der aus einzelnen kleinen Rundbigen zusammengeselzl wird. Dieser
Bogenfries, der schon an byzantinischen Bauten vorkommt (Fig, 327), wird in
mannichfacher Weise, oft an demselben Werke vielfach verschieden gebildet, mit
oder ohne Consolen fiir die einzelnen Bogenschenkel zugleich in mehr oder min-
der reicher Profilirung. Ueber ihm schliesst sich das Dachgesims an, oft noch
von anderen bandartigen Friesen begleitet. Am hitufigsten kommt dabei ein Fries
vor, der von iibereckgestellten Steinen (einer sogenannten Stromschicht) gebildet
wird (Fig. 327). Noch wirksamer ist der Schachbrettfries, der aug mehreren

Fig, 8206.
Ploiler aus der Kirche zu Thalbilrgel.
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Reihen abwechselnd erhohter und vertiefter Steine besleht, oder ein anderer ver-
wandter Fries, der aus iihnlich abwechselnden runden Stithen zusammengesetzt
ist. In gewissen Gegenden tritt dann auch wohl in antikisirender Weise, doch
in selbstiindiger Auffassung eine Reihe von Consolen hinzu.

Wiihrend nun die ernsten geschlossenen Mauermassen nur durch Lisenen
und allenfalls durch Halbsiiulen, Bogenfriese und Blendarkaden gegliedert und
durch kleine, in weiten Abstiinden angebrachte Fenster durchbrochen werden, fiigt
sich in manchen Gegenden an der Hauptapsis und auch wohl an anderen Haupl-
theilen des Baues, wie Iig. 329 zeigt, eine villig freie, auf kleinen Siiulchen
ruhende Galerie hinzu, die einen Umgang um die betreffenden Theile bildet und
nicht allein die Mauermasse vermindert, sondern auch dem sonst so ernsten, ge-
messenen Wesen dieser Architektur eine lebendige, heitre Bekrénung giebl. Auch
ausserdem erhalten die oOstlichen Theile eine reichere Behandlung, der inneren
Bedeutung derselben angemessen.

Besonders wichtig ist sodann die Ausbildung der Facade, fir deren Com-
position durch die unmitfelbare Verbindung eines Thurmbaues ein ganz neuer
Gesichtspunkt gewonnen wird, Gewohnlich legen sich vor die beiden Seitenschiffe
zwei Thiirme, in frithester Zeit rund, bald jedoch der besseren Verbindung wegen
viereckig (Fig. 328). Sie schliessen wie mit kriiftigem Rahmen den breiten mitt-

Fig. 827. Rundbogenfries der Kirehe zu Wiener Neustadt.

leren Theil ein, welcher dem Mittelschifl’ entspricht und mit dem Hauplportal in
dasselbe miindet. Bisweilen wird das untere Geschoss in ganzer Breite ungetheilt
aufgefiihrt und mit einem Bogenfries abgeschlossen, so dass erst {iber diesem
die einzelnen Theile sich selbstiindig entfalten, Manchmal aber wird schon von
unten auf durch Lisenen eine der inneren Anlage entsprechende Gliederung der
Fagade durchgefiihrt. Die Thiirme steigen sodann in mehreren Geschossen auf,
durch Lisenen und Bogenfriese eingefasst, manchmal auch durch Blendarkaden
belebl. Die oberen Geschosse der Thiirme erhalten Schalloffnungen, d. h. paar-
weise oder zu dreien gruppirte und durch Siulchen getheilte fensterartige Durch-
brechungen der Mauer, die je weiter nach oben desto griisser und zahlreicher
werden, so dass die Masse des Thurmes im Aufwachsen leichter und freier sich
erhebt.  Auch dieses Motiv begegnete uns schon an allchristlichen Bauten.
Hitufig wird der Thurm sodann in den oberen Theilen achteckig fortgefiithrl und
der Uebergang aus dem viereckigen Unterbau in einfachster Weise durch eine
schriige Abdachung bewerkstelligt,

Den Mittelpunkt der Fagade bildet das Hauptportal, dessen Winde auf
beiden Seiten sich von innen nach aussen erweitern und mehrfach rechtwinklig
eingeschnillen sind, so dass sich Vertiefungen bilden, in welchen einzelne schlanke
Siinlchen angeordnet werden (Fig. 328). Durch ihre Deckplatte hiingen die-
selben mit dem durchgehenden Gesims der Pfeilerecken zusammen und werden
nur noch durch besondere Kapitiile und Basen hervorgehoben. In ithnlicher
Weise setzl sich diese Gliederung der Portalwand an der halbranden Wolbung
fort, welche dem Ganzen als Abschluss dient. Wo die Oeffnung des Einganges,
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wie meistens geschieht, mit einem horizontalen Sturz geschlossen wird (Fig. 328),
bildet sich zwischen diesem und der Umfassung ein Bogenfeld, auch |T ym-
panon genannt, welches hitufig mit Reliefdarstellungen, namentlich dem thronen-
den Christus zwischen den Gestalten der Schutzpalrone, Evangelisten oder an-
betender Engel ausgefiillt wird. An den Portalen entfaltet sich gewdhnlich die
volle Pracht der Ornamentation, die mit ihren mannichfachen Mustern nicht

Fig. 828, Fagade der Kirche zn 8t Jik.

blosg die Siulenschiifte, sondern auch die Glieder der Bogenumfassung ofl giinz-
lich bedeckt. Ueher dem Portal wird manchmal ein grosses Kreisfenster ange-
hracht, das durch speichenartige Rundstibe gegliedert ist, weshalb es den Namen
Radfenster erhiilt. Den oberen Abschluss der Facade bildet entweder das
Dach des Mittelschiffes, das dann oft mit einem aufsteigenden Bogenfriese seine
(iebellinie auszeichnet, oder es legt sich ein hochaufragender Querbau als Ver-
hindung zwischen die Thittme. In diesen wenigen Grundziigen, die jedoch
mannichfaltige Variationen erfahren, priigl sich ein ernst geschlossener, streng
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und  klar gegliederfer und an den entsprechenden Stellen reich entwickelter
Facadenbau wiirdevoll und miichtig aus. Die ganze Kirchenanlage erhilt in ihm
einen bedentsamen Abschluss, in welchem die Hauptformen des Innern kriiftig

Fig. 820. Dom zu Worms, (Nach Dollinger.)

zusammengefasst sind und die riumliche Gliederung des Baues sich verstind-
lich ausspricht.

Gleichwohl ist mit diesen Grundziigen die Mannichfaltigkeit der Concep-
tionen dieses unendlich vielseitigen Styles noch nicht erschopfl.  Namentlich durch
lebendigere und reichlichere Anlage der Thiirme erhebl sich ofl die bhedeutendere

Liibke, Kunstgeschichte, 11, Aufl, 1. Band.
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Abtei- oder Kathedralkirche zu grossartig prachtvoller Gruppirung. Daftir wird
hesonders der Umstand entscheidend, dass tiber der Durchschneidung von Lang-
haus und Querschifl’ oft eine Kuppel emporgefiihel wird, die nach aussen meistens
mit achteckigem, thurmartigem Korper aus der Masse des Gebiindes aufragl, mit
Ligsenen und Bogenfriesen gegliedert, oft mil Siiulengalerien gekrtnt und mit
polygonem Pyramidendach abgeschlossen. Zu diesen Kuppeln, in denen ein An-
klang an byzantinische Bauweise, wenngleich in vollig selbstiindiger Auspriigung,
nicht zun verkennen ist, treten dann hitufig anf beiden Seiten des Chores, oder am
Ende der Nebenschiffe schlanke Thitrme hinzu; manchmal wiederholt sich die
Kuppel auf einem zweiten Kreuzschifl, verbindet sich ebenfalls mit zwei Thilrmen,
wodurch dann die ganze Anlage einen ungemein staltlichen Eindruck gewinnt
(Fig. 329). Pir die Ausbildung der Thiirme findet der romanische Styl dann
ebenfalls ein hichst mannichfaches Gepriige, bildet das Dach, den Helm des
Thurmes, sei er aus Stein oder aus Holz construirt und im letzteren Falle mit Metall
oder Schiefer gedeckt, bald schlanker, bald stumpfer, bald einfacher, bald in
reicherer Gliedernng, je nachdem die fortschreilende Entwicklung oder die ab-
weichende Richtung einer localen Schule dabei maassgebend wird. In diesem
wie in jedem anderen Punkte machl der romanische Styl eine solche Kraft und
Tiefe individueller Gestaltungen geltend, dass nur eine Andeutung des allgemein
Ueblichen gegeben werden kann, da erst aus der Betrachtung der einzelnen
localen Gruppen eine annidhernde Vorstellung von der Vielseitigkeit und Lebens-
kraft dieser Architeklur zu gewinnen ist,

Ueber alle Glieder des Baues ergiesst sich nun eine Fiille von freier Orna-
mentik, die an Kapitilen, Gesimsen, Archivolten, Siulenbasen und selbst an den
Schiiften der Siulen ihren Reichthum entfallel, Zuniichst gehort dieselbe dem
vegetativen Leben an (Fig, 330); Ranken, Blumen und Blitter verbreiten sich
an den Kapitiilen und Gesimsen in reicher Pracht und grosser Mannichfaltigkeil.
Doch ist dag romanische Pflanzenwerk niemals bestimmten Naturformen nach-
gebildel, sondern giebt nur in kriiftigen Ziigen ein mehr sltylistisches, allgemeines
Geselz zu erkennen, Meistens ist es ein schmales Blatt, dessen starke Rippen
mit kleinen Perlenreihen, den sgogenannten Diamanten, besetzl werden, und dessen
Spitze sich mil lanzetformigen Einzahnungen breit entfaltel und oft zierlich um-
sehliigt.  Neben diesem PHlanzenwerk kommt an Friesen und Gesimsen, auch he-
sonders an Thitrumfassungen hitufig lineares Ornament vor, verschlungene und
verknolete Biinder, Miander, wellenfbrmige, gewundene, zickzackarlig gebrochene
Linien (Fig. 331), Schuppen, Schachbrettmuster, und anderes dergleichen in bunter
Angwahl und meist in kriftigem, rundem Profil.  Zu diesen Formen gesellen sich
sodann noch Thier- und Menschenleiber, monstrise Gebilde aller Art, theils von
lief symbolischem Gehalt, theils lediglich Ausfliisse der nordischen Phantastik,
und all dieses reiche Leben schlingt sich bunt und keck in einander, verbindet
sich zu frischem Flusse, sprichl sich in kriiftiger Plastik mit scharfem Wechsel
von Licht und Schatten aus. Dass auch hierin grosse Verschiedenheiten, je nach
der Kpoche, dem Local, dem angewandten Material zur Erscheinung kommen,
dass es rohe, unbeholfene Versuche neben meisterhaft freien, eleganten Arbeiten
wiebt. verstehl sich von selbsl.  Allein auch im Ganzen nimmt die romanische
Ornamentik einen selbstiindigen Charakter fiir sich in Anspruch; die feine schul-
missige Vollendung der romischen Antike ist verloren, aber dafiir ein unerschiipf-
licher Reichthumn, eine unversiegliche Frische der Phantasie gewonnen; der ver-
wandten arabischen Ornamentik aber (ritt die romanische mil grosserer Selbst-
heherrschung der Phantasie, kriiftigerer Auspriigung der Formen und verstiindiger
Beschrinkung in der Anwendung entgegen. Gerade diese energische Plastik he-
zeichnel einen Hauptvorzug der romanischen Architektur,

Fassen wir nach diesen kurzen Grundziigen das Kirchengebiude seiner
Tolalwirkung nach ing Auge, so werden wir vor Allem durch das frische Leben,
mit welehem die germanischen Nalionen das Schema der Basilika erfiillt und zu
einem neuen Organismus entwickell haben, woblthuend heriihret und angezogen.
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Allerdings ist der Charakter des Baues noch ein hieratischer, ein priesterlich
ernster, wenn auch oft zu festlicher Prachl gesteigert; aber dennoch pulst in ihm
die starke selbstindige Empfindung des germanischen Volkes, regt sich in seinem
Gliederbau der Athem eines neunen nationalen Geistes. Und wie in der Aus-
priigung des Organismus die Plastik sich vielfach bethitigen konnte, so wurde

Fig., 880. Romanisches Pllangenornament.

auch der Malerei eine grossartige Milwirkung gestattet, da sie die Winde,
Decken und Wolbungen mit den erhabenen Geslalten Christi, seiner Apostel und
Heiligen zn schmiicken hatte. In der Apsis thront meistens in weitem, mandel-
formigem, von Engeln gehallenem Rahmen (der Mandorla), auf dem Regen-
bogen sitzend der Erloger, von Weitem schon dem Eintretenden das Buch des
Lebens zeigend. *An ilhn schliessen sich die Apostel, Evangelisten, die Schulz-

Fig. 811, Romanisel Linearor t

heiligen der Kirche und die Gestalten des alten Bundes. Die Gemiilde werden auf
dem trockenen Bewurf ausgefiihrt, und die Gestalten selzen sich meist in kridftigen
Farben von dem blauen Grunde ab. Auch die architektonischen Details, nament-
lich die Kapitille scheinen hiinfig Bemalung erhalten zu lml.Jem Ernste, feierliche
Stimmung, noch verstiirkt durch das miissige Licht der kleinen Fenster, das oft
durch Glasgemiilde gebrochen wird, herrscht in den weiten Riumen und empfingt
den Eintretenden mil dem Eindruck heiliger Ruhe, stiller Weltabgeschiedenheit, —
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Wir haben bisher das romanische Kirchengebinde als isolirtes Werk be-
trachtet. Das war es aber nicht, vielmehr nur ein Theil, wenngleich® der wich-
ligste, gefeiertste, eines grossen Ganzen, das sich in mannichfaltiger Gruppirung
entwickelte.  Die Kirchen waren meisfens mit klosterlichen Stiftungen verbunden,
deren umfangreiche Gebiinde sich an dieselben entweder nordlich oder siidlich
anschlosgen.  Zur Verbindung der Klostergebitude und der Kirche dient der
Kreuzgang, eine meist gewdlble Halle, die einen ungefithr quadratischen Hof
umzieht und sich gegen denselben mit zierlichen Fenstergruppen oder Bogen-
stellungen auf Siulchen dffnet.  An ihn schliesst sich sodann ein Kapitelsaal
fiir die Berathungen, ein Refectorinm oder Speisesaal, ein Dormitorium
oder Schlafsaal, sowie die mannichfachen anderen Riume, die das gemeinsame
Leben der Briider erforderte. Der ganze Bezirk der Ablei wurde aber mit Manern
und Thitrmen festungsartig umzogen und gab sich schon von Weitem wie eine
kleine Stadt zu erkennen. So noch jelzt Kloster Maulbronn in Schwaben, eine
der schinsten und besterhallenen Cisterzienserabteien des Mitlelalters 1),

Aber auch eigentlich kirchliche Bauten finden sich vielfach in dieser Epoche,

Fig. 382, Baptisterinm zo Pavima. Fig. 888, Baptisterivm zo Asti,

die von dem Basilikenschema abweichen und eine polygone oder kreisftrmige
Anlage befolgen. Diese sind namentlich bei den Kathedralen die Taufkapellen oder
Baptisterien, fiir welche eine centrale Anlage belieht wurde; ferner die Heilige-
grabkirchen oder Todtenkapellen auf den Kirchhisfen (die sogenannten Karner),
und endlich finden sich auch sonst wobl abweichende, dem Centralschema sich
zuneigende Kirchenbauten. Sind dieselben ohne Umgiinge, so pflegl eine reichere
Nischenanlage, nach innen oder nach aussen tretend (Fig. 332), eine mannichfaltigere
Raumentwicklung zu gewithren; igl aber durch einen oder zwei Kreise von Stiilzen
eine Gliederung des Raumes gegeben (Fig, 333), =0 bildet sich nach Analogie der
Basiliken ein hiheres Mittelschiff, welches von niedrigen Seitenschiffen als Um-
giingen nmzogen wird. Sodann finden sich bisweilen namentlich anf Burgen, Doppel-
kapellen, d. h. zwei auf demselben Grundplan iibereinander angelegte Kapellen,
die durch eine Oeffnung im Fussboden der oberen miteinander in Verbindung stehen,
und von denen die untere hisweilen als Grabkapelle angeordnet war®). Solche Anlagen
gieht man noch u. a. auf den Burgen zu Niirnberg, Eger, Goslar, Freiburg an
der Unstrut und in der Klosterkirche zn Schwarz-Rheindorf hei Bonn b),

1) Paulus, Dr. K., die Cisterzienser-Abtei Maulbronn. 8. Aufl. Stuttgart 1890, Fol,
Kempermann & Slevogt, das Kloster Maulbronn, 80 Lichtdrucke. Stuttgart 1890, Fol, und
die Kunst- und Alterthums-Denkmale im Kinigreich Witrttemberg. Stuttgart 1889 u ff, quer Fol.
g Vel W, Weingdrtner, System des christlichen Thurmbaues, Gittingen 1860,
3) A, Simons, die Doppelkirche zu Schwarz-Rheindorf. Bonn 1846, Fol, n. 89,
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Was endlich die Profanarchitektur betrifft, so ist sie namentlich an
Schlossbauten bisweilen stattlich vertreten, wo die ernste Massenhaftigkeit der An-
lage, die angemessene Gliederung durch Lisenen und Bogenfriese, sowie bisweilen
durch Galerien, die sich auf schlanken Stulchen 6ffnen, einen ansprechenden
Findruck gewiithrl. So z. B. an den iilteren Theilen der Warthurg, Die
hitrgerliche Architektur ist nur ausnahmsweise in dieser Epoche schon zu monu-
mentaler, kiinstlerischer Ausprigung gelangt.

Die rastlos forttreibende Entwicklung, die wir als Merkmal mittelalterlicher
Kunst bereits hervorgehoben, brachte im romanischen Styl gegen den Ausgang

Fig, 834. Portal zu Heilsbronn,

seiner_ letzten Blitthezeit eine merkwiirdige Bewegung hervor, die den strengen
reinen Charakter dieser Avchitektur allerdings triibte, mancherlei Beimischungen
fremdartiger Formen aufnahm, aber gleichwohl am Grundprinzip romanischer
Bauweise festhielt und sogar derselben die glinzendste, reichste, freieste Ent-
fallung gab, deren dieselbe fiihig war. Man nennt diese Erscheinung, weil sie
/cltlulr /\\Mllou den streng romanischen Styl und die Gothik geste Il ist, den
Uebergangsstyl. Seine Herrschaft beschriinkt sich aber auf den Zeitabschnitt
von 11751250, obwohl auch diese Daten keineswegs allgemein giilliz sind, und
.mvh diese Bauweise sich nach den einzelnen localen Gruppen sehr verschieden
in Form und Wesen gestaltet.

Hervorgegangen war sie aus dem gesteigerten Bediirfniss nach schiineren,
reicheren, eleganteren Werken, nach Schmuck und Zierde des Daseins.  Das
fiussere Leben war itherall melhr und mehr dem strengen klosterlichen Bann enl-
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wachgent),  Das Ritterthum blithte, die Stidte fingen an, sich in Kraft und
Reichthum zu fithlen. Der Handel fithrte grosse Schiitze und die Anschaunng
fremder Liinder herbei; die Kreuzziige machten auch die vornehmen Laien mit
der glinzenden Kultur und Bauweise des Orients bekannt; man sah dort schlanke,
heitre, farbenpriichtige Werke, kecke, pikante Formen, kithne Combinationen,
und das Alles musste auf den empfiinglichen Sinn der damaligen Menschen einen
tiefen Eindruck machen. Sofort sieht man nun orientalische Formen in die
Architektur des Abendlandes eindringen, urter ihnen am meisten den Spitzbogen,
die Kleeblatthdgen; aber selbst jene phantastischeren Bildungen des Hufeisen-
und des Zackenbogens, d. h. des mit einer Reihe kleiner Halbkreise garnirien
Bogens wagen sich, wenngleich vereinzelter, hervor. Indem der abendlindische
Geist jene spielenden Elemente einer kecken, dekorativen Kunst aufnahm, gab er
ihnen jedoch allmiihlich einen anderen, einen neuen, tieferen Gehalt. Nach den
ersten schiichternen Versuchen, sie einzubiirgern, wies er ihnen eine feste Stelle
in seinem architektonischen System an und legle ihnen das Gesetz eines hiheren
Organismus auf. Den Kleeblatthogen findet man an Portalen (Fig. 334), an
Galerien, Kreuzgangfenstern, und besonders reich und prachtvoll ausgebildet an
den Gesimsen, wo frither der einfache Rundbogenfries herrschte. Aber auch
dieser selbst wird noch hiiufig neben der neueren Form angewendef, dann jedoch
in g0 reicher Profilirung, so f{ippiger ornamentaler Ausstaltung, dass er hinter
Jenem nicht zuriickbleibt.

Ungleich wichtiger noch wurde fiir die neue Stylentwicklung der Spitz-
bogen. Auch er sollte zuniichst nur einer schlankeren, freieren Entfaltung, einer
mannichfacheren Abwechslung geniigen. So wurde er denn an Blendarkaden,
dann aber ernsthafter an den Arkaden des Langhauses und endlich selbst an den
Gewdlben in Anwendung gebracht, Aber auch hier isl eine consequente Durch-
fithrung der neuen Form keineswegs heabsichtigl; vielmehr wechselt sie vielfach
mit dem Rundbogen ab, und namentlich hilt man bei Fenstern und Portalen noch
lange am Rundbogen fest, withrend Arkaden und Gewilbe den Spitzbogen zeigen.
Diese Aufnahme des Spitzbogens in die Gewdlbarchifekiur hatte vielfach dann
eine heweglichere Anlage des Grundrisses zur Folge, da man nun nicht mehr der
quadratischen Eintheilung desselben bedurfte. Man kam daher hisweilen dazu,
von jedem Pfeiler einen Quergurtbogen zu spannen und dag Langhaus mit
schmaleren Gewdlben zu bedecken, die dann fiir sich wieder ein rascheres Pulsiren
des architektonigchen Lebens bezeichnen, Aus demselben Grunde werden die
Apsiden jelzt hiiufig polygon gebildel und durch ein spitzbogiges Kappengewilbe
statt einer Halbkuppel bedeckt,

Immer aber wird nach schlankeren Verhiilinisgen und reicherer Gliederung
gestrebt.  An den Gewdlben giebl sich dies darin zu erkennen, dass die Quer-
gurte ein complicirteres Profil erhalten, mit Rundstiithen an den Ecken und vor-
gelegten kriiftigen, halbrunden Wulsten, auch bisweilen durch tiefe Auskehlung
der dazwischen liegenden Ecken. Ferner werden die Kanlen der Gewdlbe mil
rund profilitfen Kreuzrippen ausgestattet, so dass die grossen Flichen der
Gewdlbe eine viel schiirfer markirte Eintheilung zeigen. Noch lebendiger und
vielseitiger gestallet sich oft die Profilirung der Arkaden des Schiffes, die aus
Kehlen, scharfen Ecken und vollen runden Gliedern zusammengeselzt wird, Dem
entspricht dann die Ausbildung des Pfeilers, der oft eine Menge von Ecksiinlchen
und Haulbsiiulen erhilt. Indess geht die eigentlich normale, der neuausgebildeten
Gewdlbgliederung entsprechende Durchfithrung des Schiffpfeilers aul eine regel-
miigsige Kreuzanlage aus, so dasg den Quergurfen kriiftige Flichen mit vorge-
legten Halbsitulen, den Kreuzrippen kleinere Ecksiiulen enfsprechen. Ueberhaupt
werden in verschwenderischer Weise schlanke Siulchen an Wiinden und Mauer-
ecken, oder in den Arkaden der Kreuzgiinge, einzeln, paarweise oder zu mehreren
1) A. Schultz, das hifische ehen zur Zeit der Minnesinger. Leipzig 1879 g, 2. Bde.
2. Aufl. 1889,
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verbunden, als Stiitzen der Bigen gebraucht, so dass daraus eine ungemein leben-
dige Wirkung sich ergiebt. Namentlich in den Kreuzgiingen fiihrt dies oft zu
glinzender Entfaltung der Archilektur, zumal sich damit eine vollkommen durch-
gefiithrte Gliederung der Wiinde verbindet. Aber auch in den grossen kirchlichen
Gebituden bringt die feinere Ausbildung der Pfeiler und die krifticere Theilung
der Gewdlbe eine Wirkung hervor, die von dem strengen Ernst der fritheren
Bauten bedeutend abweicht. ;

Das Streben nach kriftigerer Wirkung, das wir in den Hauplziigen der
Architektur schon erkannten, durchdringt nun auch alle Details und bringl be-
sonders in der Aushildung der einzelnen Glieder und der Ornamentik eine gliin-
zende Durchfithrung mit sich. An Siulenbasen, Deckplatten und Gesimsen wird
durch tiefe Auskehlung und Unterschneidung, sowie durch scharfes Vorspringen
der vielfach gehiiuften Glieder eine schlagende, auf lehendige Contraste ausgehende

Fig, 885, Kapitille von Heiligenkrenz,

Wirkung erziell. An den Kapitiilen wird die schlankere Kelchform iiberwiegend
gebraucht und mit einem glinzenden Schmuck elegant geschwungenen Pflanzen-
werks, namentlich aber mit knospenartigen, an langen Stengeln sitzenden Bliittern
ausgestattet (Fig. 335). Hiufig verkropft sich auch die Sdule, oder das Siulen-
paar, ja der ganze Pfeiler, und erhiilt .dicht unter dem Kapitiil, wie dieselbe Figur
zeigl, einen consolenartigen, mit Laubwerk geschmiicklen Abschluss.  Der Schaft
der langen und diinnen Séulen, die zur Wandbekleidung oder auch an Portalen
verwendet werden, bekommt hiufig ungefihr in der Milte einen Ring, der von
ausgekehlten und kriflic vorquellenden Gliedern gebildet wird (vgl. Fig. 334).
So finden gich auch an den Gewdlbrippen oft tellerartize Schilde angebracht,
Endlich bleibt noch zu hemerken, dass auch die Fenster an der allgemeinen



8344 Drittes Buch, Die Kunst des Mittelalters.

Entwicklung theilnehmen. Die Richtung nach dem Freieren, Schlankeren macht
sich an ihnen dadurch geltend, dass sie, mag man sie nun rund oder spitzbogig
schliessen, weiler und I[n;_':m gebildet werden, und dass sie Ofter zu zweien oder
dreien (Fig. 336) in eine Gruppe zusammentreten, auch wohl sich mil einem
: kleinen Rundfenster verbinden. Das Streben nach
lebendiger Gruppirung, lichter Wirkung und miig-
lichster Durchbrechung der Flichen spricht sich
darin aus. Zudem bringt der rastlos nach Neuem
suchende Sinn  manche andere Fensterformen,
runde, mit Halbkreisen nmfasste (Fig. 337), halb-
runde lilien- und féicherférmige hervor, und das Rad-
fenster erhiill eine g.’:|dll/cll(ll‘ll.. bl)ildlllmn Sinen
wichtigen Theil an der lebendigeren Lwlwduull;.,
der Wiinde haben sodann auch die zahlreichen
Nischen, die gewihnlich von einer Siulenstellung
mit Blendbigen umgeben, vielfach angeordnel und
namentlich fiir die Chorapsiden verwendel werden.
Am hiichsten steigert sich die dekorative Wirkung
bei den Portalen, die meistens noch im Hund-
bogen, aber auch im Kleeblatt- und selbsl im
Spitzbogen gebildet, deren Siiulchen gehiiuft und
an Basen, Schiiften und Kapitilen mit einer Fiille von Ornamenten aller Art
geziert werden, die auch an Deckplatten, am Tympanon und den Archivolten
reichlich zur Geltung kommen (Fig. 334).

Aus diesen Elementen bildet sich die letzte Entwicklungsstufe des romani-
schen Styles bisweilen in einer Schonheit, die den-
selben erst zu seiner wahrhaft freien, edlen Bliithe
gelangen litsst, manchmal aber anch mit phantasti-
schen, bunten, willkiirlichen Motiven schillernd und
mehr zu dekorativem Spiel als zur Harmonie einer
organischen Durchbildung sich erhebend, immer
aber ein Beweis von der fast mwm]mpflulmu Trieb-
lkraft, vermdge deren der romanische Styl innerhall
seines scheinbar so strengen Geselzes eine unend-
liche Fiille individueller Gestaltungen, bestimmmt und
lebendig ausgepriigter Einzelvichtungen hervorbringt.

Fig, 886, Fenster vom Dom zu Milnster.

B. Die aussere Verbreitung.
Deutschland?).

Wenn wir die Uebersicht der wichligsten Denk-
miiler des romanischen Styles mit Deutschland he-
oinnen, so sind wir dazu in mehr als einer Hinsichl

¢ _ Fig. 887, berechtigl.  Zuniichst kniipft sich die neue selb-
VondectEirghe sy Golnhausen.” | gfnire Entwicklung des Basilikenbaues an den Auf-
schwung, den gerade in Deultschland unter der kriif-

tigen Herrschaft der siichsischen Kaiser das ganze Leben nahm;: sodann hat in
Deutschland die Entwicklung der Basilika am meisten zu jener klarven, consequenten
Form gefiithrt, welche bei scharfer Auspriigung eines selbstiindigen Sinnes sich doch
fast vollig von einseitigen, phantastischen und tbertrichenen Richtungen frei hiilt;
endlich ist der romanische Styl so allgemein, so lange, mit so unverkennbarer Vor-
liehe in Deutschland gepflegt worden, dass er tiefer als anderswo ins nationale Leben

1) Vel, Denkm, d. K. Taf. 45 und 46 (V.-A, Tafel 23).
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gedrungen zu sein scheint. Mancherlei Unlerschiede finden sich zwar auch hier,
bedingt durch die kleineren, localen Gruppen, durch den allmiihlichen Fortschritt
in der Entwicklung, endlich durch die verschiedene Beschattenheit des Materiales;
dennoch bleibt eine gewisse Uebereinstimmung in der gesmmmten kiinstlerischen
Durchbildung als gemeinsames Grundelement bestehen.

Flachgedeckte Basiliken von grosser Strenge und Einfachheit der
Behandlung finden sich namentlich in den siichsischen Gegenden?l)., welche als
iicht deutsche Provinzen am reinsten und schiirfsten in allen Kullurbeziehungen
hervortreten. Die Grundform der Basilika zeigt in der Regel ein ausgebildetes
Kreuzschifi' mit Apsiden, einen Chor mit einer grosseren Nische, im Schifl’ sodann
meistens einen Wechsel von Siiulen und Pfeilern, und am Ende des Langhauses
zwei kritftige Thiirme, zu welchen bisweilen noch ein dritter aut dem Querschiff
gich gesellt. Ueberaus alterthiimlich und streng erscheint die Kirche zu Gern-
rode am Harz, gegriindet im Jahr 961 nnd vermuthlich mit gewissen Veriinde-
rungen noch von dem ersten Bau herrithrend. Das Kreuzschiff' isl wenig aus-
ladend, im Langhaus wechseln Pfleiler mit Siulen, letztere mit unbehiilflich anti-
kisirenden Kapitilen; am Westhau sind die beiden runden Thiirme und zwischen
ihnen der hohe, schwerfiillige Mittelbau hemerkenswerth, dem spiiter eine zweite Apsis
angefiigt wurde. Freier und edler gestalten sich die anliken Reminiscenzen in
den Details der Schlosskirche zu Quedlinburg, wo je zwei Siulen auf einen
Arkadenpfeiler folgen und eine ausgedehnte Krypta sich unter Chor und Quer-
schiff’ hinzieht. Die ganze Art der Durchfithrung zeugt hier von der bereils fest
ausgepriglen Slylform  des ablaufenden 11. Jahrhunderts. Eine vollstindige
Situlenbasilika des enlwickellen, aber doch noch strengen romanischen Styls ist
die 1105 begonnene Klosterkirche zu Paulinzelle, mil ihren herrlichen Siulen,
ihren hohen, zum Theil zerstorten Mauern und der priichtigen, spiiter hinzuge-
fiigten Vorhalle eine der schinsten Ruinen mitten im Thiiringer Walde. Glinzende
Werke verwandter Art, aber schon in der ornamentistischen Pracht der voll-
endeten Bliithezeil, weist Hildesheim zunichst in seinem D om, dann besonders
in der Godehardskirehe vom Jahr 1146 auf. von der wir den Grandriss auf
S. 830 gaben. Ilhrem Chor ist ein Umgang mit Apsiden angefiigt, auf der
Vierung ein achteckiger Thurm ervichtet, der mit den beiden Westthiirmen eine
bedeutende malerisch wirksame Gruppe bildel, Noch grossartiger entfallet sich
die Riumlichkeit an der Michaelskivche daselbst. Hier sind zwei vollstindige
Chore mit Querschiffen, Apsiden und der eine wieder mit Umgang angeordnet,
sodann auf heiden Vierungen stattliche Thitrme errichtet, zu denen an den
Giebelseiten der Querfliigel noch achteckige Treppenthiitme kamen, so dass die
Kirche in ihrem urspriinglichen Zustande sechs Thitrme besass.  Der ersten Au-
lage vom Jahr 1033, der im Wesentlichen die ganze grossartige Anordnung zu-
geschrieben werden muss, folgte im Jahe 1186 eine glinzende Erneuerung,
welcher die priichtige dekorative Ausstattung angehiort.  Reiche. mannichfach
ornamentirte Kapitile, elegante Verzierungen der Avkadenlaibungen, statuarischer
Schmuck itber den Kapitilen in den Seitenschiffen, sowie an den Chorschranken,
endlich eine pritchtie gemalte Holzdecke im Mittelsehifl’, zeugen noch jetzt von
dem Glanz dieser grossartigen Basilika. Einfachere Anlagen von strenger Durch-
fithrung des Gewdlbebaues bei schlichter Dekoration sind die Gisterzienserkirchen
zu Loceum bei Hannover und zu Riddagshausen hei Braunschweig, beide
mit geradem Chorschluss, zu welchem hei der letzteren noch ein Umgang und
Kapellenkranz sich fiigen.

1) Hauptwerk L. Puttrieh, Denkmale der Baukunst des Mittelalters in Sachsen,
Leipzig 1885—52, — F. Kugler und F. I'. Ranke, die Schlosskirche zu Quedlinburg ete.
Berlin 1838 und neuerdings in Kugler's Kleinen Schriften zur Kunstgeschichte. Bd, I,
Stuttgart 1858. — H. W. Mitheff, Archiv fiir Niedersachsens Kunstgeschichte, Fol, Hau-
nover. — . Schiller, die mittelalterliche Architektur Braunschweigs ete. 8. Braun-
schweig 1852,
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Am Rheint) ist eine der michtigsten Situlenbasiliken die vom Kaiser Kon-
rad Il im Jahr 1030 gegriindete Klosterkirche zu Limburg an der Hardt, jetzt
eine malerische Ruine. Hohe Siiulen mit einfachen Wiirfelkapitilen trennten das
gegen 40 Fuss breite Mitlelschiff von den Seitenschiffen; der Chor war gerade
geschlossen, die Westfacade mil einem Atrium versehen. Wie sich um diese
Zeit ernsgt und aunsdrucksvoll, in ruhigen Massen und klarer, einfacher Gliederung
das Aeussere der Bauten gestallete, erkennt man an dem Westbau des Doms zu
Trier, der durch Erzbischof Poppo durchgreifend umgebaut und 1047 beendet
wurde. — In Hessen gehort die seit 1037 errichtete Klosterkirche zu Hersfeld
zu den michtigsten Situlenbasiliken Deutschlands ; in den schwiithisch-alemannischen
Gegenden®) haben sich Siinlenbasiliken in der nenerdings durch Ausgrabung
nachgewiesenen Kirche zu Hirsau, vom Jahr 1071, zu Schwarzach, Faurndau,
in 8. Georg zu Hagenau im Elsass, dem Dom zu Constanz, dem Miinster zu
Schaffhausen u. s. w. erhalten. Fiir Franken und Baiern?®) stehen als gross-
artige Pfeilerbasiliken die Dome von Wiirzburg und Augsburg trotz durch-
greifender spitterer Aenderungen in ihren alten Theilen noch klar vor Augen. Daran
reihen sich die in einem strengen Classicismus behandelten Bauten in Regens-
burg, namentlich die Stephanskapelle beim Dom, Vorhalle, Krypta und weiter-
hin das Uebrige von S. Emmeran, sowie die Kirchen des Obermiinsters und des
durch sein phantastisches Portal bemerkenswerthen Schottenklosters S. Jakob.,
— In den Osterreichischen Liindern4) zeigt sich der einfache Basilikenstyl an S,
Peter zu Salzburg, nach einem Brande von 1127 erbaut, im Dom zu Seccaun, der
nach 1164 ernenert warde, beide schon mit gewtlbten Seitenschiffen, und im Dom zu
Gurk, einer einfach wiirdigen Pfeilerbasilika vom Ende des 12. Jahrhunderts mit
einer priichtigen hundertsiiuligen Marmorkrypta (Grundriss anf 8. 330); ferner in
Bohmen 8. Georg auf dem Hradsehin zu Prag, eine Basilika mit Pfeilern und Stiulen,
Emporen, und Tonnengewilben, die auf franzdsischen Einfluss deuten, sodann in
Ungarn der Dom zu Fiinfkirchen, eine stattliche Pteilerbasilika, gleich den
meisten stiddeutschen ohne Querschiff’ angelegt, mit drei Apsiden in einer Reihe.

Der Gewdlbebau trug in Deutschland zuerst in den rheinischen Ge-
genden den Sieg iiber die flachgedeckte Basilika davon. Den Reigen erifinet
hier der Dom zu Mainz. ein michtiger Bau, dessen erste Anlage als kolossale
flachgedeckte Pfeilerbasilika, mit zwei Choren, einem westlichen Querschiff, je
zwei Thiirmen an den Seiten der Chire, zwei Kuppeln iiber dem Querschiff und
dem dstlichen Chorraum jeden anderen romanischen Bau Deutschlands an Gran-
diosititt iibertrifft. Fiinfzig Fuss belriigt die lichte Weile seines Hauptschiffes,
und 415 Fuss im Innern die Linge des ganzen Baues. Nach einem Brande vom
Jahre 1081 fand eine Wiederherstellung statt, die allem Anscheine nach mit der
vollstimdigen Einwolbung verbunden war, Der Eindruck ist bei aller Einfachheit
ein hiochst grandioser, das Verhiiltniss ein ungemein schlankes, die aufstrebende
Tendenz energisch betont.  Die jetzigen Gewdlbe gehiren fibrigens einer spiiteren
Restauration an, und die imposante Anlage und reiche Durchfithrung des west-
lichen Chores samml Querschiff enthiill eines der glinzendsten Beispiele der
Uebergangsepoche.  Dagegen lassen sich die stlichen Theile mil ihrer Apsis,

Ly Geier u, Gdrz, Denkmale romanischer Baukunst am Rhein, Fol. Frankfurt a, M.
1846. — Boisserde, Denkmale der Bankunst am Niederrhein, Fol, Miinchen 1833, —
/. Moller, Denkmiiler deutscher Baukunst. Fol. Darmstadt 1821, fortgesetzt von Gladbach.
— C. W. Schmidt, Bandenkmale von Trier,

2) Heideloff und Miiller, schwilbische Denkmiiler, fortgesetzt von Leibnitz,

3) J. Sighart, Geschichte der bildenden Kiinste im Konigr. Baiern. Miinchen 1862.

4) G. Heider, R. v. Eitelberger und Hieser, mittelalterliche Kunstdenkmale des dsterr.
Kaigerstaates, Stuttgart 1856 ff. I, und I, Bd. — B. Grueber, die Kunst des Mittelalters
in Bohmen, Mitth, der k. k. Central-Comm. ete, — Jahrbuch der k. k. Central-Commission
ete, — Wien 1856 ff. — Mittheilungen der k. k. Central-Commission, redigirt von K. Weiss,
Jahrgang 1856 fi. — Acltere Publikationen von E. Fiirst Lichnowsky, sowie von Ernst und
Oescher bliehen unvollendet,
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den beiden Portalen und den beiden Rundthiirmen, welche hier den Bau flan-
kiren, auf ein fritheres Werk des 11, Jahrhunderts mit grosser Wahrscheinlichkeit
zuriickfithren.  Wir geben unter Fig., 338 die Ansicht der Ostseite mit dem jetzl
durch die plumpe Restauration beseitigten (gothischen) Kuppelthurm der Vierung.

Ein so ausgezeichnetes Beispiel konnte nicht ohne Nachahmung bleiben,
und so0 finden wir denn bereits gegen die Milte des 12. Jahrhunderts den be-

Pig. 888. Oestlicher Aufriss des Doms zu Mainz.

nachbarten Dom zu Speier in einem ihnlichen Umbaun seiner alten Anlage be-
griffen. Dies herrliche Gebiiude, nicht minder erhaben und gewaltig als sein
Mainzer Rivale, ist eins der schicksalsvollsten unter den Denkmalen des Mittel-
alters, eng verbunden mit der Grdsse und der Schmach Deutschlands, Von
Koénig Konrad II. an demselben Tage mit der oben erwiihnten Abteikirche zn
Limburg im Jahr 1030 gegriindet, wurde es zur Begriibnissstitte der deutschen
Kaiser bestimmt. Eine unter Chor und Kreuzschiff' gich hinziehende ausgedehnte
Krypta, die noch jetzt von der urspriinglichen Anlage ein wiirdiges Zeugniss ah-
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legt, enthiell diese geweihle Grufl. Unter den folgenden Kaisern wurde an der
Vollendung des gewaltigen Baues, der bei einer Mittelschiffbreite von 44 Fuss
eine innere Gesammilinge von 418 Fuss misst, fast withrend des ganzen Jahr-
hunderts fortgearbeitef, ja sogar die Wolbung soll nach den Untersuchungen von
Hiibsch bereits im ersten Plane gelegen haben. Dieselbe befolgt das in Mainz
angegebene System, giebt jedoch den Formen eine lebendigere Wirkung, einen
kraftvolleren Ausdruck (Fig. 339). Das Aeussere ist dem Innern entsprechend
crossartig ausgebildef, namentlich zieht eine zierliche Galerie sich um alle Haupt-
tlwlIP des Baues hin, und auch in der Anordnung von miichtigen Kuppeln und
Thitrmen ist dem malerischen Prinzip rheinischer Bauweise durch wirksame
Gruppirung bedeutender Massen gentigt. Als im J. 1689 Louis XIV, die Pfalz
verwiisten liess, musste die alte Kaisergruft und der herrliche Dom die mord-
brennerische Wuth der franzosischen Banden biissen, und fast ein Jahrhundert
lang stand der Bau der deufschen Kaiser verddel und zerstort, bis im Jahr 1772
eine Wiederherstellung begann, die namentlich die westliche Kaiserhalle in den
prunkvollen Formen der damaligen Zeit umgestaltete. In unsern Tagen hat
Kimig Ludwig L. von Baiern den Dom wiederherstellen und mit Fresken ausmalen
lassen, und auch die Kaiserhalle hat eine stylgemiisse Erneuerung erfahren.

Als drittes bedeutendes Denkmal dieser Gruppe ist der Dom von Worms
zu nennen, ebenfalls seiner grossartigen Anlage nach in den Haupttheilen woll
aus fritherer Epoche stammend, aber im Laufe des 12, Jahrhunderts umgehaut
und 1181 geweiht, (ivmumn{fﬂrm und Ausbildung des Einzelnen weisen in
ihren Hauptziigen bald auf den Mainzer, bald auf den Speirer Nachbar hin,
Fiir das Aeussere ist wieder die Anlage doppelter Chore mit zwei Kuppeln und
vier runden Treppenthiirmen bezeichnend. Namentlich die westlichen Theile
sind im glimzenden Uebergangsstyl durchgefiihet. (Eine Abbildung des Ausseren
auf 8. 337.)

\\’ellm rheinabwiirts finden wir in der kleineren, aber nicht minder edel
ausgebildeten und reich entwickelten Abteikirche Laach, die im Jahr 11566 voll-
endel wurde, einen Gewdlbeban von verwandtem Chavakter, nur dass die quadra-
tische Eintheilung des Grundrisses aufgegeben ist. Nach aussen erhitlt die Kirche
dureh sechs Thitrme von verschiedener Form und Grissse eine ungemein malerische
Wirkung. Als sehr originelle Anlage ist sodann die Kirche von Schwarz-Rhein-
dorf bei Bonn zu nennent), ein kleiner zierlicher Centralbau, der spiiter ver-
lingert wurde, ausserdem als Doppelkirche helnelkpn-.\\elih und aussen durch
eine ringsuam tithrende Galerie malerisch wirkend.

In wesentlich verschiedener, aber ebenfalls kiinstlerisch bedeulsamer Weise
entwickell das alte Koéln seinen Kirchenbau. Eins der frithesten und wichtigsten
Denkmiiler ist die Kirche S. Maria im Gapitol, von der eine Weilung durch
Papst Leo IN. im Jahr 1049 berichtet wird. Dieser Epoche gehirt im Wesent-
lichen der Kern des noch jelzt vorhandenen Baues an, nur die Ueherwilbung
des Mittelschiffes und die oberen Theile im Chor und den Kreuzarmen zeigen
idie Formen des 13, Jahrhunderts. Der Bau ist von origineller Disposition. Der
Chor und die heiden Kreuzarme sind im Halbkreis geschlossen, aber vollstindig
von niedrigen Umgiingen umzogen, die von dem hoheren Hauptraum dureh
Siulen getrennt werden., Die Kreuzgewblbe dieser Umgiinge, die grossen, ver-
schieden construirten Wolbungen der mittleren Ritume gewithren einen iiber-
raschenden Beweis von der Sicherheit, mit der man damals schon in Kiln diese
Technik zu verwenden wusste. Die Wirkung des Innern, namentlich durch die
centralisivende Anlage der Ostlichen Theile getragen, ist eine ernste, feierliche
und dabei lebendig malerische. — Die centralisirende Behandlung der Chorpartie
fand nun im Laufe des 12, Jahrhunderts an zwei anderen Kirchen Kolns eine
weilere Aushildung und schiirfere Betonung; an S, Aposteln (Fig, 340) und
Gross S. Martin. Beide schliessen die Kreuzarme enger zusammen, lassen den

1) A, Simons, die Doppelkirehe zu Schwarzrheindorf, Bonn 1846, Fol, u. 8%,
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Umgang fort und bewirken dadurch eine concentrirtere Planform. Beide gliedern,
durchbrechen und erleichtern die Mauern durch Wandnischen, Triforien und
Galerien, beide lassen auch dem Aeusseren die erdenklich glinzendste Ausstattung
zu Theil werden. Aber withrend in S. Aposteln der Mittelbau des Querschiffes
eine breite achteckige Kuppel mit flankirenden schlanken Treppenthiirmchen er-
hitlt, steigt bei Gross S, Martin anf dem Krenzesmitlel ein gewaltiger viereckiger

Fig. 859. Innere Ansicht des Doms zu Speler,

Thurm empor, auf dessen Ecken vier schlanke Treppenthiirme vortreten, —
Andre Bauwerke Kblns tragen entschiedener das Geprige der Uebergangsepoche,
namentlich in der Vermischung des Spitzbogens und Rundbogens und in anderen
Detailformen. Das interessanteste unter ihnen ist die Kirche 5. Gereon, die in
dieser Zeit (1212—1227) zu ihrem lang vorgestrecklen, iiber einer Krypta er-
hithten und mit zwei Thiirmen flankirten Chor ein neues Schiff’ in Gestall eines
Zehnecks erhielt, Diese ungewthnliche Form, offenbar durch Beibehaltung eines
alten Rundbanes entstanden, entfaltet sich mit einem Kranz halbkreisformiger
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Kapellen und einer darviiber liegenden Empore ganz im Geiste der bereits er-
wiithnten Kolner Bauten dieser Epoche. Dagegen kiindigt sich in den gegliederten
Spitzbogenfenstern, sowie den noch einfach massigen Strebebogen und -pfeilern
der Charakter einer neuen Kunst — der gothischen — an,

Die weitere Umgebung Kolns ist reich an Denkmalen namentlich der Schluss-
epoche des Romanismus, Eine der originellsten Composilionen und dabei eine
der grossartigsten unter ihmen war die zu Anfang dieses Jahrhunderts zerstirle,
in einem griinen Waldthal des Siebengebirges noch jelzl als malerische Ruine
liegende Abteikirche Heisterbach, 1233 vollendet, eine Cisterzienserstiftung,
und gleich den meisten bedeutenderen Bauten dieses Ordens ein Werk voll scharf
ausgepriglter Eigenthiimlichkeil. Besonders der Chor, von dem noch jetzt er-
hebliche Reste vorhanden sind, zeichnete sich durch einen vollstindigen Umgang
aus, den eine Doppelstellung von Situlen gegen den Mittelraum abgrenzie, und
an den sich, in der Dicke der Mauer liegend, ein Kranz von halbrunden, aber-
mals betriichtlich niedrigeren Kapellen anschloss. So stellte sich der Bau nach
aussen in mehrstockiger pyramidaler Aufgipfelung dar. Ein miichtiges Langhaus
mit zwei Kreuzschiffen und consequent an den Langseiten durchgefiihrten
Kapellenreihen schloss sich dem imposanten Chore an. — Ungefihr derselben
Zeit gehort der nicht minder grossartige, dabei aber im Delail viel reichere
Aushau des Miinsters zu Bonn, das mit seinem ilteren Chor, seinen polygonen
“Querarmen und den fiinf Thiirmen sich anch nach aussen stattlich gliedert.

Endlich ligst sich diese Richtung des romanischen Styls auch am Miltel-
rhein in bedeutenden Werken nachweisen. So an der Pfarrkirche zu Geln-
hausen, deren einfaches flachgedecktes Langhaus in dieser Zeit einen eleganten
Chorbau mit drei schlanken Thiirmen und zierlich durchbrochenen Galerien erhielt
(vgl. Fig. 337); vorziiglich aber am Dom zu Limburg a, d, Lahn, der um
1235 eingeweiht, den rheinischen Uebergangsstyl in glanzvoller Weise vertritf
(Fig. 341). Bel nur missigen Dimensionen — die ganze Liinge im Innern betriigl
nur gegen 166 Fuss, die Breile des Millelschiffs 26 Fuss — ist das innere System
des Aufbaues so lebendig gegliedert, durch Emporen und Triforien im Langhaus
und im Chor (der obendrein durch einen vollstindigen Umgang sich freier ent-
faltet) und das Aeussere durch zwei miichtige Westthiirme, einen stattlichen
Kuppelthurm auf dem Kreuzschifl’ und vier schlanke Treppenthiirme an den Ecken
der Kreuzarme so itherreich entfaltet, dass der rheinische Styl hier seinen prunk-
vollsten Ausdruck findet,

. In ungleich strengerer Weise und schlichterer Behandlung (ritt der Ge-
wilbebau, allem Anscheine nach nicht vor den lelzten Decennien des 12. Jahr-
htinderts, in den westfilischent) und siichsischen Gegenden auf. Man begniigt
sich hier mit dem einfachen Ausdruck des Nothwendigen, weist in der Regel
reicheren Schimmuck ab, sucht aber den struktiv wichtigen Gliedern, namentlich
den Pfeilern, eine miglichst lebendige und klare Geslallung zu geben. Am Dom
zu Soest tritt die Wolbung noch in romanischer Epoche zu dem urspriinglich
flach gedecklen Langhaus hinzu, und eine ebenfalls der Schlussperiode angehirende
ausgedehnte westliche Vorhalle mit miichtigem Thurmbaun steigert den Eindruck
des Ganzen zu imposanter Wirkung, Die Uebergangsepoche ist durch den Um-
bau des Domes zu Osnabriick, und noch viel bedeutsamer durch den Dom zu
Miinster, der von 12251261 erneuert wurde, vertreten. Weitgespannte kiihne
Gewdlbe, doppelte Querschiffe und ein Umgang um den polygonen Chor, dessen
Oberwand ein Triforium hat, geben diesem Bau ein ebenso klares als energisches
Gepriige ernster Grossartigkeit,

An anderen Kirchen Westfalens wird ein ganz neues construktives System
aufgenommen, indem die Seitenschiffe zur Hohe des Mittelschiffes emporgefiihrt
werden, das letztere also seine Oberwand und die selbstiindige Beleuchtung ver-
liert, und das Ganze einen hallenartigen Charakter annimmt. Zu den bedeutendsten

Ly W, Liibke, die mittelalterliche Kunst in Westfalen, Leipzig 1853,
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dieser Hallenkirchen gehtren das Miinster zu Herford und der Dom zu
Paderborn, zu den zierlichsten und elegantesten die Kirche zu Methler,
beide, letztgenannte obendrein in dem geradlinig geschlossenen Chor eine besondere

westfilische Anordnung bewahrend.

Fig. 840, S. Aposteln zu Kiln. (Nach Dollinger.)

In den siichsischen Gegenden?l) tritt die Wolbung in Verbindung mit dem
alten strengen Basilikenbau des Landes zuerst bedeutsam am Dom zu Braun-
schweig, einer Stiftung Heinrichs des Lowen vom Jahr 1171 auf, der auch

L Vel die oben S 345 Note 1 citivten Werke.
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Fig, 841. Dom zn Limburg a, d. Lahn, Innenansieht.
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durch eine geritumige Krypla und die ausgedehnten Gewdlbmalereien des Chors
und Kreuzschiffes von grossem Interesse ist. An der benachbarten Kirche zu
Kénigslutter, die einen der reichslen Krenzgiinge (Fig. 342) und zwar mit
hiichst seltener zweischiffiger Anlage hat, sind wenigstens die bstlichen Theile
gchon urspriinglich mit Gewdlben versehen. Den Uebergangsstyl in feiner kiinst-
lerischer Aushildung bezeichnet der 1242 geweihte Dom zu Naumburg, ein
Bau von maassvollen Verhiiltnissen, mit zwei Chiren und vier Thitrmen, ausser-
dent durch einen priichligen romanischen Letiner ausgezeichnet, Besonders die
Detailbildung erhebt sich hier zu hoher Anmuth und freiem Schwunge.% Den
Gipfel erreicht aber der romanische Uebergangsstyl Deuntschlands in einem friin-
kischen Bauwerke, dem herrlichen Dom zu Bamberg, in welchem die Vorziige
der rheinischen und der siichsischen Schule sich zu vollendeter Schinheit ver-

I L
it

Fig, 848, Kreuzgang zn Konigslutter.

schmelzen, Die Anlage ist hiichst grossartie, die Verhiillnisse breil und miichtig,
dabei von edler Freiheit und Schlankheit im Aufstreben. Auch hier finden wir
zwei glaltliche Chire, jeden durch ein Paar priichtiger Thitrme flankirt, der west-
liche ausserdem durch ein weites Querschiff ausgezeichnet, Die klare Gliederung,
die reinen Verhiillnisse, der kithne Aufbau, der reiche Schmuck, dessen edle
Formenfiille sich an Gesimsen und Portalen zum Ausdruck heitrer wiirdiger Pracht
steigert, geben diesem Werke eine der ersten Stellen unfer allen Bauschipfungen
des Mittelalters.

: Unter den gewdlbten Bauten des siidlichen Deutschlands und der deutschen
Schweiz ist zuniichst als einfach romanischer Bau die Michaelskirehe zu
Altenstadl in Baiern, sodann der Dom von Freising (1160-—1205) zu nennen,
letztere durch eine Krypla ausgezeichnel, in welcher die Phantastik dieser siid-
deutschen Schulen sich zu reicher ornamentaler Wirkung entfaltet, In Schwaben

Litbk e, Kunstgeschiehte. 11. Auflage. I Band. 20
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zeichnet sich die Stiftskirche zu Ellwangen?) als ansehnliche gewilbte Pfleiler-
basilika der romanischen Bliithezeil durch eine Grundrissform aus, die in Siid-
deutschland nur ausnahmsweise so reich gestaltel, an gewisse siichsische Kirchen,
namentlich an Konigslutter, erinnert. Ein Chor mit Krypta, Nebenchoren und
Kreuzarmen, von zwei Thiirmen eingefasst und mit fiinf Apsiden abgeschlossen,
eine westliche Vorhalle, iiber welcher ein dritter Thurmbau sich erhebt, sind die
ohne Zweifel auf siichsische Vorbilder zuriickzufithrenden Grundziige dieses edlen
Baues. Als bedeutendes Werk der Uehergangsepoche steht das Miinster zu
Basel da, freilich in gothischer Epoche zu einem fiinfschiffigen Bau erweitert2).
Sein polygoner Chor mit Umgang, seine Triforien iiber den Arkaden des Lang-
hauses sind unverkennbare Zeugnisse der romanischen Spiitzeil. Strenger und
frither, noch vom Ende des 12, Jahrhunderts, ist das Grossmiinsterin Ziirich,
dessen etwas spiiterer Kreuzgang ein Beispiel ebenso reicher als in der Form-
gebung und der Composition phantastischer Ornamentik bietet.

Friih und bedeutend tritt der Gewdlbebau an den Monumenten des Elsass
auf, die eine ebenso anziehende als merkwiirdige Gruppe bilden und an den
Grenzmarken Frankreichs die deutsche Auffassung nachdriicklich vertretens).
Im strengen Styl des 11, Jahrhunderts steht die Kirche zu Ottmarsheim als
genaue wohl erhaltene Nachbildung des karolingischen Miinsters zu Aachen da.
Aus der Frithzeit des 12. Jahrhunderts stammt die Abteikirche Murbach, in
einem anmuthigen Gebirgsthal bei Gebweiler gelegen (Fig., 343). Sie zeichnet
gich durch geraden Chorschluss, ein Ostliches Thurmpaar und eine wahrhaft
liinstlerische, wenngleich noch strenge Durchfithrung aus. Fine weilere Stufe
der Entwicklung vertritt die Kirche zu Rosheim, mit rundbogigen Rippenge-
wilben auf einfachen Pfeilern, welche mit stiimmigen Siulen wechseln, Auf
dem Querschiff steigh ein achteckiger Thurm auf, der forfan bei den elsiisgizchen
Denkmiilern regelmiissig wiederkehrt. Verwandte Behandlung zeigl die Fides-
kirche zn Schlettstadt, nur dass hier die Arkaden bereits spitzbogig sind und
auf gegliederten Pfeilern mit einer Halbsiiule ruhen, wihrend an Stelle der
Stulen ein aus vier Halbsiiulen zusammengeselzter Pfeiler getreten ist, Die
Arkaden sind spitzhogig, wihrend alles Andere, namentlich das Gewdlbe, den
Rundbogen zeigl. An der Westseife liegl eine hiihsche Vorhalle zwischen, zwei
Thitrmen ; auf dem Querschiff erhebt sich ein dritter, achteckiger Thurm. Aehn-
liche Thurmanlage, die sich aber an der Weslseile als offene dreischifige Vor-
halle malerisch wirksam gestaltet, hat die Kirche zu Gebweiler, deren innere
Anlage ebenfalls der in Schleftstadt entsprichl, nur dass die Pfeiler noch reicher
entwickelt sind, und an den Arkaden wie Gewolben der Spitzbogen der Ueber-
gangszeit herrscht. Ein eleganter Chor derselben Epoche hat sich an der Kirche
zu Pfaffenheim erhalten. Grossartig entfaltel sich die im Elsass beliebte
westliche Vorhalle an der Kirche zu Maursmiinster, deren stattliche drei
Thiirme den Eindruck der frefflich gegliederten Fagade zun einem sehr bedeuten-
den steigern. In Strasshurg sind endlich die dstlichen Theile und das miichtige
Querschifl des Miinsters Arbeiten der romanischen Uebergangszeit, und der-
selben Epoche gehirt ebendort Querschiff und Chor der Stephanskirvche an,
deren Schiffbau nur noch die Umfassungsmauern und das Westportal gerettet hal.

Ueberaus reich und glinzend hat sich gerade die letzte Kpoche des Roma-
nigmus in den dsterveichischen Lindernd) ausgepriigt und namentlich in der

1) Die Stiftskirche u. d. Stiftsheiligen Ellwangens, v, K, A. Busl. Ravensburg 1864.
Dazn Selwarz, D., die chemalige Benediktiner-Abtei-Kirche zum h, Vitus in Ellwangen.
Stuttgart 1882, gr. 49,

2) Ueber die Schweizer Bauten vgl. R, Rahn, (eschichte der bildenden Kunst ete.
: 8) Ueber d. Elsass vgl. Liibke u. Lasius in der Allg, Bauzeitung 1860 u, Woltmann
in Liitzow's Zeitschr, B, VIL ff.; sodann Woltmann, Gesch. der deutschen Kunst im Ilsass,
Leipzig 1876. 8, und Kraus, Kunst und Alterthum in Flsass-Lothringen,

4) Vgl. die Literatur auf S. 346.
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ornamentalen Durchbildung einen Adel und eine Fiille von Phantasie entwickell,
die den Hauptwerken dieser Gruppe eine Stellung neben dem Schiinsten, was
der romanische Styl hervorgebracht hat, anweisen. — In Wien zihlt die Facade
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Fig. 848. Abteikivehe Murbach.

der Stephanskirche mit der reichen ,Riesenpforte*, sowie der edle Schiffhau
der Michaeliskirche hieher. Ein bedeutendes Denkmal des slreng, aber
consequent entwickelten romanischen Gewdlbebaues ist die Cisterzienserkirche
zn Heiligenkreuz, obendrein durch einen glinzenden Kreuzgang ausgezeichnet,
im Chor nachmals umgebaut und erweitert. Vollig dem Uebergangsstyl gehirt
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eine andre ansehnliche Kirche desselben Ordens, zu Lilienfeld, deren Gewdlh-
anlage mit Anwendung des Spitzbogens schon zu freierer Anordnung vorgeschritten
ist und deren Chor einen grossarlig wirksamen, die erste Anlage belriichtlich
steigernden Umbau spitterer Zeit aufweist. Auch hier erhtht ein Kreuzgang von
noch reicherer Ausbildung den Glanz dieser priichtigen Klosteranlage. Ein dritter,
den beiden genannten vollig ebenbiirtiger Kreuzgang, ebenfalls aus spiitromanischer
Epoche, ist der des Cisterzienserstiffes Zwetl, — Sodann sind in neuerer Zeit
zwei Klosterkirchen Mihrens bekannt gemacht worden, die dem glanzvollen
Architekturbilde der sterreichischen Linder einige neue Ziige hinzuftigen. Die
Benediktinerabtei Trebitsch hat eine Kirche, in welcher der Uehergangsstyl
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Fig. #44, Kirche zn Trebitscl, Querdurehschinitt,

durch originelle Conceptionen iiberraschende Wirkungen hervorgebracht hat. Der
Spitzbogen ist an Arkaden und Wolbungen consequent durchgefithrt (Fig. 344,
nur an Fenstern und Portalen theilt er die Herrschaft mit dem Rundbogen. In
hesonderer Weise sind die Wolbungen des Chors, sowie einer westlichen Vorhalle
mil Empore polygon gestaltet, die ganzen ostlichen Rilume ausserdem durch
eine ausgedehnte Kryplenanlage ausgezeichnet. Von der iiberaus reichen, ja
{ippigen Ornamentik des glinzenden Baues zeugl besonders der Bogenfries der
Hauptapsis. Den hichsten Prunk entfaltet aber das an der Nordseite liegende
Hauptportal, noch rundbogig geschlossen und mehr breit als schlank enipor-
strebend, aber mit seinen 16 Siulen, seinen mil Linear- und Pflanzenomament
reich bedecklen Pfeilerecken und Archivolten sich den priichtigsten Leistungen
des Romanismus anschliessend, — Ein andres mithrisches Denkmal, die Cister-
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zienser-Nonnenkirche zu Tischnowitz, gegen 1238 vollendet, zeigt den vollig
durchgebildeten Uebergangsstyl, bei einfacher Anlage und der diesem Orden eige-
nen Strenge der Ausfithrung. Dagegen findet sich hier ein edel entwickelter Kreuz-
gang und ein wesltliches Kirchenportal, das an Eleganz der Verhiiltnisse und
glimzendem Reichthum der fein stylisirlen Laubornamente und des hinzugefiigten
statuarischen Schmuckes jenes Trebitscher Portal noch bei Weitem {ibertrifft,
Bis tief' nach Ungarn und Siebenbiirgen hinein finden wir diesen priichtigen
Styl verbreitet, und erst der Gebirgsstock der transsylvanischen Alpen hat ihm eine
Grenzscheide gegen den Byzantinismus gezogen. Das Hauplwerk der ungarischen
Architekbur ist die Kirche St. Jik (vgl. Fig. 828), ein durchgefiithrter Gewtlbebau der

Fig. 845, Portal von St. Jik,

Uebergangsepoche, von edlen Verhiiltnissen, dessen schmuckreiches \Ve:ﬁ!.].lm‘lli]
(Fig. 345) mit den hereits erwithnten Portalen von Wien, Trehitsch und Tischnowitz an
Reichthum wetteifert, an origineller Anlage sie alle {iberbietet. Siebenbiirgen end-
lich hat im Dom zu Karlsburg einen im einfach klaren System der mitteldeutschen
Denkmiiiler, namentlich der Dome zu Naumburg und Bamberg durchgefiihrten Ge-
wilbebau von edlen Verhiiltnissen und fein entwickelter Gliederung, die tlu_l'l:h
maassvolle, aber doch wiirdige Dekoration noch wirksamer hervorgehoben wird,

Eine fiir sich durchaus gesonderte Gruppe bilden die Bauwerke der deutschen
Nordostlande!), Lange Zeit nachdem das westliche, siidliche und mittlere Deutsch-

1) I\ v, Quast, zur Charakteristik des iilteren Ziegelbaues in der Mark Brandenburg.
Deutsches Kunstblatt 1850. — K. Adler, mittelalterliche Backsteinbauwerke des preuss.
Staates. Fol. Berlin 1859 ff. — Strack und Meyerheim, Denkmiiler der Altmark. Berlin
1833 (Text von F. Kugler). — A. v. Minutoli, Denkmiiler mittelalterlicher Kunst in den
brandenburgischen Marken. Berlin 1836, — F, Kugler, Pommer'sche Kunstgeschichte, in
den Kleinen Schriften Bd. I, Stuttgart 1853,
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land bereits einen hohen Grad von Entwicklung erreicht hatte, verharrten diese
von slavischen Stimmen bewohnten Gegenden feindlich gegen die christlich-
germanischen Kulturbestrebungen. Erst im Laufe des 12, Jahrhunderts gelang
es, das Christenthum auch in diesen Gebieten dauernd zu befestigen und durch
deutsche Kolonisten einer neuen Gestaltung des Lebens Bahn zu brechen. Fiir
die banlichen Unternehmungen wurden nun die Formen des entwickellen roma-
nischen Styles maassgebend, die um jene Zeit in den benachbarten siichsischen
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Fig. 840, Klosterkirche zu Jerichow. (Nach Adler.)

Lindern herrschten. Da aber die Natur dem norddeutschen Tieflande den ge-
wachsenen Stein versaglt hat, so musste man zu einem Surrogat greifen, das
nicht ohne durchgreifenden Einfluss auf die Umpriigung der charakieristischen
Formen bleiben konnte, Zuerst versuchte man die iiber die ganze norddeutsche
Ebene verstreuten erratischen Granithlicke zum Bauen zu verwenden. Allein das
wegen seiner Hiirte schwer zu bearbeitende Material lieferte nur plumpe, uner-
freuliche Resultate, und so begann man nun, Ziegel zu formen und zu brennen
und damit die Gebiiude aufzufiithren. Da diese Backsteine aber nur in miissiger
Grosse gebrannt werden konnten, so wurde dadurch jedes hedeutendere, kriiftizere
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Ausladen der Glieder gehindert, und der Trieb nach kiinstlerischer Ausprigung mehr
auf ein Flichenornament gelenkt, wobei dann manchmal durch farbig glagirte
Steine ein malerischer Wechsel erzengt wurde, Im Aeusseren und im Innern
blichen die Gebiiude unverputzt im Rohbau gtehen und machten kratt der ruhigeren,
massenhafteren Anlage und des gediimpften Farbentones einen ungemein ernsten,
wiirdigen Eindruck. Aber auch fiir die Detailbildung ergab sich manche Umge-
staltung. Die Situlenbasilika wurde nur selten angewandt, der Pfeilerbau erfreute
sich {iberwiegender Pflege und erhielt bald durch Halbsiiulen und andre Glieder
eine lebendigere Ausprigung. Dabei wurden dann die Basen vereinfacht, und
die Kapitiile angemessen, wenn auch etwas schwerfillig aus der Wiirfelform in
den massigeren Backsteincharakter iiberselzt, Manchmal freilich nahm man fiir
diese Details den Haustein zu Hiillfe und erhielt sodann jene feineren, lebendigeren
Formen, welche der gewandte Meigsel aus ihnen zu schaffen wusste. Am Aeus-
seren sind es namentlich die Friese und Gesimse, welche den ruhigen Flichen
einen wirksamen Abschlugs geben, und denen man entweder die einfache Gestalt
des Rundbogenfrieses liess, oder einen aus durchschneidenden Rundbgen gebil-
deten Fries zur Anwendung brachte. Manchmal findet sich auch ein schlicht
dreieckiger, oder auch ein rautenférmiger, aus einzelnen Backsleinen zusammen-
geselzter I'ries. Kleine Consolen verbinden sich damit, und auch die Strom-
schicht (aus iibereckgestellten einzelnen Steinen) wird hitufig als wirksamer Ab-
schluss gebraucht,

Unter den vorhandenen Denkmalen steht die Klosterkirche zu Jerichow
in der Allmark (Fig. 346) als eins der besterbaltenen und bedeutendsten da:
eine streng entwickelte, flachgedeckte Siulenbasilika mit hohem Chor und aus-
gedehnter Krypta mil Sandsleinsiiulen, zu den Seiten des Chores kapellenarlige
Nebenriiume mit Apsiden, der ganze Aussenbau frefflich ausgefithrt, Friese und
Gesimse reich durchgebildet, der Westhau von zwei schlanken Thiirmen ein-
geschlossen, Unter den Klostergebituden ist der priichtige Kapitelsaal und das
noch glinzendere Refectorium, deren Gewolbe auf Sandsteinsiulen mit reich
geschmiicklen, im Refectorium sogar sehr elegant durchgefithrten Kapitiilen
ruhen, trotz roher moderner Unbill noch wohl erhalten. Als einfache, urspriing-
lich flachgedeckte Pfeilerbasilika giebt sich der spiiter iiberwilbte und ver-
inderte Dom zu Brandenburg zu erkennen, der ebenfalls eine Krypta von
Hausteinen hat, Einen consequent durchgefithrten, noch rein romanischen Ge-
wilbebau zeigt die Klosterkirche zu Arendsee, dagegen neigl sich der ebenfalls
gewblbte Dom zu Ratzeburg bereits den Formen des Uebergangsstyles zu
und weigt in seiner Anlage gewisse Uebereinstimmung mit dem Braunschweiger
Dome auf.

ITtalien

Wenn in Deulschland bei aller individuellen Mannichfaltigkeit der Ent-
wicklung doch ein gemeinsamer Grundgedanke sich durch die Schopfungen der
romanischen Arvchitektur zieht, so tritt in Italien?) eine viel stivker betonte Ver-
schiedenartigkeit der einzelnen Gruppen hervor. Neben dem strengen Ankniipfen
an die altchristliche Basilika finden wir eine ebenso ausschliessliche Aufnahme
byzantinischer Anlagen; neben einer feinen antikisirenden Durchbildung eine dem
germanischen Wesen in seiner bunteren Phantastik sich zuneigende Behandlung;
neben einem im nordischen Geiste klar und consequent durchgefithrien Gewdlbe-

1) Denkm. d. Kunst Taf, 41 und 42 (V.-A, Taf. 22). — S. &’ Agincourt, histoire de
lart, deutsch von F. ». Quast. Berlin, . Bd, — H, Gally Knight, the ecclesiastical archi-
tecture of Italy. 2 Vols, London 1842, — Chapuy, ltalie monumentale et pittoresque.
Fol. Paris. — J. Burckhardt's Cicerone. Basel. 5. Aufl, Leipzig 1884, Besonders
aber das grundlegende Werk von 0. Mothes, die Baukunst des Mittelalters in Italien.
Jena 1884, B und €. Boito’s Architettura del medio evo in Italia, Milano 1880,
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bauTsogar die Nachbildung der spielend reichen, anmuthigen Formen der moha-
medanischen Bauweise. Durchweg aber schliesst mit wenigen Ausnahmen die
italienische Architektur den Thurmban selbstindig ab, ohne ilm mit dem Kirchen-
gebiiude zu verbinden; dagegen liebt sie ebenso allgemmn anf dem Kreuzschifl
eine Kuppel, die auch nach aussen, oft als fremdartiges Element, sich geltend
macht, Wiihrend das Aeussere somil nicht jenen hohen Grad eines reich Ze-
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Fig, 847. Bischofstubl in 8. Lorenzo fuori le wura bei Rom. (Boito,)

gliederten Organismus erveichl, wie in der nordischen Archilektur, fithrt dagegen
die reichliche Anwendung edlen Materials zu einer ausserordentlich schinen Deko-
ration, die namentlich als Flichenverzierung sich iiberans anmuthig entfaltet.
Selbst in den Gegenden des Backsleinbaues wird im gebrannten Stein eine im
Norden unbekannte und unerreichte Schinheit und Feinheit des Details gewonnen.
Im Innern geht die Behandlung vorziiglich auf weile freie Riume aus, die eine
bedeutendere Hohenentwicklung in der Regel ausschliessen.
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Ein absolules hewegungsloses Festhalten an der altchristlichen Basilikenform
ohne irgend ein neues Motiv der Enltwicklung zeigt sich bis tief ins 13. Jahr-
hundert an den Bauwerken Roms1). Man plindert nach wie vor die antiken
Denkmiiler und sefzt aus den Bruchstiicken die Siiulen und Architrave der Basi-
liken zusammen. Dabei wird der Maassstab immer geringer, wodurch die Hohe
im Verhiillniss zur Breite zunimmb. Noch aus dem 9. Jahrhundert riihren
S. Martino ai Monti, mil einer uralten Krypta, im Schiff stark restaurirt, aber
noch von schiinen, anzehnlichen Verhiillnissen, das Mittelschiff’ 44 Puss weit, iiber
den Situlen ein Architrav; ferner die grossartige, spiiler vollig umgestaltete fiinf-
schiffige Kirche 8. Giovanni
in Laterano, und die feier-
liche, auf der Hihe des Kapi-
tols liegende S, Maria in Ara-
celi. Dem 12, Jahrhundert ge-
hiren 8. Grisogono und S,
Maria in Trastevere an,
beide wieder mil Archilraven
und reichen Consolengesimsen
dariitber, sowie die vorderen
Theile von 5. Lorenzo fuori
le mura, ebenfalls mit gera-
dem Gebiilk und Situlen von sehr
verschiedenem Maassstab, Ein
roher Pleilerbau des 13, Jahr-
hunderts ist S, Vinecenzo ed
Anastasio, ausserhalb der
Stadt, jenseits 8. Paolo gelegen.
Interessanter als diese unselb-
stitndigen Nachkliinge einer (rii-
heren Zeit sind manche der
zierlichen Glockenthiirme dieser
Zeit, die, einfach in Ziegeln
ausgefiihrl und mit allerlei an-
tiken Resten geschmiickt, einen
hiichst  malerischen Eindruck
machen, Zu den anmuthigsten
gehiren die von 8. Puden-

—— o ca, |
ziana und von S, Maria in XX
Cosmedin. s
Wiihrend die Architektur * M T T AThaT
im Grossen hier keine Fort- R
schritte l:]Il.l:l]le, hildete sich im Fig. 848, Grandriss des Doms zu Pisa.

Kleinen eine dekorative Kunst )

aus, deren Hauptreiz in der geschmackvollen Zusammenfiigung buntfarbiger
Marmorstiicke besteht, wie' sie der Boden des alten Rom in unerschipflicher
Fiille darbot. Die Kinstlerfamilie der Cosmaten zeichnete sich in solchen Arbeiten
vorziiglich aus, und die meisten alten Kirchen Roms enthalten an Chorschranken,
Ambonen, Tabernakeln, Leuchtern u. dergl. Beispiele dieser anmuthigen Technik.
So in S, Nereo ed Achilleo, S, Clemente, S. Lorenzo fuori (Fig. 347),
S, Maria in Gosmedin u. A, Ein phantastisch barockes Elemenl mischt sich
dabei insofern ein, als die strengeren architektonischen Formen einem leichten
Spiel anheimfallen, besonders die Siulenschiifte vielfach gerippt und spiralférmig
gewnnden, sowie mit musivischen Mustern der buntesten Art geschmiickt werden.
Selbst in grosserem Umfang finden sich solche Motive angewendel an den Situlen-

L tuttensohn und Knapp in dem auf 8, 266 citirten Werke,
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hifen der Kreuzginge von S, Giovanni in Laterano und 8. Paolo fuori
le mura, die diesen Styl in besonders iippiger Durchfithrung zeigen.

Finen freieren, selbstiindigeren Aufschwung nahm der Kirchenbau in Tos-
kana, wo man zwar ebenfalls von der flachgedeckten Basilika ausging, dieselbe
aber in consequenter Weise nach antiken Mustern bis ins Einzelne hinein durch-
zubilden verstand. Dazu kam eine durchgiingige Ausfithrung in edlem Material
oder doch eine Bekleidung mit kostbaren Marmorarten. Das erste grossartige
Werk dieser Gruppe ist der Dom zn Pisa (Fig, 348), seit 1063 nach einem
Seesiege iiber die Sicilianer von der miichtig emporstrebenden Handelsstadt be-
gonnen. Busketus und Reinaldus werden als Baumeister genannt. Es ist eine
fiinfschiffige flachgedeckte Basilika, aber von einem ausgedehnten dreischiffigen
Querhaus durchschnitten, dessen Mittelriiume in Apsiden enden, withrend auf der
Krenzung sich eine elliptische Kuppel erhebl. Emporen iiber den Seitenschiffen
offnen sich mit Pfeilern und Siulen gegen den hohen Miltelramm und selzen sich
auch an den Seiten der Vierung his in den Chorschluss fort. Auf 68 schlanken
Granitsiiulen mit antikisirenden Marmorkapitilen erheben sich die Arkaden der
Schiffe. Alles Detail ist streng klassisch geformt, der Kern des Baues innen und
aussen aus wechselnden Lagen weisser und dunkelgriiner Marmorquadern gebildet.
Das Aeussere hat eine reiche Gliederung durch Halbsiiulen und Pilaster, mil
Arkaden oder Architraven, je nach der Bedeutung der verschiedenen Theile al-
gestuft; im Bogenfelde meistens zarte Ornamente aus bunten musivischen Mustern
und feinen antikisirenden Gliedern; die Kapitiile sind mit Hu!gh!ll der korinthischen
Form nachgebildet. Die Fagade hat im unteren Geschoss eine Gliederung durch
Halbsitulen mit Arkaden, daritber aber vier Reihen freier Siiulenstellungen mit
Bogen, die als Galerieen sich in priichtiger Wirkung vor den Mauerflichen hin-
ziehen., Diesem grossarligen Bau, der die Basilikenform zu neuer Bedeutung
erhebt und, wenngleich noch in schwerfilliger Weise, durch Verbindung mit
einen Knppul]‘mn zu sleigern suchl, folgt seit 1163, durch Diotisalvi erbaul, das
Baptisterium, ein ebenfalls bedeutender Kuppelbau von 93 Fuss Durchmesser
mil einem Umgange und Emporen; nach aussen wieder durch eine untere Hall-
siiulenslellung und einen oberen Galeriekranz elegant gegliedert, ausserdem durch
die originelle Bedachung der Kuppel von hiichst charaktervoller Wirkung, die
durch den reichen, spiiteren Schmuck gothischer Giebel mit Zubehir noch ge-
steigert wird. Sodann seil 1174 der durch Bonannwus und einen deutschen Meister
Wilhelm von Innsbruck aufgefiihrte berithmte Glockenthurm, dessen auffallend
schiefe Stellung wohl zuerst zufiillig durch Nachgeben des Baugrundes entstand,
dann aber mit capricitser Absicht beibehallen wurde: ein hoher kreisrunder Bau,
der ganz mit freien Situlenarkaden umgeben wurde und dabei in seinen Details
den klassischen Sinn der pisanischen Schule bekundet.

Dieser pisanische Styl fand auch in der Nachbarschaft Verbreitung und
namentlich in den Bauten von Lucea eine zwar im Einzelnen minder edle, mehr
barocke und phantastische, aber in der Anlage und besonders der Durchbildung
des Aeusseren und der Bc]n.uullnng der Facade verwandle Auffassung. So vor-
ziiglich an 8. Micchele (Fig. 349) und, wenngleich in abweichender Gestalt,
an 8. Frediano, einer fiinfschiffigen B.iqlhku mit mancherlei alterthiimlichen
Ankliingen,

Fine besondere Gruppe bilden sodann die Monumente von Florenz, die
durch eine vorziiglich edle Marmorbekleidung und ein ebenfalls selbstindiges
Forthilden der Basilikenanlage sich auszeichnen. Vor allen zierlich ist die kleine
Kirche 5. Miniato, wohl noch aus dem 12. Jahrhundert, kostlich auf einer
Anhthe vor der Stadi gelegen. Bei nur geringen Verhiillinissen ist sie dureh
originelle Anlage und edle Durchbildung eines der bemerkenswerthesten Denl-
male der Kunst dieser Epoche. Auf je zwei Siulen folgt jedesmal ein ans
vier Halbsiulen bestehender Pfeiler, der einen Quergurthogen triigt, wie es schon
bei 8. Prassede in Rom (8. 267) hervortrat. Doch erscheint diese Anordnung
hier harmonischer mit dem iibrigen System verbunden und dadurch eine an-
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sprechende lebensvolle Gliederung des Raumes durchgefiihrl, Eine schine Krypten-
anlage hebt den Chor bedeutsam hervor. Die Facade giebt durch ihre Marmor-
hekleidung, ihre untere Halbsiiulenstellung mit Arkaden, ihre oberen Pilaster mil
Gebillk den BEindruck einer iiberraschend edlen und strengen Classiciliit. Es isl
eine Renaigssance vor der Renaissance. — Demselben Adel der Formenbildung
begegnen wir am Baptisterium, einem ansehnlichen achteckigen Kuppelbau
von 88 Fuss innerer Weile mit edlen korinthischen Séulenstellungen an den Wiin-
den, und dariiber einem Emporengeschoss, das sich mit ionischen Siulenarkaden
zwischen korinthischen Pilastern gegen das Innere Offnet. Alles triigt hier noch
entschiedener den classicistischen Charakter, so dass die formelle Ausprigung
dieses Gebiiudes derselben Epoche zuzuschreiben ist,

Solcher einfach maassvollen, klaren Architektur stellen sich die Bauwerke
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Fig. 849. 8. Miechele in Lucea.

in Sicilien1) und Unteritalien als Erzeugnisse reicher Phantastik und sell-
samer Formenmischung gegeniiber. Diese Gebiete hatlen zuerst lange Zeit unter
byzantinischer Botmiissigkeit gestanden und dann eine hohe Kulturbliithe unter
der Herrschaft der Mohamedaner erlebt. Als nun im Laufe des 11.Jahrhunderts
die Normannen diese Liinder unlerwarfen, traten sie das Erbe jener Mischkultur
an und fiigten derselben sogar noch eigene Elemente hinzu, Die Plananlage der
Kirchen schloss sich einfach dem Schema der altchristlichen Basiliken an; die
Kuppel auf dem Kreuze, die Mosaiken und manche Ornamente nahm man von
den Byzantinern, den {iberhthten Spitzhogen und das Stalaktitengewdlbe von den
Arabern, und endlich verband sich als Zeugniss nordischen Geistes gewidhnlich

Y) Dueca di Serradifaleo, del Duomo di Monreale ete. Fol. Palermo 1838, — I, Gally
Kunight, Saracenic and Norman remains in Sicily. Fol. London. — Hittorf ot Zanth,
architecture moderne de la Sicile. TFol. Paris 1835,
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ein Thurmbaun der Fagadenanlage. Gleichwohl erwuchs aus dieser Mischung von
fremdartigen Elementen bisweilen ein Ganzes, das den Mangel hiherer organischer
Entwicklung durch feierliche Wirkung, reiche Pracht und Fiille der Phantasie
vergessen macht.

Fin kleines Juwel dieser Architektur ist die Schlosskapelle zu Palermo,
von Konig Roger gebaut und 1140 eingeweiht. Durch ihre mystische Dunkelheit
leuchten die Mosaiken der Wiinde, die “reichen Ornamente, die bunlt gemalten und
vergoldeten Decken mit ihren Stalaktiten in wundersamer Pracht. Fir die Art
der Aussendekoration, die aus gemallen Mustern, durchschneidenden Bigen, reichen
Friesen und Zinnenkriinzen eine phantastisch bunte Wirkung gewinnt (Fig, 350),
ist die von 1169 bis 1185 erbaute, im
Innern ganz umgestaltete Kathedrale
von Palermo einbezeichnendes Beispiel,
ausserdem durch glinzenden Thurmbau
hervorragend.  Die grossartigste Con-
ception im Ganzen entfaltel sich aber an
der Klosterkirche zu Monreale, 1174
von Kinig Wilhelm II. gegriindet, herr-
lich auf einem Gebirgsabhang unweit
Palermo gelegent), Der Grundriss (vergl.
die Fig., auf 8. 329) zeigl eine drei-
schiffige Basilika von miichticen Dimen-
sionen sammt Kreuzschift und weiter
Choranlage mit drei Apsiden. Schlanke
antike Marmorsiulen mil prichtigen Ka-
pitiillen tragen die tiberhithten Spitzhtgen
des Langhanses; das Mitlelschiff wird
in bedeutender Hohe von einer (erneuer-
ten) flachen Decke geschlossen. Alle
Wandfliichen sind durch eine unabseh-
bare Fiille von Mosaikgemillden wie mit
pritchtigen Teppichen bedeckt; das ganze
Innere gewithrt durch Adel der Verhilt-
nisse, Klarheit, Harmonie und reichen
Farbenschmuek einen der erhabensten
kirchlichen Eindriicke der Welt. Die
Facade wird durch zwei mit einer Situlen-
halle verbundene Thiirme abgeschlossen.
Aelnliché Anlage hat der Dom von Cefall, zu den friiheren Werken dagegen
cehirt die Martorana zu Palermo.

An den Bauten Unteritaliens?) machen sich vornehmlich in der Anwendung
iiherhohter Rundbgen und Spitzbtgen maurische Einflisse geltend. So an dem
grossen ungefithr i|t|mlml|hc]wn Vorhofe der Kathedrale von Salerno, wo
antike korinthische Siulen mit iberhohten Rundhbiigen verbunden sind; vom Dome
selbst besteht nur noch die ausgedelnte ]{ryptu in altem Zuslande. An der
Kathedrale zu Amalfi ist eine malerische, zweischiffige Vorhalle mit phantastischen
Spitzbogenfenstern und hoher, unregelmissiger Treppenanlage hemerkenswerth.
Sodann zeigl die Kathedrale zu Ravello, oberhalb Amalfi auf steiler Felsenhshe
gelegen, ebenfalls trolz moderner Umgestaltung eine alte Basilikenanlage; alle
drei Dome haben iibereinstimmend die originelle, offenbar wrspriingliche Anord-
nung eines weiten Querschiffes, an welches unmittelbar die drei Apsiden sich

ﬂ MW

Fig, 850. Vom Dom zu Palermo. Apsis.

1 Gravina, D. B.,, 11 duomo di Monreale illustrato e riportato in tavole cromolito-
gr nlio]m 2 Bde, lmp. fol. Palermo 1859,

2) H. W. Sehulz, Denkm, d. K. des Mittelalters in Unteritalien, Dresden 1860, —
Bindi, Monum, degli Abruzzi, 1889,
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schliessen. Im Uebrigen herrscht in diesen Gegenden das einfache Basiliken-
schema ziemlich allgemein und in geringen Umgeslallungen; doch erhilt das
Aeussere bisweilen eine lebendige schmuckreiche Behandlung, in welcher sich
toskanische Einfliisse zu erkennen geben. Die wichtigsten dieser Gebiiude sind
die Kathedralen zu Bari, Ruvo, Trani, vorziiglich aber der priichtige Dom
zu Troja. Auch die Kalhedrale von Bitonto, Bitetto, Molfetta sind hier
neben manchen andern zu nennen,

In den meisten dieser Kirchen finden gich dekorative Prachtwerke im Geiste
der Cosmatenkunst, jedoch durch Beimischung arabischer Ornamente mannichfach
belebt und bereichert. So eine reiche Kanzel, Chorschranken und Leuchter
in der Kathedrale zu Sessa, eine der prachtvollsten Kanzeln in der Kathedrale
von Ravello, eine nicht minder kosthare und besonders fein antikisirende
in der Kathedrale von Salerno, endlich die grossartigen, streng antikisiren-
den Baldachine iber den Sarkophagen Kinig
Roger's 1., Kaiger Friedrichs I1., Kaiser
Heinrichs VI. und ihrer Gemahlinnen in der
Kathedrale zu Palermo.

Eine andere, doch vielfach verwandle
Art fremden Einflusses lernen wir in Vene-
dig kennen, dessen Kaufleute als kithne
Seefahrer frith schon mit dem Orient in Ver-
bindung kamen und mit den Erzeugnissen
des Ostens auch seine Kunst und seine Prunk-
liehe heimbrachten. Aus direkten Einfliigsen
ler byzantinischen Bauweise ist das Wun-
derwerk der venelianischen Architektur, S,
Marco, die kosthare Kirche des Schulz-
heiligen der Stadlt, hervorgegangen?l). Im
Jahre 976 bei einem Aufstande niederge-
hrannt, wurde die Kirche, welche die Gebeine
des verehrten leiligen barg, mit grosserer
Pracht aufgebaut, doch dem Wesentlichen
nach erst 1071 vollendet, der reiche Schmuck
gogar noch im Laufe der folgenden Jahr-
hunderte hinzugefiigt und vervollstindigt.
Die Kirche hat die Form eines griechischen
Krenuzes, dessen Ecken und Durchschneidung
durch fiint Kuppeln bezeichnel werden (Fig. 3561). Bei 42 Fuss Spannweite erreicht
der Scheitel derselben die doppelte Hohe vom Boden aus, und die Mittelkuppel iiber-
steigh die tibrigen noch um 6 fuss. Breite, auf freistehenden Pfeilern rohende Gurt-
bigen bilden gleichsam den Rahmen, in welchen diese Kuppeln eingespannt sind.
Dadurch wird zugleich Langhaus und Querbau dreischiffig, eine Theilung, die durch
Siiulenreihen noch weiter durchgefithrl wird. Letztere tragen zugleich eine Eni-
porenanlage, die sich iiber den Seitenriiumen hinzieht. Hauptschiff und Neben-
schiffe schliessen in Apsiden, die fiir sich wieder durch Wandnischen gegliedert
werden und von denen nur die Hauptapsis nach Aussen vortritt. So ist ein
consequent durchgefiihrter Centralbau geschaffen, der auch selbst in den wesent-
lichen Details, sowie in der reichen musivischen Ausstattung aller Gewdlbefliichen
mit Bildern auf schimmerndem Goldgrund die byzantinische Abstammung nicht
verleugnet. Die unteren Pfeiler- und Wandflichen sind ganz mit grossen Mar-
morplatten von verschiedener Farbe bekleidet. Der Eindruck dieser gediegenen
Pracht ist ein michtiger, die Stimmung des Ganzen feierlich und ernst, dabei

1) . e L. Kreutz, la basilica di 8, Marco in Venezia. Prachtwerk in Fol. 1843,
Vollendet durch F. Ongania. Ven. — 0. Mothes, Geschichte der Baukunst und Bildhauerei
Venedigs, Leipzig 1858,

Fig. 861 Grundriss von 8, Mareo zu Venedig.
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von einem seltnen malerischen Reiz der Durchblicke. Um das ganze Vorderschiff’
zieht sich eine ebenfalls mit Kuppeln gewdlbie und reich mosaicirte Vorhalle,
deren rechter Flilgel jedoch zu zwei gesonderten Kapellen abgeschlossen ist. Nach
Aussen (Fig. 3562) ofinet sich die Halle mit einer Reihe tiefer Nischen, deren
Wiinde ganz auf einem Wald von Siiulchen ruhen. Dies und die runden Giebel-
schliisse mit ihren spiiteren gothischen Kronungen, die fiinf hohen Kuppelwil-
bungen, der reiche Farben- und Goldschmuck, der alle Theile bedeckt, geben
dem Ganzen allerdings einen Eindruck, der es als ein dem Meer entstiegenes
Wunder, ein Zauberwerk des Orients erscheinen liisst, und im Verein mit den

Fig. 852. 8. Marco zu Venedig.

grossen historischen Erinnerungen die Seele poetisch ergreift. Auch an andren
Bauten der venelianischen Lagunen treten verwandte Stylverhiilinisse, wenngleich
in bescheidenerem Maassstabe, auf.

Es bleibt uns nun noch eine zahlreiche und bedeutende Baugruppe zu be-
sprechen, die im Gegensalze zu den iibrigen italienischen Schulen mehr einem
nordischen Geiste Eingang gestattet und besonders durch Ausbildung der ge-
willblen Basilika sich den Bestrebungen der romanischen Architektur diesseits der
Alpen anschliesst, Es sind die Werke der Lombardeit) und der zu ihr gehtrigen
Gebiele, die schon im Beginn des Mittelallers unter der Herrschaft der Longo-
barden am meisten zu germanischen Lebensformen hinneigten. Daher namentlich
in der Detailbildung dieser Baulen jener gemeinsame Zug nach dem Derben,
Phantastizchen, der den feinen antikisirenden Richtungen des mittleren Italiens
80 scharf gegeniibertritt. Ueberwiegend ist sodann die Anwendung des Back-

; 1) F, Osten, die Bauwerke der Lombardei. Fol. Darmstadt, — Heider u, Hitelberger,
Denkmale des dsterreichischen Kaiserstaates,
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steines, der eine massenhafte Behandlung, aber auch eine reiche Flichendekoration
mit sich bringl. Bisweilen wird jedoch eine Bekleidung mit Marmor hinzugefiigl.
So viel Anklinge nun an nordische Weise sich kundgeben, so bleibt doch auch
hier der Thurmbau von der Entwicklung der Fagade ausgeschlossen, diese wird
dagegen gern als ein einziges hohes Dekorationsstiick dem Langhause vorgeselzl,
und zwar so, dass das Verhiiltniss der niedrigen Seitenschiffe zwm hoheren
Mittelraumn dadurch verlengnet wird. Diese Form ist unbedingt eine ebenso
schwerfillige als unorganische und
wird an kiinstlerischem Werth weit
iihertroffen von jener, bisweilen da-
neben vorkommenden, welche das
Verhiiliniss  der Seitenschiffe zum
Mittelschiff'als Grundmotivaufnimmt
und durch Lisenen, Wandsiiulen,
Bogenfriese und Arkaden lebendig
aliedert.

Eine wichtige Stellung unter
diesen Denkmalen nimmt der Dom
zu Modena ein, 1099 durch Mei-
ster Lanfrancus begonnen, aber
erst 1184 eingeweihl, Ein drei-
schiffiges Langhaus, ohne Quer-
schiff mit 3 Apsiden schliessend,
unter dem Chor eine ausgedehnte
Krypta, die ganze Anordnung der
Stiitzen von Anfang auf einen Ge-
wilbebau berechnet, so dass ein-
fache Situlen mit Pfeilern, die aus
Halhsiiulen zusammengeselzt sind,
wechseln. Sogar die Oberwand des
Schiffes zeigl bereits eine freie Glie-
derung, indem triforienartige Durch-
brechungen auf Siulchen iiber den
einzelnen Arkaden sich 6ffnen. Allein
sie gelten weder einer Empore noch
einem Laufgang, sondern gehen auf
die ziemlich hoch angelegten Seiten-
schiffe, die sogar iihnlich durch-
brochene Querwiinde auf Quergurten
haben, Von besonderer Bedeutung
ist die Ausbildung des Aeusseren,
dag ringsum mit offenen Galerien
umzogen ist, deren Gruppirung
den inneren Triforien entspricht
(Fig. 853). An der Facade besonders, die in klarer Dreitheilung sich aufbaut,
fiigt sich diese Galerie dem Gesammtorganismus wirkungsvoll ein. Drei Portale
Offnen sich in die Schiffe, das mittlere mit einem kleinen Vorbau, wie er an
oberitalienischen Kirchen hitufig vorkomml, dessen Siiulen auf gewaltigen Liwen-
westalten ruhen. Das reiche Radfenster des Oberbaues ist ebenfalls ein Lieblings-
stiick der lombardischen Architektur.

Aehnliche Anlage zeigt S. Zeno zu Verona, nur dass hier die beabsich-
tigle Wolbung, auf welche die abwechselnden Siulen und Pfeiler hinweisen, nicht
zur Ausfithrung gekommen ist. Die Fagade bietet ein Muster klarer Gliederung
und edler Durchbildung. Den consequent durchgefiihrien, mehrfach gegliederten
Pfeilerbau finden wir an S. Micchele zu Pavia, einer schwerfillig derben,
gewtlbten Basilika mil barock phantastischen Details, Emporen itber den Seiten-

Fig. 858. Dom won Modena. Chorseite. (Nach Nohl)
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schiffen und ungetheiltem Fagadengiebel. Wichtig ist sodann S. Ambrogio zu
Mailand, der ehengenannten Kirche nahe verwandt, ebenfalls mit ungetheiltem
Giebel, vor welchen sich ein ausgedehntes Aftrium legt, Dieses zeigh die mit
Halbsiiulen gegliederten Pfeiler und Kreuzgewilbe, in alledem eine entwickelt
romanische Architeklur, die frithestens dem 11, Jahrhundert angehtren kann, wie
auch die Details darthun. Das Langhaus hat ebenfalls gegliederte Pfeiler und
weitgespannte Kreuzgewdlbe, iiber den Seitenschiffen Emporen, und in den Ver-
hitltnissen dieselbe Schwere, in den Details denselben energisch nordischen Charalkter,
der auf entwickelte romanische Formen hinweist, vor dem Chor erhebt sich ein
Kuppelgewilbe, obwohl ein Quer-
schiff nicht vorhanden isl. Freier,
edler, durchgebildeter erscheint
der lombardische Gewdilhehan
gchliesslich an dem nach 1117
erneuerten Dom zu Parma,
einem Baue von klar geglieder-
ter Grundform, mit entwickeltem
Kreuzschitfe , das durch eine
Kuppel hervorgehoben und nicht
blosgs gleich dem Dom zu Pisa
an den Fagaden der Fligel, son-
dern auch an der Ostseite der-
selben mil Apsiden ausgestattet
ist, Die Pfeiler sind auch hier
mannichfach , doch wechselnd
gegliedert, iiber den Arkaden
tffnen sich riforienartig die Eni-
poren, fiir die Ueberwdlbung hat
man, wie es scheint nachtriiglich,
die weiten, quadratischen Span-
nungen aufgegeben, und schimal
rechteckige Gewdlbejoche ange-
ordnet. Die Facade, in einem un-
getheilten Giebel schliessend, hat
eine priichtige Ausstaltung und
drei reich geschmiickie Liwen-
portale, )

Frankureieh.

Auch in Frankreich?1) be-
gegnel uns eine lebensvolle Man-
nichfaltigkeit von architektoni-
schen Gestaltungen, die sich ge-
meinsam auf der Grundlage des Romanismus Bahn bricht und einen weiteren
Beweis fiir die Vielseiligkeil, deren dieser Styl fihig ist, liefert. Doch tritt hier
in einem Lande, das reich an anliken Traditionen war, ein Anschliessen an die
Formen der klassischen Architekiur hervor, das an Energie selbst Italien noch
iiberbietet. Es sind hier nicht bloss die dekorativen Details, sondern die Grund-
ziige der Construktion, welche man den Romerbauten entlehnt, und schon friih
weicht die flachgedeckie Basilika grisstentheils den Tonnen- und Kuppelgewilben,

Fig. 854, Grundriss der Abteikirche zo Congues.

Y) Denkm. der Kunst Taf. 42 A, u. Taf. 43. — Voyage pittoresque et archéologique
dans l'ancienne France, Prachtwerk mit reichem Material. Chapuy’s Chathédrales frangaises,
Moyen age pittoresque und Moyen age monumental. — A. de Laborde, monuments de la
France. — Du Somérard, I'art du Moyen age, — Viollet-le-Due, Dictionnaire raisonné do
l'architecture francaise, 1856 fF,
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deren Anwendung in Frankreich umfassender und systematischer als irgendwo
durchgefiihrt worden ist. Wahrscheinlich gaben die noch reich erhaltenen gross-

Fig. 855, 8. Sernin zu Toulouse, Innenansicht.

artigen Nulzbauten der romischen Vorzeit den ersten Anstoss zu dieser Richtung,

die dann durch den vorwiegend verstindig berechnenden Geist des franzosischen

Volkes fester ausgeprilel wurde. Aber auch hier wirken manche verschiedene
Liibke, Kunstgeschichte. 11, Aufl. I, Band, a4
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Schulen selbstiindig neben einander, und besonders ist es der Gegensatz von
Stiden und Norden, der dabei in den Vordergrund tritt.

Dag stidliche Frankreich1) ist es namentlich, wo wir die fast allgemeine
Anwendung des Tonnengewdlbes zu suchen haben. Dasselbe verbindet sich mit
der Form der Basilika in der Weise, dass es in der ganzen Liingenausdehnung
ither das Mittelschiff' sich ausspannt, und dass fiir die Seitenschiffe halbirte Ton-
nengewdlbe zur Anwendung kommen, die gleich ununterbrochenen Strebebgen
den gewaltigen Seitenschub der Tonnen auffangen und auf die starken Umfassungs-
mauern leiten (vel. Fig. 856). Durch diese Anordnung wurde allerdings die
Grundlage der Basilika gewahrt, allein ein wesentliches Element ihrer kiinstlerischen
Wirkung, das schone Oberlicht der Fenster in den hohen Mittelschiffwiinden, ging
unretthar verloren (vgl. Fig. 3565). Mit dieser Construktion fiel auch der Siiulenbau
fort und machte einem kriiftigen Pleilersystem Platz. Verstirkungsgurte spannen
sich gewdhnlich von den Pfeilern aus an den Gewdlben hin. Bisweilen werden
iiher den Seitenschiffen Emporen angeordnel, die sodann auf Kreuzgewdlben

Clermont.,

Fig. 8650, Notre Dame du Port zu Clermont, Querdurchschnitt,

ruben und mit steigenden halben Tonnen bedeckl werden. Der Chor wird in der
Regel durch ein Querschiff vorbereitet und erhiilt auch oft eine reichere Aus-
bildung durch einen niedrigen, mit Kapellen versehenen Umgang, der recht eigent-
lich ein Merkmal der franzosischen Bauweise ist (Fig. 354). Hier treten sodann
auch als trennende Stiitzen die Siulen in ihr Recht. Die Details werden meistens
der Antike nachgebildet, oft in reicher und eleganter Behandlung, das Aeussere
erhiilt durch Thiirme an der Facade oder auf dem Kreuzbuu eine bedeutsamere
Aufgipfelung,

Die Provence und Dauphiné sind die Gegenden, in welchen dieser Styl seine
reinste und consequenteste Durchfithrung erlebt hat. Ein bedeutender Bau in
dieser Richtung ist die Kathedrale von Avignon, mit lebendig entwickeltem
Pfeilerbau und einem gliinzenden, in antikisirender Weise durchgefithrten Seiten-
portal. Nicht minder prachtvolle Portale in derselben streng antiken Fassung
besitzt die 1116 begonnene Kirche zu 5. Gilles, sowie die Kathedrale S. Trophime
zin. Arles. Hier tritt auch eine spitzbogige Form des Tonnengewdlhes auf, die

1) Hanptwerk: Architecture romane du Midi de la I'rance, par Henry Revoil, Fol, Paris,
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vom 12. Jahrhundert an in diesem ganzen Denkmitlerkreise neben der rundbogigen
sich behauptet. Weiterhin findet sich eine der grossartigsten Leistungen dieses
Styls in der gegen Ende des 11, Jahrhunderts begonnenen Kirche S. Sernin (oder
S. Baturnin) zu Toulouse (Fig, 355). Es ist eine miichtige fiinfschiffige Basilika
mit dreischiffigem Querbau, iiber den Seitenschiffen durchweg Emporen, die sich auf
Siiulen gegen den Hauptraum dffnen. Der Chor mit Umgang und fiinf radianten
Apsiden versehen; zwel Apsiden sind ausserdem an jedem Kreuzarm angebracht,
so dass neun solcher Nischen den Bau beleben. Diese priichtige Anordnung gipfelt
endlich in einem schlanken Thurm, der auf der Kreuzung sich erhebt und die
reiche Cenfralform dieser tstlichen Theile kriiftig zusammentfasst. Ein stattlicher
Bau von {iberaus harmonischer Durchbildung ist sodann die Abteikirche von

Fig. 857, 8. Front zu Périgueux.

Conques (Fig. 854), bei welcher das Querhaus ebenfalls dreischiffig gleich dem
Langhause gestaltet ist, und die Choranlage an Reichthum nicht weit hinter
S. Sernin zuriickbleibt. ! y

g Derselbe Styl in der reicheren Ausbhildung des Grundplans breitet sich auch
in der Auvergne aus, gewinnt aber fiir die Ausstattung des Aeusseren in der
reichlichen Anwendung eines musivischen aus bunten Steinen bestehenden Schmuckes
ein neues Element feiner Ausbildung. FEins der bezeichnendsten Werke dieser
Grappe ist die Kirche Notre-Dame du Port zu Clermont, die besonders
mit ihren klar und lebendig entwickelten Pfeilern, ihren auf zierlichen Siiulen
sich 6ffnenden Emporen und ihrer reichen Chorentwicklung — bei der jedoch in
ungewdhnlicher Arl die Kapellen paarweise angeordnet sind — als ein Muster
dieser Gattung dasteht (Fig. 356).
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Unter den burgundischen Bauten, die sich im Allgemeinen derselben Rich-
tung anschliessen, war die in der Revolution zerstorte Abteikirche von Cluny,
dem Mutterkloster des miichtigen Cluninzenserordens, die grossartigste, wie iiber-
haupt unter allen romanischen Denkmalen eins der bedeutendsten. Von 1089
bis 1131 erbaul, prigte sie die Gewalt jenes angesehenen Ordens in den Formen
des zu edler Bliithe entwickelten Styles glanzvoll ans, Das fiinfschiffige Langhaus
hatte ohne die spiiter hinzugekommene [10 Fuss lange Vorhalle eine Linge von
410 Fuss und eine Breife von 110 Fuss. Zwei Querschiffe mil 10 Apsiden
erweiterten den Chor, der einen Umgang mit fiinf radianten Kapellen hatte. Zu
dem stattlichen Hauptthurm auf dem grosseren Querschiff kamen noch sechs
andere Thitrme, so dass auch nach Aussen die Kirche sich imposant entfaltete.
Unter den noch vorhandenen Werken ist die Kathedrale von Autun, 1132 be-
gonnen, eins der bedeutendsten, mit sgpitzbogigem Tonnengewdlbe und einem
genau nach dem System der anliken Porte d’Arroux
daselbst dekorirten Triforium. Die kannelirten Pilaster
finden sich hier wie an vielen anderen Monumenten
des sitdlichen Frankreichs mit Vorliehe verwendet.

Auch die franzisische Schweiz?) folgt iiberwiegend
in ihren romanischen Bauten dem im Nachbarlande auns-
geprilglen System, wie die Kirchen von Granson
(Gransee) am Neuenburger See und von Payerne be-
weisen,  Doch mischt sich hier bei der Detailbildung
ein merkwiirdig barockes, bis zur Barbarei phantasti-
sches Element ein, von dem die Kirche Notre-Dame
de Valére zu Sion iiberraschende Beispiele giebt.

Die westlichen Gegenden Frankreichs bieten
neben den auch im Siiden gebriiuchlichen Formen eine
Reihe von Denkmalen, deren Gemeinsames die Kuppel-
wilbung nach byzantinischem Muster ist. Diese Kup-
peln erheben sich auf Zwickeln (Pendentivs) von einem
Gesimskranze aus, nach Art der antiken Construktion,
und darin unterscheiden sie sich von den auch sonst im
romanischen Styl vorkommenden Kuppeln. Diese Form
verbindel sich meistens mit einem Langhausbau, der
jetloch einschiffig ist und nur durch die weit vorspringen-

den li’fyiler fiir die Quergurte eine Gliederung erhiilt. Fig, 866,
Die Seitenwiinde werden dann mit Blendarkaden auf Grundriss von 8. Trinité
in Caen,

Siiulen belebt und oberhalb durch rundbogige Fenster
durchbrochen ; die Gurthdgen zeigen in der Regel eine
Zuspitzung des Scheitels, Solcher Art sind u. A, die Kathedralen von Cahors
und von Angouléme. Als das merkwiirdigste Bauwerk der ganzen Grappe darf
jedoch die Kirche S. Front zu Périgueux betrachtet werden2), weil sie diese
Kuppelanlage mit einem Grundriss in Verbindung bringt, der nicht bloss in der
Anordnung, sondern selbst in den Maassen das genuue Nachbild von S. Marco in
Venedig ist (Fig. 357). Nur dass die Pleiler massenhafter sind, die Siulen und
FEmporen fortfallen, die Gurthigen spitzbogig gestaltel und das ganze Innere
beim Mangel einer reicheren Ausschmiickung kahl und leer erscheint; nur dass
ferner die ausgedehnte Vorhalle hier weggelassen ist und an ihre Stelle der Rest
eines iilteren Baues tritl, Der gegenwiirtige Bau scheint erst nach einem Brande
vom Jahr 1120 errichtet zu sein. Wie man gerade hier zur Nachahmung von
S. Marco gekommen, wird sich schwerlich noch ermitteln lassen.

1) Blavignae, histoire de l'architecture sacré ete, 1853, Dazn die Arbeiten von
R. Rahn in den Mitth, der Ant. Gesellschatt von Zirich, und desselben Verfassers Gesch.
der bild, Kiinste in der Schweiz. Ziirich 1876,

2) K. de Verneilh, I'architecture byzantine en France, Paris 1851,
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Die lelzte Hauptgruppe der franzosischen Architelkinr gehdrl dem Norden,
und zwar der Normandie an1). Der kiithne Stami der Normannen, der sich hier
im Beginn des 10. Jahrhunderts festgesetzt hatte, wussle seinen Banwerken das
Gepriige strenger Gesetzmiissigkeit, einfacher, klaver Grondanlage und conse-
quenter Durchfithrung zu geben.  Als mil der Froberung Englands im Jahr 1066

Fig, #59. 5. Btienne zu Caen,

der Reichthum wuchs und das nationale Selbsteefithl sich hob, theilte sich diese
erhohte Stimmung auch den Baudenkmalen mit, und wir sehen fortan hier den
Gewdlbeban in der bedeutsamen Gestalt des Kreuzeewdlbes mit der Basilika ver-
bunden. Zugleich gestaltet sich in einer den siichsischen Kirchen analogen Weise
die Gliederung der Facade mil zwei kithn aufstrebenden Thiirmen, zu denen in

1) H. Gally Knight, Architectural tour in Normandy, deutsche Ausgabe, Leipzig.
1841, — Britton and Pugin, Arvchitectural antiquities of Normandy. London 1828,
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der Regel aul dem Querschiffi noch ein massenhafter viereckiger Thurm sich
gesellt. Die Ornamentation ist einfach, sprode, mehr einem Spiel mit linearen
als mit vegetativen Formen zugeneigt; namentlich das Miianderband, die Raute,
der Zickzack, das Schachbrettmuster finden sich mit Vorliebe angebracht. In
der letzten Epoche steigert sich dieser Schmuck oft zn einem glinzenden Eindruck
und iiberzieht ganze Flichen an den Portalen, den Arkaden und den Wiinden
des Oberschiffes,

Die beiden Hauptwerke dieses Styls sind die von Wilhelm dem Eroberer
und seiner Gemahlin gestifteten Klosterkirchen Ste. Trinité und 8. Etienne zu
Caen, die beide in iibereinstimmender Weise die durchgebildete gewilbte Pleiler-
basilika vertreten. Ste. Trinité, urspriinglich 1064 gegriindet, aber vermuthlich
erst im 12. Jahrhundert in seiner
gegenwiirtigen Form ausgepriigt,
ist eine durchweg gewdlble Ba-
silika, deren dreischiffige Anlage
sich jenseits des Querbaues im
Chor fortsetzt (Fig. 368). So klar
und gesetzmiissig entwickell sich
diese Anlage darstellt, so weist
sie doch die reichere schimuckvolle
Kapellenentfaltung der siidlichen
Schulen ab.  Ueber den Arkaden
wird die Oberwand durch eine
Galerie belebt, auf welche sodann
die ebenfalls mit einer Siulen-
stellung verbundenen Fenster fol-
gen. Die grossen Kreuzgewblbe
des Mittelschiffes sind sechstheilig,
indem von den Zwischenpfeilern
ehenfalls Gewdlbtriiger anfsteigen.
twas strenger zeigt sich derselbe
Styl in der Kirche S. Etienne,
die von 106677 erbaul worden
ist, aber im Ganzen wohl erst
elwas spiler zur Vollendung kam.
Die Anordnung des Grundrisses
ist verwandt, nur wurde der Chor
nachmals durch einen frithgothi-
schen Neubau verdringt. Die Ge-
. 5 wiilbe des Mittelschiffes sind sechs-
theilig, vermuthlich nicht nach urspriinglicher Absicht: iiber den Seitenschiffen
liegt eine Empore, die sich mit weiten Arkaden gegen den Hauptraum offnet; die
Oberfenster sind aunch hier mit einer eigenthiimlichen Galerie verbunden. Das
Aeussere wird durch einen kurzen Thurm auf dem Kreuzschiff und durch zwei
schlanke, in den obern Theilen lebendig gegliederte Thitrme an der Facade statt-
lich geschmiickt (Fig. 359). Die Theilung der Facade durch angelehnte Streben
ist emfach, aber dbersichtlich und der immeren Raumentfaltung entsprechend.
Drei Portale fithren von hier aus ins Innere,

Fig. 860. Aus dor Kirche von Waltham.

England.

Mit der Eroberung Englands durch Herzog Wilhelm drang auch der nor-
mannische Styl dort ein und machte der alten siichsischen Bauweise ein Ende,
Dennoch nahim die neue Architektur des Landes gewisse Elemente der Frithzeit
in ihr System anf, so dass sich daraus eine ganz besondere nationale Firbung
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ergab. Das Wesentlichste war ohne Zweifel der Holzbau, der bei dem Inselvolke
von frither Zeit an sich vorziiglicher Gunst erfreute, und der sich fortan wenig-
stens in der flachen Bedeckung der Basilikenschiffe gellend machte (vgl. Fig.
361 und 862). Diese Vorliebe war so stark, dass durchweg die Hauptriume der
Kirchen mit flachen Holzdecken versehen wurden, und die ganze englische Archi-
tektur dieser Epoche kein gewdlbtes Mittelschiff kennt. Vergleicht man damit
die gerade in (]ler Normandie so consequent entwickelte Gewdlbanlage der Basi-
liken, so tritt der Gegensalz der englisch-normannischen Bauweise nur um so
schiirfer hervor. Gleichwohl erscheint alles Uebrige geradezu dem System der Nor-

T

Fig. 861, Grundriss, Fig. 862, Querschiff,
Kathedrale zu Peterborough,

mandie entsprechend, ja sogar aufl Gewdlbe berechnet. Zuniichst sind es die
itheraus massigen Pfeiler des Schiffes, die aber, abweichend von der romanischen
Praxis aller {ibrigen Liinder, eine plumpe Rundform zeigen, oder allenfalls —
aber immer auf runder Grundlage mit Halbsiiulen und anderen Vorlagen sich
miihsam gliedern. Um fiir diese schwerfilligen Massen Kapitile und Basen zu
gewinnen, reichten die sonst iiblichen Formen nicht aus. Fir die Basis nahm
man daher in der Regel eine einfache Abschriigung, filv das Kapitil ein aus
dem Wiirfelkapitil hergeleitetes, den neuen Verhiiltnissen angepasstes, wie unsere
Abbildung Fig. 360 es zeigh, das sogenannte gefiiltelte® Kapitil. Ueber den
gewdlbten Seitenschiffen und hitufig auch an der Ostseile der Krenzarme sind
Em{)oren angeordnet, die mit weiten Arkaden sich gegen das Mittelschiff’ dffnen.
Sodann folgen die Fenster, vor denen gich #éhnlich wie in den Kirchen von Caen
Laufgiinge mit Galerien anf Stulen hinziehen. An der ganzen Oberwand steigen
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kriiftige Halbsiiulen empor, als sei eine Ueberwilbung beabsichtigt, die jedoch
nirgends sich findel. Fiir die Ornamentation kommt das schon in der Nor-
mandie beobachlete Linienspiel in ausgedehnter Weise zur Gellung, so dass
namentlich an der Laibung der Arkaden, der Umfassung der Galerien, und noch
mehr an den Portalen, alle jene reichen, aber spriden Formen, die Raute, die
Schuppenverzierung und ganz besonders der Zickzack zur Anwendung gelangt.
Auf dem Querschiff’ erhebt sich fast immer ein massenhafler, viereckiger Thurm;
die Facade wird in der Regel mit zwei Thiirmen ausgestattet. Die Portale sffnen
gich, abweichend von der sonst herrschenden Regel, im Halbkreis, so dass das
Bogenfeld, das sonst zwischen dem horizontalen Sturz und der Archivolte ein-
tritt, hier fortfilll. Damil schwindet auch eine wichtige Stelle fiir die An-
wendung bedeutsamer Plastik, die denn itberhaupt sich aof jene linearen Orna-
mente fast aunsschliesslich beschriinkt. So stellen sich die englisch-normannischen
Denkmale ernst, gewaltig und massenhaft dar, in kithnem Aufbau und stark
betonter horizontaler Gliederung; aber ein feineres, edleres, geschmeidigeres
Leben fehlt ihmen; sie athmen fast mehr kriegerischen Trolz, auch wohl ritler-
lichen Glanz, als kirchliche Feier und Wiirde.

[Unter den zahlreichen Monumenten des Landest) finden sich bedeutende
Reste und Theile aus dieser Epoche, meistens jedoch in gothischer Zeil umge-
wandelt und durch Umbauten verdriingt. Ein wichtiges Denkmal der Friihzeit
ist die Kathedrale von Winchester, von 1079—1093 erbaut, mit sehr bedeu-
tender Kryptenanlage und ausgedehntem Querschiff, spiiter mannichfach erneuert
und umgestaltet, Michlige Krypten haben sich sodann aus dieser Zeit unter
den Kathedralen von Worcester und Canterbury erhalten, und dahin gehoren
auch Chor und Krypta der 1089 gegriindelen Kathedrale von Gloucester, deren
Langhaus die entwickellen Formen des 12. Jahrhunderls zeigl. Dieser vorge-
schrittenen Epoche izt sodann die Kathedrale von Norwich zuzuschreiben, die
gleich den f{ibrigen dieser Bauten schon in der urspriinglichen Anlage eine un-
gemein grossartige Auffassung, namentlich eine allen englischen Bauten gemein-
same hochst bedeutende Lingenentwicklung hat. Bei 31 Puss Breite des Miltel-
schiffes erstreckl sich der Bau in einer Liinge von 411 Fuss, unterbrochen von
einem ausgedehnten Querschiff mit Apsiden auf den Ostseiten, geschlossen von
einem Chor mit niedrigem Umgang und zwei originell angelegten Kapellen. Nicht
minder imposant erscheint die Kathedrale von Peterborough (Fig. 361 und
362), deren Ausbau im Wesentlichen bis gegen Ende des 12, Jahrhunderts ge-
withrt hat. Thr langgestreckler Grundplan, das Querhaus mit seinem tstlichen
Seitengchift, die schon gegliederten Oeffnungen der Emporen iiber den Nebenriumen
(vgl. Fig. 322), endlich die klare Durchfithrung des ganzen Systems, das Alles
giebl ein bezeichnendes Bild des enfwickelten englisch-normannischen Styles.
Der Umgang des Chores ist spiiter verdndert, und auch die Facade durch eine
imposante gothische Vorhalle bereichert worden. Andere Reste in mehr oder
minder bedeutender Ausdehnung und Behandlung finden sich an den meisten
Kathedralen erhalten.

Scandinavien,.

In den scandinavischen Reichen, wo das Christenthum erst spit zur all-
gemeinen Herrschaft gelangte, entwickelt sich eine Architektur, die in Norwegen
itherwiegend auf englische, in Schweden und Dinemark auf norddeutsche Ein-
flilgse zuriickzufiithren ist. Dazn gesellen sich in einzelnen Fillen, durch Ordens-

2

verbindungen veranlasst, Einwirkungen franzitsischer Bauschulen,

1) Denkm. der Kunst Tal. 44, — Britton, Cathedral antiquities of Great Britain,
5 Vols. London 1819, — Derselbe, architectural antiquities ete, 5 Vols, 1807, — Winkles,
Cathedral churches of England and Wales. 8 Vols, & London 1842,
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In Diinemark?), welches unter Knut dem Grossen (his 1036 die Einfiihrung
des Christenthums und unter Waldemar L. (bis 1182) einen hioheren Aufschwung
der Kultur erlebte, entfaltet der romanische Styl seine eigentliche Bliithe von der
Mitte des 12, his gegen die Spiitzeit des 13. Jahrhunderts. Bemerkenswerth ist,
dass hier bei mehreren bedentenden Baulen Einflisse rheinischer Denkmale her-
vortreten. So am Dom zu Ribe (Ripen) in Jiitland, fiir den sogar Andernacher
Tuffsteine herbeigeholt wurden. Seine Formen entsprechen iiberwiegend der ent-
wickelten romanischen Architektur des Rheinlandes, so dass der Bau wohl eher
der nach einem Brande*von 1176 ausgefiihrien Erneuerung, als der ersten Griin-
dung von 1134 angehiren wird. Die Blendarkaden der Chorapsis, das breite
Querschifi’ mit stark erhihten Kreuzgewdtlben in den Fligeln, mil sechstheiligem
Rippengewilbe im siidlichen Arm, mit einer Kuppel iiber der Vierung. die ge-

" ® waaTie

Pig. 860  Dom zu Ribe. Querschnitt,

gliederten Pfeiler mit den gervingellen Siulenschiiften, endlich die Emporen iiber
den Seitenschiffen deuten klar auf rheinische Einwirkung (Fig. 363). Die Emporen
finden sich auch am Dom zu Viborg, dessen Krypta (Fig. 364) mit ihren stim-
migen Siulen, den schlichten Wiirfelkapitiilen und den energisch behandelten Basen
Wohl auf die Griindungszeit von 1133 hezogen werden darf, withrend der Oberbau,
namentlich der von zwei Thilrmen eingeschlossene Chor der spiiteren Entwicklung
des Styles angehort. Das Aeussere erhiilt durch zwei weitere Thiirme an der West-
fagade reiche malerische Wirkung. Die Liinge des Ganzen beliuft sich, fast
{ibereinstimmend mit dem vorhergenannten Bau, auf etwa 207 Fuss. Bedeutender
15t der Dom zu Roeskild, eine imposante Anlage von 265 Fuss innerer Liinge,
mit rundem Chorumgang nach franzosischer Art, kriftig ausladendem Querschiff,
dreischiffigem Langhaus mit Emporen und ansehnlichem Thurmpaar an der
}’estt‘uqade. Wiilirend die Fenster und Portale, auch die dreifach gruppirten
Fenster des Emporengeschosses noch den Rundbogen zeigen, sind die Arkaden
und Gewdlbe im Spitzbogen durchgefiihet, und zu den Lisenen am Aeunsseren
gesellen sich an den Seitenschiffen in franzosischer Art, namentlich den Bauten
der Normandie entsprechend, ausgebildete Strebepfeiler.

Neben den Quaderbau tritt sodann hesonders aut Seeland eine Nachbildung

1) Vgl. JJ. Lange in der diin, Bearh, meines Grandr. d. Kunstzesch., Kopenhagen 18372,
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norddeutscher Backsteinkirchen, wie an der 1161 gegriindeten Cisterzienserkirche
von Soroe, die der Kirche von Loceum (5. 345) in Grundriss und Aufbau genau
entspricht, der Chor wie dort gerade geschlossen, mit Kapellenreihen am Quer-
gchiffe. Diese sowie die Stiftskirche zn Ringstled vom Jahre 1170 waren ur-
spriinglich flachgedeckte Pfeilerbasiliken, die spitter eingewtlbt wurden. Ein
Centralbau in Form eines griechischen Kreuzes mit polygon geschlossenen Armen
igt die Kirche von Kallundborg, auf deren Mitte sich ehemals ein miichliger
viereckiger Thurm erhob, der mit den vier achteckigen Thiirmen auf dem Ende
der Kreuzarme eine iiberaus malerische Wirkung machte (Fig. 365). Den in Nord-
deutschland o oft vorkommenden Wechsel von Pfeilern und Siiulen zeigl die Kloster-

Fig. 34, Dom zu Viborg, Krypta.

kirche von Westerwig in Jittland, von 1197; regelmiissige Basiliken sind die Kloster-
kirche zu Weng und die Kirche zu Salling. Sodann finden sich in den verschiedenen
Theilen des Landes zahlreiche kleinere Rundkirchen: vier auf der Insel Bornholm,
drei sogar in Gronland zu lgalikko und Kakortok, ja selbst Nordamerika
besitzt in einer Rundkirche zu Newport aut Rhode-lsland ein Denkmal der kithnen
Normannentabrien des 12, Jahrhunderts, das indess neuerdings jener Frithzeit ab-
gesprochen und dem 17. Jahrhundert zugeschrieben wird1). Um von der Phantastik,
welche in der bildnerischen Ausstattung der nordischen Bauten herrscht, eine An-
schauung zu geben, fiigen wir in Fig. 366 die mit Schnitzwerk reich geschmiickte
Thitr der Kirche von Valthiofstad im dstlichen Island hinzu,

Auch in Schweden?) begegnen uns iihnliche kleine Rundkirchen, wie zu

1) Vgl. George C. Mason, in The magazine of American history. Septbr, 1879, p. 541 ff,
2) Vgl. den Anhang der schwed. Ausg, meiner Gesch, der Architektur von €. Eich-
horn,  Stockholn,
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Haghy, zu Solna bei Stockholm, zn Munsgoe u. & w. Ausserdem kommt
eine besondere Art kleiner Dorfkirchen vor, die als ,Saumsatlelform* bezeichnel
werden, weil der hohe Chor und der Westthurm das niedrige Schiff wie eine
Eingattlung erscheinen lassen. Die Kirche zu Fora auf Oeland und manche
andre sind Beispiele dieser Art. Der entwickeltere Styl wurde auch hier durch
Einwirkung fremder Bauschulen eingefiihrt, und zwar sind in Westergitland eng-
lische, in Gotland norddentsche Einflitsgse vorherrschend. Daneben kommen auch
einzelne franzosische Anklinge, namentlich in der Ausbildung des Chores mit
Umgtingen vor. Als Material liefert das Land treflliche Kalk- und Sandsteine ;
erst spiter dringt von Norddentschland der Backsteinban ein. Zu den ein-
fachsten und friithesten Bauten gehort die Kirche von Husaby: reichere Anlage
und Ausbildung zeigt der Dom zu Skara, hesonders aber die Cisterzienserkirche
zi Warnhem, ein Bau der Uebergangszeit mit halbrundem Chorumgang, im
Einzelnen, namentlich an dem nordlichen Portal
englische Einfliisse verrathend. In Ostergitland
ist der Dom von Linkdping ein ansehnlicher
Ban der Uebergangszeit, der Chor mit den
gleich hohen Umgiingen sogar erst ein Werk
der gothischen Epoche. Die reiche Pracht der
Ornamentik und die bedeutenden Verhiilinisse,
bei einer Gesammtlinge von 329 Fuss, ver-
leihen dem Bau eine hervorragende Stellung
unfer den Denkmalen des Nordens. Einfache
Cisterzienserkirchen finden sich zu Alvastra
mit einem an Loccum erinnernden Grundriss,
im Schiff und Chor mit Tonnengewilben be-
deckt, ferner zu Askaby und zu Vreta
sowie zu Nydala in Smaland. Das beden-
tendste Werk Schwedens, eine stattliche ge-
wolbte Pfeilerbasilika von 2656 Fuss Linge, ist
der Dom zu Lund, damals sammt dem gan-
zen siidlichen Theil Schwedens zu Dinemark
gehorend, Wenn fiir die Krypta e, 1130, fiir
den Chor 1145 als Vollendungszeil angegeben
wird, so scheint die elegante Durchhildung,
die den entwickelten rheinischen Baulen wie- PR N N
derum analog ist, solcher Frithdatirung zu
widersprechen. Besonders das Aeussere des
Chores (Fig. 367) mit seinen Blendarkaden und
seiner Galerie von Zwergsiiulen deutet auf eine vorgeriicklere Epoche. Auch die
beiden Westthiirme nehmen an der reicheren Gliederung Theil. Im Inneren verréith
der Wechsel stiirkerer und schwiicherer Pfeiler, sowie die Gliederung der Oberwiinde
durch Blendbogen ebenfalls deutschen Einfluss. Unter dem Chor zieht sich eine
Krypta hin; neben ihm sind kleinere Kapellen angeordnet, die sich auf das weit
ausladende Querschiff Offnen. In der Milarlandschaft sind es namentlich die in

uinen liegenden Kirchen zu Sigtuna, welche den romanischen Styl in seinen
verschiedenen Entwicklungsstadien vertreten. So St. Peter mit einem schweren
nach englischer Art angelegten quadratischen Thurm auf der Vierung, iibrigens
e einschiffiger Bau in Kreuzform. FEine dreischiffige Basilika in St. Olaf; den

ebergang zur Gothik bezeichnet die Marienkirche der Dominikaner. Ein
dreischiffiger Pfeilerbau ist auch die Klosterkirche zu Vafruberga, mit Querhaus
und dreischiffigem Chor, wie man ihn hier dfter findet. Mit dem Uebergangsstyl
dringt der norddeutsche Backsteinbau hier ein, der indess fir die Details den
Haustein verwendet. So der Dom zu Westeriis und der zu Strengniis, im
Schiff theils mit runden, theils mit viereckigen Pfeilern, die Klosterkirche zu
Sko u. A, Auch Finnland mit seinen wenig bekannten Baulen ist hier anzn-

Fig, 865, Kirehe zo Kallundborg.
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Fig. 866. Thik der Kirehe zo Valthiofstad auf Island,

schliessen, namentlich die Marvienkirche zu Riintimiiki und der Dom zu Abo,
massenhafte Backsteinbauten spitt romanischer Zeit.
Die hichste Bliithe entfaltel sich in den Bauten der Insel Gotland, Friih
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zum Christenthum bekehrt, durch Fruchtbarkeit des Bodens und giinstige Lage
filr Handel und Verkehr ausgezeichnet, mit trefflichem Material in Kalk- und
Sandstein versehen, entfaltet die Insel ihre Architekfur unter norddeutschem Ein-

s

Fig, 867. Dom zu Lund, Aeusscros,

fluss. zu hoher Bedeutung. Vor Allem sind hier die in malerischen Ruinen da-
liegenden zahlreichen Bauten des ehemals milchligen und reichen Wishy zu

Fig. 88. Grundriss der Kivche zu Borguand.

nennen, Noch zeugt die Stadtmauer mit ihren 38 Thirmen von der ehemaligen
Bl_adeutung der Stadt, die man das nordische Venedig genannt hat; von den 18
Kirchen, die grosstentheils in Tritmmern liegen, nennen wir den Dom St. Marien,
éme spiitromanische Hallenkirche, deren Chor wie bei den meisten Kirchen der
Stadt geradlinig geschlossen ist, ausser den Westthiitmen mit zwei kleineren
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Thurmbauten neben dem Chor versehen; ferner St. Lars, eine Kreuzkirche mit
der hier selten auftretenden Anordnung von Triforiengalerien; vor Allem aber die
H. Geistkirche, ein hichst merkwiirdiger Centralbau von achteckiger Grundform,
bei quadratischem Mittelraum, wichtiz besonders als vollstindig ausgebildete
Doppelkapelle, Andere Bauten der Insel verrathen eine Vorliebe fiir zweischiffige
Anlagen; so die Kirche von Gothem, die der Spiitzeit angehiirende Kirche zu
Felo, und die reicher ausgebildete von Tingstide. Wo die Thiirme in
urspriinglicher Form erhalten sind, zeigen sie in ihrer massenhaften Anlage und
schlichten Behandlung, wie z. B. an der Kirche zu Walls, wiederum die Ein-
wirkung norddeutscher Bauten.

Norwegen endlich steht in seinen Steinbauten iiberwiegend unter dem
Einfluss des benachbarten England. Auffallend ist namentlich die von dorther

n."q} ff"**‘ \
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Fig. 369, Kirche zu Borgund.

entlehnte Form eines plumpen Rundpfeilers mit gedriicktem Wiirfelkapitiil, wie
in der Kirche zu Aker bei Chrigtiania, einem schlichten Kreuzbau, bei welchem
der Raum der Vierung wie in manchen schwedischen Bauten durch schwere
nur mit schmalen Durchgiingen versehene Mauern fiir sich abgeschlossen ist.
Achnlich die Kirche von Ringsacker, deren Mittelschiff ein Tonnengewdlbe
hat, withrend die Seitenschiffe, nach Art siidfranzosischer Bauten, mit halben
Tonnen bedeckt sind. Eine flachgedeckte Basilika dagegen ist der Dom zu
Stavanger, mit schweren Rundpfeilern und Zickzackornamenten an den Arkaden
in englisch-normannischer Weise. Dagegen iiberwiegen in der Marienkirche zu
Bergen, besonders an den lebendig gegliederten Pfeilern und den stark an-
steigenden Kreuzgewdlben die Einfliisse deutscher Vorbilder. Den ersten Platz
unter den norwegischen Monumenten nimmt aber der Dom zu Drontheim?)
ein, obwohl nur das Querschiff’ dieser Epoche angehort, Seine Anlage milt oberen

1) A. von Minutoli, der Dom zu Drontheim ete. Fol. Berlin 1853.
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Emporen und Triforien ervinnert durchaus an englisch-normannische Bauweise,
der auch die Detailbildung sich anschliesst.

Wichtiger und in ihrer Art einzig ist eine andere Gattung von Gebituden,
die den inneren Gebirgslandschaften Norwegens angehiren und den romanischen
Stylgesetzen in einem hochst originell ausgebildeten Holzbau sich anschlies-
senl), Die Kirchen sind entweder nach Arl von Blockhiiusern mit horizontal ge-
schichteten Balken oder mit aufrechtstehenden Bohlen (als sogenannte Reiswerk-
bauten) aufgefiihrt. Der Grundplan hat einige Analogie mit der Basilikenanlage,
doch mit wesentlichen Abweichungen (Fig. 368). Diese bestehen darin, dass die
Gesammtform des Schiffes sich einem Quadrat nithert, und dass der hohe Mittel-
raum ringsum von niedrigen Umgiingen um-
zogen wird. Die Trennung bewirken runde Holz-
siiulen mit wiirfelartigen Kapitiillen, von denen
Biigen, ebenfalls in Holz construirt, aufsteigen.
Die Decke wird durch das Sparrenwerk des
Daches gebildet, wo nicht in moderner Umgestal-
tung die Form von Tonnengewdlben nachgeahmt
1st. Oestlich legt sich der Chor an, der mil einer
Apsis schliesst, aber durch den Umgang des
Schiffes vom Langhause gesondert erscheint. Um
den ganzen Bau zieht sich gewthnlich ein Lauf-
gang, der mit kleinen Holzsiiulen sich galerie-
artig tffnel.

Noch charakteristischer als das Innere stellt
sich das Aeussere dar (Fig. 369). Die verschie-
denen, iibereinander emporsteigenden Theile mit
ihren hohen Diichern gipfeln Biclil hiichst malerisch
und erhalten in ihrem pyramidalen Aufwachsen
einen Abschluss durch den Thurm, der sich auf
dem Dach des hohen Millelschiffes erhebt. Aunf
dem Chor findet gewohnlich eine selbstindige
kleine Thurmspitze Platz, und ein eigentlicher
Glockenthurm mit schriig ansteigenden Wiinden
liegt oft getrennt von der Kirche.

In der Ornamentik kommt sowohl an Ka-
pitillen wie an Porfalen ein seltsames Schnilz-
werk zum Vorschein, das in bunten, bandartigen
Verschlingungen, mit eingemischten Drachen,
Schlangen und sonstigen Thiergestalten die nor-
dische Phantastik hiichst energisch ausspricht und in seinem krausen Gefiige oft den
Schriftschnorkeln in Manuscripten idhnlich sieht. Die Kirche von Tind aus der
Schlussepoche des 12. Jahrhunderts (Fig. 370) hat eine derartige besonders reiche
Portalumfassung (vgl. damit Fig. 871). Ausser diesem Baue sind es namentlich
die Kirchen zu Borgund, Hitterdal, Urnes u. A., welche in dieser originellen
Uebertragung den romanischen Styl selbst im hohen Norden wirksam und lebens-
fihig erweisen.

Fig. 870. Porial der Kirehe zu Tind.

Spanien.

Zum Schluss befrachten wir an dem enlgegengeselzten inssersten Grenz-
punkte abendlindischer Kultur, dem Gebiete der pyrcnfimcheu Halbinsel, die
Verbreitung des romanischen Slyles, soweit die auch hier noch liickenhaften

! 1) Denkm. der Kunst Taf, 45, — Dahl, Denkmale einer ausgebildeten Holzbaukunst
i den Landschaften Norwegens. Dresden 1837,
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Berichte einen Ueberblick gestattent). Seitdem die christliche Herrschaft in
Spanien das Reich der Araber in langsamem, aber unaufhaltsamem Vordringen
wieder zu besiegen begann, entwickelte sich auch in diesen fernen Gebieten ein

| ]“.*

Fig., 871. 8. lsidoro zu Leon.

Styl, der in seinen Grindziigen der allgemeinen Tradition des Abendlandes analog
war, Vorziiglich aber scheint in den friiheren Epochen, im 11, und 12. Jahr-
hundert, die siidfranzosische Banweise mit ihren tonnengewdilblen Schiffen einen

1) Denkm. d. Kunst Taf. 42 u. 43 A (V.-A. Taf. 22). — Villa Amil, Espana artistica

y monumental. Prachtwerk in Fol. Paris. — A, de Laborde, voyage pittoresque en Es-
agne. Fol. — Caveda, (ieschichte der Baukunst in Spanien, — Monum, arquitectén. di
spana. — Am wichtigsten: Street, some acconnt of Gothic architecture in Spain, Lon-

don 1865, 8,
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bhestimmenden Einfluss geiibt zu haben, wie denn auch die Nachbarschafl mit
den nirdlichen, damals ausschliesslich von den Christen beherrschten Provinzen
der Halbinsel darauf hinweisen musste. Damit hiingt das vorwiegende Betonen
dex Pfeilerbanes und seine durchgefithrie Gliederung zusammen. Siulenbasiliken
gcheinen nur selten vorzukommen. Auf dem Kreuzschiff' erhebt sich gewdhnlich
ein miichtiger Thurmbau und auch die Fagade pflegt mit Thiirmen ansgestatiet
Zu sein,

Je weiter aber die Christen nach Siiden vordrangen, je mehr sie den Mauren
das Terrain streitic machten, desto umfassender wurde ihre eigene Architektur
von der Bauweise ihrer Gegner, wenn auch nicht bezwungen, so doch modifieirt.
Die Bertihrungen der beiden so dicht an einander gedriingten Kulturen waren im
Frieden wie im Krieg zu mannichfaltiz, die arabischen Denkmale der wieder
eroberten Litnder zu glinzend, in ihrer prich-
tigen Dekoration zu einschmeichelnd, als dass
sie nicht hitten durchgreifenden Einfluss auf
die bewegliche Phantasie der Spanier gewinnen
sollen. Hatte doch selbst das iibrige Europa
sich den Einwirkungen der mohamedanischen
Kunst nicht entziehen konnen; wieviel leichter
mussten sie hier eindringen, wo das ganze
Land mit ihren Monumenten iibersiiet war!
S0 bildet sich denn in der Schlussepoche ein
romanischer Styl aus, der in seinen Grund-
ziigen an der alten Tradition festhilt, in der
Construktion dem allgemeiner gewordenen
Kreuzgewilbe sich angchliesst, seine Dekoration
aber dem glinzenden, beweglichen Spiel der
maurischen Detailformen Gffnet. Manche priich-
tige Denkmale sind Zeugen dieser inleressan-
ten Mischung,

Die bedeutendste Schipfung der romani-
schen Frithepoche Spaniens ist die Kathedrale
von Santiago de Compostella, ein an-
sehnlicher Bau mit fonnengewtlbiem Mittel-
schiff, dreischiffigem Querhaus, Emporen {iber
den Seitenschiffen, Chor mit Umgang und
Kapellenkranz, dazu mit einer glanzvollen Por-
talhalle, im Wesentlichen ein Bau des 12. Jahr-
hunderts und zwar in genauer Nachbildung
von S. Sernin zu Toulouse entstanden. Un- . Fig, 872,
gefilhr derselben Zeit und verwandter Auf- fimadei yom Ko Msisn xu) Sagayis.
fassung gehtrt die Kirche 8. Isidoro zu
Leon, 1149 geweiht, ein Pfeilerbau mit reicher Gliederung und kriiftiger, plastischer
:f\_us.-stnl.l.ung (Fig. 371); an die Weslseite schliesst sich ein gewdlbtes ,Pantheon,
die alte Grabkapelle der Kénige von Leon. In Segovia zeigen mehrere Kirchen,
darunter namentlich S, Millan die originelle Anlage von zierlichen Siiulenportiken,
die sich an der Aussenseile der Nehenschiffe hinziehen, bisweilen an der Westseite
durch einen dhnlichen Siulengang verbunden (Fig. 372). (Die Kirche zu Monreale
auf’ Sicilien hat an ihrer Nordseite ebenfalls einen solchen Portikus.) Der spiiteren
reich entwickelten Bliithezeit gehiiren vorziiglich die alte Kathedrale von Sala-
maneca, ein Bau mil energisch gegliederten Pfeilern und einer Kuppel auf dem
Kreuzschiffe (Fig. 873); der Chor besteht aus drei parallel angeordneten Apsiden, eine
Form, die den meisten spanischen Bauten eigen ist und die reichere franzosische
Choranlage mit Umgang und Kapellenkranz bald verdriingt hat. Ferner die Kathe-
drale und die Magdalenenkirche von Zamora, beide durch priichlige Portale
ausgezeichnel. Das benachbarle Toro hal eine Stiftskirche aus derselben Epoche,

Liibke, Konstgeschichto, 11, Aufl, 1. Band. 26
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deren massiger Kuppelthurm auf dem Kreuzschiff fiir die originelle Aufnalme
maurischer Formen sehr bezeichnend erscheint. Auf den Ecken trelen runde,
erkerartige Thitrmchen heraus, die gleich dem breifen Hauptthurm dureh spitz-
bogige Fenstertffnungen in zwei Geschossen leicht durchbrochen sind. Die flache
Bedachung verstiirkt noch den seltsam schweren Eindruck des Werkes. das von
einer Fillle maurischer Details geschmiickt wird. Dagegen zeigt ein anderes
bedeutendes Gebiude der Spiilzeit, die Kathedrale von Tarragona, in

Fig, 878. Kuppelthurm der Kathedrale von Salamanca.

ihrem reich enlwickelten Pfeiler- und Gewilbebau die Einwirkung nordischer,
vielleicht normannischer Construktionsweise. Von geringeren Dimensionen, aber
iihnlicher Anlage ist die Kathedrale von Tudela und die jetzt weltlichen
Zwecken dienende von Lerida, withrend dagegen die Abteikirche von Veruela
mit ihrem reich entwickelten Chor sich der franzosischen Bauweise anschliesst.
Endlich sind als glinzende Prachtwerke der Schlussepoche noch einige Kreuz-
ginge vorhanden, unter denen der von S, Pablo zu Barcelona sich durch
elegant geschmiickte gekuppelte Siulen und Zackenbigen wieder dem maurischen
Style zuneigt.
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3. Die romanische Bildnerei und Malerei.
A, Inhalt und Form,

Dem reichen, lebensvollen Bilde der romanischen Archilekiur lisst sich
nicht entfernt eine gleichbedeulende Gesammterscheinung der bildenden Kunsl
derselben Epoche gegeniiberstellen. Der Geist jener Zeit begtlinstigle in dem-
selben Grade das Aufblithen der Baukunst, als er einer freieren Entfaltung und
hoheren Vollendung der Schwesterkiinste hinderlich war. Es lag im Wesen der
ganzen Entwicklung, dass die allg emeinen Gedanken, wie sie das hierarchisch
bedingte Leben ausprigte und festhiell, zuniichst die Alleinherrschaft hatten
und ihren entsprechenden Ausdruck in den Werken der Architektur fanden.
Die Bliithe der bildenden Kiinste hiingt dagegen mehr von der freieren Stellung
des Individuums ab, von der selbstindigen Bedeulung, die man demselben
im Gesammldasein zugesteht. Diese war in der romanischen BEpoche, ja im
ganzen Mittelalter gering, zuerst durch das klosterliche, dann durch das ziinftige
Leben eingeengl. Zumal in unsrer Epoche, wo zundéichst die Ausithung der Kinste
grossentheils in den Hinden der Gestlichkeit lag, war in Allem die Tendenz der
Kirche maassgebend, der enge Horizont der Klosterzelle identisch mil dem der
bildenden Kunst. Auch hier war die Stellung zur Tradition auf lange Zeit das
enlscheidende und leitende Moment, denn mit dem Kirchenbau wurde der in der
altchristlichen Zeit entwickelte Bilderkreis fiir das ganze weite Gebiet abend-
lindischer Kunstiibung als Bagis angenommen. Auch jelzt wollte und sollte die
christliche Kunst nichts Anderes als lehren und erbauen. Thre Gestalten sind
fiberall dieselben, der enge Kreis der Symbole wird aller Orten gehandhabf, und
es bedarl noch immer der conventionellen, fiusseren Zeichen und Embleme, um
dem Verstiindniss einen Anhall zu geben.

Nicht minder traditionell ist die Form, in welcher die Geslalten ausgepriigt
werden, selbst die Technik, deren man sich dabei bedient. Wie in der altchrist-
lichen Zeit, so herrscht auch jelzt die antike Auffassung vor, die namentlich in
der Gewandung, aber auch in der Anordnung die ganze romanische Epoche hin-
durch sich deutlich zu erkennen giebt. Allerdings erhielt man die antiken Ele-
mente in jener bereits erstarrten und vielfach entstellten Umprigung, welche
dieselben in der altchristlichen Zeit erfahren hatten; die Darstellungen verhalten
sich zu den wirklich anfiken in dieser Hinsicht wie jene rohen Nachbildungen des
korinthischen Kapitiils zu seinem Urbild. Ja, die Entarfung ist in der ersten
Epoche scheinbar eine immer mehr zunehmende, weil der noch ungeiibte, rohe
Geist der germanischen Volker sich mit der antiken Form und dem iiberlieferten
Inhalt erst spit vertragen lernen musste, um in der Folge mil eigener frischer
Kraft aus diesen Keimen ein neues Leben entwickeln zu kinnen. Es war g]_eicllsam
eine Epoche der Acclimatisirung nothwendig, wo das fremde Samenkorn die Starr-
heit des noch unbebauten nordischen Erdreiches tiberwinden, und dieses dagegen
sich ftir die Aufnahme der neuen Saat schmeidigen musste. Nachher erfolgte
dann eine neue Bliithe, in welcher abermals die antike Auffassung der Formen
den Grundaccord angab, der germanische Geist aber sich in selbstindigen Wen-
dungen und Modulationen auszusprechen vermochte,

Durch dieses Verhiiliniss zur Ueberlieferung, durch die F‘urd_erung eines
gedankenhaften Inhalts und die enge Beziehung zur Architektur erhielt die bil-
dende Kunst gleich im Anfang ein strenges Stylgesetz, das beim weileren
Fortschreiten ihr zur leitenden Richtschnur diente und an dessen Hand sie vor

‘eritrungen bewahrt blieb. Die christliche Lehre, die in der Natur nur das
Siindhafte, Feindliche, dem Geist Enlgegengesetzte aufzufassen vermochte, hielt
die Kunst auf lange Zeit von der Beobachtung der Natur zuriick, und so blieb
die antike Auffassung maassgebend und fiir's Erste geniigend, bis inzwischen
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durch die ununterbrochen fortgesetzte Uebung Hand und Aunge sich befreien und
fiir die selbstiindige Auffassung der Natur vorbereiten lernten.

Der Gedankenkreis der bildenden Kunst war in dieser Epoche fast aus-
schliesslich ein kirchlicher, obgleich es nicht an Beispielen von Darstellungen
der Profangeschichte fehlt, wie jener berithmte Teppich von Bayeux, auf welchem
die Gemahlin Wilhelms von der Normandie die Geschichte der Eroberung Englands
durch die Normannen gestickl hat, oder das Wandgemiilde auf dem Schlosse zu
Merseburg, das den Sieg Heinrichs I iiber die Ungarn verherrlichte. Weil iiher-
wiegend zog die Kirche nicht allein alles kiinstlerische Talent in ihren Dienst,
sondern gab ihm auch den weitesten Spielraum, die mannichfaltigste Gelegenheit
zur Belthitigung. Da sind Chorschranken, Kanzeln, Portale, ja ganze Facaden
mit bildnerischer Ausstattung zu versehen; da bietel sich an den ausgedehnten
Wand- und Gewilbefliichen, an den Holzdecken und selbst in den Fenstern
Raum zur Entfaltung bedeutender Gemiildecyklen; da ist in den mannichfachen
Geriithen, die der heilige Dienst erheischt, jeder Art kiinstlerischer Technik eine
Veranlassung zur Thitigkeit gegeben; da wird endlich auch fiir die Ausstattung
der geschriebenen Biicher die Hiilfe der Malerei zur Ausfithrung zierlicher Minia-
turen erfordert.

Aber selbst dem Inhalt nach gewiihrte die Kirche den Kiinstlern einen
miglichst weiten Spielraum, indem sie den heiligen Gestalten die Summe dessen
anreihen liess, was die gelehrte Bildung der Zeit irgend an Anschauungen dar-
zubieten hatte. Zuniichst und zumeist schopfte diese aus dem Kreise antiker
Sagen, deren Gestalten oft ganz naiv, manchmal auch mit {ibertragener sym-
bolischer Beziehung den christlichen Darstellungen sich beimischen. An die Antike
kntipfen auch die oft angebrachten Personifikationen, in denen man Sonne und
Mond, die Monate und Jahreszeiten, Fliisse und andere Ortshezeichnungen, ferner
Tugenden und Laster, Wissenschaften und Beschitftigungen allegorisch darzustellen
liebte. Besonders hiinfig sind sodann jene antiken Fabelwesen der Sirenen, Ken-
tauren, Satyrn, die meistens als Sinnbilder der Verfithrung, des Lasters, manchmal
aber auch in bloss ornamentaler Auffassung angewendet werden. Wie weit iiber-
haupt der Trieb zum Symbolisiren in den Werken dieser Epoche zu suchen ist,
und wo sich derselbe gegen das freie Spiel der kilnstlerischen Phantasie abgrenzt,
ist oft schwer zu sagen, gewiss aber erhalten beide Elemente neben einander ihre
Vertretung,

Auch die Gestalten der nordischen Heldensage finden hisweilen ihren
Platz, wenngleich nicht in besonders zahlreicher Anwendung. Wichtiger da-
gegen sind die Darstellungen aus dem deutschen Thierepos, in denen oft
mit freiem Humor die Grundidee von der List des bisen Feindes in Versuchung
und Verfithrung der Menschen behandelt wird. Ueberhaupt aber sind die Thier-
gestalten ein wichtiges Element in der Symbolik der mitltelalterlichen Kunst,
und es gab wissenschaftliche Compendien, die sogenannten Besliarien, welche
die naiven naturhistorischen Kenntnisse der Zeit in einer Fiille symbolischer
Beziehungen zu erschipfen suchten. Wie aber dort schon die Deutung eine
schwankende, vielfach unklare und durchweg willkiirliche ist, so wird sie in der
bildenden Kunst oft noch dunkler und verworrener gehandhabt, so dass z B.
der Lowe eben so gut auf Christus wie auf den Teufel bezogen werden konnte.

Dieser ganze Reichthum von Beziehungen und Anschauungen webt sein
phantastisches Netz um den eigentlichen Kern der Darstellungen, der den christ-
lichen Gedankenkreis von dem Siindenfall und der Erlosung mannichfach variirt,
bald einfacher, bald in reicherer Ausfithrung durchmisst. Das iiberwiegend
architeklonische Geselz dieser Epoche lisst dabei in der Regel auch riumlich eine
oft grossartig durchdachle und klar entwickelte Gliederung ganzer Bildreihen zu
Tage treten. Das einzelne Bild, die gesonderte Gestalt will nichts fiir sich allein
bedeuten. Nur im Zusammenhange, in der tiefsinnigen Beziehung auf Benach-
bartes, in der Unterordnung unter ein Ganzes von gedanklicher Bedeutung erfiillt
es sein Gesetz. Solche Beziehungen miglichst reich zu gestalten, wird jener
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schon in altehristlicher Zeit hervortretende Parallelismus, der die Vorginge des
neuen Testaments, die Scenen des Lebens und Opfertodes Christi vorbildlich mit
verwandten Geschichten des alten Bundes in Verbindung setzt, mit Eifer auf-
genommen, erweiterl und entwickelt. So erreicht die bildende Kunst in dieser
Epoche eine grossartige gedankenhafte Tiefe der Darstellung, indem sie die eine
Grundidee des Erlosungswerkes in den Mittelpunkt stellt und aus dem gesammten
Inhalt ihrer tibrigen Anschauungen die feinen Beziehungen gewinnt, welche wie
zarte, buntfarbige Fiiden das Gewebe nach allen Seiten durchdringen und der
strengen Einheit der Grundanlage die anmuthigen Gebilde einer erregten Phantasie
hinzufiigen.

Der stylistische Charakter der Werke ist, ihrem innern Gehalt ent-
sprechend, ein feierlich ernster, hoheitsvoller, durchweg streng typischer, durch
ein allgemeines traditionelles Herkommen gebundener. Innerhalb dieser iiber-
einstimmenden Physiognomie zeigen sich allerdings viele Unterschiede nach
nationalen, ja selbst nach engeren lokalen Gruppen, zeigen sich die Gegensiitze
deg ungeschickl Rohen, aber Naturfrischen und des technisch Sauberen, aber
Starren, wie letzteres namentlich durch mancherlei byzantinische Einwirkung sich
herausstellt; es lassen sich Verschiedenheilen nachweisen, die aus der vielfachen
Art der angewendeten Stoffe und der dadurch bedingten Auffassung hervorgehen ;
endlich sind Fortschritte vom Strengen zum Freieren, vom Plumpen zum Feineren,
Edleren im Ganzen wohl zu entdecken. Doch findet nicht durchgreifend eine
Gesammtentwicklung in dem Sinne statt, wie die Architektur sie durch die un-
abweislichen materiellen Vortheile der hoher entfalteten Construktion fiir sich
gewinnen musste. Der Partikularismus, der selbst bei der Baukunst sich eine
eigenthiimliche Bedeutung zu bewahren wusste, gewinnt in der Entfaltung der
bildenden Kunst ein noch viel weiteres Feld und weiss es um so ungestirter
auszubeuten, als der Zufall und die persénliche Befithigung des Individuums sich
bei fortschreitender Uebung mehr und mehr mitbestimmend vordriingen, Im
Ganzen liisst sich aber eine durchgehende Verschiedenheit in den Leistungen der
nirdlichen Liinder und denen Italiens deutlich nachweisen, die unserer iihersicht-
lichen Betrachtung zur Richtschnur dienen soll.

B. Geschichtliche Entwicklung.
In den Liindern diesseits der Alpen.

Unter den nordischen Lindern ist keins, das den Entwicklungsgang der
romanischen Bildkunst so frisch, lebendig und vielseitig veranschaulicht, wie
Deutschlandl)., War das hier am reinsten vertrelene germanische Wesen
vorziiglich beféihigt, den neuen Inhalt aufzunehmen und die iberlieferte alte
Form mit selbstindigem Leben zu erfiillen, so kamen doch auch noch andre
Ursachen mithestimmend hinzu, Das miichtige Aufbliihen Deutschlands unter
den siichsischen Kaisern, die Stellung derselben als Nachfolger der alten Im-
peratoren verlieh dem Volksgeist einen freien Schwung, die vielfache Ve‘t:bnltlung
mit [talien regte den bildnerischen Sinn an und gab mancherlei frische Eindriicke
der reichen Schiitze antiker Kunst, die auf die fremden nordischen Besucher eine
tiefere Wirkung hinterlassen mochten, als auf die Ir']iugeb(lrcnen.3elh:s't. }f]ml!lch
fehlte es auch nicht an byzantinischen Einfliissen, die namentlich fir die Ent-
wicklung der Technik in den Kleinkiinsten von erheblicher Bedeutung waren,

1 Denkm. der Kunst Taf. 47 (V.-A. Taf, 24). — Miller, B(!it_l'fig(! zur ~dentschen
Kunst- und Geschichtskunde. Darmstadt 1832 ff. — E. aus'm l_i erth, hunstdvullullilier des
christlichen Mittelalters in den Rheinlanden, Leipzig 1857 . gr. Fol. — E. Forster,
Denkm. deutscher Bildnerei. Leipzig 1856 ff.
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In manchen Zweigen, besonders fiir die Prachtgewinder mit eingewirkten Dar-
stellungen, kamen selbst orientalisch-saracenische Einfliisse ins Spiel.

Eine Reihe von interessanten Denkmiilern giebt uns gerade in Deutschland
ein anziehendes Bild der allmihlich fortschreitenden Entwicklung des kiinstlerischen
Bewusstseins. Zuerst machen sich iiberall die Nachklinge der karolingischen
Epoche bemerklich; man sieht eine antikisivende Behandlung, die meist roh und
unverstanden in der Form, aber doch nicht ohne den Keim eines neuen Lebens
erscheint; ja im Laufe des 11. Jahrhunderts gpricht sich oft in den bildnerischen

Werken eine iiberraschende Frische
7 und Unmittelbarkeit auns. Daneben
] erwacht aber eine andere Richiung,
b die, zumeist auf byzantinische Vor-
: \ bilder gestiitzt, zu einer sirengeren
|
1
|

Gebundenheit, einer festeren Regel
fithrt. Der Eindruck jener natiir-
lichen Naivetiit wird nun zuriickge-
driingt und ein grossentheils unerfreu-
licheres Wesen tritt an die Stelle,
doch bietet dieses zugleich die Basis
fiir eine hihere, freiere Entwicklung,
welche gegen Ausgang des 12, Jahr-
hunderts anhebt und bis gegen die
Mitte des folgenden ihren Gipfelpunlt
erreicht. Nun wird die Antike noch
einmal wie mit frischen Kriiften und
neuer Begeisterung zum Ausgangs-
punkt genommen. Aber der bedeu-
tend erweiterte Kreis des Daseins,
den der Glanz des ritterlichen Lebens,
das Aufblithen der Stiidte, die weiten
Fahrten in den Orient, namentlich
die Krenzziige erOffnet hatten, er-
fiillte die alten Formen mit einem
jugendlich freien und edlen Leben,
Y das bisweilen zwar noch von dem
Cmeaity e . typisch starven Geiste der Ueberliefe-
: H-H_.-- el WY 2 rung in Banden gehalten wird, mit-

SR i St unter jedoch, wo der kithner und
selbstbewusster gewordene kiinstle-
rische Gening Krafl genug besass,
in einer Lauterkeit und Schinheit
hervorbricht, die einen edlen Formen-
sinn, durchweht vom warmen IHauch der Empfindung, offenbart.

Die Plastik?) ist zuniichst durch manche Werke der Kleinkunst, nament-
lich der Elfenbeinschnitzerei vertreten. Diese Technik wurde withrend der
ganzen romanischen Epoche mit besonderer Vorliebe geiibt, und ihre Erzeugnisse
bildeten einen ansehnlichen Bestandtheil jener vielgestaltigen Prunkgeriithe, deren
die naive Prachtliebe einer frischen jugendlichen Zeit sich erfreute, Biicher-
deckel, kleine traghare Altiire, aus zwel Platten gleich den antiken Diptychen
zusammengeselzt, aber auch Geriithe des weltlichen Luxug, wie Jagd- und Trink-
horner, Becher u. dgl., wurden hitufig aus Elfenbein gefertigt und mit reichlichen
bildlichen Darstellungen versehen. Diese bestehen ans einem meist kriiftigen
Relief, das bisweilen mit einer gewissen Starrheit und Schwerfilligkeit, mitunter

SRRSO £ NN | |
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Fig. 874, Elfenbeinvelief zu Paris,

L) Vgl die betr. Abschnitte in meiner Geschichte der Plastik. 3. Aufl.
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gelbst roh und ungeschickt behandelt ist. Ueberall aber, wo entweder wirkliche
byzantinische Arbeiten vorliegen oder wenigstens als Muster gedient haben, zeigl
sich eine bemerkenswerthe Feinheit und saubere Zierlichkeit der Technik, wie
sie jener hifisch glatten Kunstweise beiwohnt. In der Regel herrscht jedoch
mehr geistige Frische in den Werken jener ersteren Gattung, selbst bhei aller
ungefiigen Derbheit, als in den byzantinisirenden.

Eine grosse Anzahl solcher Arbeiten hal sich in Bibliotheken, Kunstsamm-
lungen, sowie in den Schatzkammern mancher Kirchen noch bhis jetzt erhalten.
Ein priignantes Beispiel jener ersteren Arvt bilden einige Elfenbeintafeln von dem
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ig. 875. Reliefs an einem Jagdhorn zu Prag.

Reliquienkasten in der Schlosskirche zu Quedlinburg, die wohl nicht mit
Unrecht auf Kaiser Heinrich I. zuriickgefithrt werden. Sie stellen Vorg:ﬁnge aus
dem Leben Christi dar, und zwar die Fusswaschung Petri, Christus die Jiinger
segnend, die Marien am Grabe des Herrn und die Verklirung auf Tabor, aber
in so plumper, unbeholfener Weise, dass man sie zu den Incunabeln der Kunst
rechnen darf. Das allgemeine Schema der antikromischen Gewandung ist fest-
gehalten, allein jedes annihernd richtige Verhiiltniss des Korpers, jedes Verstiindniss
seines organischen Gefiiges ist bis auf eine dunkle Ahnung verschwunden. Dennoch
wirkl selbst in diesem naiven Ungeschick noch ein Nachklang der edlen Wiirde
antiker Kunst und kommt der Feierlichkeit des Gegenstandes wohl zu Statten.
Einen merkwiirdigen Gegensatz hierzu bildet ein Diptychon in der Sammlung des
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Hotels Cluny zu Paris, das inschriftlich aus der Zeit Otto’s 1L stammt. Dieser
Kaiser war, wie bekannt, mit der griechischen Prinzessin Theophanu vermihlt, und
wenn auch aus diesem Verhiiltniss nicht eigentlich ein durchgreifender byzan-
tinischer Einfluss auf die deutsche Kunst abgeleitet werden kann, so lisst sich
doch leicht erkliren, dass mancherlei an Werken byzantinischer Kleinkunst auch
bei dieser Veranlassung heriiber kam und schon durch seine technische Ueber-
legenheit zur Nachahmung reizen musste. Eine lebendige Anschauung dieses
Verhiilinisses gewiihrt das erwithnte Diptychon mit seinen
Reliefs (Fig. 374). Umrahmt von einer Siulenarchitektur
siehl man Christus in erhabener Grisse und in feierlich
antikem Gewandwurf, wie er segnend den puppenhaft
aufgeputzten, viel kleineren Gestalten Otto’s und seiner
Gemahlin die Hinde auflegt. Unter dem Kaiser scheint
der Verfertiger nach zeitiiblicher Weise sich selbst in
unterwiirfiger Demuth angebracht zu haben. Von dem
lebendigen Reiz, welchen die Phantasiefiille jener Zeit
tiber die Profangeriithe in reichhaltigen Bildwerken aus-
zugiessen liebte, giebt ein im Domschatze zn Pragt)
aufbewahrtes Jagdhorn eine Vorstellung (Fig. 375). Das
Wagenrennen sammt der Form der Quadrigen, sowie
die Gestalten der Greifen und Kentauren, gegen welche
gich die Gladiatoren zum Kampf anschicken, deulen auf
direkte antike Vorbilder, wiihrend der Charakter des
Blattornaments bereits die unverkennbar romanische
Form zeigt, so dass die Arbeit wohl dem 11. Jahrhundert
angehbdren wird.

Von grosger Bedeutung sind ferner die Arbeiten
des Erzgusses, von denen Deulschland wieder die
wichtigsten besitzt. Mehrere sehr hervorragende kniipfen
sich an die Perstnlichkeit des Bischofs Bernward von
Hildesheim (4 1023), eines gelehrten, im Staatsleben wie
in der Kirchenverwaltung, in Kunst und Wissen gleich
erfahrenen Mannes, Er war selbst ausiibender Kiinsfler,
wie die von ihm noch jetzt vorhandenen Werke heweisen.
Das erste ist die eherne Thiir des Doms in Hildes-
heim?2), die mit sechzehn in zwei Reihen geordneten
Reliefdarstellungen geschmiickt ist. Die eine Reihe ent-
hitlt Scenen des alten Testaments von der Erschaffung
der Welt bis zn Abels Tode, die andere ohne strengeren
Parallelismus die Geschichte Christi von der Verkiindi-
gung big zur Himmelfahrt, Der Styl ist noch ungemein

Fig. 876. primitiv, die Behandlung der Gestalten von seltsamem

Grabplatte Rudolfs von Schwaben. Ungeschick, das Relief wunderlich genug meist nur anf
Mersehurg. den unteren Theil der Figuren beschrinkt, indem die
Oberktrper ganz vorgehogen sich von der Fliche 1tsen;

ebensowenig ist an eine kiinstlerische Ausfilllung des gegebenen Raumes zu
denken. Aber frotz dieser formellen Mingel interessirt das Werk doch durch
einen unleugbaren Ausdruck von Leben und selbst von dramatischer Bewe-
gung. Abel, der unter den Schligen seines Bruders Kain zusammenbrichl;
Kain, der sich vor der drohenden Hand des Herrn verhiillt, sind Momente voll
naiver Frische und Energie. — Ebenfalls von Bernward stammt das andeve, noch

1) Mittelalterl. Denkm. d. Oesterr. Kaiserstaates. 11 Band. 8. 127 fi. mit trefflichen
Abbildungen,

%) Kratz, der Dom zn Hildesheim. — Denkm. der Kunst Taf. 46 (V.A. Taf. 26),
Fig. 9 und 10.
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merkwiirdigere Werk, eine eherne Siule, die ehemals im Chor des Domes ein
Kruzifix trng, jetzt aber, des Kapitiils beraubt, auf dem Platze vor dem Dome
autgerichlet ist. Offenbar verdankie sie ihre Entstehung den Anschauungen,
welche der ausgezeichnete Bischof in Rom selbst gehabt, denn #hnlich wie an den
Siinlen des Trajan und des Marc Aurel ziehen sich an der Bernwardsiiule in
spiralformiger Windung Darstellungen, und zwar aus dem Leben Christi hin, die
selbst in der {iberfiilllen Anordnung des Reliefs an jene romischen Vorbilder er-
innern und den Beweis liefern, wie schwankend damals die kiinstlerische Praxis,
wie wenig bestimmt die stylistischen Gesetze des Schaffens waren. Eine iihnliche
Erzthitre befindet sich am Dom zn Augsburg, vermuthlich aus der zweiten
Hiilfte des 11. Jahrhunderts 1). Wie man um dieselbe Zeit auch Grabmonumente
schon ansnahmsweise aus Krz zu bilden versuchte, beweisen mehrere eherne
Grabplatien, welche die Figur des Verstorbenen in flachem Relief und noch mil
sehr geringem Naturgefithl vorfithren. Die ilteste dieser Platten findet sich im
Dom zu Magdeburg; eine andere im Dom zu Merseburg stellt den 1080 ge-
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Fig. 877. Relief vom Taufbecken in 8. Barthélemy zu Liittich.

fallenen Gegenkonig Rudolf von Schwaben dar (Fig. 376). Derselben Zeil wird
auch die Bronzefigur eines leuchterhaltenden Mannes im Dom zu Er furt angehtren.

Aus einer mehr vorgeschrittenen Epoche stammt sodann ein grosses Tauf-
becken in S, Barthélemy zu Liittich, das von Meister Lambert Patras aus
Dinant nach dem Jahr 1112 gegossen wurde. Gleich dem berithmten ehernen
Meere im Vorhofe des salomonischen Tempels ruht das Becken auf zwolf Thier-
gestalten, die zugleich eine Anspielung auf die Apostel enthalten. An seinen
Aussenfliichen erblickt man fiinf Reliefdarstellungen, deren Inhalt gich auf die
heilice Handlung der Taufe bezieht. Man sieht Johannes als Busseprediger, sodann
wie er die Zollner tauft, wobei in der Inschrift auf den Grisseren, der da kommen
soll, hingewiesen wird (Fig. 377); weiterhin die Taufe Christi und zwei andere
biblische Taufhandlungen. Die Composition ist hier schon ungleich freier und
mannichfaltiger, die Korperbildung natiirlicher, die Gewandung einfach und klar,
das Ganze erfiillt von einem schlichten Natursinn, der die antikisirende Auffassung
wohlthuend durchdringt. Ein anderes Werk derselben Epoche, von einem Meister
Gerhard gefertigt, hewahrt der Dom zu Osnabriick. Es zeigt die Darstellung der
Tanfe Christi, wobei ein in diensifertiger Eile nahender Engel ein Tuch zum

1) Vgl. die gediegene Monographie von J. Merz., Stuttg, 1885,
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Abtrocknen reicht. Auch hier durchbricht ein frisches Naturgefiihl und das Be-
diirfniss nach dramatischem Leben gliicklich die starre Form. Weilerhin gehtiren
derselben Epoche die sogenannte Korsun’sche Thiir der Kathedrale zu Nowgorod
und die ebenfalls in Erz gegossene Thiir des Domes zu Gnesen, Endlich hesitzl
der Dom zu Hildesheim ein noch reicheres Taufbecken des 13. Jahrhunderls,
das aul den personificirten Gestalten der Paradiesesfliisse ruht und an seinen
Fliichen mit Reliefs in einem lebendig bewegten Style bedeckt ist., Aber auch
an andern Geriithen des kirchlichen Kultus tritt dieselbe Lust an reicher Aus-
bildung und dasselbe fechnische Geschick in Herstellung grisserer Gussarbeilen
mehrfach hervor. So an dem prachtvollen siebenarmigen Leuchter in der Stifts-
kirche zu Essen, einem der wenigen erhaltenen Beispiele dieser in der roma-
nischen Epoche beliebten Nachbildung des siebenarmigen Leuchters im salomonischen
Tempel; ferner an dem reichgeschmiickten Leuchterfuss im Dom zu Prag, der
in seinem bunten Gemisch zierlichen Rankenwerks, menschlicher Gestalten und
abentenerlicher Thierbildungen ein anziehendes Beispiel der phantasiereichen und
sinnvollen romanischen Ornamentik gewiihrl (Fig. 378). Sodann ist als ein Pracht-

Fig, 878. Vom Lenchter im Dom zu Prag.

werk der Schlussepoche der Kronleuchter des Miinsters zu Aachen zu nennen,
der von Kaiser Friedrich 1. gestiftet wurde. Aehnliche im Dom zu Hildesheim
und in der Kirche zu Comburg.

Sind die bisher besprochenen Werke beweglicheren Charakters, so haben
wir nun auch der Sculpturen zu gedenken, die in Stein oder Stuck zur Aus-
stattung der Bauwerke selbst angeordnet wurden, und fiir deren reichere An-
wendung die Portale, Chorschranken und Lettner vorziiglich Gelegenheit darboten.
Bei der schwierigeren Behandlung des Materials war es natiirlich, dass erst die
reichere Enlwicklungsepoche das dekorative Bediirfniss nach solchen bedeutenderen
Werken steigerte. Zu den ilteren, die dem 11. Jahrhundert zuzuschreiben sind,
gehtren die zwei interessanten Steinreliefs im Miinster zu Basel, die zwischen
kleinen Bogenstellungen paarweise verbundene Apostelgestalten und vier Marter-
scenen enthalten. Auch hier spricht sich das Streben nach bewegterem Leben
und einer gewissen Natiirlichkeit bei klar und wirkungsvoll stylisirter Gewandung
deutlich aus. In die Frithzeit des 12. Jahrhunderts fillt sodann das vielbesprochene
kologsale Relief der Externsteine in Westfalen, an einer Felswand in einer
Breite von 13 Fuss und einer Hihe von tiber 16 Fuss ausgearbeitet. Es ist eine
Darstellung der Kreuzabnahme 1), hedentsam durch die tiefsinnigen symbolischen

1) Denkm, der Kunst Taf. 47 (V.-A. Taf, 26) Fig. 1.
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Beztige. Ueber dem Kreuz schwebt die Halbfigur Gottvaters mit der Siegesfahne,
der die Seele des Sohnes aufnimmt, wiihrend zu beiden Seiten Sonne und Mond
mil wehklagendem Ausdruck das Haupl senken, und zn Fiissen des Kreuzes Adam
und Eva als Repriisentanten der ganzen Menschheit, umstrickt von dem Drachen
der Siinde, flehend die Arme zum Erloser ausbreiten. Aus der herben Strenge
der Darstellung, die tibrigens eine treffliche Architektonik des Raumes besitzt,
brechen mit wunderbarer Gewall einzelne Ziige inniger Empfindung hervor. So
besonders die Mutter Christi, die hier noch nicht ohnmiichtic wird und eine Gruppe
fiir sich bildet, sondern in tiefem Schmerz das herabsinkende Haupt ihres Sohnes
umfasst und in kummervoller Ziirtlichkeit ihren Kopf gegen dasselbe lehnt. Man
sieht, wie sich selbst in den Fesseln der Tradition hier die empfindende Seele
eines begabten Kiinstlers auszusprechen weiss,

Eine ganze Reihe von Reliefcompositionen und in ihnen eine consequent
fortschreitende Entwicklung liisst sich in den siichsischen Basiliken nachweisen.
Zu den dltesten, noch ganz strengen gehiren
die in Stuck ausgefiihrten Gestalten Christi
(Fig. 879) und der Apostel auf der Briistung
einer westlichen Empore in der Kirche zun
Gréningen bei Halberstadt. Freier und
entwickeller zeigen sich die Stuckreliefs an
den Chorschranken der Liebfrauenkirche zu
Halberstadt, ebenfalls die Apostel und in
ihrer Mitte einerseits Christus, andererseits
seine Mutter, Arbeiten, in denen der sirenge
Styl bereits zu seltener Weichheit sich ent-
wickelt hat. Minder edel, aber lebhafter be-
wegl sind die Reliefgestalten an den Chor-
schranken von S. Michael zu Hildesh eim,
die denn auch nicht mehr sitzend, sondern
stehend dargestellt sind. Zu einer in dieser
Epoche hiichst seltenen Vollendung, zu fast
klassischer Anmuth erhebt gich dieser Styl in
den Steinsculpturen zu Wechselburg und zu
Freiberg. In der Kirche zu Wechselburg
sind es zuniichst die Reliefs der Kanzell), die Fig, 879,
in tiefsinnigen Ziigen die Lehre von der Er- Reliet aus der Kirche zu Groningen,
l6sung behandeln. . Der thronende Christus,
von den Evangelistensymbolen umgeben, zu
beiden Seiten Maria und Johannes, die Fiirbitter der Menschheit am hich-
sten Throne, bildet die Mittelgruppe. Christi Opfertod und Erlosungswerk wird
durch das Opfer Isanks und die Anbetung der ehernen Schlange angedeutet.
Kain und Abel (Fig. 380), die ihre Opfergaben darbieten, bezeichnen das Verhalten
der Guten und der Bosen zu Gott. Auch hier ist der symbolische Inhalt mit
freier kiinstlerischer Empfindung durchdrungen, die zugleich der iiberlieferten
Naturauffassung ein neues edles Leben einhaucht. Einer etwas Jiingeren Ent-
wicklung gehort der Altar derselben Kirche an, ein ansgedehnter freier Arkaden-
bau, der mit Bildwerken in einem noch milderen, freier und weicher durchge-
bildeten Styl geschmiickt und von einem Kruzifix zwischen den Gestalten des
Johannes und der Maria gekront ist #): Werke von grossartiger Wiirde und zu-
gleich von {iberragchender Naturwahrheit, Das Glanzwerk dieser Schlussepoche,
die der Mitte des 13. Jahrhunderts nahe stehen wird, sind die Sculpturen der
goldenen Pforte zu Freiberg®), der Rest eines iilteren Baues am spiiter

1) Denkm. der Kunst Taf. 47 (V.-A, Taf. 26) Fig. 2 und 8.
#) Photogr. von Bopp, herausgeg. von S. Soldan. Niirnberg,
5) Denkm. der Kunst Taf. 47 (V.-A. Taf. 26) Fig. 4—6.
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yothisch erneuerten Dome. Im Bogenfeld die thronende Maria mit dem Kinde,
ﬁuﬂ von den heiligen drei Kinigen verehrt wird, withrend dariiber in den Archivolten
die Gestalten der Dreieinigkeil, von Engeln umgeben, sich zeigen. Zu beiden
Seiten des Portals aber, zwischen den Siulenstellungen sind je vier freie Gestalten
angebracht, die in vielseitiger Symbolik die prophetische Verkiindigung des Messias
andeuten, das Ganze hat also abermals einen tiefen gedanklichen Zusammenhang,
hier jedoch in freier, selbstindiger Verwendung der Molive. In derselben Weise
fritt auch die formelle Behandlung vor uns hin: fein und edel, in jugendlicher
Anmuth und freiem Schwung, ja mit einer Hinneigung zum sanft Lieblichen,
Die Bildung der Kipfe erinnert gleich der Gewandung an die Hoheit der Antike,
aber es ist hier ein vollig neues Lebensgefithl, eine vertiefte Empfindung, die
zum siegreichen Ausdruck kommt. Unter den besten und edelsten Werken der
romanischen Schlussepoche stehen diese herrlichen Sculpturen doch weitaus als
die vorziiglichsten da, und nur durch die Annahme eines besonders hochbegahten
Kiinstlers liisst sich ihre Existenz
erkliiren. Doch hiingen sie offen-
bar zusammen mit dem von An-
fang schon in den siichsischen Ge-
genden lebendig und bedeutsam
hervortretenden plastischen Stre-
ben und finden auch in der klas-
sischen Feinheit und Eleganz der
reich ansgebildeten ornamentalen
Sculptur, wie sie z. B. der Dom
zu Naumburg zeigt, eine Analogie,

Ein verwandtes, auf lautere
Schonheit und freiere Bewegung
gerichleles Streben erkennt man,
wenngleich noch in strengerer Be-
handlung, an den Reliefs der st-
lichen Chorschranken im Dom zu
Bamberg ). Was dagegen den
eigentlich siiddeutschen Monumen-
ten angehorl, wie die Sculpturen
der Galluspforte am Dom zu Basel
und Andres, zeugt von einem auf-

" fallenden Verharren bei roher,
unausgebildeter Starrheit, die namentlich an manchen dsterreichischen Werken,
wie z. B, an der Kirche zu Schdngrabern 2), sellsam mil der Eleganz der hloss
dekorativen Plastik contrastirt,

Unter den franztsischen Werken derselben Gatlung geht Manches in
die Frithzeit des 12, Jahrhunderts zuriick. Das umfangreichste Denkmal dieser
Epoche sind die Sculpturen am Hauptportale der Abteikirche von Conques, die
in beliebter Weise eine Darstellung des jiingsten Gerichls geben. In der Mitte
thront starr und streng die Gestalt Christi, umringt von Engeln; unten sieht man
die Scheidung der Guten und der Bosen, die dem Paradies und dem Hollenrachen
entgegengefithrt werden, Tm weiteren Verlauf des 12, Jahrhunderts kam namentlich
in Frankreich der Gebrauch in Aufnahme, die Siiulenkapitile mit geschichtlichen
Scenen aus der Bibel und der Legende oder auch mit rein phantastischen und
symbolischen Darstellungen zu itberladen. Schon die riumliche Beschriinkung
fiihrte dabei zu einem ziemlich wilden, styllosen Gedriinge in der Anordnung, und
der Styl der Gestalten schwankt zwischen dem starr Leblosen und dem fast bar-
barisch Wilden. So z B. an einem Kapitiil in der Kirche zu Vézelay, das

Fig. 880, Relief aus der Kirche zu Wechselburg.

1) Kugler’s K1. Schriften Bd, I. mit Abbildungen,
2) Trefflich publicirt von G. Heider, die Kirche zu Schingrabern, Wien 1854,
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Moses und die Verehrung des goldnen Kalbes in derb phantastischer Behandlung
darstellt.  Aber auch sonst, namentlich an Portalen und ganzen Facaden, wurden
in demselben starren, conventionellen Style Sculpturen reichlich angebracht,
namentlich im Siiden, wie an der Kathedrale St. Trophime zu Arles, welche die
hitufig vorkommende Darstellung des Wellgerichts enthiilf.

Eine iippigere Phanfastik dagegen wird in den westlichen Gegenden, vor-
zitglich im Poiton, mit grossem Eifer gepflegt und treibt an der Prachtdekoration
der Fagade der Kathedrale zu Angouléme eine der glinzend-
sten Bliithen, Gegen das Ende des 12. Jahrhunderts wird in den
nordfranzigischen Gegenden ein strenges Wiederaufnehmen der
alten hieratischen Formen bemerkt, das sich in einer fast siulen-
artigen Starrheit der Gestalten und einem zierlich leblosen Pa-
rallelismug der Falten — nicht uniihnlich den archaistischen Bild-
werken griechischer Kunst — kundgiebt. Die Portale der Kathe-
dralen von Bourges, Chartres (Fig. 381) und le Mans
bieten merkwiirdige Beispiele dieser Richfung, die ein Ana-
chronismus scheinen kinnte, wenn sie nichl die strenge Basis
bildete, auf welcher sich unter erneutem Aufschwung des archi-
tekltonischen Schaffens seil dem Beginn des 13. Jahrhunderts
eine neue, grossartige, wunderbar freie und vollendete plastische
Kunst erheben sollte. Doch fallen diese Richlungen in Frank-
reich mit der frithgothischen Tendenz zusammen, sind also
spitter zu betrachten,

Den Uebergang von der Sculptur zur Malerei machen
gewisse Werke der dekorativen Kunst, die nicht bloss durch
Verbindung der verschiedensten kostbaven Stoffe, sondern auch
durch Verschmelzung der plastischen und malerischen Technik
der lebhaften Prunkliebe der Zeit zu geniigen suchen. Meistens
wird als Grundlage Melall, vergoldete Kupfer- oder Silberplatten
angenommen, deren Flichen mit zierlichen Filigranornamenten,
mit bunter Emailmalerei, mit kostbaren Edelsteinen und be-
sonders mit antiken Gemmen und Kameen bedeckt werden.
Was man irgend an Kostbarkeiten besass, wurde auf die Her-
stellung solcher Werke, besonders zu Buchdeckeln, kleinen
Altiiren, Weihrauchgefiissen, Reliquienbehiiltern aller Arl, Proces-
sionskreuzen, ja selbst zur Bekleidung grosser Altiire mit so-
genannten Antependien hergegeben. So verschiedenartig aber
anch Stoff und Technik sind, einen so hohen malerischen Reiz
und bisweilen auch eine so selbstiindige kiinstlerische Bedeulung
ditrfen diese Arbeiten beanspruchen. Trolz massenhafter Zer-

o ; 5 e Pig. 881,
storungen hat sich doch in Museen und Kirchenschiitzen nochgggue vom Hauptportal

manches edle und reiche Stiick erhalten. Besonders wichlig —der Kuthedrale zu

. . . - . 8 Chartres,
und allgemein beliebt war die Anwendung der Emailarbeit :

(Schmelzwerk), die zuerst durch byzantinische Muster sich ver-
breitete, dann aber namentlich in Limoges sich zu hoher und selbslindiger Bliithe
ausbildete. Die Byzantiner 15theten zu dem Ende Goldfiiden auf die Fliche, welche
die einzelnen Farben scheiden und beim Schmelzen vor dem Zusammenlaufen
hewahren (,émaux cloisonnés, Zellenschmelz*); die abendlindische Technik da-
gegen verliefte den Grund fiie die Aufnahme der Emailmasse und liess die ver-
goldeten Riinder erhaben vortreten (,ém. champlevés oder ém. en taille d’épargne,
»Grubenschmelz). In Deulschland waren es vor allen die Kunstschulen am Rhein,
namentlich Koln und Sieghurg, wo die Schmelzmalerei einen selbstindigen Auf-
schwung nahm.

Priichtige Werke solcher Art ang dem 11, Jahrhunderl finden sich in den
Schiitzen der Kirchen zu Hildesheim, der Stiftskirche zu Essen und der
Pfarrkirche zu Sieghurg. Das folgende Jahrhundert war ungemein thitig in
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dieser dem Woblgefallen an Prunk und Schmuck so sehr zusagenden Richtung,
vorziiglich bei Anfertigung grosser Reliquienbehiilter, die in Form linglicher
Kasten mit dacharligem Abschluss sich selbst wie kleine Bauwerke darstellen.
So der S. Heribertskasten in der Kirche zu Deutz, die beiden prichtigen, mit
edlen Steinen, sowie mil eleganten Arabesken geschmiicklen Reliquiarien der
Heiligen Crispinus und Crispinianus im Dom zu Osnabriick, die beiden im
Miinster zu Aachen und der ebenfalls der Schlussepoche angehrende Pracht-
schrein der heil. drei Kinige im Dom zu Ko6ln, der auf’s Glanzvollste ausge-
stattel ist (Fig. 883). Namentlich aber der herrliche Sarkophag der h. Elisa-
beth in ihrer Kirche zu Marburg, ein Werk, an welchem die Goldschmiede-
kunst des 13. Jahrhunderts mil getrichener und gegossener Arbeit, mit Email
und Filigran und kostbaren Steinen ihr Hochstes geleistet hat. Ferner gehort
hieher der sogenannte Verduner Altar zu Kloster-Neuburg bei Wient), der
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" Fig. 882, Vom Verduner Altar zu Kloster-Neuburg.

urspriinglich als Antependium diente und der Inschrift zufolge 1181 von Meister
Nicolaus aus Verdun gearbeitet wurde. Aus 51 vergoldeten Erztafeln setzt sich
das reiche Ganze zusammen, durchweg bedeckt mit Scenen des Alten und Neuen
Testaments, in vertieften Umrissen gravirt, die mit blaver und rother Farbe aus-
gefiilll sind. Diese Zeichnungen sind von hoher Bedeutung, denn sie bekunden
sowohl in der feierlichen Erhabenheit und dem oft grossartigen Adel der Gestalten,
wie in dem Hervorbrechen eines dramatisch beweglen Lebens die freie Regsamlkeit
eines selbstiindig bedeutenden Kiinstlers, Zur Veranschaulichung diene (Fig. 382)
die Darstellung des Simson, der den Liiwen bezwingt, wo zwar noch gewaltsam
und herb, aber doch auch gewaltig, kithn und energisch sich eine leidenschaftliche
Handlung ausspricht. Dazu kommt noch, dass hier eins der vollstindigsten Bei-
spiele der typologischen Bilderkreise des Mittelalters vorliegt, welche daranf
beruhen, dass einer Scene aus dem Neuen Testament (,sub gratia®) stets zwei
aus dem Alten gegeniibergestelll werden, und zwar eine vor der Mosaischen Ge-
selzgebung (,ante legem®), eine unter der Herrschaft derselben (,sub lege®).

1) In prachtvoller Darstellung herausgeg. von A. v. Camesina und Araeth: das Niello-
Antependium zu Kloster-Neuburg.  Wien 1856, Sodann von Heider u. Camesina. Lbenda,
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Kommen wir nun zur Betrachtung der Malerei selbst 1), so gewiihren
uns vor Allem die Miniaturen die ausgiebigsie Quelle fiiv die Anschanung
der verschiedenen Stadien der Entwicklung 2. Sie beginnen mit der barbari-
sirlen Nachahmung der Antike, die schon in der karolingischen Epoche allge-
mein herrschend war. Auch in dieser Technik behiilt Deutschland lange Zeit
den Vorrang. Seine Kloster hatlen den regsten wissenschaftlichen Sinn und
nithrten in ihren Schulen ein Studium der antiken Literatur, das seinen Nachhall
in den Chroniken und Lebensbeschreibungen, aber auch selbst in manchen poeti-
schen Versuchen, wie in den Kombdien der Nonne Roswitha zu Gandersheim fand,
Die Miniaturen, mit welchen man die Handschriften zu schmiicken liebte, gehen
nun gleich der {ibrigen Bildkunst dieser Epoche nicht von der Natur, sondern
von einem iiberlieferlen Typus aus.  Die Gestalten haben keinerlei Naturum-

Fig. 888, Behrein der b, drei Kinige im Dom za Kiln,

gebung, heben sich nur von einem farbigen, oft teppichartigen Hintergrunde ab
und werden von einer Architektur, gewthnlich von einer Siulenarkade, um_t'as.ﬂt.
Fir die technische Behandlung war es epochemachend, als in der Spitzeil des
10, Jahrhunderts, veranlasst durch die Verbindung Kaiser Otto’s Il mit der
griechischen Prinzessin Theophanu, byzantinische Kunstwerke in grisserer Zahl
nach Deutschland kamen und der fein ausgebildeten hyzantinischen Behandlung
den Sieg verschafften. Man begann mit um so grosserem Eifer diese Werke
nachzuahmen, als in ihnen ein fest ausgepriigter Kanon als handliches Rezepl
und Schulgeselz sich der allgemeinen Verwendung passend darbot. Die Farben-
scala wurde nun eine reichere, mannichfaltigere, namentlich dl:m;h gebrochene
Mitteltone gehoben. Nach wie vor beruhte aber das Wesen dieser Kunst auf

1) Denkm. d. Kunst Taf. 49 u. 49A (V.-A, Taf. 28), Vel Woltmann, Gesch. d. Mal.
%) Zahlreiche stylgetreue Abbildungen in Kugler's Kl. Schriften zur Kunstgesch.
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schlichter Umrisszeichmung, mit kriiftiger Angabe der wesentlichen Formen und
Gewandmolive, ausgefiillt mit einfachen, mehr oder minder pastosen Farben, die
bisweilen eine leichle Schaltenangabe erhalten, wobei die Lichter weiss oder gelb
aufgesetzt werden. Bei der Farbenvertheilung leitete mehr ein allgemeines
Gesetz der Harmonie, als die Riicksicht auf die Natur, und es ist nichls Seltenes,
dass Haare und Bart griin oder blau gefiirbt sind, wenn es gerade so am besten
passt. Die Gesichter erhalten eine fahle, selbst griinliche Farbe und Schattirung,
die im Verein mit dem Hagern, Eingefallnen, den lang gestreckten Gestalten und
der leblos schematigchen Gewandung diesen Arbeilen einen bei aller Farbenpracht
doch tristen, abschreckenden Ausdruck geben. Dennoch war diese Verpuppung
in eine starre Regel nothwendig, da-
mit einst eine edle, freie Kunst sich
daraus hervorringe.

Unter den Werken dieser Friih-
epoche hal das Evangelinvinm des
Bischofs Egbert von Trier in der
dortigen stidtischen Bibliothek, eine
Arbeit vom Ende des 10, Jahrhunderts,
grosse Bedeutung 1), Die Farben sind
in buntem, reizendem Wechsel an-
gewendel, die Gestalten der Evan-
gelisten haben eine zwar starre, aber
ergreifend grossarlige Wiirde. In her-
ber Starrheit und doch nicht ohne
feierliche Majestiit zeigt sich aus der-
selben Zeil auf dem Dedicationshlatt
eines Evangeliars in der Bibliothek
zu Miinchen der thronende Kaiser
Otto 1L (Fig. 884). Im Anfange des
L1. Jahrhunderts war es namentlich
die Regierung Heinrichs I1. (des Heili-
gen), dessen frommer Eifer dem Be-

3 ; triebe der Miniaturmalerei forderlich

Fig. 884, Kaloer Ott0 mik in ginom Evangeliarium  wyyde, Noch jetzt bewahren die Bib-
liotheken zu Bamberg und Miin-

chen eine Anzahl prachtvoller Manu-

soripte, welche er seiner Lieblingsstiftung, dem Dom zu Bamberg, verehrt
hat. Im weiteren Verlauf des 11. Jahrhunderts bemiichtigt sich eine manieri-
stische Entartung dieses Styles, die in seltsam verschrobenen Korperformen,
wirren Gewandmotiven und oft abstossender Hiisslichkeit sich geltend macht
und den tiefsten Verfall der Kunst verriith, Aber im 12. Jahrhundert rafft sie
gich unter dem Vorgange der Architektur zu neuem Leben, zu strenger Geselz-
missigkeit und Klarheit auf, die allerdings anfangs wieder in eine byzantinische
Starrheit umzuschlagen droht, bald aber, namentlich seit der Mitte des Jahr-
hunderts, eine freiere, lebendigere Umgestaltung der alten Typen anbahnt. Unter
diesem giinstigen Umschwung erhebt sich die Miniaturmalerei zu jener tieferen,
gedanken- und phantasievollen Auffassung, welche den bedeutendsten Leistungen
romanischer Kunst iberall als Merkmal aufgepriigt ist. Eins der vorziiglichsten
Werke dieser Epoche besass die Bibliothek zn Strassburg an dem ,Hortus
deliciarum®, welchen die Aebtissin Herrad von Landsberg 11756 geschrieben und
mit zahlreichen Abbildungen versehen hat, denen ein vielfaches Eingehen auf
Natur und Leben einen naiven Reiz verlieh®). Von der freien schwungvollen

1) Vgl. die Publikation von F. X. Kraus. Freiburg 1885,
%) Beim Bombardement 1870 durch Fahrliissigkeit der Behirden untergegangen, Abhild,
u. Beschreib. bei Ch. Engelhard, ,Herrad von Landsherg ete.* Stuttgart 1818, ?
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Phantastik, die in den Randverzierungen und Initialen ihr heiteres Spiel treibt,
geben drei Passionale aus dem Kloster Zwiefalten in der offentlichen Bibliothek
zi Stuttgart mehrfach glinzende Beispiele.

Eine andere Galtung der Miniaturmalerei kommt gegen Ende des 12. Jahr-
hunderts, angeregt durch das Aufblithen der ritterlichen Poesie, in schwunghaften
Betrieb und scheint vorzugsweise im siidlichen Deutschland, namentlich in Baiern,
geherrscht zu haben. Zu jener ersteren verhiilt sie sich ungefithr wie das an-
spruchslose Volkslied zum kunstvollen Gesang, der zur Feier des Gottesdienstes
ertont. Es sind schlichte Federzeichnungen, meist nur mit schwarzen und rothen
Strichen ausgefithrt, leicht mit Farben angetuscht. Sie geben sich nicht so
prachtvoll reich, aber auch nicht so schwerfiillig emnst, wie jene; sie sind in ihrem
leichten Federzug besser geeignet, den Eingebungen der Phantasie zu folgen und

Fig. 885, Wandgemiilde in 8. Georg zu Oberzell. (Kraus.)

der dichterischen Einbildungskraft zum Ausdruck zu dienen. Und wie in der
Entwicklung der Musik die im Volksliede lebende Melodie zu dem strengen, in
emseitiger Doctrin erstarrenden Kunstgesang hinzutreten musste, um eine hithere
Stufe zu erreichen, so scheinen diese einfachen Federzeichnungen die Briicke zu
der Epoche zu bilden, in welcher die Malerei auf freierem Felde den Regungen
des inneren Seelenlebens gerecht zu werden vermochte. _

. Meistens sind es weltliche, ritterliche Dichtungen, denen diese anmuthigen
Miniaturen zum Schmuck beigefiigt sind, die in ihrer unbefangeneren, leben-
digeren Weise eine bis dahin unbekannte Frische der Empfindung verrathen.
Doch kommen auch mehrere Werke religitsen Inhalts mit #hnlichen Hlustrationen
vor. Die Bibliothek zu Berlin hesitzt eine Handschrift des Gedichts vom Leben
der Maria vom Monch Werner von Tegernseet), deren Miniaturen ein ungemein
lye\\'ugles, energisches Lebensgefiihl verrathen. Ein anderes, ebendaselbst befind-
liches Manuscript der Eneidt (Aeneide) des Heinrich vori Veldeck steht in dieser
Hinsicht jenem Werk sehr nahe, wie namentlich die Darstellung der Dido he-
Weist, die vor Aeneas ihren Klagen freien Lauf liisst, withrend er sich vergehens
‘emiiht, sie zu trosten.

) Denkm. der Kunst Taf. 49 Fig. 9. — Vgl. Kugler’s K1, Schriften Bd. 1.
Lithk ¢, Kunstgeschichte. 11. Aufl. 1. Band, 26
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Von den franzosischen Minialuren ist nur zu sagen, dass ihre Entwicklung
einen dhnlichen Verlauf nimumt, wie in Deutschland; dagegen pflegte England in
der Frithepoche his in die Normannenzeit hinein die angelsiichsische Styl-
tradition, bis auch dort ein Umschwung zur eigentlich romanischen Behandlungs-
weise einlrat. _

Zu grossartiger riumlicher Wirkung entfaltete sich nun die Malerei in den
Wandgemilden der Kirchen. Der stylistische Charakter derselben entwickell
sich ungefihr in Uebereinstimmung mit der Miniaturmalerei, nur dass der feier-
liche Inhalt, sowie der unmittelbare Zusammenhang mit der Architektur hier
im Ganzen dem Styl eine strengere Erhabenheit verleihen, die freie Regung des
individuellen Lebens einschriinken, aber dafiir oft den Eindruck von hoher
Wiirde und Macht gewiihren. Es liegen genug Beispiele vor, aus denen sich

Fig. 886, Wandgemiilde von St. Saviu,

schliessen liisst, dass die vollige Bemalung des Innern der Kirehen an  den
Wiinden, Gewilben und Holzdecken allgemeine Sitte war und in ihrer Gesammt-
wirkung dem kiinstlerischen Charvakter des Ganzen den Abschluss und die héhere
Weihe gab. Eine einfache energische Zeichnung der Gestalten, die sich in
kriiftigen Farbtinen von dem in der Regel blau geTmltenen Hintergrund abheben,
ist die Bedingung einer bedeutenden monumentalen Wirkung. Damit verhindet
sich eine klare architektonizche Gliederung, die durch gemalte Ornamentbiinder
oft in reichen und geschmackvollen Mustern sich ausspricht und dem ausge-
dehnten Ganzen klare Uebersichtlichkeit, rhythmischen Wechsel und reiches
Leben verleiht. '

Dass schon im Laufe des 11, Jahrhunderts die Wandmalerei in grosser
Ansdehnung geiibt wurde, wird durch zahlreiche schriftliche Nachrichten verbiirgt,
doch hat sich wenig erhalten, das mit Sicherheit dieser Periode zuzuschreiben
wiire, Zu den #dltesten Werken, vielleicht noch aus dem 10, Jahrhundert stam-
mend, gehirt eine Darstellung des jiingsten Gerichts an der westlichen Apsis
der Kirche von Oberzell anf der Reichenau, in welcher hyzantinischer Einfluss
sich kund giebt; ferner ebendort in dem Mittelschiff' iiber den Arkaden einzelne
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biblische Scenen, wie die Anferweckung des Lazarus, des Jiinglings zu Nain, der
Tochter Jairi, die Heilung des Aussiitzigen, die Teufelsaustreibung bei Gerasa
(Fig. 385), die Heilung des Wassersiichtigen, der Sturm auf dem Meere und die
Heilung des Blindgebornen, wobei bemerkenswerth, wie frisch die deutsche Kunst
auf Lebendigkeit der Motive ausgehl; zwischen den Oberfenstern die Gestalten
der Apostel1). Ein Werk von streng byzantinischer Auffassung, das wohl noch
dem Ausgang des 11, Jahrhunderts angehiren mag, sind die Halbfiguren von
Heiligen in der Vorhalle der Klosterkirche Nonnberg zu Salzburg, Werke von
feierlicher Haltung und bedeutender Wirkung®). Aus dem 12. Jahrhundert da-
gegen sind mehrfach bedentende Resle aus der spiitern Uebertiinchung zu Tage
gelreten. Eins der grossartigsten, umfassendsten Beispiele bietet Frankreich in
der Kirche von St. Savin im Poitou 8). Vermuthlich vom Ausgange des 12, Jahr-
hunderts bis in den Beginn des folgenden mit ihrer Entstehung hineinreichend, ge-

Fig, 887, Wauandgemiilde von Sohwarz-Rheindorf,

wiiliren sie das Bild einer noch itheraus strengen, gebundenen Auffassung, die
sich zu feierlicher Wirkung erhebt (Fig. 386), Sie heginnen in der Krypta mil
den Scenen aus der Legende der Stiftsheiligen; der Chor sammt seinen Kapellen
zoigl die grossartig entworfenen Gestalten des Erlosers und der Landespatrone,
sowie Darstellungen aus dem neuen Testamente; an den Gewdlben des Schiffes
schliessen sich Darstellungen aus dem alten Bunde daran, in der westlichen Vor-
halle Scenen aus den Visionen der Apokalypse und in der dariiber liegenden
Empore Passionsbilder und legendarische Vorgiinge. Die Auffassung ist iiber-
all tiberwiegend streng und typisch, die Gestalten sind lang, hager und byzan-
tinisirend, aber in der Gewandung klingt die schlichte Grossartigkeit der Antike
nach, Diese Elemente verbinden sich zum Eindruck einer strengen Wiirde, die
sich bisweilen, wie in der hier beigefiigten Darstellung des Moses, der auf dem
Sinai die Gesetztafeln empfingt, zu feierlichem Ausdruck erhebt. Eine iiber alle

1) Publicirt von Dr. F, X, Kraus, Freiburg 1885,
2) Publ. von G. Heider im Jahrh, der k. k. Centr, Comm. I, Bd.
9) Denkm. der Kunst Taf. 49 Fig. 7 und 8
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Theile der Architektur, iiber Siulenschiifte, Kapitile und Archivolten sich hin-
ziehende ornamentale Bemalung giebt dem Ganzen einen harmonischen Abschluss.

Fig, 888, Aus der Nikolaikapelle zu Soost.

Aus dem Ende der romanischen Epoche stammt
eine grosse Darstellung des jiingsten Gerichts
in einer nordlichen Kapelle von St. Philibert in
Tournus, wo die ganze Westwand von dem
Gemiilde eingenommen wird., In derben Umrissen
sind die Schaaren der Auferstandenen gezeichnet,
welche in flehender Gebiirde ihr Urtheil erwarten.
Zwei lebendig bewegle Engel mit Posaunen rufen
zum Gericht, wiithrend ein dritter das Bild Christi
in einem Medaillon hillt.  Der Styl erinnert an
die Portalsculpturen derselben Zeit, steht aber
mit ihnen nicht auf gleicher kiinstlerischer Hishe.

In Deutschland stehen unter den Werken
des entwickelten 12. Jahrhunderts die Wand-
malereien in der unferen Kirche von Schwarz-
Rheindor 1) hei Bonn an Ausdehnung und kiinst-
lerischem Gehall in erster Linie2). Unmittelbar
nach dem Jahre 11561 ausgefiihrt, geben sie durch
den tliefsinnigen Gedankengang, der ilnen zu
Grunde liegl, einen Eindruck von seltener Macht
und Bedeufung. Inmitten der Hauptapsis thront
der Erloser; in der nidrdlichen Apsis ist die
Kreuzigung Christi, in der siidlichen die Ver-
klirung auf Tabor dargestellt (aus der wir unter
Fig. 387 einige Gestalten mittheilen), im Westen
an der Seile des Einganges in sinniger Weise
die Vertreibung der Wechsler und Hindler aus
dem Tempel als ernste gittliche Mahnung fiir
die, welche das Haus des Herrn betreten, Unter
diesen Darstellungen und an den breiten Gurlen
der Gewdlbe sieht man Einzelgestalten von Heili-
gen, allegorische Personifikationen und fiirstliche
Bildnisse , an den Kreuzgewilben selbst aber
Scenen tiefsinniger symbolischer Bedeutung, die
sich auf den Gegensalz der wahren Gottesver-
ehrung und des Gotzendienstes zu beziehen schei-
nen. Die Gestalten sind in einfacher Umriss-
zeichnung und schlichter Kolorirung auf dunkel-
blauem, griin eingefasstem Grunde ausgefiihrf,
Innerhalb dieser engen Schranken hekundel sich
aber, wenn auch oft noch befangen, eine seltene
Klarheil des Gefiithls, eine hohe Freiheil der Com-
position, eine geistige Frische und Lebensfiille,
die unleugbar auf eine bedeutende kiinstlerische
Kraft hinweisen,

In der Schlussepoche des romanischen Styls
scheint die Wandmalerei besonders am Nieder-
rhein, in Wesltfalen und Sachsen sich in fester

Tradition zu umfassenden Leistungen ausgebildet zu haben, Die namhaftesten sind
die Gemiilde des Kapitelsanls zu Brauweiler, die der Nikolaikapelle zu Soest

4 Ueber diese und die iibrigen rheinischen Denkmale vgl, das trefiliche Werk von
F. aus'm Werth, Wandgemiilde in den Rheinlanden. Imp.-lol, Leipzig 1879,

2) Nach den Zeichnungen derselben im Museum zu Berlin von €. Hohe ist unsre Ab-
bildung genommen. — Vgl, anch Denkm. der Kunst Taf, 49 A (V.-A. Taf. 28) Fig. 1--7.
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(Fig. 388)1) und der Kirche zu Methler ), vor allen aber die bedeutenden Ge-
wolbmalereien im Chor und Querschiff des Domes zu Braunschweig. Eins der
wichtigsten Werke dieser Zeit ist die Holzdecke der Michaeliskirche zu Hildes-
heim, die in iiberaus schiner Eintheilung und reichem ornamentalem Rahmen
den Stammbawm Christi oder die sogenannte Wurzel Jesse enthilt®). Eine Reihe
von Hauptmedaillons beginnt mit dem Siindenfall und setzt sich durch die Bilder
der Vorfahren Christi bis zur Maria (Fig. 389) und dem in der Glorie thronenden
Erloser fort, withrend kleinere Medaillons auf beiden Seiten die Schaar der

Fig. 880. Von der Decke in 8t. Michael zu Hildesheim.

Patriarchen und Propheten des alten Bundes vorfiihren. Der Styl hat bei aller
Iypischen Feierlichkeit ein gewisses freieres Leben, das sich namentlich auch
 den reichen Motiven der Gewandung offenbart. In Siiddentschland und Oester-
reich sind ebenfalls manche Spuren romanischer Wandmalerei erhalten. So in

——————

1) Denkm. der Kunst Taf, 49 A (V.-A, Taf. 28) Fig. 10 und 11. W. Liibke, Mittel-
alterliche Kunst in Westfalen. Taf, 28 und 29.

2) Denkm. der Kunst Taf. 49 A (V.-A. Taf. 28) Fig. 12, — W, Liibke, a. a. O, Taf, 80,

41 Denkm. der Kunst Taf. 49 A (V.-A. Taf, 28) Fig. 15 und ebenda Taf, 46 A farbig, —
In Parbendruck vorziiglich publicirt von Dr, Kratz. Berlin 1856,
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Schwaben die Ueberreste in der Klosterkirche S. Gilgen bei Comburg und die
Gemiilde in der Krypta zu Alpirsbach; die alterthiimlich byzantinisirenden in
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Fig. 890. Aus dem Dom zu Gurk.

der Abteikirche zu Lambach; ferner in Tirol?) die ebenfalls noch ungemein
strengen Wandbilder in der Catharinenkapelle auf der Burg zu Hocheppan,
die kithn bewegten in der Jakobskirche zu Tramin, die freier enfwickelten in
der Johanniskapelle am Dom zu Brixen, die leider {ihermalten in der Nikolaus-

Y &. Dahllke im Repertorium fiir Kunstwissensch. V., VI, 1X,
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kapelle bei Windigsch-Matrei; besonders aber aus der Schlussepoche des
Romanismus  der grossartige Cyklus im Nonnenchor des Doms zu Gurk in
Kiirnthen; besonders eine herrlich thronende Madonna, umgeben von edlen Ge-
stalten der Tugenden, tiber ihr die sieben Gaben des heiligen Geistes in Form
von Tauben (Fig. 390), Weérke von hoher Anmuth und feierlicher Wiirde, zu dem
Besten gehorend, was jene Zeil hervorgebrachti),

Eine #hnliche Behandlung und architektonische Gliederung findet man an
den Glasgemiilden, die in der romanischen Zeit vielleicht zuerst von Deuntsch-
land aus, dann aber auch mit grossem Erfolg in Frankreich hiufig zur An-
wendung kamen. Das Wenige, was davon erhalten ist, wie im Dom zn Augs-
burg, zeichnel sich durch einfache, strenge Behandlung und prachtvolle Gluth
der Farben aus,

In Italien.

Die italienische Kunst2) folgt zwar im Allgemeinen in dieger Zeit noch
den Entwicklungsgeselzen, die auch in der nordischen sich geltend machten,

Fig. 891, Die Evangelisten Johannes und Lueas, Relief aus Aquileja.

dennoch schliigl sie in gewisser Beziehung schon jetzt einen selbstéindigen Weg
ein, welcher sie dann auch zu einem gesonderten Ziele fithrt. In den Frith-
epochen steht Italien, wie in allgemeiner Kultur, so besonders in bildnerischer
Thittigkeit anf einer tief untergeordneten Stufe, von deren kaum glaublicher Roh-
heit unter Anderm das Erzportal von 8. Zeno zu Verona ein sprechendes Zeug-
niss ablegt. Es ist aus lauter kleinen Reliefplatten mithsam zusammengefigt,
deren Darstellungen namentlich am linken Thiirfliigel erstaunlich barbarisch aus-
sehen, Aus den zahlreichen Steinsculpturen heben wir als Beispiel dieses rohen
Styles eine Darstellung des Abendmahls an der Kanzel in 5. Ambrogio zu
Mailand hervor, die sich zugleich mit allerlei phantastischem Bildwerk ver-
hindet, Ertriiglich sind in dieser Epoche nur die Arbeiten, welche direkien

1) Publicirt in den Mittheil. der k., k. Centr. Comm. XVI.

2) @’ Agincourt, histoire de Vart. — Cicognara, stovia della scultura, 8 Vols. Fol.
Vgncziﬂ 1818. — Salazaroe, studi sui monumenti dell’” [talin meridionale.  Fol. Prachtwerk
mit Kupfern und Farbendrucktafeln,
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byzantinischen Finfluss verrathen. Wie allgemein derselbe in Venedig und Unter-
italien verbreitet war, bezeugen noch jelzt einige umfangreiche Arbeiten, deren
Technik eine durchaus byzantinische ist. So die ehernen Thiirfliigel am Haupt-
portal von S. Marco zun Venedig; so die beim Brande von 1823 theilweise zer-
storten Thiiven von S. Paolo vor Rom, welche im Jahr 1070 zu Constantinopel
gearbeitel waren; so die iihnlich behandelten Erzportale der Kathedralen von
Amalfi, Salerno und Monte Casino (1067). Alle diese Werke haben jene
ideht byzantinische nielloartige Technik, in welcher die Figuren dem Erz ein-
gravirt und durch eingelegte Silberstreifen und Silberplittchen ausgefiillt werden.
In Amalfi sind die wenigen dargestellten Figuren von starr byzantinischer Auf-
fassung, in Salerno dagegen etwas besser und lebendiger gebildet.

Eine neue Richfung bahnt sich mit dem Beginn des 12. Jahrhunderls an,
zuniichst aber in einer Weise, die als barbarische Auflosung aller Kunstform

Fig. 802, Relief von der Kanzel zu Pisa von Nicola Pisano,

gelten konnte. Denn es bemiichtigh sich ein roher, wilder Naturalismus der
italienischen Plastik, der nur die alten typischen Geselze aufzultsen weiss, ohne
doch schon eine neue Regel zu finden. Die Portale und Fagaden oberitalienischer
und toskanischer Kirchen zeigen reiche Spuren dieser neuen Bewegung, aber je
seltener sich darunter Ansprechendes findet, um so naiver wirkt die Ruhmredig-
keit, mit welcher iiberall die Kiinstler ihre Namen ausfiihrlich dabei angebracht
haben. Vergleicht man damit die fast villige Namenlosigkeit, unter welcher uns
die meisten und selbst die edelsten Bildwerke dieser Zeit in Deutschland ent-
gegentreten, so erkennt man, wie in Italien das Selbsgefiihl der Kiinstler sich
schon frith geregt hat. Dieses freie Heraustreten der Perstnlichkeit ist aber
einer der miichtigen Hebel, die in der Folge die italienische Kunst eine so hohe
Stufe erveichen liessen. Etwa derselben Epoche migen zwei Reliefplatten mit
den Gestalten der Evangelisten Lucas und Johannes angehoren, welche ehemals
sich im Vorhofe der mit dem Baptisterium zu Aquileja verbundenen Kirche
befanden und ein Beispiel der seltsamen Symbolik des Mittelalters gewiihren
(Fig. 891). In Unteritalien macht sich gegen Ende des Jahrhunderts ein nener
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Aufschwung des Erzgusses bemerklich, der nun aber anslatt der friitheren hyzan-
tinischen Niellen eine lebendige plastische Durchfiihrung mit sich bringt. Ein
bedeutendes Werk, inschriftlich vom Jahr 1179, ist das Erzportal an der Kathedrale
von Ravello, dessen Figuren in einer neuen klassicistischen Weise behandelt
sind; die architeklonische Umrahmung hat reichen Schmuck von edlen romanischen
Blattornamenten; die bildlichen Darstellungen sind zwar noch gebunden in der
Bewegung, aber ohne alle Rohheil. Als Meister dieses Porlals nennt sich
Barisanus von Trani, der auch fiir den Dom zu Monreale und die Kathedrale

Fig. 808, Yon der Kanzel zn S8iena von Nicoln Pisano.

seiner Vaterstadt Trani iholiche ebenfalls noch vorhandene Pforten gear-
beitet hat,

In solchen Werken ist also die italienische Sculplur zu einem neuen Styl-
gesetze durchgedrungen, das zu seiner htheren Entfaltung nur eines Genius be-
durfte, der efwa dem Meister der goldenen Pforte in Freiberg ebenbiirtig wiire,
Ein solcher erschien in dem grossen Nicola Pisano, der um 1204 geboren war
und dessen Thittigkeit bis gegen 1280 reicht. Mit ihm lebt plotzlich die Antike
in ihrer Macht und Herrlichkeit zu einem wunderbaren neuen, wenn auch kurzen

asein wieder auf, himmelweil entfernt von den kitmmerlichen und trithen Re-
miniscenzen, die biz dahin in der romanischen Kunst sich fortgefristet hatten, -
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aber auch weil unbedingter und entschiedener, als sie anderwiirts selbst in den
edelsten Schipfungen, selbst in den Sculpturen von Wechselburg und Freiberg
sich zeigte. Seine Richtung ist eben so gut eine Renaissance vor der Renais-
sance, wie die Facade von S. Miniato, wie das Baptisterium zu Florenz es war.
Aber wenn diese Bauten schon uns beweisen, dass dergleichen damals in Toskana
wie eine Nothwendigkeit in der Luft gelegen haben muss, so ist damit doch die
Erscheinung dieses wunderbaren Meisters um nichts weniger unaufgeklirt. Mehr
als zweifelhaft will es uns diinken, dafiir den Einfluss deutscher Meister in An-
spruch zu nehmen. Ebensowenig erscheint die Vermuthung siiditalischer Herkunft
seines Styles annehmbar®), Man wird schliesslich immer wieder auf den freien
Blick und die der Antike sympathische Geistesrichtung Nicola’s als den lelzten
Erklirungsgrund zuriickgreifen miissen,

Eine frithe Jugendarbeit des Meisters, das Relief einer Kreuzabnahme am
nordlichen Portal der Vorhalle des Domes zu Lucca, wahrscheinlich vom
Jahre 1233, zeigt ihn von der allgemein giilligen romanischen Auffassung noch
hefangen?). Das erste Werk seines spiiteren Mannesalters, die prachtvolle Kanzel
im Baptisterium zu Pisa, datirt vom Jahre 12608). Sechs Siulen und in der
Mitte eine siebente auf Lowen und andern Gestalten ruhend und durch gothi-
sirende Kleeblatthbgen verbunden, tragen den Oberbau mit seinen Balustraden,
zu dem eine Treppe hinauffiihrt, so dass der ganze glinzende Marmorbau ein
filr sich selbstindiges Werk bildet. Ueber den eleganten Blitterkapitillen er-
heben sich kleine Statuen, und neben ihnen an den Bogenzwickeln finden sich
Reliefs, allegorische Gestalten, Propheten und Evangelisten darstellend. Die
Hauptscenen sind aber die reichen Reliefs an den Briistungswiinden, welche die
Geburt Chrigti, die Anbetung der hl, drei Konige (Fig. 392), die Darbringung im
Tempel, die Kreuzigung und das jiingste Gericht enthalten. Die Scenen sind
figurenreich und in der gedriingten Weise rémischer Sarkophagsculpturen com-
ponirt; mehr aber als dies #usserliche athmel das innere Leben der Gestalten
den Geist der anfiken Kunst., Die Madonna ruht bei der Geburt Christi in der
Hoheit und Selbstherrlichkeit einer Juno auf ihrem Polster, und bei der An-
betung der Kobnige thront sie wie eine Fiirstin, die von Vasallenfiirsten den
schuldigen Tribut entgegennimmti. Es sind wahrhafte, tief eindringende, ihres
Zieles wohl hewusste Studien nach der Antike, die Zug fiir Zug sich. in der
Behandlung der Gestalten offenbaren, und noch jetzt sieht man unter den
rimischen Sarkophagen des Camposanto Motive, die dem grossen Regenerator
dey, Plastik einen Anhalt geboten haben. In der Behandlung des Nackien, die
namentlich beim jiingsten Gericht hervortritt, zeigl er eine Fiille von Gedanken,
die sich mit einer seit der antiken Zeit unerhdrten Vollendung des Formverstiind-
nisses verbinden. Was er damil seiner nationalen Kunst erobert hat, ist ein
unverlierbares Gut und die breite, sichere Basis fiir alle folgende Entwicklung
geworden. Denn wenn auch die Lebensfiille und Selbstherrlichkeit seiner Ge-
stalten zu weit von der christlichen Hingabe und Demuth entfernt ist, als dass
nicht zwischen Inhalt und Auffassung eine tiefe Kluft bestehen sollte; wenn
auch die folgende Epoche gegen diese unbedingte Verherrlichung der Antike
eine naturgemdsse Reaklion beginnen musste, so ist doch seit Nicola Pisano
der Geist der Anfike das unverfiusserliche Erbtheil der italienischen Kunst ge-
bliehen,

In seinen spéteren Arbeiten hal der Meister selbst die unbedingte Strenge

1) Diese Hypothese stammt von Crowe und Cavaleaselle. Vgl. dagegen Sehinaase in
Littzow's Zeitschr, V. 97 ff., meine Gesch, der Plastik, I Aufl, 8. 554 {g. und B, Dobbert,
Ueber den Styl Nie. Pis. Miinchen 1878,

2) Crowe und Cavaleaselle (history of painting in Italy, London 1864), 1. p. 136, wollen
es als eins der spiiteren Werke seiner reifen Meisterschaft zuschreiben. Meine Erinnerung
ist leider nicht mehr frisch genng. Vgl Schmarsow, Ital. Forschungen 1. Breslan 1890.

9} Denkm. der Kunst Taf. 48 (V.-A. Taf. 27) Fig. 8,
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seiner antiken Auffassung gemildert, wie namentlich die von ihm herriithrenden
Reliefs der sogenannten Arca (Sarkophag) des heil. Dominicus in S. Domenico
zu Bolognal), und noch mehr die Kanzel des Doms von Siena heweisen.
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Fig. 894, Mosaiken ans dem Quersehiff des Domes von Monreale.

Letztere, ein noch reicheres Prachtwerk als ihre pisanische Vorgiingerin, iihrigens
m Anlage und Composition ihr nahe verwandf, wurde seil 1266 von Nicola unter
Beistand seines Sohnes und einiger Gehiilfen ausgefithrt®).  Die Reliefs der

1) Denkm, der Kunst Taf. 48 (V.-A. Taf, 27) Fig. 10,
2) Denkm. der Kunst Taf. 48 (V.-A, Taf, 27) Fig. 9.
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Briistung enthalten wieder denselben Cyklus, nur ebwas erweitert und bereichert.
In die edle antike Auffassung klingt eine neue, innigere Empfindungsweise
hinein, zu leidenschaftlicher Tiefe gesteigert im Kindermord und der Kreuzi-
gung (Fig, 393), die vielleicht von seinem Sohne Giovanni stammen. Noch in
vorgeschrittenem Alter, im Jahre 1278, finden wir Nicola bei der Ausschmiickung
des schionen Brunnens zu Perugia in Thitigkeit, ohne jedoch Genauerves dariiher
ZU wissen,

Ein vereinzeltes Werk der Erzbildnerei aus der Schlussepoche des Romanis-
mus, sogar schon mit frithgothischen Elementen gemischt, ist der gewaltige
16 Fuss hohe siebenarmige Leuchter im nordlichen Querarm des Doms zn Mai-
land. Wie ein stolzer Baum mit Aesten und Laubwerk erhebt sich dies gross-
artige Denkmal mittelalterlicher Bronzeplastik; seinen Fuss bilden drachenartige
Ungethiime; eine Menge zierlicher Figuren in kleinen
Gruppen, vom Siindenfall anfangend, sind mit grossem
Geschick den Rankengewinden eingefiigt, Alles in be-
wundernswerther Feinheit doarchgebildet 1),

Die italienische Malerei?) dieser Epoche bleibt
zuniichsl bei den grogsen monumentalen Werken in
den Fussstapfen der Byzantiner. Besonders war es die
Teclnik der Mosaikmalerei, die nach altchristlicher
Tradition auch jetzl vielfach geiibt wurde; anfiinglich
noch in starrem Schemaltismus, seit dem 12, Jahrhundert
aber mil unleugharen Spuren eines neuen Lebens-
gefithls und erwachender selbstindiger Empfindung.
Noch ganz streng in feierlichem, aber starrem Byzan-
tinismus erscheinen die ausgedehnten Mosaiken im In-
nern von 8. Marco zu Venedig, die grossentheils
noch ing 11. Jahrhundert fallen. Einen bedeutsamen
Beitrag zur Entwicklung dieses Styles gewiliren vor-
zilglich die reichen Mosaiken der sicilianischen Bauten,
Noch ganz abhiingig von byzantinischer Anschauung
sind die Bilder der von Kinig Roger erbauten Kirche
der Martorana zu Palermo, starr und feierlich, fast
Fig. 805, ohne Ausdruck und Bewegung, und noch durchweg
Vou Cimabue's Madonnenbilde mit grieuhischeu Beischriften. Nicht minder Si.l'i?ll,‘.’.‘
MLS A TRcenlla. byzantinisch und schablonenmiissig trocken behandell

gind die Gemiilde im Chor der Cappella Palatina
daselbst; aber schon im Schiff macht sich ein Zug selbstindigen Lebens hemerkbar,
die Gestalten, namentlich die des thronenden Erlosers, sind bedeutend und grossartig
und dabei schon ausdrucksvoll. Noch selbstindiger entfaltet sich dieser Styl in
den unermesslich reichen Darstellungen der Kirche von Monreales). Auch hier
mischt sich noch das byzantinische Element mehrfach ein, so z. B. an der Ma-
donna iiber dem Portal, deren schmales Gesichl und gebogene Nase der byzan-
tinischen Schablone entspricht; anderes, so namentlich die jugendlichen Gestalten,
schliesst sich der Antike an. Am meisten frisches Leben bricht in den geschicht-
lichen Darstellungen auns der starren Rinde hervor; die Bewegungen sind richlig
empfunden und, wenn auch noch ungeschickt dargestellt, doch mil grossem
Nachdruck vorgefithrl. Selbst ein tieferer Seelenausdruck ist bisweilen iber-
raschend erreicht, dabei durchweg jene treffliche Raumbehandlung beobachtet, die

(!
(1
]

v

1) Abbild. in Didrow’s Annales archéol. Bd, 1815,

2) Denkm. der Kunst Taf. 49. @ Agincourt, histoire de 'art. — Rosini, storia della
pittura Italiana. Pisa 1889, — Crowe and Cavaleaselle, history of painting in Italy,
London 1864 ff. 8 Vols 8. Deutsche Ausgabe von M. Jordan, Leipzig, — Liiblke, Gesch,
der italien. Malerei, 1. Bd. Stuttgart 1878,

3) Denkm. der Kunst Taf, 49, Fig. 6. Vgl Salazaro a, a. O,
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fortan das Erbtheil der italienischen Malerei ausmacht (Fig, 894). Auch im Chor
der Kathedrale von Cefalu siecht man Werke verwandter Richiung, in S. Gre-
gorio zu Messina eine grossartige thronende Madonna, ebenfalls auf byzan-
tinischer Grundlage feierlich streng, und doch nicht ohne selbstiindige Auffassung.

Einzelne musivische Werke haben sich sodann in Unterilalien erhalten; so
in einer Seitenapsis der Kathedrale zu Salerno die grosse Gestalt des Erzengels
Michael mit Scepter und Weltkugel, darunter der h. Maftthius thronend, neben
il vier Heilige, und die winzige Stifterficur des Giovanni da Procida. Aber

T ey

}-b-;{ 00000 :-.-..

Fig. 896, Madonna vou Guido da Siena,

wiihrend diese Werke durchaus ein byzantinisches Gepriige tragen, tritt uns ecine
tiberaus regsame Wandmalerei entgegen, welche zwar ebenfalls einzelne Spuren
byzantinischen Einflusses verrith, aber doch mit tiberraschender Energie sich aus
den Fegseln dieser Tradition losreisst und in freier Schopferkraft antike Wiirde
mit frischem Leben zu verbinden weiss. Dahin gehoren die bedeutenden Wand-
gemiildé in S. Angelo in Formis bei Capua, wohl noch aus dem 11. Jahr-
hundert, in der Apsis eine grossartige Darstellung des thronenden Erlisers zwischen
den kithn bewegten Evangelistensymbolen, darunter die drei Erzengel und zwei
Heilige. Sodann am Chorbogen eine ausgedehnte Darstellung des jiingsten Ge-
vichfs, und an den Winden des Mittelschiffs Scenen des alten und neuen Testa-
mentes, Wohl ist die Auffassung der menschlichen Gestalt noch schwankend,



il
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aber tiberraschend ausdrucksvoll sind Momente wie die Kreuzigung oder gar die
Ehebrecherin vor Christus behandelt. Auch das Apsishild in der Abteikirche
5. M. Ia Libera bei Sessa, aus derselben Zeit, welches die thronende Madonna
zwischen zwei Erzengeln, weiter unten den h, Michael von den Aposteln umgeben
darvstellt, ist voll Wiirde. Im Verlauf des 12, und 13. Jahrhunderts schreitet
diese Kunst selbstindig fort, und gelangt, auch in malerischer Beziehung, zu
beachtenswerthen Ergebnissen. Dieser Art sind die Wandgemiilde in der Krypta
von 5. Giov, in Venere, namentlich eine feierliche Darstellung des thronenden
Erlosers zwischen Johannes dem T#ufer und dem Evangelisten, sowie eine thro-
nende Madonna mit dem Erzengel Michael und dem h. Nicolaus, wo zwar der
byzantinische Typus stiirker vorwiegt, aber doch in selbstiindiger Umbildung und
von neuem Leben durchhaucht. Eigenthiimlich frei und lebendig sind auch die
Malereien in S. Sepolero zu Barletta, wo eine halbzerstirte Verkiindigung,
noch mehr aber eine merkwiirdige Scene aus der Legende des h. Sebastinn Be-
achtung verdienen. Ganz byzantinisch, und doch in edler Lebensfiille, ist eine
thronende Madonna in der Krypta von S. Basilio zu Brindisi, namentlich durch
fiefe Farbenwirkung ausgezeichnel, Viel dngstlicher dagegen schliesst man sich
in den Altartafeln den byzantinischen Vorbildern an, wo offenbar wie bei den
Mosaiken schon die Ueberlieferung im Technischen die Maler abhiingiger machte.
Beweise dafiir sind die jezt in der Kirche del Rosario zu Amalfi aufbewahrte
thronende Madonna aus S. M. de Flumine, ferner eine dem h. Nicolaus geweihte
Altartafel in der Kirche zu Biscaglia bei Trani, sowie das dem Ausgang
dieser Epoche angehérende Bild der thronenden Madonna in 8. Stefano bei
Monopoli, ein Werk, das trolz gothischer Einfassung doch noch am byzan-
tinischen Typus, aber freilich in lebensvoller Erneuerung und in herrlicher Far-
henpracht, festhilt1),

Auch in Rom sieht man in dieser Epoche die {rockene Strenge des alten
Styles neubelebt, nirgends jedoch so voll frischer Empfindung wie in dem Mosaik-
bilde der Apsis von Sta. Maria in Trastevere, vom 12. Jahrhundert, wo
Christus  thronend neben seiner Mutter dargestellt ist, die von ihm liebevoll
umfangen wird. Diese Richtung setzt sich hier bis tief ins 13. Jahrhundert fort,
dessen Spiitepoche die beiden inschriftlich von Jacobus Torriti ausgefithrten Apsis-
mosaiken von 8. Giovanni und Sta. Maria Maggiore angehtren, besonders
das lelzlere, die Krinung der Maria, eine grossartige Composition in weicher,
edler Umbildung des alten Typus2). Withrend diese lelzlgenannten Arbeiten dem
Ausgange des 13, Jahrhunderts angehiiren, bewahrt das Baptisterium zu Florenz
in seinen ausgedehnlen Mosaiken, die im Chor von einem Bruder Jacobus 1225,
an der grossen Hauptkuppel von dndrea Tafi und seinen Gehiilfen ausgefiihrl
wurden, bedeutende Beispiele aus der frithern und mittlern Zeit des Jahrhunderts.
Auch hier siehl man deutlich einen neuen, lebensvolleren Geist mit dem starren
byzantinischen Schematismus ringen.  Aehnlich an dem Mosaik in der Apsis des
Doms von Parenzo, welches die thronende Jungfrau, umgeben von Engeln und
Heiligen, darstellt.

Neben diesen glinzenden Werken treten nun auch die Leistungen einer
anspruchsloseren, schlichteren Kunstweise auf, die der Richiung des nordischen
Kunsigeistes sich anschliessen, Das bedeutendste Werk dieser Art sind die um-
fangreichen Wandgemiilde im Baplisterium zu Parma, Gestalten und historische
Scenen des alten und neuen Bundes im tiefsinnigen Zusammenhange umfassend,
Werke eines energischen, regsamen Nalursinnes, in den geschichtlichen Scenen
oft leidenschaftlich bewegl, in den Einzelgeslalten, z B. der Halbfigur des Kinigs
Salomo, zuweilen von grossartiger Schonheit. Um diese Zeit, 1240, wurde
Giovanni Cimabue geboren, an dessen Namen und Thitigkeit sich die daunernde
Begriindung eines festen Styls der Malerei kniipft, der zwar wieder von der strengen

1 Alle diese Denkmiiler meisterhaft in Farbendruck darvgestellt bei Salazaro a. a. O,
%) Denkm. der Kunst Taf. 49 Figz. 3.
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Grossartigkeit der hyzantinischen Form ausging, aber innerhalb derselben einer
nenen Anschauung der Natur in ihrer Wahrheit und Schinheil zum Siege ver-
halt. In einem grossen Tafelbilde der Madonna, wrspriinglich in Sta. Trinitd,
jelzt in der Akademie zu F'lorenz, ist dies Verhiltniss noch mit vorwiegender
Strenge zu erkennen; in einem jiingeren dagegen, im rechten Querschiffarme
von Sta. Maria Novella1l) erhebl sich die Kunst des Meislers zu grossartiger
Schonheit, die in den das Hauptbild umgebenden Engelgestallen und den Me-
daillonbildern des Rahmens sich mit einem Zuge liebenswiirdiger Anmuth ver-
Dbindet (Fig. 395). Eine ausgedehnte Reihe von Wandgemiilden fithrte er an den
Gewdlben und oberen Wandfliichen der Oberkirche von 8. Francesco in Assisi
ans, die trotz ihrer geringen Erhaltung genug lebendige Motive verrathen.

Fig. 807. Aus Duecio's Bilde im Dom von Siena.

Dass auch Siena um dieselbe Zeit einen Aufschwung seiner Malerei er-
lelite, bheweist das grossartige, feierliche Madonnenbild in S. Domenico, welches
den Namen des Guido da Siena triigt, wenn auch die Jahreszahl 1221 um ein
halbes Jahrhundert spiter datirt werden muss (Fig. 396). Es herrscht hier das-
selbe Streben nach Umbildung und Verklirung der byzantinischen Form, ver-
Innden mit lebendigem Gefithl fiiv Schonheit und edlen Fluss der Linien,

Dieselbe Richtung nimmt sodann der grosse sienesische Meister Duceio di
Buoninsegna mit hoher kiinstlerischer Kraft auf. Obwohl seine Thiligkeit bhis
ins 14. Jahrhundert reicht, fusst sie ebenfalls auf der byzantinischen Tradition,
aber mit einer Schinheit, einer Anmuth, einer Fiille des Lebens gepaart, die
bereits eine freie kiinstlerische Auffassung bezeugl. Seine grosse, 1311 vollendete
Altartafel des Doms zu Siena?), jetzt in den Querschiffarmen daselbst in leider

1) Denkm. der Kunst Taf. 49 Fig, 2.
2) Ve, E. Braun, la passione di Gesi Cristo nella Cattedrale di Siena efe, Roma 1846, Fol,
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sehr ungiinstiger Beleuchtung aufgehiingt, zeigt an der Hauptseite die Madonna
zwischen vielen reihenweise geordneten Heiligen, grossartig, noch in byzantinischer
Haltung, aber voll Schinheit und Holdseligkeit. An der anderen Seite sind in
kleinen Figuren Scenen aus der Leidensgeschichte Christi dargestellt, von denen
wir die ausdrucksvolle Gruppe der Fusswaschung geben (Fig. 897). Ein Stiick
der Predella mit Christi Geburt und zwei Propheten ist kitrzlich fiir das Museum
in Berlin erworben worden. Bei strenger Erhabenheit des Styles vereinigen
sich hier ernste Gedankenfiille, edle Schinheit und leidenschaftliche Gewalt zu
wunderbar ergreifendem Ausdruck. Die italienische Malerei hal schon hier eine
Lebenskraft erveicht, fiir die in der Folge keine Stufe der Vollendung zu sleil
und unersteighar war.
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