4 NIA3 1

POLSKA AKADEMIA UMIEJETNOSCI

PRACE
KOMIS]JI HISTORII SZTUKI

TOM VIII — ZESZYT 1

Tadeusz Przypkowski: Bogdan i Krzysztof Lubie —
J:rzy Zutnn: ki: Nieznany - posag Kuzimicr:ﬂ lelncgo.

KRAKOW MCMXXXIX
NAKLADEM POLSKIE] AKADEMII UMIEJETNOSCI

SKLAD GLOWNY W KSIEGARNIACH GEBETHNERA I WOLFFA
WARSZAWA — KRAKOW — LODZ — POZNAN — WILNO — ZAKOPANE



e

e
z
<
-
=
_ m
=
ST
i
=2




TADEUSZ PRZYPKOWSKI

BOGDAN | KRZYSZTOF LUBIENIECCY

Dwaj bracia, artysci-emigranci, o do§¢ znacznym i z wielu publikowanych notatek
cudzoziemcom znanym dorobku artystycznym intrygowali od dawna naszych badaczy
historii sztuki. Poczawszy od Rastawieckiego, a nawet jeszcze przed nim, znajdujemy liczne
o nich wzmianki, lecz niestety bardzo ogdlnikowe i polegajace na przepisywaniu tych samych
danych, znanych z obcych slownikéw niemieckich i holenderskich malarzy. Trudnosé
szczegolowego i naukowego opracowania pozostalego po nich dobytku twoérczego polegala
na rozproszeniu go po calym szeregu miejscowosci w Europie; rowniez niezbyt latwe bylo
badanie archiwaliéw, w staroholenderskim jezyku pisanych.

Pierwszym dopiero, ktéry si¢ gruntownie zajal ta Zzmudna praca, byl wybitny badacz
dawnego malarstwa polskiego a zarazem znawca malarstwa holenderskiego, prof. Jerzy
Mycielski. Potrafil on zainteresowac ta sprawa wielkiego uczonego i zbieracza haskiego dra
Abrahama Brediusa, ktory jest glownym tworca kilkudziesigciu notatek, czy to archiwalnych,
czy to dotyczacych nowowyszukanych dziel Krzysztofa Lubienieckiego, poczynionych w diugo-
letnich poszukiwaniach archiwalnych w Amsterdamie i przez rozlegle stosunki artystyczne
i antykwarskie w Holandii. Notatki te w formie listéw i luznych kartek znajduja sie w spu-
Sciznie po §. p. Mycielskim, ktérej to spuscizny, za posrednictwem prof. J. Pagaczewskiego
i doc. A. Bochnaka, stalem si¢ szczeSliwym spadkobierca. Précz notatek Brediusa i kilku
listbw amsterdamskiego historyka sztuki E. Moesa sprzed lat trzydziestu kilku materialy
po §. p. Mycielskim zawieraly pare listow dotyczacych dziel Lubienieckich, znajdujacych
si¢ poza Holandia, oraz kilka zaledwie notat wlasnych prof. Mycielskiego, odnoszacych sie
gléwnie do szczegdlowej genealogii rodziny Lubienieckich. Bardzo natomiast bogato przed-
stawial si¢ dzial ilustracyjny. Pod tym wzgledem wigkszo§¢ dziel Lubienieckich byla juz
zebrana, byla nawet gotowa znaczna ilo§¢ klisz cynkowych, ktére tez zuzytkowano w ni-
niejszej pracy. Niestety wiele fotografii nie mialo Zzadnych podpiséw ani nawet odpowied-
nikéw w pozostawionym materiale rekopiSmiennym, tak iz niekiedy trzeba bylo dlugich
nowych poszukiwan, by si¢ dowiedzieé, co dane zdjecie przedstawia i gdzie si¢ dany obraz
znajduje.

Starszym z braci, Bogdanem, zainteresowal si¢ w czasie swych poszukiwan powojen-
nych w Berlinie réwniez prof. M. Morelowski i jemu zawdzigczam kilka notatek ze starszej
literatury niemieckiej o tym artyscie.

Caly ten material zostal na nowo przepracowany, sprawdzony na miejscu w archiwach
i muzeach a takze zbiorach prywatnych oraz uzupeliony wlasnymi badaniami i poszukiwa-
niami, przedsiewzietymi w kilku specjalnych dluzszych wyprawach w tym celu do Berlina,
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 1
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Budapesztu, Wiednia, Paryza, Holandii itp. W ostatniej z tych podrézy przyszedl mi ze
znaczna pomoca finansowa Fundusz Kultury Narodowej przy Prezydium Rady Ministrow.

Taka jest geneza tej pracy. Wszystkim, ktorzy sie przyczynili do jej powstania, skla-
dam na tym miejscu gorace podzickowanie.

% #

»Jesli by kto taki znalazt si¢. ktory by sektg arianska w panstwach
naszych tak koronnych i litewskich i w ziemiach don nalezacych $mial
i wazyl si¢ wyznawaé, krzewi¢ albo opowiadaé¢, albo onej zwolennikow
chronic¢ i przechowywac, a bylby o tym prawnie przekonan, takowy kazdy
wyzej mianowanej ustawie podlega¢ ma i bez wszelkiej odwloki przez
starosty nasze, urzedy ich, na gardle ma by¢ karan pod utrata starostwa.
A ochroncom ich tanquam pro poena perduellionis, forum w trybunale
inter causas conservatas mixti fori naznaczamy ad instantiam cuiusvis tak
starostom, jak i ich urzedom i w W. Ks, Litewskim na trybunale in quovis
regestro. Cheae jednak litosciwos¢ nasza okazac, jezeli by si¢ ktory zna-
lazt, co by tej sekty swojej wyrzec si¢ nie chcial, takowemu na lat trzy
do wyprzedania si¢ pozwalamy, zabezpieczamy bezpieczenstwo osob, dobr
i odbierania dlugow™ 1.

Wiek XVII w Polsce to okres niestychanie burzliwy, i to burzliwy pod kazdym
wzgledem. W czasach tych kraj nasz nie tylko ogniem i mieczem byl do glebi wstrzasany.
O wiele moze od tych zewnetrznych wstrzaséw silniejszymi i trwalszymi byly przecho-
dzace z pokolenia na pokolenie wzruszenia umyslow i dusz, a jedynie przez niestuszna
przewage dawana w historii wydarzeniom politycznym nad kulturalnymi sa one przythu-
mione w naszej $wiadomosci przez szczek oreza.

Wsréd rozlicznych odmian sekt i wyznan, jakich czepialy si¢ poruszone umysly,
wyjatkowe stanowisko zajmuje radykalna doktryna arian czyli braci polskich. Wyrosta na
wloskich spekulacjach nad teologicznymi dogmatami i przez samych Wlochéw do Polski
przeszczepiona, w zywych umyslach, szukajacych wyzwolenia z wi¢zéw Sredniowiecznej
jeszcze scholastyki, znalazta szeroki oddzwiek. W radykalizmie swym odrzuca najwazniejsze
dogmaty Kosciola katolickiego, rozbija zupelnie hierarchie koscielna, a nawet socjalna, glosi
potrzebe swobody ducha, wprowadza skrajny indywidualizm do religijnych dysertacji,
skrepowany jednak tekstem Biblii i moralnymi praktykami. Stad zrozumiala jedynie wyz-
szym umyslom filozoficznym 1 teologicznym, ale réwniez niestychanie latwa do wyradzania
sie w szereg drobniejszych sekt i wierzen 2.

Arianizm jest niejako prekursorem nowoczesnego racjonalizmu, obarczonym jednak
pewnymi tradycjami religijnymi, choé¢ w zasadzie tak goraco z nimi walczy. Te istotne peta
tradycji przy licznych niezwykle postepowych dazeniach, dopiero w setki lat slusznych
i zrozumialych, stwarzaly cala nierealnosc¢ tej doktryny ®. Niezrozumiala dla mas i w ogdle
trudno dostepna, nie do przyjecia przez rzadzacych wskutek potepienia wojen i dwcezesnej
hierarchii socjalnej, straszliwa dla pojec¢ religijnych nie tylko Rzymu, ale nawet Wittenbergi
czy Genewy, do tego posiadajaca w swych szeregach jednostki bardzo wybitne i uzdolnione,

U Konstytucje sejmowe IV 515, r. 1658. * Chmaj L., Samuel Przypkowski, Krakow 1927, s. 3.
3 Tenze, Andrzej Wiszowaty (Reformacja w Polsce I, Warszawa 1921, s. 285).
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lecz przewaznie myslace nierealnie i od zycia zupelnie oderwane, musiala doprowadzié
wreszcie wéréd wojennej zawieruchy do zatargu nie tylko duchowego, ale nawet i polity-
cznego: do jedynego w dziejach tolerancyjnych dawnej Polski edyktu pokrewnego edyktom
po Nocy $w. Bartlomieja — uchwaly banicji arian na Sejmie dnia 10 lipca 1658.

Banicja ta byla geneza pierwszej z licznych i jakze bolesnych emigracji calego szeregu
szlachetnych i wybitnych jednostek naszego spoleczedstwa, wypedzanych w wiekach na-
stepnych przez zloSliwe fata ze swej ojczyzny, wyrywanych z wlasciwego im $rodowiska
i wyrzucanych w nowe, przewaznie tak nieprzychylne warunki. Na wygnaniu tez doktryna
ta wymiera, powoli przechodzac w czysty racjonalizm, nie bedacy juz zadna religia. Racjo-
nalizm ten, ktérego zaczatki arianizm od poczatku w sobie zawieral, topi sic w tak bardzo
rozpowszechnionym potem racjonalizmie w. XVIII.

Wielu zwolennikéw arianstwa, gdy im przyszlo zdecydowaé w wyborze migdzy ziemia
ojcow a wiara ojcow, wybiera raczej ziemie¢. Ale te umysly, ktére w zamilowaniu do swo-
body w tej tylko wierze widzialy nalezyte jej zagwarantowanie, wola porzucié¢ wszystko,
nawet najniezbedniejsze podstawy egzystencji materialnej i zwiazana z nimi swobode mate-
rialna, byle by jedynie zachowad jeszcze niezbedniejsza im swobode duchowa. Do takich
wlasnie umysléw nalezal Stanistaw Lubieniecki, zwany wsréd braci polskich ,, Mlodszym”
z powodu réwniez wybitnego wsrdd nich stanowiska stryja swego ojca tegoz samego imienia.

Lubienieccy herbu Rola byli stara rodzina kujawska i nalezeli do znaczniejszej szlachty
tej ziemi, z ktérej w w. XVI przenosza si¢ w Lubelskie, na Wolyni i w inne dzielnice kraju.
Herbarze nasze !, cho¢ wiele podaja o nich szczeg6léw, to jednak jako redagowane przez
zakonnikow katolickich unikaja dokladniejszych danych o najwybitniejszych umyslach tego
rodu, jako nalezacych do obozu dyssydenckiego, dajac za to notatki o wiclu pieniaczych
procesach 1 mniejszych godnosciach posledniejszych czlonkéw rodu, ktérego jedna galaz
otrzymala pézniej tytul hrabiowski i dotychezas przedstawicieli swych posiada. Juz od polowy
w. XV zaczynaja Lubienieccy wystepowaé na szersza widownie, ale dopiero po przystapieniu
do braci polskich w polowie w. XVI wydaja kilka wybitnych i uksztalconych umystow, wy-
robionych wsréd licznych dysput na uniwersytetach zachodniej Europy.

Zalaczona tu genecalogia jest uproszczeniem genealogii opracowanej przez prof. My-
cielskiego, z opuszczeniem zenskich przedstawicielek rodu, z uzupelnieniem natomiast szcze-
golami zaczerpnietymi z herbarzy czy archiwaliow a odnoszacymi sie do najwybitniej-
szych czlonkéw rodziny. Jak z niej widzimy, pierwszym arianinem, ktéry zarazem przenosi
rodzing w okolice Lublina (stad parokrotne mylne wywodzenie przez obcych autoréw ®
nazwiska od Lublina), jest Stanislaw, prapradziad naszych malarzy, ozeniony dwukrotnie
z przedstawicielkami moznych rodow katolickich: z Katarzyna Sobieska i powtdrnie z Anna
Zotkiewska. Pozostawia on picciu synow, z ktérych najstarszy Andrzej studiuje w Paryzu,
potem jest dworzaninem Batorego i opuszcza dwor krdlewski, by ministrowaé w Smiglu,
a pozniej wolynskiej Hoszczy. Zaznacza si¢ on wybitna dzialalno$cia literacka jako autor
Poloneutychii (historii narodu polskiego)®i szeregu innych pism. Zapatrzony w obrone wolnosci
szlacheckiej i arianskiej, zdobywa wielka popularno$é wiréd wspdlwyznawcow 4. Dwaj jego
bracia, Stanislaw i Krzysztof, sa ministrami w stolicy arianizmu, Rakowie; z nich Stanislaw

t Paprocki B.. Herby rycerstwa polskiego, Krakéw 1858, s. 336. — Niesiecki K., Herbarz polski,

VI, Lipsk 1841, s. 144—5. — Boniecki A. i Reiski A.. Herbarz polski. XV, Warszawa 1912,
S. 34—44. — Dunin-Borkowski J., dlmanach blgkitny, Lwow, s. 554—8. ? Np. Wurzbach A,
Niederlindisches Kiinstler-Lexicon, 11, Wien—Leipzig 1910, s. 70, 3 Rpis w Ossolineum, 1 Gra-

bowski ‘I'., Literatura ariasiska w Polsce, Krakow 1908, s. 179.
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zwany ,Starszym® uklada wiersze moralizatorskie i liczne piesni. Wszyscy oni, tak jak 1 ich
potomkowie, Zenia si¢ juz z przedstawicielkami najwybitniejszych rodzin ariarskich. Wséréd
zon ich znajdujemy Otwinowskic (z tych jedna cérka stawnego Erazma), Taszycka z Lustawic,
Przypkowska (siostr¢ Samuela zwanego ,, Wielkim”), Morsztynéwne (corke Stefana), Brzeska,
Wiszowata (zone malarza Bogdana) i inne. Te to stosunki rodzinne i owi wybitni czlon-
kowie rodu tworza z niego jedna z najglosniejszych rodzin arianskich w Polsce.

Syn wspomnianego Krzysztofa, noszacy to samo imig, jest réwniez ministrem w Ra-
kowie i tu rodzi mu si¢ 23 sierpnia 1623 syn Stanislaw !. Poczatkowo uczy sie¢ w Rakowie,
nastepnie podrozuje po Francji i Holandii ze Stefanem Niemiryczem, by po $mierci ojca
(zaszlej w r. 1648) powrdci¢ do kraju. Tutaj 12 stycznia 1652 2 zeni sic z Zofia Brzeska,
corka Pawla Zegoty Brzeskiego, i zostaje pomocnikiem ministra siedliskiego Jana Ciachnow-
skiego, a potem ministrem czarkowskim. W czasie zawieruchy szwedzkiej przybywa do Kra-
kowa w r. 1656, skad 30 sierpnia 1657 * wyjezdza do Szczecina, przybywa 7 pazdziernika do
Wolgastu, gdzie go znajdujemy na dworze szwedzkim. Potem osiada w Szczecinie, znamy
stad list jego z r. 1658 do krola Karola Gustawa %. Banicja arian zamyka mu droge powrotna
do kraju. Pozostawiwszy zon¢ w Szczecinie tula si¢ po Niemczech w sluzbie brandenburskie;j,
by osias¢ na nieco dluzej w Hamburgu, dokad 29 maja 1662 sprowadza zone z dzie¢mi 5.
Z powodu dysput musi opusci¢c Hamburg w r. 1667. W styczniu r. 1670 pertraktuje z Hen-
rykiem Hendricksenem, drukarzem amsterdamskim, o druk rycin tresci geometryczno-
astronomicznej ®. Dnia 11 pazdziernika tegoz roku ma zatarg z wydawca Fransem Kuyperem
w Amsterdamie o druk dziela Theatrum cometicum, mimo zawartego z nim 8 grudnia 1668
kontraktu i juz odbitych rycin do tegoz dziela 7. Wreszcie umiera otruty 18 maja 1675 .
Wdowa po nim procesuje si¢ w styczniu 1676 w imieniu zmarlego meza ,,in puncto iniuriarum
atrocissimarum realium et verbalium” z Malgorzata i Elzbieta Struckmann, by¢ moze
w zwiazku ze $miercia malzonka ®. Jest jeszcze wymieniona dnia 12 lutego 1676 jako wdowa
po sekretarzu krola polskiego przy sposobnosci §wiadczenia w jakiej$ sprawie 1,

Stanistaw Lubieniecki, historiograf zboru arianskiego, byl znanym talentem pisarskim;
poza wigkszymi dzielami, jak Historia reformationis Polonicae i Theatrum cometicum, znamy szereg
Jjego drobniejszych utworéw, a miedzy nimi i panegiryk dla Jana Sobieskiego, swiadczacy
o checi powrotu do kraju, udaremnionego jednak przez obstawanie przy swej wierze. Wielka
erudycja teologiczna i naukowa zjednywa mu powazne stosunki naukowe w Europie. Wérdd
ludzi, z ktérymi utrzymuje kontakt, spotykamy takie nazwiska jak Heweliusza, Guerickego,
Leibniza i innych. Ta naukowos$¢ jego jest jedna z form przeradzania si¢ wyznania arian-
skiego poprzez Kartezjusza i Bayle’a w racjonalizm encyklopedystéw L. Zbyt silne akcento-
wanie ogolnie potepionego wyznania i préby krzewienia go narazaly Stanistawa Lubieniec-
kiego na liczne nieporozumienia ze wspélezesnymi i byly powodem tragicznego jego zgonu.
W Uniwersytecie w Amsterdamie znajduje si¢ jego portret pedzla Macieja Scheitza, sztycho-

' Lubieniecius S., Historia reformationis Poloniae, Freistadt 1685, k. 2 a. * Tamze k. g a.
S famze ki 9T 4 Sztokholm, Archiwum Panstwowe, 8§ Lubieniecius 0. c¢. k. 5. & Am-
sterdam, Archiwum Miejskie, akta notariusza Hellerusa. 7 Tamze, akta notariusza Loessa; kon-
trakt opublikowal de Vries A. D., Biografische aanteckeningen betre ffende voornamelijk amsterdamsche schil-
ders, plaatsnijders, enz. (Oud Holland TIT 1885, s. 225, not. Hellerus). 8 Lubienieciuso. ¢. k. 6 1.
Zyciorys tu zamieszczony mial by¢ napisany przez jednego z synéw, jak o tym moéwi przedmowa.
* Amsterdam, Archiwum Miejskie, akta notariusza Outgersa, 14 I 1676. ¥ Tamze, akta notariu-
sza Jaarlanda, 1 Grabowski o. ¢. s. 472.
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1. Bogdan Lubieniecki, Zuzanna w kapieli. Krakow, Patnstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu,

5



6 BOGDAN I KRZYSZTOF LUBIENIECCY

wany pozniej przez L. Vischera !. W zywych i pelnych inteligencji oczach i silnie zacietych
ustach odbija si¢ charakter, jaki mozna sobie wyobrazi¢ z jego burzliwego zyciorysu.

Nie bylo wcale rzecza przypadku, ze starajac si¢ trafic¢ na spokojniejsze miejsce za-
mieszkania dla siebie i swej rodziny zajechal wreszcie do tak wysoko artystycznie postawio-
nego kraju, jakim byla w tym czasie Holandia. W drugiej polowie w. XVII Niderlandy
cieszyly sie niezwykla pomyslnoscia. Rzeczpospolita uznana po pokoju westfalskim przez
wszystkie mocarstwa, bogacona przez stale a tak wielkie wplywy kompanii wschodnio-
i zachodnio-indyjskich, a zarazem zawdzi¢czajaca swa wolno$é i1 niepodleglos¢ walkom
o swobode wyznania, byla wymarzonym przytulkiem wszelkich zbiegow religijnych. Tu
gromadza si¢ hugonoci francuscy, tutaj takze zbiegaja arianie polscy, ktérych stosunki
z Niderlandami datuja si¢ od lat przeszlo stu. Przeciez tu studiowali prawie wszyscy wy-
bitniejsi bracia polscy, tu wydawali swe dziela i tutaj mieli liczne i rozgal¢zione stosunki.
Tutaj dzialal stawny admiral Krzysztof Arciszewski, z ktéra to rodzina i Lubienieccy byli

spowinowaceni. Przegladajac no- Amsterdamu schronili sie nasi
tatki notarialne w archiwach miast wygnaricy, by w kraju tak boga-
holenderskich z tych czaséw, na- tym 1 przychylnie dla wszelkich
trafiamy co chwila na polskie na- e ODO wyznan reformowanych usposo-

zwiska 2. Migdzy studentami Uni- bionym wyrobié¢ sobie nowe wa-

wersytetu w Lejdzie samych czlon- runki bytu. A Ze rdwnocze$nie

kow rodziny Lubienieckich spo- z bogactwem kraju takze i sztuka
tevew»

tykamy czterech: Andrzeja w r. w tych czasach osiagnela najwyz-
16053, Krzysztofa w r. 16164, Ga- szy w Europie poziom, zapobie-
: 3% Y DA 2 2. Podpis Bogdana Lubie- i I p . ]

bricla w r. 1639°% i Stanistawa . . ; . gliwy o byt swych synéw Bogda-
o . nieckiego (uszkodzony)na =" ! i

w r. 1649 %, gdy w podrézy swej gbrazie Zuzanna ze star- DNa 1 Krzysztofa, pozbawionych

dluzej o Holandie zawadzil. cami. wlasnego majatku, skierowal oj-

Nic wige dziwnego, ze do ciec ich obu na te najszlachetniej-

sza z drég zarobkowych owego czasu. Stad wyznanie Lubienieckich i polaczona z nim banicja

daly nam malarzy holenderskich o polskich nazwiskach i polskim pochodzeniu, do ktérego

sie stale przyznawali, i sprawily, ze nalezeli oni do tych nielicznych Polakéw, ktdrzy sie
bezposrednio zetkneli z najzywotniejszym zZrédlem wielkiej sztuki europejskiej w. XVII.

BOGDAN LUBIENIECKI
*1653—T ok. 1715

Starszym z dwdch braci byl Bogdan, ktéry wsréd obceych uzywal zawsze greckiego
brzmienia tego imienia: Teodor. Do zycia jego zachowalo si¢ niewiele materialu archiwalnego,

! Odbitki: B. Pol. w Paryzu, Goluchéw, B. Czart.,, Muzeum Sztuki U. J. w Krakowie. Repro-
dukcja: Morawski Sz., Arianie polscy, Lwow 1906, s. 336. * Notuje tutaj napotkane przypadkowo
przy tych badaniach nazwiska: Lejda: 28 IV 1639 Stefan Oborski, Stanistaw Ciechanowiecki i Filip
Teodor Laskowski, sprawy dlugow (not. Vergeyl); 6 XII .1641 Stanistaw Stokowski (not. Maerten Fer-
sijden); 15 XII 1642 Marcin Czarniecki, Piotr Odrowaz Strasz (tamze); 8 V 1643 Wladyslaw Rajecki
(tamze); Amsterdam: 22 VIII 1642 Krzysztof Tretkowski malarz (not. Verhey); 8 X 1671 Jakub
Gorecki sprzedaje zboze (not. Outgers); Grzegorz Stefan Shuzewski pisze 4 VI 1675 testament i wy-
jezdza do Indii (not. Loenius); 4 VIII 1693 Zofia z Oginskich d’Iddchinge (not. Rindt). 3 Album
studiosorum Academiae Lugduno-Batavae, 1575—1875, ed. du Rien G., Hagae 1875: 1 XI 1605. 1 Tamze
30 XI 1616, i Tamze g0 VI 1639. 8 Tamze 4 VI 1649.
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3. Bogdan Lubieniecki, Bitwa. Warszawa, Muzeum Narodowe.

a liczne zyciorysy, zamieszczane w obcych i polskich wykazach artystéw, przewaznie powta-
rzaja z mniejsza lub wigksza dokladnoscia te same szczegoly.

Pierwsza, prawie ze wspolczesna wiadomo$é o nim mamy u Arnolda Houbrakena
w zyciorysach artystéw niderlandzkich *. Pisze on, ze Teodor urodzit si¢ w Krakowie w r. 1653,
te sama date powtarzaja nastepni jego biografowie, jak Jakub Campo-Weyerman w r. 1729 2,
Descamps w r. 1753 ®, Humbert przed r. 1761 4, Nicolai w r. 1786 % i inni, podajac zarazem
zawsze jako miejsce urodzenia Krakéw. Jedynie Chledowski w Pamigtniku Lwowskim ¢ jako
miejsce jego narodzin wymienia Czarkowy w wojewddztwie krakowskim, co nie wydaje sie
by¢ nieprawdopodobnym, jezeli zwazymy, Ze ojciec jego po §lubie w r. 1652 zostal ministrem
w Czarkowach 7. A mozliwym jest, iz sam Lubieniecki mégl cudzoziemcom podawaé jako
miejsce swego urodzenia bardziej im znana a niedaleko stosunkowo polozona dawna stolice
kraju. W metryce §lubu® podaje jako miejsce, skad pochodzi, Lublin, choé juz ojciec jego
w tych stronach nie mieszkal. Wyjechawszy jako dziecko wraz z rodzicami z kraju, poczatkow

! Houbraken A., De groote schoubourgh der nederlandische konstschilders en schilderessen, s’Gravenhage
1718—21, III s. 328. * Campo-Weyerman J., De levens-beschryvingen der nederlanische konstschil-
ders, s’Gravenhage 1729, s. 160. 3 Descamps, La vie des peintres flamands, Paris 1753—60, 111
5. 305. * Humbert, Nachrichten von verschiedenen Kiinstlern, welche von Zeit Friedrich Wilhelm des Grossen
in Berlin gelebt und gearbeitet haben, hrsgg. von K. H. v. Heinecken, Leipzig 1768, s. 64. 5 Nicolai,
Beschreibung der Kinigl. Residenzstéidte Berlin u. Potsdam, Berlin—Stettin 1786, s. g7. SEVIGTRT TS T,
? Lubieniecius 0. ¢. k. 3a. 8 Amsterdam, Archiwum kosciola remonstrantéw, metryki $lubu,

21 3V 16577,
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rysunku uczy si¢ u Juriana Stuhra
w Hamburgu, a w r. 1675 przy-
bywa do Amsterdamu, gdzie do-
staje si¢ na nauke do Gerarda de
Lairesse’a!, Tutaj 21 maja 1677,
zamieszkujac przy ulicy Achter-
burgwal, zeni si¢ z Agnieszka Wi-
szowata z Krakowa, majaca wtedy
lat 27 1 zamieszkala przy Brou-
wersgracht 2. Zone wiec bierze
Polke, z wybitnej rodziny arian-
skiej, ktorej przedstawiciele row-
niez si¢ do Holandii schronili.
Udaje si¢ nast¢pnie na dwor Ko-
smy III do Florencji, a pézniej
w r. 1682 na dwodr hanowerski®.
Oprécz tych wiadomosei, ktore
za Houbrakenem i Weyermanem
powtarzaja wszyscy biografowie
Bogdana, nie ma o nim blizszych
danych z tego okresu. Dopiero
w r. 1696 spotykamy go w Ber-
linie, gdzie wystepuje jako ,,Kam-
merjunker und Hofmaler”. Hum-
bert* podaje wiadomosé, iz Lu-
bieniecki jako pulkownik wojska
rosyjskiego zostal wrziety do nie-
4. Bogdan Lubieniecki, Kirke zamienia krola Pikusa w ptaka. woli po bitwie p{)d Narwa 1 ze
; Warszawa, Muzeum Narodowe. Szwedami znalazl sie w Szczeci-
nie, gdzie zamieszkal u malarza
Meya, u ktorego poczal malowac. Juz sama data bitwy pod Narwa (g0 listopada 1700)
wyklucza te fantastyczna histori¢, ktéra musiala wyniknaé¢ z jakiego§ nieporozumienia,
wzglednie pomieszania przez Humberta Bogdana Lubienieckiego z jaka$ inna osoba.
Dnia 23 pazdziernika 1697 otrzymuje on patent podpisany przez Fryderyka III
i Eberharda Danckelmanna, po$wiadczajacy, iz w uznaniu jego zdolnoSci artystycznych
przyjmuje si¢ go jako adiunkta do $wiezo utworzonej Akademii Sztuk Pigknych z pensja
400 talarow rocznie °. Widocznie jednak praca jego znalazla nalezyte uznanie, gdyz de-
kretem z 22 marca 1699 dostaje z rozporzadzenia ksigcia 150 talaréw rocznego dodatku ©.
Dnia 10 stycznia 1702 zostaje on rcktorem tejze Akademii, ktory to tytul odpowiadal stano-
wisku dziekana. Na tymze stanowisku spotykamy go w wykazie skladu Akademii z r. 1704.
W tym czasie mieszka on w Berlinie przy Rosenstrasse 7. Jednakze 1 lipca 1704 ustepuje
z Akademii, a na jego miejsce przychodzi paru zastepcow, miedzy ktérych podzielono jego
dochody ®.

' Houbraken o. ¢. s. 329. ? de Vries 0. ¢. 5. 225. 3 Houbraken o. ¢. s. 329. 4 Ham-
burgisches Magazin III 4, Hamburg—Leipzig 1752, s. 405—6. i Odpis w Staatsarchiv Berlin-Dahlen,
6 Tamze. 7 Tamze. 8 Miiller H., Die Kénigliche Akademie der Kiinste zu Berlin, 1, Berlin 1896, s. 79.
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5. Mezzotinta podlug portretu Piotra Schenka, malowanego przez Bogdana Lubienieckiego, 1700.

Prace Kom. Hist. Sztoki VIII
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6. Rycina Jana Marcina Bernigerotha podlug rysunku Bogdana Lubienieckiego z portretem Jana
Jerzego von der Marwitz.

Akademia Sztuk Picknych w Berlinie zostala zalozona w r. 1696 jako najwyzsza szkola
artystyczna w panstwie pruskim. W pierwszych latach miedzy nauczycielami panowaly czesto
nieprzyjazne stosunki. Charakterystyczna rzecza jest, ze dyrektor Akademii Werner, z po-
chodzenia Szwajcar, skarzy si¢ na wrogie odnoszenie si¢ do niego tak zwanej polskiej partii.
Nalezeli do niej précz Lubienieckiego dwaj inni rektorzy z Polski pochodzacy, Probener i wielki
rzezbiarz Schliiter . W archiwach miejskich Berlina nie ma zupelnie §ladu pobytu Bogdana
Lubienieckiego w tym miescie. Obywatelstwa miejskiego nie przyjal 2, zreszta nie po-
trzebowal go jako dworzanin ksiecia. Dworzanie mieszkali w osobnej dzielnicy Friedrichs-
werder, ktorej ksiegi miejskie zagingly. Zachowane wykazy adresowe ludzi zwiazanych
z dworem zaczynaja si¢ dopiero od r. 17133, w zachowanych zas wczesniejszych aktach

1 Miiller o. ¢. s. 46. ® Das dlteste Biirgerbuch Berlin r453—1700, hrsgg. von P. v. Gebhardt,
Berlin 1927 (Veréflentlichungen der Historischen Komission fiir die Provinz Brandenburg und die
Reichshauptstadt Berlin I. Quellen und Forschungen zur Geschichte Berlins I). — Die Biirgerbiicher von
Célln an der Spree, 1508—1611 und 1689—1709, hrsgg. von P. v. Gebhardt, Berlin 1g30 (tamze). * Ber-
lin, Rathaus Stadtarchiv.
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7. Bogdan Lubieniecki, Rysunek karty tytulowej wydawnictwa o Arsenale
berlinskim. Wieden, Albertina,
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8. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego, 1696. Wieden, Albertina
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9. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina,
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10. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina,
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11. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina.
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12, Bogdan Lubieniecki, Rysunck maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina.
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13. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII
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14. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
‘berlinskiego. Wieden, Albertina,
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15. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina,
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16. Bogdan Lubieniecki, Rysunek maski dluta Andrzeja Schliitera z Arsenalu
berlinskiego. Wieden, Albertina,
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koscielnych nie figuruje i figurowac nie mégl. Archiwum Akademii z najwczesnicjszych lat
jej istnienia splonelo w czasie pozaru w r. 1734 1. Jedynymi archiwalnymi §ladami bytnosci
Lubienieckiego w stolicy Prus sa wigec wyzej wspomniane dokumenty Archiwum Paristwowego.

Po ustapieniu z Akademii nie wyjezdza z Berlina, lecz zajmuje si¢ propaganda
arianiska i naraza si¢ nawet w r. 17052 na publiczne spalenie wydanej w tym celu lacin-
skiej broszurki?®. Chociaz nie wydal jej pod swym nazwiskiem, to jednak sprawa ta tak go
dotknela, ze opuszcza Berlin i udaje si¢ do Drezna, a potem w r. 1706 do Polski, gdzie
umiera przed wydaniem dzieta Houbrakena, a zatem przed r. 17184 Thieme i Becker® na
podstawie daty rysunku, ktéry znajdowal si¢ w zbiorach Paignon-Dijonval, podaja, iz zyje on
jeszcze w r. 1729. Poniewaz jednak katalog tego zbioru® przytacza zupelnie fantastyczna date
jego urodzin (1559), wigc jest mozliwe, ze w tym wypadku zachodzi pomylka co do daty,
albo tez przypisano Bogdanowi rysunek jego mlodszego brata Krzysztofa. Zamieszczony
opis rysunku nie wyklucza takiej mozliwosci, gdyz Krzysztof rysowal réwniez analogiczne
krajobrazy. Prawdopodobniejsza wigc wydaje sie wspolczesna wiadomo$é o jego $mierci
podana u Houbrakena. Do ostatnich lat jego pobytu w Polsce nie mamy zadnych danych,
ani tez nie znamy zadnych jego dziel, ktére by mozna bylo odnies¢ do tego okresu.

Tak si¢ przedstawia zyciorys starszego z syndow Stanistawa Lubienieckiego zrekon-
struowany ze szczuplych pozostalych sladow. To samo wyznanie, ktore wypedzilo ojca i jego
rodzin¢ z kraju, i jemu réwniez nie daje spokoju na wygnaniu, tym bardziej ze nie pozostaje
on w przyjaznych arianom Niderlandach, lecz przenosi sie do Niemiec, ktére mimo uzyskania
wybitnego stanowiska wlasnie z powodu wiary musi jednak opuscic, po czym powraca do kraju,
gdzie zdolano juz zapomnie¢ o arianach, by tu w zapomnieniu dokonaé tulaczego zywota.

Liczne wzmianki o jego zyciu, jakie spotykamy w literaturze naukowej i popularnej 7,
sa tylko fragmentarycznymi streszczeniami podanych przez najstarszych jego biografow
wiadomosci.

Podobnie jak do zyciorysu Bogdana Lubienieckiego, tak i do jego twoérczosci nie
zachowaly si¢ zadne materialy z czaséw jego pobytu w Amsterdamie i Florencji. Dopiero

! Wedlug informacji dyrektora Archiwum, prof. Amersworfera. 2 Schmidt J., Annales Beroli-
nenses, Berlin 1736, s. 41—2. 3 Humbert o. c. s. 64. * Houbraken o.¢. 5. g29. 5 Thieme U.
und Becker F., Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, XXIII, Leipzig 1929, s. 424. ¢ Benard M.,
Cabinet de M. Paignon Dijonval, Paris 1810, s. 54. " Huber H., Notices des graveurs, Zirich 1787,
s. 461. — Huber et Rost, Manuel des curieux, 11, Ziirich 1797, s. 26. — Fiissli H. H., Allgemeines
Kiinstlerlexicon, 11, Ziirich 1806, s. 734. — Brulliot F., Dictionnaire des monogrammes, Miinich 1817, s. go2.—
Piwarski J., notatka w kronice w Gazecie Literackiej Warszawskiej, 1822, nr 42, s. 241. — Paw-
likowski J. G., Lubienieccy (Czasopismo Lwowskie ITI 1829, s. 107). — Poelman J., Bibliotheca Hulthe-
niana, 11, Gand 1836, s. 198. — Nagler G. K., Neues Allgemeines Kiinstler-Lexicon, VIII, Miinchen 1839,
s. 88. — Geppert C. E., Chronik von Berlin, Berlin 1839—41, 1 5. 254. — Descamps, Vie des peintres fla-
mands et hollandais, Marseille 1842, s. 369. — Immerreel J., De levens en merken der hollandsche en vlaamsche
kunstschilders, Amsterdam 1842, s. 188. — Balkema C. H., Biographie des peintres flamands et hollandais,
Gand 1844, s. 194. — Przyjaciel Ludu, 1844, nr 39 i 42. — Rastawiecki E., Stownik malarzdw polskich, 1,
Warszawa 1850, s. 280. — Le Blanc M. Ch., Manuel de Uamateur d’estampes, 11, Paris 1856, s. 575.
Kramm Ch., De levens en merken der hollandsche en vlaamsche kunstschilders, Amsterdam 1857—61, IV
s. 1016. — Miiller Fr., Die Kiinstler aller Zeiten und Vilker, 11, Stuttgart 1869, s. 632. — Michaud, Bio-
graphie universelle, XXV, s. 395. — Singer H., W., Allgemeines Kiinstler Lexicon, II1, Frankfurt a. M.
1898, s. 51. — Wurzbach A., Niederlindisches Kiinstler-Lexicon, 11, Wien—Leipzig 1910, 5. 70. — Ko-
pera F., Dzieje malarstwa w Polsce, 11, Krakow 1926, s. 253. — Batowski Z., Bracia Lubienieccy, malarze
polscy XVII—XVIII w. (Sprawozdania z posiedzen Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, rok XI—
XVIIIL, 1918—1925, Warszawa 1927, s. 30).
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od przyjazdu do Berlina wy-
mieniane sa jego prace. Wia-
domo, ze w tym czasie, tj. w la-
tach 1697—38, Schliiter proje-
ktuje przebudowe zamku ber-
linskiego 1. W grudniu 1700
zaczeto malowaé wnetrza 2.
Dnia 11 grudnia 1701 3 Schliiter
jako kierownik budowy dostaje
polecenie uzycia do dekoracji
wewnetrznej wszystkich mala-
rzy zatrudnionych w Akademii
Sztuk Pieknych % Naturalnie
w pierwszym rzedzie dal on tu
pole do pracy artystycznej tym,

z ktorymi laczyly go blizsze
stosunki, a wigc 1 Bogdanowi
Lubienieckiemu?®. Byly to naj-
prawdopodobniej najwicksze
prace naszego malarza, gdyz
mial on tutaj odpowiednie pole
do popisu. Humbert ¢ wspomi-
na o tych malowidlach na zam-
ku jako o istniejacych. Mialy
one przedstawiac tematy histo-
ryczne 1 krajobrazowe. Podob-
niez u licznych osob prywat-
nych w Berlinie znajdowaly si¢
jegodziela”. Wiadomoéc te pow-
tarzaja bezkrytycznie polscy au-
torowie az do czasdw ostatnich.
Niestety liczne zmiany 1 prze-
budowy zamku berlinskiego po
pozarach usunely wszystkie de-
koracjemalarskie z tych czasow.

17. Andrzej Schliiter, Maska umierajacego wojownika. Berlin, Arsenal. Zachowaly si¢ tylko w najo-

kazalszych salach sztukaterie

Schlitera. Podobnie najusilniejsze poszukiwania po zbiorach i antykwariatach berlinskich ®

nie daly zadnego rezultatu, tak iz nalezy przypuszczad, ze ten gléwny dorobek artystyczny
naszego malarza przepadl bezpowrotnie.

Jedynym zachowanym obrazem, ktérego temat i obramienie wskazuja na dekoracyjne

! Borrmann R., Die Bau- und Kunstdenkmdler von Berlin, Berlin 1893, s. 268. ? Tamze s. 269.
3 Gurlitt C., Andreas Schliiter, Berlin 1891, s. 145. ¢ Miiller H., Erinnerungen an die dltesten Zeiten der
Konigl. Akademie (Preuss. Jahrbiicher Bd 85. 1; Berlin 1896, s. 1o1). & (reppert 0. ¢ s.' 225,
% Hamburger Magazin s. 406.— Heineken o. ¢ s. 64. 7 Huber et Rost o. ¢. 5. 26, & W la-
tach 1896—1910 Mycielski, 1923—5 Morelowski, 1930—3-Przypkowski.



niegdy$§ zastosowanie, jest Zu-
zanna ze starcami (fig. 1). Bar-
dzo byémoze, ze jest tofragment
dekoracyjnych prac berliriskich
Bogdana Lubienieckiego.

Na pélkolisto wygictejlaw-
ce kamiennej, na skraju basenu,
siedzi naga Zuzanna. Tylko le-
we kolano okryte jest bialym
przescieradlem. Prawa reka na-
cigga plaszcz, lewa zaslania
prawa piers. Glowa odwrdcona
w strone dwoch starcow, stoja-
cych za kamiennym parapetem
zakonczonym waza na pierw-
szym planie. W glebi postument
w ksztalcie kuli na wysokim co-
kole, przed nim pien drzewa,
o ktory oparty jeden ze starcow.
W tle pejzaz gorzysty, ledwie
ZazZNnaczony.

Dos¢ wybitny, chociaz bar-
dzo migkko traktowany §wiatlo-
cien zaznacza si¢ szczegolnie
przy zestawieniu glow obu star-
cow. Koloryt cieply, cialo Zu-
zanny lekko zoltawe z brazowa-
wymi cieniami, zielen oliwko-
wa, silniejsza plama zaznacza
sie niebieski rekaw szaty starca.
Obraz na plétnie. Wymiary
145 % 105 cm. Na prawo u dolu
sygnatura obcigta: Theodo...
Lubien... (fig. 2).

Opisany obraz wyplynatl
na widownie w r. 1890, w kto-
rym sprzedany zostal na licyta-
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18. Andrzej Schliiter, Maska umierajacego wojownika. Berlin, Arsenal.

cji w Koloniil; nastepnie pojawil si¢ na aukcji.J. Mighorsta w Rotterdamie, gdzie 15 wrze$nia
1899 zakupil go za 300 fl J. Mycielski. Obecnie znajduje si¢ w Panstwowych Zbiorach Sztuki
na Wawelu 2, zapisany tamze przez J. Mycielskiego.

Muzeum Narodowe w Warszawie posiada olejny szkic do wielkiego panneau dekora-
cyjnego 3. Na tle otwartego gorzystego pejzazu z widocznymi ruinami $wiatyni greckiej
o jonskich kolumnach zagmatwany klab ludzi i koni jednoplanowo rozwiniety (fig. 3). Szkic
traktowany ' szeroko po malarsku, w wielu miejscach impastowany, o kolorycie cieplym

L Auktions-Katalog Regerberg, Koln 17 X 1890, nr g5. 2 Nr inw. 1837. 3 Nr inw. 76661.



24 BOGDAN 1 KRZYSZTOF LUBIENIECCY

z zasadniczym podkladem brazowym. Obraz na plétnie. Wymiary 39 59 cm. Sygnatura
niewyrazna, rowniez szkicowo kilkoma literami zaznaczona.

Roéwniez w Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ drugi niewielki obraz
olejny na plétnie, przedstawiajacy przemiane staroitalskiego krola Pikusa przez Kirke w ptaka
(fig. 4) *. Na tle ciemnego krajobrazu o oliwkowobrazowym niebie z widocznymi z boku
cyprysami zla wieszczka w niebieskiej szacie lewa re¢ka przytrzymuje za czerwony plaszez
rycerza w klasycznej zlotawej zbroi. W prawej rece trzyma ona rézdzke, ktéra dotyka
prawej reki rycerza, zamienionej juz w skrzydlo. Rycerz w lewej rece trzyma strzale
i dwa biale dogi na smyczy. Koloryt cieplooliwkowy. Wymiary 49x 40 cm. U brzegu
obrazu, pod rycerzem sygnatura T D L. o znanym z miedziorytow Bogdana Lubienieckiego
ksztalcie.

Te trzy obrazy to jedyne pewne zachowane dziela Bogdana Lubienieckiego z zakresu
malarstwa olejnego. Wiadomo, iz malowal réwniez portrety. W r. 1773 byl w posiadaniu
Jakuba Bergeona w Hadze portret Alberta Seba (1665—1736), aptekarza amsterdamskiego®.
Portret ten nie dochowal sie do naszych czasow.

Natomiast o portrecie Piotra Schenka rytownika amsterdamskiego mozemy mie¢ zu-
pelnie dobre pojecie, gdyz zachowala si¢ mezzotinta podlug niego robiona (fig. 5)® Schenk,
Niemiec z Elberfeldu, pracowal gléwnie w Amsterdamie, ale takze i w Gdansku, i byl
w dobrych stosunkach ze Schliiterem, a tym samym i z Lubienieckim 4. Mezzotinta o wy-
miarach 275 194 mm, technicznie bardzo wysoko stojaca, przedstawia w owalu mlodego
mezezyzne z bujnymi wlosami, w rozpietym pod szyja kaftanie, z chustka na szyi; na prawym
ramieniu plaszcz, lewa dlori widoczna. U dolu podpis: T. de Lubienietzki Eq. Polon. Pinxit.
Berol. 1700 3.

W Muzeum Sztuk Picknych w Budapeszcie ® znajduje si¢ olejny portret tegoz Schenka,
przypisany przez prof. Mycielskiego Lubienieckiemu i wystepujacy obecnie w katalogu jako
jego dzielo. Nie sygnowany ten obraz przedstawia tegoz samego mezczyzneg, co i mezzotinta.
Po charakterystycznym rysunku ust 1 dlugim teutonskim nosie latwo go zidentyfikowac,
tylko ze na portrecie wyglada on nieco starzej. W rece trzyma miniature. Ton obrazu zoltawy,
kaftan szary z czerwonobrazowa narzutka, bialy szal pod broda z niebieskim brzezkiem.
Tlo cieplobrazowe. Slady pierwotnego owalnego obramienia. Obraz na plétnie 79x 68 cm.
Na pierwszy rzut oka widaé, ze mezzotinta robiona byla z zupelnie innego portretu. Nie
majac dostatecznego materialu poréwnawczego trudno stanowczo okresli¢c autorstwo Lubie-
nieckiego. Wydaje si¢ natomiast prawdopodobnym, ze Lubieniecki nie robil dwdch tak bardzo
zblizonych portretow tej samej osoby. Opierajac si¢ na szczuplym materiale co do kolorytu,
mozemy jednak stwierdzi¢ zywsze niz u Bogdana zastosowanie barw. Réwniez uklad reki
trzymajacej miniatur¢ bardzo jest zblizony do maniery, jaka — jak pdzniej zobaczymy —
przejmuje Krzysztof Lubieniecki od Backera. Szczegély te odpowiadalyby raczej wiadomosci,
jaka mamy zanotowana w katalogu galerii ks. Esterhazy z r. 1812, do ktdrej to galerii obraz
ten nalezal, iZ autorem jego jest Jan Maurits Quinkhard ?. O tym ostatnim za$§ wiemy, iz byl

1 Wyjadnienie tej sceny, znanej z Wergilego, zawdzigczam prof. drowi K. F. Kumanieckiemu,
: Moes E., Iconographia Batava, I, Amsterdam 1893, nr 7131. 3 Drezno, Kupferstichcabinett; Pa-
ryz, Bibliothéque Nationale; Getynga, Kupferstichcabinett; Warszawa, Muzeum Narodowe; Krakow,
Muzeum Sztuki U, J. 4 Gurlitt o. £, 5. 7 1 138, i Technika tej mezzotinty jest bardzo zbli-
zona do mezzotint wlasnych Schenka. 6 Nr kat. 373, nr inw. 220. 7 Wiadomo$é te podal mi
b. dyrektor Muzeum A. Petrovics.
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19. Bogdan Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny. Rysunek sepia i sangwina. Krakow, Muzeum Ksiazat
Czartoryskich.

uczniem Krzysztofa Lubienieckiego . Odpowiadalby takze temu starszy niz na mezzotincie
wyglad Schenka.

Drugim portretem przekazanym w sztychu jest po§miertny pamiatkowy miedzioryt
przedstawiajacy Jana Jerzego Marwitza (ur. 1638, zm. 1704), nadwornego marszalka *
kurfista (fig. 6), pochodzacego ze znanej brandenburskiej rodziny, bedacej od wiekow
w stuzbie ksiazecej®. Na tle delikatnego krajobrazu wsréd drzew ostrostupowy postument
z owalnym portretem ujetym w wieniec herbéw przodkéw; cokél pod portretem i kartusze
na dwéch stojacych na pierwszym planie trumnach pokryte napisami panegirycznymi. U dolu
podpis: Theod. de Lubienietzki pinx. Bernigeroth sc. Lips. Wymiary 480 x 395 mm. Uwi-
doczniona data $mierci 4 lipca 1704 $wiadczylaby o tym, Ze jest to jedna z ostatnich prac

' Gool J. V., De nieuwe schoburg der nederlantsche kunstschilders, s’Gravenhage 1751, 5. 130. 2 Dre-
zno, Kupferstichcabinett. s Ginther C., Grosses vollstindiges Universal-Lexicon, Halle u. Leipzig 1739,
s. 1889g.
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 4
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22. Bogdan Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny nr 3. Miedzioryt.
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23. Bogdan Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny nr 4,

1698. Miedzioryt.
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Lubienieckiego w Berlinie, juz po ustapieniu z Akademii. Bardzo poprawny, cho¢ stereotypowy
portret mogl byé robiony z portretu Lubienieckiego, ktéry niewatpliwie stykal sie z Mar-
witzem za jego zycia. Nie jest jednak wykluczonym ze wzgledu na typowo pamiatkowo-
posmiertny charakter calej kompozycji uzycie tu obcego portretu, tak ze jedynie kompozycja
calosci oraz pejzazowe tlo bylyby wlasnym dzielem Lubienieckiego. Tlo jest tez bardzo zbli-
zone do jego krajobrazow, a delikatno$cia swa bardzo odbiega od tych obramien pejzazowych,
ktére Jan Marcin Bernigeroth, rytownik tego miedziorytu, w innych wypadkach sam robit!.

Rastawiecki w Stowniku malarzéw polskich® podaje, ze hr. Jozef Sierakowski mial miec
Alchemika pedzla Bogdana Lubienieckiego. Obraz ten zaginal. Kto wie jednak, czy nie
bylo to dzielo brata Krzysztofa, ktéry byl malarzem takich rodzajowych scen. Réwniez z po-
danych przez Rastawieckiego (zreszta tylko przypuszczalnie) dziel Bogdana w Dzikowie, nic
si¢ tam nie znajduje.

Jak widzielismy, wyjatkowo niepomysine losy przes§ladowaly duze obrazy olejne Bogdana
Lubienieckiego, tak ze ocalaly tylko nikle resztki jego utworéw z tego zakresu. Latwiej na-
tomiast oparly si¢ zniszczeniu male rysunki i powielone w licznych odbitkach miedzioryty,
totez ilo§¢ zachowanych tego rodzaju dziel naszego artysty jest pokazniejsza. Stad tez wszyscy,
ktérzy pisali czy wzmiankowali o Bogdanie Lubienieckim, silnie podkre§lali jego tworczosé
w dziedzinie grafiki. Wszystkie zachowane rysunki Bogdana Lubienieckiego sa wzorami do
niewydanych sztychow. i

Na pierwszym miejscu nalezy tu postawic¢ najbardziej znane, cho¢ nigdzie dotychczas
nie publikowane jego dzielo, seri¢ rysunkéw przedstawiajacych slynne maski Schliitera
z Arsenalu berlinskiego. Rysunki te przygotowane zostaly wraz z projektem karty tytulowej
do wydawnictwa, ktore sie mialo ukaza¢ w Amsterdamie u sztycharza Piotra Schenka ? pod
tytulem Pars prima ornamentorum Armamentarii... Friderici I11.... Niestety do wydawnictwa tego
nie doszlo i po latach kilkudziesigciu dziesie¢ tych rysunkéw znaleziono w Hamburgu *.
Dostaly si¢ one jeszcze w w. XVIII do kolekcji znanego bankiera i senatora lipskiego Gotfryda
Wincklera ?, a obecnie znajduja si¢ w Wiedniu w zbiorze graficznym Albertiny % Sa to
delikatne rysunki piorem z lekkimi podcieniowaniami oléwkiem.

Karta tytulowa (fig. 7) wyobraza na tle fragmentu klasycznej architektury trzy muzy
trzymajace karte¢ z napisem tytulowym, u dolu putta bawiace si¢ przyborami artystycznymi
oraz lezaca rzezbiona maske ludzka. U dolu podpis: Theodorus de Lubienietzki Inventor.
Wymiary 402x 256 mm 7.

Na tle drobnej gladkiej rustyki kartusz z glowa meduzy; na cokole, na ktérym wsparty
kartusz, lezy dluto i drewniany rzezbiarski mlotek (fig. 8). U dolu: Theodorus de Lubie-
nietzki ad viv. delin. 1696. Wymiary 307x 200 mm &,

Kartusz jako klucz architektonicznej archiwolty, na nim glowa mezczyzny z lekkim
zarostem 1 bujnymi krétkimi wlosami (fig. 9). Wymiary 309X 200 mm ?.

I W zestawieniu z licznymi sztychami w Kupferstichcabinett w Berlinie. : Rastawiecki
0. ¢c. I s. 281—a2. 3 Huber et Rost 0. ¢. s. 26. 4+ Humbert o. ¢. s. 81. 5 Huber M.,
Catalogue raisonné du cabinet des estampes de M. Winckler, Leipzig 1801—r1o0. ¢ Diverse Schulen II
nr 13113—22. 7 Nr 13113. 8 Nr 13114. Maska ta znajduje si¢ na poélnocnej fasadzie zewnetrz-
nej Arsenalu w Berlinie, nad portalem lewym. Reprod. Benkard E., Andreas Schliiter, Frankfurt a. M.
1925, s. 8. » Nr 13115. Liczac maski na dziedziticu Arsenalu od Sciany wejsciowej (wschodniej)
przez poludniowa i zachodnia, maska ta jest dwunasta. Dohme R., Die Masken der sterbenden Krieger im
Hofe des ehemaligen Jeughauses zu Berlin yon Andyeas Schliiter, Berlin 1877, nr 15. — Benkard o, c. 5. 16,
prawa,
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24. Bogdan Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny. Miedzioryt.

Kartusz wsparty o zlom muru porosnictego rolinnoscia; glowa starca z otwartymi
ustami, na wstegach wplecionych we wlosy i brode widoczne znaki zodiaku. Na stopniu,
na ktorym wsparty jest kartusz, lezy druga glowa (fig. 10). Wymiary 306 195 mm .

Kartusz oparty o pient drzewa, na kartuszu glowa brodatego starca z czolem przewia-
zanym chusta (fig. 11). Wymiary 309X 200 mm 2.

O zrab zburzonego muru z ciosowego kamienia wsparty 1 podparty rzezbiarskim dlutem
kartusz z glowa mezczyzny w sile wicku, z niewielka broda i silnie zagryzionymi ustami (fig. 12).
U dolu na kawalku ciosu napis A. Schlitter Inv. Wymiary 308 200 mm 2.

Kartusz wsparty o blok ciosu, na nim glowa brodatego mezczyzny z otwartymi ustami,
zawinigta w chuste zwiazana pod broda. Z przodu u dolu krzaczek ostu (fig. 13). Wymiary
308 X 200 mm .

Podobnie o blok ciosu oparty kartusz z mloda glowa z bokobrodami i przepaska na
czole (fig. 14). Wymiary 308 < 200 mm °.

L Nr 13116, Arsenal 10, Dohme 0. ¢. 5. 7, Benkard o. ¢. 5. 15, prawa. 2 Nr 13117, Arse-
nal 13, Dohme 0. ¢. 5. g, Benkard o. c. s. 17, lewa. 3 Nr 13118, Arsenal g, Dohme 0. ¢. 5. 2,
Benkard o. ¢. s. 15, lewa. 1 Nr 13119, Arsenal 11, Dohme o. ¢. 5. 12, Benkard o. ¢. 5. 17,

lewa. 5 Nr 13120, Arsenal 15, Dohme o. ¢. s. 17, Benkard 0. ¢. s. 18, lewa.



25. Gerard de Lairesse, Dydona i Amor. Monachium, Stara Pinakoteka.

Na murze obrostym bluszczem umieszczony kartusz z mloda glowa bez zarostu i dlu-
gimi wlosami (fig. 15). U dolu data 1696. Wymiary 308 x 200 mm *.

Wsparty nieco ukosem o obro$niety zlom muru kartusz z widocznie odcigta glowa
starszego mezczyzny z rzemieniem we wlosach (fig. 16). Wymiary 308 % 200 mm 2.

Magski Schliitera, zdobiace Arsenal berliiski a wyrazajace z taka doskonaloscia cala
groze naglego konania na polu bitwy, sa jednym z najwickszych arcydziel rzezby poéinocnego
baroku. W calej rzezbie europejskiej nie znajdujemy réwnie doskonalej serii, oddajacej
w tym stopniu groze $mierci. Na wynik ten musialy si¢ zlozy¢ temperament barokowego
artysty z polnocnym charakterem, dla ktérego $§mier¢ nigdy nie byla spokojnym geniuszem,
lecz zawsze postacia przerazajaca straszliwym wygladem. Wspdlezesni i nastepni uwazali
zawsze maski Schliitera za najlepsze jego dzielo 3.

Arsenat w Berlinie, obecnie Muzeum Wojskowe, zaczeto budowaé¢ w maju 1695 4;
pierwszy prowadzil roboty Nering, wykonywujac plany Blondela. W paZdzierniku tegoz

! Nr 13121, Arsenal 17, Dohme 0. ¢. 5. 19, Benkard o. c. 5. 19, lewa. 2 Nr 13122, Arse-
nal 14, Dohme 0. ¢. s. 1. Benkard o. ¢. 5. 17, prawa. 3 Dohme o. ¢ s. 3. i Borrmann

gric s 3.
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roku objal kierownictwo prac
Griinberg, a po nim sam Schlii-
ter!, ktory prowadzi budowe od
g0 maja 1698 do jesieni 16992,
przckazujac kierownictwo bu-
dowy Janowi de Bodt?®; ten
wprowadza niewielkie zmiany
w fasadach Blondela. Budowe
zewnatrz skonczono w r. 1706,
wewnatrz dopiero w r. 17294,
a wiec w lat pigtnascie po
§mierci Schliitera w Petersbur-
gu’. Wiadomo, ze zamdwienie
na ozdoby plastyczne do Arse-
nalu dostal Schliiter jeszcze wr.
1695, gdy byl zajety na zamku
w Charlottenburgu. W r. 1696
wyjechal do Wloch po odlewy
gipsowe dla Akademii, a zaraz
po powrocie zajal si¢ pieszym
pomnikiem Fryderyka II1 dla
Krélewca, w nastgpnym za$
roku zaczal rzezbic slynny mo-
numentalny posag wiclkiego
elektorat,

Dokladna data powstania
masck Arsenalu nie byla do-
tychczas znana?. Rysunki Lu- 56, Gerard de Lairesse, Ecce Homo. Bruksela, Muzeum Sztuk
bienieckiego ustalaja ja kon- Pieknych.
kretnie na pierwsze lata prac
Schliitera w Arsenale, a wiec na lata 1695 i 1696, gdyz w tym roku te, ktére Lubieniecki
rysowal, musialy juz by¢ gotowe 8, chociaz jeszcze nie wmontowane w architektoniczne ujecia.
Co wiegcej jedna z masek (fig. g) jest umieszczona jako klucz na luku archiwolty o zupel-
nie odmiennej architekturze anizeli rzeczywiste tlo w Arsenale, gdzie obramienia okien
sa monumentalniejsze, bo pokrywa je tylko gladka rustyka. Nie ulega wigc watpliwosci, iz
jest to fantazja Lubienieckiego, a to tym bardziej, ze dodanie klasycyzujacych festonow po
bokach nie odpowiadaloby barokowemu temperamentowi Schliitera. Co do innych za$
masek to dodanie przy nich narzedzi rzezbiarskich zupelnie wyraznie akcentuje powstanie
rysunkéw w chwili, gdy kartusze lezaly jeszcze w pracowni artysty. A wreszcie, gdy zestawimy
rysunki z oryginalami, to przy wielkiej dokladno$ci w oddaniu gléw i wyrazéw twarzy,
pozwalajacej w pelni podziwia¢ rysunkowa bieglos¢ Bogdana Lubienieckiego, zauwazymy,
ze obramienia kartuszy maja odmienne ornamenty, na podstawie czego mozna przyjac, ze

1 Gurlitt 0. ¢. s. 8o. 2 Ladendorf H., Der Bildhauer und Baumeisier Andreas Schliiter, Ber-
lin 1935, s. 33. ISP o lnes o s ciisi eIt 4+ Borrmann o. ¢. s. 380. 5 Benkard o. ¢. 5. 10.
8 Perdisch, Nitschmann, Adler, Das Zeughaus in Berlin (Zeitschrift fiir Bauwesen XX, Berlin 1870,
s. 62). D alimes ol s, 8 Ladendorf o. ¢. 8. 13.
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII =
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wtedy, gdy je Lubieniecki rysowal,
brzegi kartuszy byly jeszcze gladkie,
jak przy glowie z wielka broda
(fig. 11); Lubieniecki na swych
rysunkach wpozostalych wypadkach
uzupelnil ornament, ktéry potem
inaczej odkuto (fig. 17, 18).
Wszystkich masek zdobiacych
podworzec Arsenalu jest dwadzie-
$cia dwie. Nie wiadomo, czy Lubie-
niecki nie rysowal ich wigcej jak
tylko osiem; w kazdym razie od po-
lowy w. XVIII znanych jest tylko
tych osiem rysunkéw !. Dokladne
rozpatrzenie tych masek, ktére po-
siadamy w rysunkach Lubieniec-
kiego, i zestawienie ich z reszta oraz
rozwazenie sposobu ich rozmiesz-
czenia na dziedziricu Arsenaltu pro-
wadzi do wyniku badz co badz bar-
dzo ciekawego. Pokazuje sig, iz
u Lubienieckiego mamy oddane
niemal wszystke gléwne typy glow
umierajacych zolnierzy. Wsréd po-
zostalych czternastu, ktérych rysun-
kéw brak, znajdujemy jedynie je-
den czy dwa odmienne typy, a reszta
27. Gerard de Lairesse, Scena bachiczna. Augsburg, jest tylko powtarzaniem z pewnymi,
Galeria Miejska. czesto bardzo nieznacznymi zmia-
nami typéw poprzednich, w rysun-
kach uwzglednionych, i to w sposéb czasem o wicle mniej technicznie doskonaly. Wia-
domo, ze Schliiter mial przy pracach rzezbiarskich przy Arsenale wielu pomocnikéw?2. W ze-
stawieniach fotografii u Ladendorfa® widac¢ najlepiej réznic¢ w kompozycji i wykonaniu
poszczegoélnych glow. Zreszta juz i Dohme* powatpiewal, czy tez Schliiter wszystkie maski
sam wlasnorgcznie odkuwal. Co do rozmieszczenia za$, to zauwazy¢ warto, ze wszystkie ryso-
wane maski zajmuja miejsce niejako honorowe, wypelniajac cala Sciane poludniowa i czesé
zachodniej Sciany dziedzinca. Zestawienie wreszcie z oryginalnymi modelami woskowymi
Schliitera do tych gléw, zachowanymi w Akademii w liczbie czterech, wykazuje miedzy
rysunkami wszystkie glowy podlug tych bozzetli robione® W glowie lezacej obok jednego
z kartuszow mozna si¢ dopatrzy¢ podobienstwa z modelem maski zolnierza o zacietych
ustach (poréwn. ryc. 10 i 12).
Tak wiec rysunki Lubienieckiego nie tylko datuja powstanie masek Schliitera, ale za-
razem ujawniaja najstarsze i najoryginalniejsze, wlasnorgczne dziela mistrza. By¢ tez moze,

! Humbert o. ¢. s. 81. * Ladendorf H., Andreas Schliiter, Berlin 1937, s. 16. 3 Tamze
s. 27 fig. 38 1 99, oraz s. 92 fig. 44 i 45. * Dohme o. ¢. 5. 1. 5 Benkard o. ¢. s. 26.
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28. Jan Both, Krajobraz. Berlin, Muzea Panstwowe, Galeria.

ze po powrocie z Wloch, przeladowany innymi pracami, juz mniej mogt si¢ Schliiter zajmowac
tym tematem, do ktérego dal niestychanie oryginalny i §wietnie zapoczatkowany pomysl. Po-
dobnie rzecz si¢ ma z powstalymi przypuszczalnie pdzniej ornamentalnymi helmami na
Arsenale, w ktorych oryginalnos¢ ustepuje miejsca wplywom Polidora da Caravaggio poprzez
sztychy Galestruzziego 1.

Jest rzecza bardzo prawdopodobna, ze wydawnictwo to bylo projektowane w §cistym
porozumieniu ze Schliiterem, ktérego wlasne projekty rytowal w Amsterdamie Schenk 2,
utrzymujacy stosunki i z Lubienieckim. Wszak nasz artysta Schenka portretowal (fig. 5).
Na omowienie szczegolow przez Lubienieckiego ze Schliiterem wskazywaé si¢ zdaje karta
tytulowa serii rysunkow (fig. 7). W jej tle architektonicznym zastosowal Lubieniecki ten

! Gurlitt o. ¢.s. 85. : Borrmann o, ¢. s. 268,
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sam porzadek architektoniczny, jaki stosuje Blondel w swym projekcie Arsenalu!. Pozala-
mywal tylko bardziej belkowanie zgodnie ze smakiem Schliitera, artysty baroku, ktory kla-
sycyzmu Blondela nie uznawal, chociaz musial zatwierdzony projekt wykonywaé. Nie wia-

2g. Krzysztof Lubieniecki, Poriret Kornelii Oudewater, 1694. Wlasno$¢ rodziny
Oudewater w Heemstede kolo Harlem.

domo, czy to wloska podréz Schliitera, czy tez inna jaka$ przeszkoda nie dopuscila do urze-
czywistnienia zamierzonego wydawnictwa. Stalo sie to z wielka szkoda dla naszego arty-
sty, gdyz tak bardzo znane i uznawane dzielo, jakim byly i po dzi§ dzien sa Schliiterow-

v Berger L., Thesauri Electoralis Brandenburgici continuatio, Coloniae Marchicae 1696, s. 523; Broe-
bes J. B., Vue des palais et maisons de plaisance de S. M. le Roi de Prusse, Augsbourg 1733, tabl. 6a,
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skie glowy umierajacych zolnierzy, doczekalo si¢ wkrotce swego graficznego popularyzatora,
ktéry si¢ nim bardzo wslawil. Byl to autor ogdlnie znanej teki akwafort przedstawiaja-
cych szereg studiow na temat gléw Schluterowskich, Krystian Bernard Rode (1725—97)!.

30. Krzysztof Lubieniecki, Portret Mateusza Oudewater, 1694. Wlasnoé¢ rodziny
Oudewater w Heemstede kolo Harlem.

Teka ta, wydana w polowie w. XVIII, otrzymala przedmowe Sultzera 2, w ktérej autor bardzo
si¢ dziwi, ze nikt ze wspolczesnych nie rysowal arcydziel Schliitera. Zestawienie obu rysowni-
kow wykazuje u Rodego traktowanie zupelnie nie plastyczne, o stabym rysunku, z przctwo-

! Nagler o. ¢. XIII s. 270. * Larven nach den Modelen des beriihmten Schliiters gezeichnet und in
Kupfer gedtzt von B. Rode (in Verlag bey Heinrich Rode), s. 1.
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31. Krzysztof Lubieniecki, Portret Elzbiety Boutens, 1697. Wlasnos¢ rodziny Delcourt van Krimpen,
Huize Rooswyk, Velsen kolo Harlem.

rzonymi nie rzezbiarsko wlosami i draperiami, o pozamazywanych i Zle oddanych wyrazach
twarzy, ktorych czesto rozpoznaé¢ nie mozna, i wreszcie nieuwzglednienie technicznych
warunkow graficznych, czego rezultatem odwrdcenie stron wyobrazanego przedmiotu, w ry-
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cinach bedacych odtworzeniem rzezb wlasciwie niedopuszczalne. I tutaj fatalny los spra-
wil, ze potomno$¢ miala wiedzieé¢ o wiele wiecej o tym, ktéry te sama prace wykonal pézniej.
w sposob o wiele gorszy.
W Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie! znajduje si¢ rysunck sepia i sangwina
(fig. 19), przedstawiajacy fantastyczny krajobraz z grupa toskanskich kolumn jako ruina
i silnie zaznaczonym drzewem na nia, na kuli z pélksiczycem migdzy
heroldami, Turek zaslaniajacy
si¢ tarcza przed piorunami
ciskanymi przez orla z tar-
cza austriacka na pier-
si. Pod kula zabity
drugi Turek, z boku
namioty. Wymiary
197 X 163 mm. Za-
réwno jednak te-
mat jak i jego

pierwszym planie; w glebi nad

rzcka dwie postacie, na osta-
tnim planie przed wzgd-
rzem ruina wiezy zam-
kowej. U dolu podpis
oléwkiem: Lubenitz-
ky. Wymiary 269 X
3209 mm. Rysunek
pochodzi ze zbioru
B. Jollesa, sprze-

danegowr, 18952
Jest to niewatpli-
wie szkic przygo-
towany do szty-
chu, o ktérym
nie wiadomo, czy

zostal wykonany,

ujecie, a przede
wszystkim bar-
dzo slaby rysu-
nek, szczegdlnie
postaci  herol-
dow, czynia bar-
dzo problematy-

W tychze
zbiorach® i tego
samegopochodzenia
jest rysunek tuszem
1 bialym gwaszem na
ciemnym papierze, przy-
pisywany rdéwniez Bogda-
nowi Lubienieckiemu. Wy- sunki Bogdana Lubienicc-
obraza on alegori¢ Sobieskiego. : kiego. Wiadomos¢ te czerpig
Na tle pejzazu z sylwetka Wied- z katalogu tej kolekeji wydanego

cznym autorstwo
Lubienieckiego.
Wykazy arty-
stow?  powtarzaja
wiadomo$c, ze w zbio-
rach Paignon-Dijonval
znajdowaly si¢ trzy ry-

32. Krzysztof Lubieniecki,
Portret Arenta v. den Meersch, 1715 (?). Wl rodziny Delcourt v. Krimpen, Huize Rooswyk, Velsen k. Harlem.

przez Bénarda®. Co do opisywanego tamze rysunku z data 1729, to juz wyzej bylo wspo-
mniane, iz prawdopodobnie byl on dzielem Krzysztofa. Podobniez oba pierwsze z opisanych
rysunkow znajduja si¢ obecnie w Rijksmuseum w Amsterdamie, gdzie przypuszczalnie do-
staly si¢ przez Woodburna® i figuruja jako rysunki Krzysztofa.

Réwniez rysunek znajdujacy sic w Muzeum Narodowym? w Krakowie nalezy przypisac¢
Krzysztofowi. O rysunkach tych bedzie wigc mowa przy opisie jego dziel. W r. 1756 w Pa-

1 R. r. 1953. 2 Lugt F., Les marques de collections de dessins et d’estampes, Amsterdam 1921,
s. 66, nr g81a. 3 R. r. 1952. 1 Nagler o.¢c. VIII 5. 88. —Rastawiecki o. ¢c. Is. 280. 5 Paris
1810, 5. 54, nr 1076 bis 1 1077. ¢ Lugtoo. ¢ s 473 1 483. 7 Nr inw. 137003.
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33. Krzysztof Lubieniecki, Portret nieznanego mezczyzny, 1697. Wlasno$¢ rodziny bar. Brienen
van de Groote-Lind, Haga, St. Annalands, Clinguendaal.

ryzu! na licytacji zbioréw ks. de Tallarda sprzedano cztery krajobrazy Bogdana Lubie-
nieckiego malowane chinskim tuszem. Krajobrazy posiadaly sztafaz ludzki 2.

! Lugt F.. Répertoire des catalogues des ventes publiques, Hague 1938, nr grio. 2 Mireur H.,,
Dictionnaire des ventes d’art faites en France et a I'étranger pendant les XVIII® et XIX® siécles, IV, Paris 1911,

s. 374
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34. Krzysztof Lubieniecki, Portret Filipa van Limborch, 1705 (?). Amsterdam, kosciol
remonstrantéw, sala konsystorska.

Rastawiecki w Stowniku rytownikéw polskich* opisuje seri¢ sze§ciu miedziorytéw, przed-
stawiajacych fantastyczne krajobrazy, rylca Bogdana Lubienieckiego. Z tych cztery on sam

1 Poznan 1886, s. 182.
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 6



42 BOGDAN 1 KRZYSZTOF LUBIENIECCY

posiadal, dwa zas byly w zbiorze J. I. Kraszewskiego. O serii tej znajdujemy liczne wzmianki
u starszych autoréw !. Znamy z niej tylko pie¢ nastepujacych pejzazy.

7. jasnej, utworzonej przez skaly naturalnej bramy wyjezdza podrézny na ofle, drugi
obok idzie pieszo; skaly zajmuja trzy czwarte pierwszego planu, w glebi rzeka i faliste
wzgorza (fig. 20). U dolu: Theodor de Lubieniski jnv. et fecit, na skatach: T. D, L. Inv.,
w rogu cyfra 1, na wodzie: J. F. Leopold exc. Wymiary 208x 304 mm 2.

Ramy boczne drugiego pejzazu tworzy ciemna skala oraz grupa korzeni i drzew; na
pierwszym planie czlowiek grajacy na gitarze i siedzacy na objuczonym ofle, obok drugi
pieszy oraz kozy. W glebi woda, wysmukla jodla i ruiny (fig. 21). W rogu cyfra 2. Wymiary
202X 301 mm 3,

Obok ruin z trzech korynckich kolumn i dwoch lukéw arkad zburzonego muru posag
nagiej kobiety, posrodku kobieta z dzieckiem i lezacy na ziemi mezczyzna, po przeciwnej za$
stronie—drzewa (fig 22). Na zlomie: T.D. L. Inv. W rogu cyfra 3. Wymiary 199X 28g mm*.

Miedzy drzewami a ruina z wazonem na wysokim postumencie w glebi grupa zlozona
z mezczyzny 1 siedzace] na ziemi kobiety z dziecmi, na tle dalekiego widoku ze wzgdérzami
i ruinami (fig. 23). Na zlomie: T. D. L. Inv. Wrogu cyfra 4. U dolu: Theodorus de Lubieniski
jnv. et fecit. Ao 1698. Jos. Frid. Leopold exc. A. V. Wymiary 293X 200 mm 3.

Wsréd drzew sarkofag przy kamiennym moscie, kolo ktérego postaé¢ w wodzie, przy
sarkofagu podrézny z kijem (fig. 24). U dolu (na rycinie) odwrécony podpis T. Lub. Inv. fec.
Wymiary 199X 149 mm ©.

Le Blanc i Kramm wspominaja o odbitkach stanu pierwszego bez nazwiska Leopolda.
Na znanych egzemplarzach wida¢, ze nazwisko to zostalo pézniej usunigte 7. Ostatni z po-
wyzszych miedziorytow odbija od reszty formatem i1 brakiem numeru; o serii sze$ciu
wszyscy wspominaja, ale tylko Kramm si¢ nimi blizej zajmuje, opisujac jednak tylko cztery
numerowane. W opisie Rastawieckiego szosty, bedacy w posiadaniu Kraszewskiego, moze by¢
tak samo uwazany za inna odbitke drugiego. Tak wigc nie jest pewnym, czy seria ta nie
zawierala tylko czterech krajobrazéw, tym bardziej ze czwarty, czyli przypuszczalnie ostatni,
ma najdokladniejszy podpis 1 zaznaczenie miejsca odbicia: A(ugusta) V(indelicorum) czyli
Augsburg.

Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckicj w Warszawie posiada w zbiorze dawnego
Uniwersytetu ® rycing przedstawiajaca ciemna grote z jasnym widokiem w oddali i kilkoma
osobami na pierwszym planiec. Wymiary 203X 310 mm (po obcigciu). Miedzioryt obciety
naklejono na karton, na ktorym dawnym pismem podpis: Theo: de Lubienski. Brak jakiej-
kolwiek sygnatury, spotykanej zwykle na samym miedziorycie. By¢ moze, ze rycina ta powstala
na podstawie rysunku Lubienieckiego, gdyz przedstawia typ zupelnie pokrewny wymienionym
wyzej krajobrazom. Jednakowoz odmienna, o wiele slabsza technika miedziorytu wyklucza

1 Fiisslio.e. II's. 734.—Naglero.¢. VIIIs. 88.—Le Blanco.c. ITs. 575.—Krammo. ¢. IV s. 1016.
¢ Berlin, Kupferstichcabinett, Deutsche Schule, 18 e; Wieden, Albertina L. (6) 7; Drezno, Kupfer-
stichcabinett 2722; Goluchéw; Monachium, Graphische Sammlung I 169, 21109; B. Pol. 2643; Muz.
Czart. R, 9173: Muzeum Sztuki Uniw. Jag. 12139; Warszawa, Muz. Narodowe; Amsterdam, Rijks-
museum A g118. 3 Goluchéw; Warszawa, Muz. Narodowe; B. Pol. 2644; Monachium, Graphische
Sammlung I 169 21108; Drezno, Kupferstichcabinett 2721. 4 B. Pol. 2642; Krakow, Muz. Narod.
5986. Monachium, Graphische Sammlung I 169 21110; Drezno, Kupferstichcabinet 2723; Krakow,
Muzeum Sztuki U. J. gzro. 5 Paryz, Bibliothéque Nationale, supplément, non reliées; B. Pol.
2645; Goluchow; Drezno, Kupferstichcabinett 2724; Warszawa, Muz. Narod.; Krakéw, Muzeum Sztuki
U. J. g211; Krakéw, Muz. Narod. 5985; Muz. Czart. R. g175. ¢ Paryz, Bibliothéque Nationale;
Goluchow. 7 Monachium pierwszy; Krakéw, Muz. Narod. czwarty. 8 Teka 1099.
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35. Krzysziof Lubieniecki, Portret Szymona Episcopiusa, 1705. Amsterdam, kosciol remonstrantow,
sala konsystorska,
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36. Krzysztof Lubieniecki, Portret nieznanego mezczyzny. 1709. Wlasnosé prywatna w Stanach
Zjednoczonych,
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37. Krzysztof Lubieniecki, Portret nieznanej kobiety, 1709. Wlasnoé¢ prywatna w Stanach
Zjednoczonych,
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38. Krzysztof Lubieniecki, Portret Adriana Witterta van der Aa. Krakow,
Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu.

prace wlasnoreczna artysty. Sadzac z opisu Rastawieckiego nie jest wykluczonym, ze Kra-
szewski posiadal odbitke tego wlasnie miedziorytu, jako szosty krajobraz ze znanej serii.

O innych miedziorytach Bogdana Lubienieckicgo na licytacji J. Lisnera w Poznaniu
mamy tylko niedokladna wzmianke u Rastawieckiego®. Jeden z nich mial wyobrazac¢ dwdch
mezczyzn czytajacych napis (1701), drugi wedrowca na czolie wsrod burzy.

Tak si¢ przedstawia calkowity zachowany lub znany z literatury dorobek artystyczny
Bogdana Lubienieckiego.

Bardzo by sie zawiodl, kto by w malarskiej 1 graficznej dzialalno$ci Lubienieckiego

L Stownik rytownikéw, s. 183.
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39. Krzysztof Lubieniecki, Portret Anny Marii hr. de Moens. Krakow,
Panstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu,

szukal wplywéw czy choéby tylko oddzwigkéw sztuki najwigkszego artysty, ktorego imig jest
nierozerwalnie z Amsterdamem zwiazane, a zmarlego zaledwie na lat sze$¢ przed przybyciem
Lubienieckiego do tego miasta, to jest Rembrandta van Rijn. Pozornie by si¢ zdawalo, ze
tak genialna twérczo$é niedawno dopiero zmarlego artysty musi si¢ w jaki$ sposob zaznaczyc
na umyslowosci dwudziestoparoletniego mlodzierica. Jednakowoz nawet na podstawie tego
szczuplego zachowanego materialu mozemy stanowczo stwierdzi¢ zupelna niezalezno$¢ Lu-
bienieckiego od Rembrandta, przytlaczajacego artystyczny Amsterdam tego czasu ogromem
swego geniuszu. Imi¢ Rembrandta na tym terenie jest przede wszystkim bardziej przytla-
czajacym dla nas, ktérzy bezstronniej na niego patrzymy, niz dla wspdlczesnych; po drugie
tlumaczy nam zupelnie ten brak wplywéw imi¢ nauczyciela Bogdana Lubienieckiego.
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Gerard de Lairesse, pochodzacy z Liege, gdzie si¢ urodzil w r. 1641 1 gdzie studiowal
u Bertholeta Flémalle’a?!, przeniost si¢ w mlodym wieku do Amsterdamu, gdzie od r. 1676
byl przywodea kola literacko-artystycznego pod nazwa Nil volentibus arduum 2. W tym czasie
dostal si¢ w to niezwykle artystycznie wyrobione srodowisko mlody Lubieniecki, nic tez
dziwnego, ze musial mu od razu silnie ulec. Mistrz jego oslepl w r. 1689, od tego tez czasu
roztaczal tylko teoretyczna, choé¢ bardzo ozywiona dzialalno$é. Na gruncie niderlandzkim byl on
najwazniejszym przedstawicielem akademickiego klasycyzmu, stanowiacego silna reakcje prze-
ciw realizmowi Rembrandta. W oparciu o Poussina i Lebruna propagowal, moze wiccej nawet
pidrem niz pedzlem, ich kierunek artystyczny, ktéry jednak przy jego pélnocnym charakterze
1 pochodzeniu jest bardziej w plastycznych rezultatach barokowo zywotnym. Kierunck ten,
odrywajac si¢ od skrajnego holenderskiego realizmu i studiowania drobnych wycinkéw na-
tury, tworzy z koricem w. XVII powolne przejscie do ogdlnoeuropejskiego pdznego baroku *.
Jest réwniez Lairesse w tych stronach jednym z krzewicieli malarstwa dekoracyjnego, ktore
na tym podlozu moglo si¢ predzej rozwijaé. Jego credo estetyczne opiera si¢ na jasnosci kom-
pozycji, czystosci rysunku i harmonii waloréw, ktére przy zastosowaniu praw symetrii maja
by¢ tak rozkladane, by zawsze miedzy jasnymi i ciemnymi plamami byla zachowana réwno-
waga. Uwiecznil on je w bar- juz poza strona literackiej

dzo znanym i po jego §mier- a/ tre§ci; zaczerpnigtej prawie
ci (1711) czesto tlumaczo- MZ/ﬂ L. /7)), zawsze 7 antyku lub mito-

nym dzicle o teorii sztuki, logii, wykazuje wlasnie te

wydanym przez jego sy- 40. Sygnatura portretu Adrmna cechy. Jako przyklad moze-
na 4. Rozpatrzenie ktérego- Witterta van der Aa. my wzia¢ Dydon¢ i Amora
kolwiek z jego obrazow, z Monachium (fig. 25)?,

w ktorym to obrazie widzimy, jak dalcko stoi on od tego wszystkiego, co z barokowym malar-
stwem holenderskim, a specjalnie z otoczeniem Rembrandta w Amsterdamie laczyc zwyklismy.
Stad tez u Bogdana Lubienieckiego sklonnos¢ do form surowszych, do tematéw mitologicz-
nych, zamilowanie do architektury klasycznej, ktora tak czesto w tlach czy pejzazach rysuje,
stad sympatyczny mu jest toskanski porzadek Blondela z projektéow fasady Arsenalu, skopio-
wany w karcie tytulowej do nie wydanej serii masck Schliitera. Cala kompozycja tej karty w zesta-
wieniu z monachijskim obrazem Lairesse’a wykazuje stosunek do mistrza i jego regul. U obydwu
w tym samym stopniu mamy jasno$¢ kompozycji mimo barokowego jej zaciecia, przejrzysto$é
poprawnego rysunku i wybitne zwracanie uwagi na rownowage waloréw cieni i §wiatel.
Roéwniez w kompozycji szkicu do obrazu Bitwa w poréwnaniu z brukselskim Ecce
Homo ¢ Lairesse’a (fig. 26) znajdujemy pokrewienstwo przez jednoplanowe zgrupowanie
postaci ludzkich w dolnej polowie calego pola kompozycyjnego. Zuzanna Lubienieckiego
(fig. 1) to réwniez typ Gerarda, cho¢ zestawiona z bachantka z obrazu augsburskiego (fig. 27)7
wykazuje nicco zgrabniejsza lini¢ brzucha niz w innych niewieScich aktach holenderskich,
w ktorych, nic wylaczajac Zuzann i Betseb Rembrandta, linia ta jest czesto tak razaca.
Dekoracyjne wyksztalcenie Bogdana musialo si¢ uwidocznié w jego pracach na zamku
berliniskim, ktére niestety zaginely, a réwniez w pelnych subtelno$ci dekoracyjnych ujeciach
rysunkéw masek Schliitera i w obramieniu portretu Marwitza. W tym ostatnim poznajemy
juz wytrawnego pejzazyste. Zamilowanie do tego rodzaju malarstwa mégl wynie$é jeszcze

' Drost W., Barockmalerei in den germanischen Léndern (Hb. d. Kunstwiss., Wildpark-Potsdam 1926,
s. 88). ? Thieme und Becker o. ¢. XXII 1928, s. 294. 3 Drost 0. ¢. 5. 249. 1 Lai-
resse G. de, Het grot schilderboek, Amsterdam 1707. 5 Alte Pinakothek 1325. ¢ Galerie des
Peintres Anciens. 7 Stadtgalerie nr 48s5.
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41. Krzysztof Lubieniecki, Portret Joba Siewertsa, 1713. Amsterdam, Rijksmuseum,

z pracowni Juriana Stuhra w Hamburgu!, potem w Niderlandach rozwinat je, idac tym razem
nie koniecznie po linii swego mistrza w kierunku czysto dekoracyjnego fantastycznego krajobrazu.

Dla Holendrow i Flamanddw, ktérzy wsrod swego plaskiego otoczenia nie znali ma-
lowniczego gorzystego i skalistego krajobrazu, widoki takie przedstawialy specjalny niesamo-
wity urok. Kraj zas w tego rodzaju uksztaltowanie powierzchni bardzo bogaty, to jest Wlochy,
wydal réwnoczesnie wielu stynnych i daleko oddzialywujacych artystéw, ktdérzy otoczenie
malownicze w dzielach swych uwieczniali. Wplywy wigc poludniowe na tego rodzaju kie-
runck malarstwa na pdlnocy musialy by¢ wybitne. Do tego wspanialo$¢ ruin wloskich, opro-
mienionych tradycjami klasycznej kultury, bardzo odpowiadala barokowej daznosci do nie-

1 Drost o. c..s. 290,
Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 7
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samowitosci i malowniczosci. Stad silny italianizm, zaznaczajacy sie juz z konicem w. XVI
w pejzazowym malarstwie flamandzkim, wplywajacy na zmiane wewnetrznej budowy kraj-
obrazéw przez mozno§¢ dodania im naturalnych silnych ram, ktére bardziej duchowi baro-
kowemu odpowiadaly !. Ze szkoly Carraccich poprzez Coninxloo i Brilla rozprzestrzenia sie
ten kierunck we Flandrii, gdzie Rubens na przyklad traktuje pejzaz li tylko jako dekoracje.

Malarstwo krajobrazowe holenderskie wyrasta z flamandzkiego i cecha jego jest powolne
przejscie od fantastycznosci do umilowania otaczajacego $wiata. Nigdzie moze indziej tak
silnie jak tu nie wystepuje krajobraz jako $rodek ekspresyjnych sil artysty. Uderza u takich
tworcow jak Albert Cuyp, Hobbema, van Goyen czy van de Velde traktowanie otaczajacych
widokéw z nieslychang miloscia, po prostu narodowo-patriotyczna, podpatrujaca nature ze
wszystkich stron, by ja uwieczni¢ w swych dzielach 2. Ale précz tego narodowego kierunku
kwitnie jako ciag dalszy fantastycznosci dekoracyjny pejzaz Jakuba Ruisdaela, w ktérym
czlowick nie czuje si¢ tak swojsko, jak w sielskim spokojnym powietrzu ujarzmionej natury
wyzej wspomnianych artystow, lecz czesto przejety jest o ile nie groza, to oboje¢tnoscia oto-
czenia. Procz tego dzialaja typowi italianisci, jak Jan Both, Pijnacker, Swanevelt, tworzac
takze arcydziela w tej dziedzinie. Ten rodzaj przepojonego romantyzmem malarstwa ciagnie
si¢ po wiek XVIII, niejako przeczuwajac i uprzedzajac tak bardzo rozpowszechnione nastroje
romantyczne, na schylku tegoz wicku rozkwitle.

Bogdan Lubieniecki nie mial podstaw wrodzonych do patriotycznego umilowania pej-
zazu holenderskiego. Nie mogl takze tego umilowania naby¢ u Lairesse’a. Stad pejzaz Lubie-
nieckiego to typowy italianizujacy krajobraz w rodzaju tych, jakie jeszcze przed laty malo-
wal Both. Dobrze to wykaza¢ mozemy zestawiajac je z berliniskim? obrazem Botha (fig. 28).
W ustosunkowaniu sztafazu do otoczenia i w kompozycji calosci jest on bardziej barokowy
i niderlandzki, niz idacy za arkadyjskimi pejzazami Poussina Lairesse 4.

W traktowaniu horyzontu przez Bogdana mozemy si¢ dopatrzy¢ wplywoéw jego pobytu
we Wiloszech. Kazdy najbardziej nawet italianizujacy Holender w fantastycznych krajobra-
zach zdradza poza traktowaniem szczegolow swe pochodzenie przez danie rozleglego
i dalekiego horyzontu ?, choc¢by nienaturalnie, jak na miejscowe stosunki, wysokiego. Natomiast
u Lubienieckiego, szczegélnie w pejzazach z grota (fig. 20) i nadwisajaca skala (fig. 21),
horyzont jest zamkniety, a juz np. tlo Bitwy (fig. 3) to typowy widok wziety spod Apenindw.
Précz tych raczej formalnych niz stylowych wplywow wloskich mozna by sie dopatrzyé w tra-
ktowaniu starcéw przy Zuzannie (fig. 1) pewnych wloskich reminiscencji. Srodowisko berlin-
skie, jako artystycznie zupelnie nie wyrobione, na dojrzalego juz artyste wplynac nie moglo.

Trudno na podstawie tak niewielkiego, i to przewaznie nie datowanego materialu
przedstawié¢ rozwdj i zmiany zaszle w ciagu artystycznej tworczosci naszego artysty, jak
réwniez trudno wykazad jaki§ swoisty styl czy charakter. Zaznaczy¢ jedynie mozna, ze mimo
wybitnego wplywu Lairesse’a w kompozycji i oliwkowobrazowawym kolorycie widzimy u Lu-
bienieckiego pewne szersze traktowanie przedmiotu i wigksza $mialo§¢ pedzla, jak np.
w naszkicowaniu tlumu postaci w Bitwie. Ze szkoly tej wyniost on doskonalo$¢ rysunku,
ktéra podziwia¢ mozemy przede wszystkim w rysunkach masek Schliitera.

Tak wigc Bogdan Lubieniecki w caloksztalcie swej tworczosei zarysowuje sie jako
typowy malarz epoki barokowo-klasycyzujacej, przy czym jego pochodzenie slowianskie

Wl rostlo; 6a 5015, : Friedliander M. J., Von der niederlindischen Landschaftsmalerei (Das
Museum s. 46). % Kaiser-Friedrich-Museum nr 196qg. t Miedzioryty w Berlinie w Kupferstich-
cabinett, w Paryzu w Bibliothéque Nationale, a gléwnie w Norymberdze w Kupferstichcabinett przy Ger-
manisches Museum (k. 4197). 5 Friedlinder o. ¢. 5. 46.
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2. Krzysztof Lubieniecki, Portret rodziny Gozenijn van de Ryp Centen, 1721. Amsterdam, Rijksmuseum.
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ulatwia mu przejecie si¢ tym raczej przeciwnym calej narodowej sztuce holenderskiej kie-
runkiem, a z drugiej strony daje mu wigkszy niz rodowitym Holendrom rozmach przy duzej
inwencji wlasnej i dobrej technice pracy.

KRZYSZTOF LUBIENIECKI
*1659—T1729

Od Bogdana, ktéremu popularnos¢ wyrobily w pewnej mierze zamilowania kolekcjo-
nerskiec w. XIX do grafiki, mniej znanym byl mlodszy brat jego Krzysztof. Jakby w rekom-
pensate za to o wiele wiecej i archiwaliow do jego zyciorysu i oryginalnych zachowanych
jego dziel do naszych czaséw przetrwalo. Urodzil si¢ on, jak podaja wspdlezesni Houbraken !
i Campo-Weyermann 2%, ktérzy obydwaj pisza o nim jako o zyjacym, w r. 1659, co réwniez
odpowiada wiekowi, jaki podal przy §lubie swym w Amsterdamie; jako miejsce urodzenia
wszyscy podaja zgodnie Szczecin, gdzie, jak wiemy, rodzice jego przebywali do r. 1662. Po
wstepnych studiach rysunkowych u Juriana Stuhra w Hamburgu w r. 1675 przenosi si¢ wraz z ro-
dzing do Amsterdamu, by si¢ tu osiedli¢ na stale. Dostaje si¢ tu na nauke do Adriana Backera?,

Pierwsza notatke archiwalna o nim znajdujemy pod data 3 pazdziernika 1689, gdy
jako trzydziestoletni, zamieszkaly stale w Amsterdamie, porecza wierzycielom Dawida Lingel-
bacha jego moznosci platnicze?. Dnia 15 lutego 1693 przychodzi do notariusza® wraz z matka
Zofia z Brzeskich oraz Volckertem i Klarg van de Ryp, by zglosi¢ §lub swdj z cérka ich
Helena van de Ryp. Dnia 21 tegoz miesiaca biora §lub koscielny %, on zamieszkaly przy
Bloemgracht ma lat 33, ona przy Lelygracht —lat 34; w metryce §lubu (fig. 77) podano jego
pochodzenie ze Szczecina. Bierze wige za zon¢ Holenderke, i to ze znanej i wybitnej rodziny
amsterdamskiej, wslawionej potem ufundowana przez Gerarda van de Ryp w r. 1736 Rypen-
Hofje 7, instytucja dobroczynna istniejaca po dzis dzieni przy Roozengracht. Widaé wiec,
ze mimo mlodego wiecku musial sobic zaréwno przez stosunki ojca jak i przez wlasna prace
wtedy juz wyrobi¢ nalezycie powazne stanowisko w Amsterdamie. Dnia 11 kwietnia 1694%
obydwoje Lubienieccy, zamieszkali przy Bloemgracht, robia testament; szczegdly jego nie
cickawe; ogélnikowo zaznaczaja tylko, ze to, ktére drugie przezyje, po tymze dziedziczyd
bedzie, a w razie gdyby byly dzieci, to, ktére bedzie dluzej zylo, ma mie¢ zapewnione dozy-
wocie. A wigc w tym czasie posiada juz Krzysztof Lubieniecki majatek, o ktory si¢ troszczyé
warto, nie ma natomiast dziecka; lecz juz w kilka miesiccy potem, 19 wrze$nia tegoz roku ?,
pastor Brandt, bedacy — jak zobaczymy pdézniej — w blizszych z Krzysztofem stosunkach
a nalezacy do kosciola remonstrantéw, chrzci mu w domu coérke Wilhelmine. Wszedl wiec
Krzysztof w bliskie stosunki z Remonstrantsche Gemeente, ktéra wraz z Amsterdamsche
Doopsgezynde Gemeente stala niezmiernie blisko teorii wyznania arianskiego, i w ten sposéb,
bardzo dla siebie pomySlny, rozwiazal kwesti¢ religijna. Jako diakona remonstranckiego
spotykamy go $§wiadczacego w metrykach w Westerkerk 1 listopada 1694 i 15 maja 169810,

1.0.:c. 3. 328, 3505 ¢. 5,169 3 (i sami tamze. 1 Amsterdam, Archiwum Miejskie,
teka notariusza Hellerusa. 5 Tamze, teka notariusza G. Ypelaera. ¢ Amsterdam, kosciol re-
monstrantéw, metryki; de Vries A. D., Biografische aanteekeningen betrefende voornamelijk amsterdamsche
schilders, plaatsnijders enz. (Oud Holland IIT 1885, s. 160). * Wagenaar J., Amsterdam in zyne
ophomst, Amsterdam 1765, s. 357. 8 Amsterdam, Archiwum Miejskie, teka notariusza P. Schabaelje.
* Amsterdam, kosciél remonstrantéw, metryki; de Vries o. ¢. s, 160, 10 Amsterdam, kosciol We-

sterkerk, metryki 1694 i 1698,
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Obydwoje malzonkowie §wiadcza przy jakim§ obojetnym nam akcie notarialnym 12 lipca
1695 1. Widocznie pierwsza corka, chrzczona zreszta w domu jako slabowita, musiala nie-
bawem umrzed, skoro to samo imi¢ Wilhelminy otrzymuje cérka chrzczona 3o marca 1698 *
przez Brandta u remonstrantow. Dnia 26 wrzesnia 1701 ? jako czlonek gminy remonstrantow
wraz z teSciem i Janem Verhulem, aptekarzami amsterdamskimi, oznajmia, ze dwie coreczki
Jana Brandta, nauczyciela remonstrantéw, chca pozostac¢ przy matce, a nie tylko dorywczo
sic z nia widywac. Notatka ta przypuszczalnie dotyczy sprawy rozwodowej. Z pastorem
Janem Brandtem musiala go laczy¢ blizsza zazylo$é; jak pdzniej zobaczymy, maluje jego
portret; mamy wiersz Brandta z 20 maja 1701 do jego zony ?, w ktérym jej zyczy syna
nadmieniajac, iz ma cérke, co potwierdza przypuszczenie o $mierci pierwszej. Stosunki
te jednak nie zawsze byly zupelnie poprawne, gdyz juz 3o stycznia 1702 ° przez notariusza
zalatwiaja bardzo niemila sprawe czynszu naleznego Krzysztofowi od pastora, ktéry wraz
z synem mieszkal od grudnia w dwdch pokojach wynajetych od Lubienieckiego za kwote
200 fl rocznie, ale juz w styczniu je opuscil i nie chcial niscic wymaganej przez Krzysztofa
za pol roku zaplaty. Dnia 17 pazdziernika 1703 ¢ Cornelia van de Ryp, niezamezna siostra

zony, po §mierci ojca upowaz- gracht, gdzie tes¢ jego Volckert
nia Lubienieckiego do odbie- / [ vande Rypumarl. Dnia 29 gru-
rania dlugéw ojcu naleznych; 8724{! dnia 1704 ® spisal Lubieniecki
w dwa dni potem? wynajmuje 77 A testament, moca ktérego gléw-
onnalat 6za 525 flroczniedom 3 Syenatura portretu admirala nymi spadkobiercami ustano-
Pod Palma przy Leliegracht, Arenta van Buren. wilubogich gminy remonstran-
miedzy Heeren- a Keizers- tow, zapisujac nadto dozywocie

w kwocie 2/, dochodéw Reginie Elzbiecie Zofii, cérce swego brata, Pawla Jana. Oprocz
niej Adriana Kosters, wdowa po Franciszku de Haas, miala otrzymac 6oo fl, lustro w zloco-
nych ramach, tuzin serwetek, obrus, dwa pokrycia na lézka, tuzin porcelanowych? filizanek
itd. do wyboru oraz portrety jej rodzicow, stuzaca za§ Geesje Sibrinck 100 fl, 162ko ze wszyst-
kim, co do niego nalezy, i dwa zalobne stroje. Owa Kosters to przypuszczalnie zarzadzajaca
domem, mozna wiec z tego testamentu wnioskowaé, ze w tym czasie i Zona, i corka juz
nie zyly. Dnia 2 marca 1709!'° $wiadczyl Krzysztof przy chrzcie syna Ottona Ottosza.
Dnia g0 maja 1710 dal pelnomocnictwo notariuszowi w jakim$ blizej nie okreslonym
procesie. Dnia 21 marca 1719 ? sprzedal cztery domy skladowe w Edam, za§ 16 maja
17201 zalatwial sprawy finansowe z Fryderykiem Stapertem, mezem Kornelii van de Ryp,
przy czym powolal si¢ na testament zony zr. 1694, wreszcie 7 listopada 1727 $wiadczyl,
ze Volckert Stapert, syn Fryderyka i Kornelii, ma 22 lata. Dnia 20 pazdziernika 17291
umar! przy Bloemgracht, przeznaczywszy na pogrzeb czwartej klasy 3 fl. Pogrzeb odbyl si¢
w Westerkerk dnia 24 tegoz miesiaca.

Tak sie przedstawia zywot mlodszego z synéw Stanistawa Lubienieckiego, widziany
przez ciasna szpare¢ zapisek notarialnych i metrykalnych. W kazdym badZ razie ustalaja

1 Amsterdam, Archiwum Miejskie, teka notariusza G. E. ten Bergha. SideBViries 0o s SRS
3 Amsterdam, Archiwum Miejskie, teka notariusza H. de Wilde. 4 Brandt K. e, J., Poezy 1I,
Amsterdam 1725, s. 103. 5 Amsterdam, Archiwum Miejskie, teka notariusza de Wilde. ¢ Tamze,
teka notariusza P. Schabaelje. 7 Tamze. 8 Tamze. » Wobec tak wczesnej daty niewatpliwie
musiala to byé¢ porcelana chinska, co tym bardziej $wiadczy o zamozno$ci domu. 10 Amsterdam,
kosciol remonstrantow, metryki; de Vries o. ¢ s. 225, 11 Amsterdam, Archiwum Miejskie, teka no-
tariusza Jana van den Ende. 1z Tamze, teka notariusza G. Ypelaera. 13 Tamze, teka notariu-
sza Ypelaera, 1t Tamze, teka notariusza Schabaelje. 15 Amsterdam, kosciol Westerkerk, metryki,
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44. Krzysztof Lubieniecki, Portret admirala Arenta van Buren, 1721. Amsterdam. Rijksmuseum.

one caly szereg dat z jego zycia, ktére w dotychczasowych zyciorysach sa niedokladne !, cza-
sem wrecz mylne a nawet pomieszane z datami i wydarzeniami z zycia brata.

1 Winckelmann L. v., Neues Malerlexicon, Augsburg 1796, s. 125.—Nagler 0. ¢. VIII s, 88.—Ra-
czynski A., De Part moderne en Allemagne, 111, Paris 1841, 5. 532.—Descamps o0.¢. I1Is. 369. —Immerreel
0. ¢ 5. 188, — Balkema o, ¢. 5. 194. — Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich, 1,s. 282, — Kramm o, ¢,
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45. Krzysztof Lubieniecki, Portret Sabiny Agnieszki d’Acquet v. Buren, 1721. Amsterdam, Rijksmuseum.

Widzimy z nich, ze w przeciwienstwie do brata, miotanego po Europie, pedzi on osiadly,
spokojny i dostatni zywot przy Bloemgracht w Amsterdamie. Zzywa si¢ zupelnie ze swym

IV s. 1015. — Singer 0. ¢. III s. 51. — Wurzbach o. ¢. II s. 6g. — Kopera o. ¢. II 5. 254. — Ba-
towski 0. . 5. 31 1 inni, wymienieni przy Bogdanie, ktorzy jednak tylko dodatkowo o Krzysztofie wspo-
minaja jako o bracie Bogdana.
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46. Krzysztof Lubieniecki, Portret nieznanego mezczyzny, 1728. Warszawa,
Muzeum Narodowe (depozyt).

otoczeniem holenderskim, wchodzac calkowicie w §wiat zamoznego mieszczanstwa amster-
damskiego, ktorego jezykiem Swietnie wlada, wpisujac si¢ do jego pamietnikéw . Dochodzi
tutaj do majatku, a dla swych religijnych, tak silnie utwierdzonych przekonar, ktore
bratu tak bardzo szkodzily, znajduje spokojne i zupelnie go zadowalajace ujécie w Re-
monstrantsche Gemeente. Jedynie Zycie rodzinne jego bardzo si¢ nam smutnie w S$wietle
tych notatek zarysowuje: przedwczesne zgony bliskich mu oséb zostawiaja samotnego
70-letniego starca, po ktérym na obczyznie, co mu juz obca byc przestala, pozostaje tylko
bratanica, o ktdrej losie nic nie wiemy.

1 .B.og;.w-rl A., De gedichten, Amsterdam 1723, s. 396. — Bibliophile Belge XIII 1857, s. 119.
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47. Krzysztof Lubieniecki, Autoportret. Amsterdam, Rijksmuseum,

Chociaz urodzony poza krajem i wcale go nie znajacy silniej mdglt sie od brata
wynarodowid, to jednak do ostatka zawsze akcentowal swe polskie i szlacheckie pochodzenie
Prace Kom Hist. Sztuki VIII 8



BOGDAN I KRZYSZTOF LUBIENIECCY

I(h\\*\Thh BRANT l'l{hl:lk\\i DER RE \u)‘fbnu\lhh T A\lSLhR]!\\l

i f
If ool N O B o / P
Ir‘ _\ .//‘ . _‘_\\ r il
f Ao lead dert Qr(o;ﬂ'rf fit——
J ( >
Ly ”:'r,'r .w{/?.'f: e ram/ o ﬂ-r'/‘l‘r &
R e s (N L0
L GfT ped e / S
w s /f,mew ratf o e W""'.""'
-
i v .|f1 r/ )\m‘o sf e A
= -2 " L e e o i X L S e e I )

48. Krzysztof Lubieniecki, Portret Jana Brandta. Mezzotinta.



BOGDAN I KRZYSZTOF LUBIENIECCY 59

przez nalezycie fonetycznie pisane na-
zwisko 1 dodawanie do niego nazwy
rodowego gniazda Lubienca, z kto-
rego sic wywodzil.

7 zapisek archiwalnych, prze-
ciwniec jak o Bogdanie, niczego si¢
nie dowiadujemy o dzialalnoéci arty-
stycznej Krzysztofa Lubienieckiego.
Jest tam tylko mowa o jego zawodzie
malarskim. Same jednak dochowane
zabytki dobrze nas z tworczoscia te-
go artysty zaznajamiaja. Najwigkszy
w nich dzial to portrety i od nich
tez zaczniemy dziela jego rozpa-
trywac.

Najstarszymi portretami zacho-
wanymi sa dwa rodzinne wizerunki
z r. 1604, znajdujace si¢ w posiada-
niu rodziny Oudewater .

Kornelia Oudewater (fig. 29),
ur. 16 grudnia 1657, zm. 19 listopada
1719, to starsza wydekoltowana pani

w ciemnoczerwonej sukni i niebieskim b}“{q,mszm‘_
plaszczu, podtrzymujaca prawa rcka | 5”/"“’”‘““ w

wiazanke kwiatow. W tle czesciowo
fragment $ciany, cze$ciowo widok na
ogrod, w ktorym dwa dekoracyjne
wazony i aleja wysmuklych topoli. 49. Miedzioryt Jakuba Houbrakena podlug portretu Jana
Sygnatura u dolu C. Lubienietzki Brandta, malowanego przez Krzysztofa Lubienieckiego.
1604. Wymiary owalu 83x 68 cm.

Mateusz Oudewater, brat poprzedniej (fig. 30), ur. 24 lipca 1655, zm. 19 marca 1711,
przedstawiony jest jako mezezyzna w §rednim wieku, o dlugim nosie i Zzywych oczach, w czarnej
peruce, brunatnym szlafroku o szafirowej podszewce, z r¢kami charakterystycznie i, jak
poZniej zobaczymy, typowo dla Lubienieckiego ulozonymi: wszystkie palce zgicte ku dloni
poczawszy od malego powoli si¢ wyprostowywuja az do wskazujacego, ktory lekko tylko
zgiety od pozostalych si¢ oddala. Lokie¢ wsparty o stol. Nad postacia portretowanego dra-
peria, z tylu daleki fantastyczny krajobraz ze skalami i woda. Sygnatura u dolu C. Lubie-
nietzki 1694. Owal wymiarow 83 68 cm.

Oba te portrety na pldtnie stanowia $cisle odpowiedniki. Twarze dos¢ silnie Swiatlem
gornym o$wietlone. Koloryt lekko oliwkowy, zimnawy. Uderzaja drobiazgowo traktowane
szczegOly, specjalnie kwiaty.

W posiadaniu rodziny Delcourt van Krimpen ? znajduje si¢ portret przedstawiajacy
Elzbiet¢ Boutens (fig. 31), ur. 26 marca 1643 starsza pania w zoltobrazowej sukni i ciem-
niejszym brazowym plaszczu, majaca na kolanach koszyk, z ktérego wyjmuje barwne kwiaty.

e s~ 2o e e

! Heemstede pod Harlemem, 2 Huize Rooswyk, Velsen Pod Harlemem,
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Rece, mimo iz kwiatami zaj¢te, w podobny sposéb jak u Oudewatera ulozone, za nia cokol
jakiego$ postumentu ze studnia oraz widoczny poza parapetem kamiennym ogrod, w ktérym
ozdobne pawilony. Sygnatura C. Lubienietzki 1697. Plotno 84 72 ecm. Ten najpickniejszy
z portretow kobiecych Lubienieckiego odznacza si¢ wielka delikatnoscia 1 dekoracyjnym
rozlozeniem tla.

W tymze samym posiadaniu znajduje si¢ maly obrazek przedstawiajacy Arenta van den
Meersch (1683—1768) 1, nie sygnowany (fig. 32). Wyobraza on popiersie otylego pana
w bialej peruce z wydatnym nosem. Z odwrotnej strony napis (moze nieco pézniej dodany):
peint par C. Lubienietzki en 1715 ou 1717. Plétno 12X g5 cm. Technika dosé, jak na mi-
niature, $miala; szerokie pociagniecia pedzla odpowiadalyby autorstwu Lubienieckiego.

W rekach rodziny barona Brienen van de Groote-Lind ? znajduje si¢ portret nie-
znanego starszego mezczyzny (fig. 33) w duzej peruce, w niebieskofioletowym kaftanie.
z z0ltobrazowa podszewka. W tle do polowy S$ciana zaslonietym zachmurzone wieczorne
niebo i fragment drzewa. Prawa r¢ka charakterystycznie ulozona. Na lewo u dolu: Natus
1625. Aet. 79 oraz zwykla sygnatura i data 16g7. Plétno owalne g1 76 cm. Obraz bardzo
dobrze zachowany.

W sali konsystorskiej kosciola remonstrantéw w Amsterdamie, wérod licznych portretow
przedstawiajacych slawnych kaznodziejéw tego ko$ciola znajduje si¢ portret Filipa van Lim-
borch, profesora teologii remonstrantéw (fig. 34), ur. 19 czerwca 1633, zm. 30 kwietnia 1712,
ktérego matka Gertruda byla bratanica slynnego Szymona Episcopiusa 3. Na jednostajnie
ciemnym tle czarno ubrana pokazna postac siedzacego teologa o doskonalym wyrazie twarzy,
obok niego otwarta ksiega z tytulem jego glownego dziela. Rece, szczegolnie prawa, bardzo
typowe, lewa nieco staba w rysunku. Plétno 104x 83'5 cm. Technika bardzo delikatna,
pelna subtelnosci, koloryt raczej cieply. Podpis: C. Lubienietzki bez daty. Moes datuje ten
portret na r. 1705, gdyz w tym czasie malowal Lubieniecki dla remonstrantéw.

W tej samej sali wiszacy portret przedstawiajacy stawnego Szymona Episcopiusa (1583—
1643) (fig. 35) 4, ktéry juz od dawna nie zyl, gdy Lubieniecki do Holandii przybyl, musial
byé malowany wedle jakiego§ starszego wizerunku zmarlego. Podobnie upozowany jak Lim-
borch, ma tylko wiecej przestrzeni wokol siebie; czarna szata, twarz z mala broda, bez wy-
bitnego wyrazu, jak zwykle w portretach po$miertnych. Podpis: C. Lubienietzki 1705.
Wymiary 127X 95°'5 cm. Szeroko nakladane blyski na poreczy fotela i na kalamarzu, a przede
wszystkim ulozenie rak i o$wietlenie twarzy wskazuja na reke i przetworzenie kompozycji
przez Lubienieckiego.

Wsréd pozostalych portretéw wizerunek slawnego Jakuba Arminiusa ma byc¢ wedlug
tradycji kopia zrobiona przez Lubienieckiego w r. 1694 ze wspolczesnego portretu. Typowy
starszy uklad ze spuszczona reka i otwarta ksigga oraz technika nieco odmienna pozwalaja
przypuszczaé, ze o ile jest to dzielo reki Lubienieckiego, to musial on tutaj chyba tylko pier-
wowzor wiernie kopiowac.

W r. 1937 pojawily si¢ w antykwariacie George S. Bowden w Londynie dwa portrety
nabyte pdzniej do Stanow Zjednoczonych Ameryki Pélnocnej ®.

Starszy mezczyzna w faldzistym plaszczu (fig. 36), prawa r¢ka oparty o stol nakryty
perskim dywanem, lewa o charakterystycznym ukladzie palcéw wyciaga przed siebie. W tle

1 Moes E., Iconographia Batava, Amsterdam 1893, nr 4945. 2 St. Annalands, Clingendaal pod
Haga. 3 Moes o.¢. nr45157. — Limborch Ph., Theologia christiana, Amsterdam 1686, ed. IV 1715,
przedmowa. 1 Moes 0. ¢. nr 2384. s Swierz-Zaleski S., Dwa nieznane obrazy Krzysztofa Lu-
bienieckiego (Arkady V 4, Warszawa 1939, s. 185).
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drzewo i typowy holenderski dom
w. XVII, ze schodkami prowadza-
cymi do kanalu wodnego przed
domem, w otoczeniu drzew. Sy-
gnowany i datowany 1709. Plétno
o wymiarach 73x 60 cm,

Starsza niewiasta w czarnym

niewielkim czepku (fig. 37), w fal-

~ dzistej szacie i szalu, ktéry przy-
trzymuje prawa reka; lewa reka
wsparta o stol nakryty perskim
dywanem. W tle klasyczny wazon,
drzewo i w glebi widok prawdo-
podobnie tego samego domu, co
na portrecie poprzednim, lecz wi-
dzianego z boku. Sygnowany ida-
towany 1709. Pl6tno o wymiarach
73 % 60 cm.

Panstwowe Zbiory Sztukina
Wawelu! posiadaja dwa portrety
z zapisu Jerzego Mycielskiego,
ktory je nabyl na licytacji Christie
W TI. 190Q.

Jonkheer Adrian Wittert van
der Aa (fig. 38), mlody czlowiek
w bordowym plaszczu, ktory jedna
rcka przytrzymuje, przedstawiony
jest na tle drzewa, poza ktérym
widac alej¢ ogrodowa z dekoracyj-  50. Krzysztof Lubieniecki, Portret dra Galenusa Abrahamsza.
nymi figurami. Wysunieta prawa
recka bardzo zblizona do r¢ki portretu van Brienen. Na kamiennym parapecie sygnatura
zwykla i data 1711 (fig. 40). Plétno o wymiarach 83x 69 cm.

Anna Maria hr. de Moens (fig. 39) %, mloda dama o duzym dekolcie, w niebieskim pla-
szczu i z kwiatami na lonie, wsparta o stol pokryty dywanem. W tle architektura fantastyczna
i dekoracyjny ogréd z pawilonami. Sygnatura drukowanymi literami wmalowana we wzér
dywanu jako skladnik jego ornamentacji: C. Lubienietzki 1711. Wymiary plétna 83 x 68 cm.
Sposobem ulozenia, traktowania drzew w tle i kwiatow zupelnie si¢ zbliza do portretu
Elzbiety Boutens.

Portret kaznodziei Joba Siewertsa (fig. 41) znajdowal si¢ dawniej w Rypen-Hofje, potem
przeniesiony zostal do sali obrad Doopsgezynde Gemeente, ktéra si¢ Rypen-Hofje opickuje,
a wreszcie do Rijksmuseum ®. Duchowny w czarnej szacie, o ciemnych wlosach, przedsta-
wiony na tle czerwonawej draperii, poprzez ktéra widaé fragment typowego ogrodu z rézowo-
niebieskim niecbem. Reka prawa charakterystycznie ulozona, lewa, podobnie jak u Limborcha,

L Nry 1700 i 1701, 2 Oznaczenie o0s6b zawdzigczam drowi Stanistawowi Swierzowi-Zale-
skiemu, kustoszowi Panstwowych Zbiorow Sztuki na Wawelu, # Sklady muzealne obrazow,
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51. Mezzotinta Piotra Schenka z portretu Franciszka Zygmunta Galeckiego, malowanego przez
Krzysztofa Lubienieckiego.
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52. Miedzioryt F. Ottensa podlug portretu Daniela Willinka, malowanego przez Krzysztofa Lubienieckiego.

o stabym rysunku. W naroznikach owalu u gory: Aetatis suae a. 73 8 m., u dotu: C. Lubie-
nietzki 1713. Wymiary plétna 56 < 48 cm. Niewielki ten obraz drobiazgowoscia swa i subtel-
noscia przewyzsza wszystkie portrety Krzysztofa Lubienieckiego.

Roéwniez do Rijksmuseum zostal z Rypen-Hofje przeniesiony zbiorowy portret rodziny
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53. Krzysztof Lubieniecki, Kominiarze, 1704. Wlasno$¢ rodziny de Magallon
w Paryzu.

Gozenijn van de Ryp Centen (fig. 42) !, ktéry na tle drzew i dalekiego pejzazu z fontanna
przedstawia dwoje starszych Holendréw w brazowych strojach i dwdch chlopcéw, z ktérych
jeden w ubranku lila podaje matce kwiaty, drugi ubrany niebiesko czerpie do muszli wode.
Nicbo szafirowe, u dolu silnie zarézowione. Podpis na kamiennej cembrowinie studni zwykly
oraz data 1721. Plétno 161°5x 94°5 cm. Obok Siewertsa najdelikatniejszy i najbardziej har-
monijny, w cieplych tonach utrzymany portret.

Portret Arenta van Buren (1670—1721) w Rijksmuseum (fig. 44) ? przedstawia admirala
o charakterystycznych rysach twarzy, w czarnej zbroi o typowo szeroko kladzionych blyskach

! Moes o. ¢. nr 1516—18. — Bredius A., Het portret van Gozen Centen op het Rypen-Hofje te Am-
sterdam (Oud Holland XVIII 1900, s. 1). Znajduje si¢ w bibliotece Rijksmuseum. 2 W sali mor-
skiej. Podobnie jak i portret nastepny, dar J. Fabiusa w r. 18gr.
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54. Krzysztof Lubieniecki, Czestowanie tabaka. Kopenhaga, Galeria Krolewska.

i w niebieskim plaszczu, z brazowa laska. W tle okrety na morzu. Podpis zwykly i data 1721
(fig. 43). Plétno owalne 103 845 cm. Koloryt zywy, cho¢ nieco twardy.

Odpowiednik do tego obrazu tworzy portret zony admirala Sabiny Agnieszki d’Acquet
(fig. 45) 1. Starsza wydekoltowana niewiasta w nichieskiej sukni i szaroniebieskim plaszczu
na tle gérzystego dalekiego pejzazu wklada réze do wazonu. Obok wazonu zwykly podpis
i data 1721. Owal plétna 103% 84 cm. Koloryt wyjatkowo zimny 1 twardy.

1 W skladach.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII
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55. Krzysziof Lubieniecki, Smakosze. Kopenhaga, Galeria Krolewska.

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ chwilowo w depozycie portret nie-
znanego mlodego mezczyzny (fig. 46) w bialej peruce, niebieskim kaftanie o zéltawych wy-
fogach i fioletowym plaszczu; ciemne tlo, na szarokamiennym owalnym obramieniu sy-
gnatura: C. Lubienietzki 1728. Plétno prostokatne o wymiarach 51 41 cm. Koloryt zywy,
zimny.

Ostatnim portretem w Rijksmuseum w Amsterdamie jest niesygnowane wyobrazenie
mlodego czlowieka, uznane za autoportret Krzysztofa Lubienieckiego (fig. 47)!. Mlody

L Tamze. Zakupiony w r. 1883 z kolekcji W. Gockinga.
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mezezyzna w zoltym kaftanie 1 sza-
rym obfitym malarskim berecie na
glowie, o duzym wybitnym nosie
i silnej dolnej szczece, na neutral-
nym tle lekko kolo glowy rozjasnio-
nym, trzyma w jednej rece palete
i pedzle, druga ma w charaktery-
styczny sposob ulozona. Silne gérne
$wiatlo. Plétno g2 x 72 cm. Ulozenie
i wyraz twarzy wskazuja na auto-
portret, traktowanie za$ szczegolow
1 ulozenie r¢ki na pedzel Krzysztofa
Lubienieckiego.

Drugim zachowanym, niesy-
gnowanym portretem pedzla tego
artysty jest znajdujacy si¢ w posia-
daniu znanej amsterdamskiejrodziny
Sixéw ! portret wspomnianego wy-
zej pastora remonstrantow Jana
Brandta (1660—1708), ktory byl
z nimi spokrewniony 2. Przedsta-
wiony jest on w postawie stojacej,
widoczny do kolan, prawa reka pod-
trzymuje faldy plaszcza, lewa ty-
powo ulozona. Z tylu zielona dra-
peria i widoczny fragment biblio-
teki. Plétno naklejone na deske
35x 28'5 cm. Obraz w dobrym sta-  56. Puchar z obrazu Krzysztofa Lubienieckiego Smakosze,
nie, lecz znacznie Sciemnialy. Po- z odbiciem sztalug i figury artysty.
znajemy go o wiele lepiej z zacho-
wanej mezzotinty (fig. 48), ktéra wedlug niego byla robiona. Mezzotinta® o wymiarach
400X 270 mm ma ponizej szeSciowiersza napis: Christophorus Lubienietzki de Lubienietz
pinx: fecit et excudit. Technika tej dosy¢ znanej ryciny* stoi na bardzo wysokim poziomie.
Z tegoz portretu znamy jeszcze druga reprodukcje, a to sztych niewielki (181X 132 mm) Ja-
kuba Houbrakena (fig. 49)° Bardzo delikatny ten miedzioryt przedstawia tylko samo
popiersie w dekoracyjnym owalu. U dolu napisy: C. Lubienietzki Pinx. Iak: Houbraken
Sculp. Wlosy nieco inaczej stylizowane. Natomiast wymieniony u Thiemego i Beckera®
portret Gerarda Brandta nie jest podpisany przez Lubienieckiego i technicznie bardzo od-
biega od jego dziel, tak ze autorstwo jego mozna $mialo zakwestionowac.

1 Jachtlust pod Hilversum. * Moes 0. ¢. nr 1046. Corka jego Zuzanna Wilhelmina wyszla
w r. 1716 za Jakuba van Merken, ich cérka Lukrecja Wilhelmina (1721—8g), znana poetka, wyszla
za maz w r. 1762 za Mikolaja Szymona van Winter (1718—qg5), a cérka Winteréw za Sixa. % Dre-
zno, Kupferstichcabinett; Amsterdam, Rijksmuseum 752. t Laborde L. de, Histoire de la découverte
de Pimpression..., V, Paris 1839, s. 246. — Rastawiecki, Slownik rytownikéw, s. 184. 5 Moes o. ¢.
nr 1046, 3; Miiller F., Beschrijvende catalogus van 700 porireten van Nederlanders, Amsterdam 1853, s. 47;
Wieden, Albertina XCI1 1 (69); Muzeum Sztuki U. J. nr inw. 9351. ¢ Thieme und Becker o, ¢,
XXIII s. 424; Wieden, Albertina XCII 1; Amsterdam, Rijksmuseum M. 675b,
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57. Krzysztof Lubieniecki, Chlopiec z kaczka. Krakéw, Panstwowe Zbiory
Sztuki na Wawelu.

Z portretow zachowanych tylko w reprodukcjach nalezy na pierwszym miejscu postawic
wizerunek Galenusa Abrahamsza (1622—1706) lekarza, poety i kaznodziei Doopsgezindente .
Znamy go z zachowanego oléwkowego rysunku, bedacego wzorem do miedziorytu (fig. 50).
Przedstawia on w owalu z napisem popiersie starca z lekkim zarostem. W dolnych narozni-
kach owalu: C. Lubienietzki del: 1706 %

Bardzo okazale musial sie przedstawiac portret Franciszka Zygmunta Galeckiego, posla
polskiego do Szwecji, Danii i Zjednoczonych Stanéw Niderlandzkich. Znamy go tylko
z mezzotinty (fig. 51) zrobionej przez wspommnianego juz rytownika Schenka w Amster-
damie 3. Marsowa twarz, niezmiernie charakterystyczna, zbroja traktowana bardzo podobnie

1 Miiller o. ¢. 5. go; Katalog Veiling J. de Bosch, Amsterdam 5 X 1767, nr 29o. 2 Nie wia-
domo, gdzie znajduje sie oryginal, fotografia zostala znaleziona w materialach J. Mycielskiego, dlatego
wymiary nie podane, 8 Warszawa, Muzeum Narodowe; Krakow, Muzeum Sztuki U. J. nr inw. g470.
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58. Krzysztof Lubieniecki, Scena w karczmie. Getynga, Uniwersytet.

jak u admirala van Buren, monumentalna kompozycja na neutralnym tle przy efektownym
oSwietleniu dajacym ostre cienie na twarzy niewatpliwie postawilyby ten portret miedzy
najlepszymi dzielami Krzysztofa Lubienieckiego. Swiadczy on o pewnych stosunkach, jakie
musialy Lubienieckiego laczy¢ z przebywajacymi w tamtych stronach rodakami.

Portret wreszcie Daniela Willinka 1, poety amsterdamskiego, z r. 1722, zostal tak bardzo
przez sztycharza F. Ottensa przetworzony (fig. 52), ze jedynie w ukladzie r¢ki trzymajacej
rulon mozna si¢ dopatrzy¢ $§ladéw pedzla Lubienieckiego.

Poza tymi portretami, z ktérych pozostaly, o ile nie oryginaly, to choé¢ dajace nam
o nich wyobrazenie graficzne §lady, mamy jeszcze wiadomosci o kilku innych portretach,
przechowane w katalogach dawnych galerii, czy tez tak licznych w Holandii licytacji arty-
stycznych.

Tutaj przede wszystkim nalezy portret Arnolda van Haalen 2 (zm. 1732). Wyobrazal
on malarza w niszy, a obok niego gléwne jego dzielo: Panpoeticon 3, na plétnie 21/, < 16%/, cala
(55%42cm) W r. 1778 zostal on sprzedany za 10 fl na licytacji zbioréw Jana van der
Marck z Lejdy*. Znajdowal si¢ potem w galerii Stanistawa Augusta, kupiony 14 pazdzier-

! Krakow, Muzeum Sztuki U. J. nr inw. gg52. * Moes 0. ¢. nr 3123, # Zbiér miniatur
en grisaille. Resztki w Rijksmuseum, ! Katalog Veiling Amsterdam 25 VIII 1773, nr 415,
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59. Krzysztof Lubieniecki, Scena mitologiczna, 1701. Miedzioryt.

nika 1779 od Triebla za 40 czerw. zl!, nastecpnie wymienia go Catalogue des tableaux
d’Alexandre d’Orlovsky z r. 18332 Nie wiadomo, gdzie si¢ obecnie znajduje.

W r. 1833 ze zbioréw ]J. B. van den Bergha w Amsterdamie zostal sprzedany portret
przedstawiajacy mezczyzne ®. W r. 1836 sprzedano portret pary siedzacej z dzieckiem w parku
przy fontannie4, ten sam obraz (98X 121 cm) wyplynal na licytacji w r. 1878 w Amster-
damie 3, by nast¢pnie zaginac. W r. 1882 ze zbioru H. G. van Otterbeck Bastiaans sprzedano
portret (47% 38 cm) sygnowany C. Lubienietzki 1728, przedstawiajacy wizerunek jakiejs
osoby urzedowej ®. Wreszcie w r. 1834 znajdujemy na licytacji portret Gustawa IlI, kréla
szwedzkiego, przez ,J. Lubinitzkiego” 7. Wiadomos$¢ fantastyczna, bo Gustaw III urodzit
sie w r. 1746. Na tym koncza si¢ wiadome mi notatki o portretach, z ktérych przypusz-
czalnie niektére dadza si¢ jeszcze kiedy$ odszukad.

Drugim wybitnym dzialem twoérczosci Krzysztofa Lubienieckiego sa tak typowe dla
malarstwa holenderskiego niewielkie obrazki o tematach rodzajowych. Zachowalo si¢ ich kilka.

Najstarszy z tego cyklu znajduje si¢ w posiadaniu rodziny de Magallon w Paryzu ®.
Przedstawia on kominiarza z chlopakiem, $piewajacych i trzymajacych dragi oraz sznury

1 Mankowski T., Galeria Stanislawa Augusta, Lwoéw 1932, s. 184, nr 572. ¢ Warszawa, Ar-
chiwum Akt Dawnych nr 68, 3 Veiling Amsterdam 15 VII 1833, nr 146. 1 Veiling Amster-
dam 11 VI1I 1836, nr 84. 5 Veiling Amsterdam 26 II 1878, nr 41. ¢ Catalogus van eene versa-

meling schilderijen, meest door oude meesters bijenverzameld door den Heer H. G. van Otterbeck Bastiaans te Deventer,
30 I 1882, nr 30. Nie jest wykluczone, ze jest to portret znajdujacy si¢ w depozycie w Muzeum Naro-
dowymu w Warszawie (por. wyzej s. 66 i fig. 46). Mala réznica w wymiarach mogla by¢ spowodowana
niezbyt dokladnym zmierzeniem obrazu bez wyjmowania go z ram., 7 Veiling Amsterdam 24 XI
1834, nr 8o, 8 Paris VI, 6, rue Regis,
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~ 61. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny, 1728. Amsterdam, Rijksmuseum.

(fig. 53). Kominiarz ma pod pacha miotle. W tle drzewa i w glebi architektura palacowa.
Koloryt zéltawy, niebo u géry ciemnoniebieskie, nizej rézowozoltawe. Obraz mocno pope-
kany, miejscami farba zupelnie poodpadala. U dolu na prawo sygnatura: C. Lubienietzki
1704. Pl6tno wymiaréw 57x 485 cm. Wedlug tradycji obraz ten nalezy do rodziny de
Magallon od w. XVIII. Przypuszczalnie jest to ten sam obraz, ktéry zostal w r. 1767 sprze-
dany w Amsterdamie na licytacji galerii Arnolda Leersa z Rotterdamu!. Zaréwno temat
(kominiarz z chlopcem) jak 1 wymiary (22X 19 cali) zupelnie si¢ zgadzaja. Wiadomos¢ o tym
obrazie podal S. P. Koczorowski?, lecz mylnie odczytal date, ktéra ta droga znalazla sie
w niemozliwym brzmieniu w wykazie Thiemego i Beckera: 1754 °.

W Galerii Krolewskiej w Kopenhadze * znajduje si¢ obraz przedstawiajacy Holendra
w brazowym ubraniu, palacego fajke; obok niego Hiszpan w czarno-czerwonym stroju za-
zywa tabake; w tle drzewa i fragment dalekich gér (fig. 54). U dolu obok reki Holendra:

\ Hoet G., Catalogus of naamlyst van schilderyen..., s'Gravenhage 1752—68. s. 603. — Veiling Ar-
noud Leers 19 V 1767, nr 105, 2 Sztuki Pigckne II 8, s. 366. 3 0. ¢. XXIII s. 424. 4+ Sklady
na zamku Kronborg; obecnie w Ministerstwie Spraw Zagranicznych Danii.



Krzyszlof Lubieniecki, Bakalarz, 1727. Warszawa, Muzeum Narodowe.



BOGDAN I KRZYSZTOF LUBIENIECCY 73

62. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz fantastyczny. Krakéw, Muzeum Narodowe.

C. Lubienietzki 1720. Plétno 56-5x 48 cm. Obraz ten zostal zakupiony do galerii przez han-
dlarza obrazéw Morelle’a w r. 1762 1,

W tejze samej galerii znajduje si¢ drugi obraz, przedstawiajacy dwoch mlodych
opaslych mezczyzn oraz chlopca przy stole zastawionym jedzeniem (fig. 55). Jeden z nich,
w czapce kucharskiej na glowie, podnosi w gére puchar z winem. Jako tlo przedsionek
architektury palacowej, ktorej fragment widaé réwniez przez czeiciowo draperia przyslonieta
arkade. U dolu za chlopcem zwykla sygnatura i data 1720. Pl6tno 56°5% 48 cm. Obraz ten
zakupiony zostal wraz z poprzednim 2. Na specjalna uwage zasluguje puchar (fig. 56),
w ktérym oprécz okna odbijaja sie takze sztalugi malarskie i siedzacy przy nich artysta. Ze-
stawienie profilu o wybitnym nosie i silnej dolnej szczece przy tych wymiarach i nikloici
tego wizerunku z autoportretem byloby moze zbyt $miale, w kazdym badz razie szczegol
to bardzo charakterystyczny.

Muzeum Narodowe w Warszawie ? posiada obraz przedstawiajacy bakalarza wéréd
dzieci (tablica barwna). We wnetrzu typowo holenderskiej izby z belkami stropu na

! Spencler J. C., Catalog over det Kongelige Billedgalerie paa Christiansborg, Kobenhavn 1827,
nr 772. — Catalogue des ouvrages de peinture de la Galerie Royale de Cknrtzambarg, Cnpcnhaguc 1880, nr 197.
2 Spencler o. ¢. nr 773. — Catalogue... 1880, nr 198. 3 Nr inw. 75376.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII 10
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63. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz, Krakow, Gabinet Rycin Polskiej Akademii Umiejetnosci.

kroksztynach, obrazem na {cianie, talerzami nad drzwiami i szafa z ksiazkami stary bakalarz
z piorem za uchem, w migkkiej czapce na glowie wymierza kar¢ bijac po rece chlopca trzy-
majacego w drugiej ksiazke. Za nim widoczne gléwki dzieci; jedno z nich to bardzo typowa
dziewczyna holenderska z okragla twarza. Obok bakalarza na stole otwarta ksiega, klepsydra
i zwisajacy list, w ktérym jako podpis: C. Lubienietzki Amstelodamum 1727. Plétno 57 < 49 cm.
Bardzo charakterystyczny ten obraz, w ktérym w traktowaniu twarzy bakalarza przebija
portrecista, byl swego czasu wlasnoscia Czartoryskich i znajdowal si¢ w Domu Gotyckim
w Pulawach . : '

Zbiory Panstwowe na Wawelu posiadaja z legatu Leona hr. Pininiskiego? obraz przed-
stawiajacy chlopca z fajka w z¢bach, trzymajacego w jednej rece dzika kaczke, a na drugiej
koszyk z takaz kaczka (fig. 57). W tle typowy fragment amsterdamskiego grachtu z drzewkami
nad kanalem i domami o wysokich szczytach, z drugiej strony postaci chlopca drzewa

t Czartoryska E., Poczet pamiglek zachowanych w Domu Gotyekim w Pulawach, Warszawa 1828,
nr 348. Dar Tadeusza Matuszewicza. 2 Nr 41. Obraz ten reprodukowany u Kopery o. ¢. II tabl. 40
z mylnym podpisem. :
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64. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz. Krakéw, Gabinet Rycin Polskiej Akademii Umiejetnosci.

i budynek na wzgorzu otoczonym parkanem. Tlo przez to nie ma zupelnie realnej jednolitosci.
U dolu zwykta sygnatura 1 data 1729. Koloryt nieco zimniejszy, oliwkowy. Plétno 36 x 29 cm.

W posiadaniu Uniwersytetu w Getyndze! znajduje si¢ wreszcie ostatni ze znanych
z tej serii obrazow, tym razem nie datowany (fig. 58). Przedstawia on scen¢ w karczmie
obejmujaca 15 o0sob dorostych i czworo dzieci; towarzystwo rozbite na grupy, z ktérych
jedna zajeta jest przy stole nakrytym obrusem, druga gra w karty, trzecia rozmawia, dzieci
bawia si¢ przy zegarze slonecznym, umieszczonym na pierwszym planie. Na jego okraglej
podstawie odmienna niz zwykle sygnatura przedstawiajaca C odwrécone i LVB. Barwy do$¢
zywe, o zimnawych jednak tonach. Gléwnie uzyto koloréw: brunatnego, czerwonego, nic-
bieskiego, szarego i zo6ttego. Plétno o wymiarach 38x 50 cm. Obraz ten znajduje si¢ w po-
siadaniu Uniwersytetu z zapisu Johana Wilhelma Zschorna z konica w. XVIII 2 Trakto-
wanie niektérych postaci szkicowe, perspektywa bardzo staba.

! Fiorillo J. D., Beschreibung der Gemdihlde Sammiung der Universitit zu Gittingen, Gottingen 1805,
5. 7, nr 2. * Tamze 5. I—XIV, ;
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65. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz. Amsterdam, Rijksmuseum,

Obrazéw tego rodzaju musial Lubieniecki malowaé wigcej, mamy tego $lady w ka-
talogach aukcyjnych. W czasie wspomnianej juz aukcji galerii Leersa w r. 1767 1 sprzedano
réwnoczesnie drugi jego obraz, 227x 19 cali, czyli tych wymiaréw co Kominiarze, sygnowany
i datowany 1701, przedstawiajacy mlodego czlowieka kupujacego §ledzia od kobiety. W r. 1770
sprzedano na licytacji obraz przedstawiajacy kilka oséb siedzacych przy stole 2. Z wymienio-
nych u Thiemego i Beckera 3 nowszych katalogéw licytacji jedynie wspomniany w jednym
Bakatarz jest tym obrazem, ktéry posiada Muzeum Narodowe w Warszawie, inne chwilowo
nie daly si¢ odszuka¢. Nalezy jednak przypuszczaé, ze jak dzial portretéow, tak i ten zostanie
jeszcze wzbogacony.

Tylko tez z takich katalogéw dowiadujemy si¢ o innym dziale malarstwa uprawianym
przez Lubienieckiego, a to o scenach mitologicznych. Licytacja, odbyta jeszcze za jego zZycia,
w r. 1728 %, wspomina obraz Pomona i Vertumnus jako dzielo ,,C. Lubienietzkiego”. Na-

! Veiling Arnoud Leers 19 V 1767, nr 1o4. * Veiling Amsterdam 12 II 1770, nr 53.
3 0, ¢. XXIII 5. 425.  Veiling Antony Grill, Amsterdam 14 IV 1728, nr 8o,
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66. Krzysztof Lubieniecki, Krajobraz. Amsterdam, Rijksmuseum.

tomiast wspomniane w katalogu licytacji z r. 17401 Zaloty do Semiramidy bylo to moze
dzielo jego brata Bogdana, ktéry tego rodzaju sceny malowal. Ze jednak i Krzysztof
Lubieniecki mégl réwniez podobne sceny malowaé, potwierdza do pewnego stopnia
zachowany niewielki (105X 170 mm)? sztych wyobrazajacy scen¢ ofiary starozytnej
na oltarzu, przy ktérym grupy oséb w antycznych strojach (fig. 59). Jeden z dwoch
kaplanéw podtrzymuje omdlala kobiete, inna posta¢ wyrywa néz usitujacej sie przebic nie-
wiecie, w glebi orszak wokél posagu na wysokim postumencie. Na stopniu oltarza: C. Lu-
bienietzki 1701.

7 inna wreszcie dziedzina jego dzialalnoci zapoznaje nas notatka zamieszczona
w opisic Amsterdamu przez Wagenaara 3. Opisujac mianowicie teatr tamtejszy przed po-
zarem w r. 1772, wymienia dekoracje sceniczne malowane przez réznych, czesto wybitnych
malarzy (Lairesse, de Wit). Wéréd nich znajdujemy siedem kulis malowanych przez Krzy-

! Hoet o. ¢. 1752. — Veiling Amsterdam 27 IV 1740, nr 53. ¢ Krakéw, Muz, Czart,
3 0. ¢ s. 403.
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67. Jakub Adriaensz Backer, Portret chlopca. Haga, Mauritshuis.

sztofa Lubienieckiego, przedstawiajacych las. Kulisy te naturalnie splonely, lecz szcze§liwym
trafem wyglad ich zostal nam przechowany w rycinie S. Fakkego (fig. 60), wyobrazajacej
sceng z przedstawienia Demofonta w r. 1768. Widzimy tu kilka koncentrycznych plaskich
arkad z galezi drzew z dekoracyjnym pawilonem ogrodowym z tylu jako zamknieciem;
bardzo si¢ przypominaja tla portretowe Krzysztofa.

Krajobrazy naszego artysty poznajemy z kilku rysunkéw wykonanych sepia i tuszem.
Pierwszy z nich znajduje sic w Rijksmuseum (fig. 61) .. Na przednim planie dekoracyjna
studnia i grupa silnie zaznaczonych drzew, w glebi widok miasta pod rozleglym wzgdérzem
oraz obelisk i §wiatynka wsréd drzew. Kilka drobnych figurek, z ktérych jedna pogania
objuczone osly. U dolu w rogu typowe litery CL i data 1728. Wymiary 200x 320 mm. Jak

! Nr inw. 1913—54.



68. Adrian Backer, Lekcja anatomii. Amsterdam, Rijksmuseum.

wigc widzimy, jest to ten sam rodzaj pejzazy fantastycznych, jaki uprawial brat Krzysztofa,
lecz stylistycznie nieco odmienny.

Bardzo zblizony stylem kompozycji i technika do poprzedniego jest nie podpisany
krajobraz, znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie 1, przypisywany tam Bogdanowi
(fig. 62). Wsrdd skaliwyniostych ruin grupki kupeéw we wschodnich strojach i europejskich
wojskowych. Na pierwszym planie strumieni z murowanym mostem. Posrodku dwa wynioste
drzewa krzyzujace si¢ smuklymi pniami. Wymiary 195x256 mm. Zaréwno ustosunkowanie
sztafazu do otoczenia, jak i technika malowania drzew oraz calo$¢ kompozycji, wykazujaca
o wiele wigcksza niz u Bogdana rozleglos¢ horyzontu, stanowczo przemawiaja za autorstwem
Krzysztofa.

Najprawdopodobniej do tej grupy nalezal rysunek opisany w katalogu kolekcji Paignon-
Dijonval %, réwniez przypisywany Bogdanowi, z data 1729. Pomiedzy dwiema grupami drzew,
tworzacych obramienie, trzech filozoféw rozprawiajacych; z przodu pasterz w rozmowie
z dwoma starcami, z ktérych jeden siedzi; na prawo rzeka, w glebi za§ palac 1 piramida.

Osobny poddzial stanowia pejzaze wkomponowane w koliste ujecia. Dwa z nich
($rednica 130 mm) znajduja si¢ w Gabinecie Rycin Polskiej Akademii Umiejetnodci (fig. 63 1 64),
a przedstawiaja podobne fantastyczne widoki z drzewami, skalami, palacami i drobnym
sztafazem. Na jednym z nich sygnatura CL i data 1728.

! Nr inw. 137003. Reprod. Kopera F. i Pagaczewski J., Polskic muzeum, Krakéw, nr 63.
* Paris 1810, s. 54, nr 1077.
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6g. Kaspar Netscher, Portret. Berlin, Muzea Panstwowe, Galeria.

Do tego samego cyklu naleza dwa niesygnowane, lecz niezmiernie do powyzszych
zblizone pejzaze w Rijksmuseum (fig. 65, 66) 1. Srednica kola kompozycji 138 mm. Dawniej
nalezaly do zbioréw Paignon-Dijonval 2

Krajobrazéw tego rodzaju spotykamy sporo na aukcjach holenderskich, lecz poniewaz
zwykle nie ma przy nich blizszych opiséw, byé moze, ze notatki te odnosza sig po pare razy do
tych samych obiektéw. I tak w r. 1758 w Amsterdamie sprzedano dwa pejzaze z data 1728 *,
w r. 1759 w Hadze ¢ rowniez dwa widoki bez blizszych okreslen, w r. 1792 w Utrechcie ®
dwa krajobrazy ze skalami i wodospadami. W r. 1766 w Amsterdamie ® cztery koliste kom-
pozycje pejzazowe, takiez same dwie rdwniez w Amsterdamie w r. 1767 7.

Wsréd rysunkéw Rijksmuseum znajdujemy jeszeze jeden Krzysztofa Lubienieckiego ®.
Jest to rebus obejmujacy okolo 70 malerkich rysuneczkéw przedstawiajacych szereg réznych
przedmiotéw oczywiscie oddanych w sposéb mozliwie najbardziej naturalistyczny. Podpisany
zwykla sygnatura pelna i datowany 1712. Wymiary kartyrozdartej na dwoje 280+ 292 % 460 mm.

1 Nr inw. 1gog—37 oraz 190g—54. 2 0. ¢. nr 1076 bis. 3 Veiling S. Feitama 16 X 1758,
nr 63. i Techeningenveiling H. v. Limborch 17 IX 1759, nr 125, 5 Veiling J. W. B. Wuy-
tiers 17 IX 1792, nr 83. 6 Veiling N. v. Bremen 15 XII 1766, nr 300 i 303. 7 Techeningen-

veiling 23 XI 1767, nr 595. ¢ Sygn., 27:18.
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70. Kaspar Netscher, Portret. Berlin, Muzea Panstwowe, Galeria.

Z grafiki Krzysztofa poza poznanymi juz mezzotinta Brandta (fig. 48) i mala rycinka
ze sceng ofiary (fig. 59) znamy jeszcze pare frontispiséw tematowo do tej ostatniej zblizonych.
Znajduja si¢c one w Rijksmuseum, a przypuszczalnie i w rozmaitych bibliotekach, ktére te
ksigzki posiadaja.

Frontispis Poezij K. Brandta!, Rotterdam 1702: Na schodach mi¢dzy dwiema kolum-
nami siedzi Apollo z lutnia i tarcza, na ktorej portret poety, w glebi obelisk 1 pegaz, u gory
napis na chudcie trzymanej przez putta. Na podstawie jednej z kolumn: C. Lubieki 1701,
Wymiary 146 go mm.

Frontispis Le Comte de Warwick par Mme Daulnoy, Amsterdam? 1704: W portyku
renesansowym dwie niewiasty nad dwoma trupami w strojach wspdlczesnych. Podpis nie-
wyrazny: C. Lubieniecki (?). Wymiary 118x 62 mm.

Frontispis De ontdekte schyndengd door D. Lingelbach ®: Dwie alegoryczne postacie,
jedna z traba, druga ze sztyletem, odslaniaja kotar¢ z herbem Amsterdamu, w glebi niewiasta
z trojgiem dzieci, ul, fontanna i pegaz. Niewyrazny podpis: Lubieniecki del. (?). Wymiary

LUAS 2 ain8: t A, grig. 3 10, 3504.

Prace Kom. Hist. Sztuki VIII I1
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71. Adrian Backer, Portret Daniela Nielliusa. Amsterdam. Rijksmuseum.

138 % 89 mm. Wszystkie te trzy rycinki sa bardzo slabe i poza tytulem do poezji Brandta,
ktéry jest najwiecej zblizony do znanej ryciny ze scena ofiary, zdaja si¢ byc¢ tylko rysunku,
a nie rylca naszego artysty.

Na tym korcze przeglad dotychczas odszukanych dziel Krzysztofa Lubienieckiego.
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72. Adrian Backer, Portret kaznodziei, Amsterdam, ko$ciél remonstrantéow, sala konsystorska,
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73. Michiel van Muscher, Portret rodziny. Antwerpia, Muzeum Sztuk Pieknych.

Inaczej niz starszego brata ksztaltuje si¢ dzialalno$é artystyczna Krzysztofa Lubienieckiego.
O ile wiemy, od przyjazdu do Amsterdamu, od czternastego roku zycia nie opuszczal on
Niderlandow az do s$mierci. Dostal si¢ tutaj do pracowni Adriana Backera, ksztalconego
w malarstwie przez stryja, Jakuba Adriaensza Backera !, jednego z najzdolniejszych uczniow
Rembrandta. Mogl sie wice zetknaé¢ z ta wielka sztuka, ktora si¢ w naszej wyobrazni tak
nierozerwalnie laczy z Amsterdamem. Tymczasem jednak w tworczosci jego znajdujemy
jedynie bardzo nikle jej oddzwicki. Okaze si¢ to zrozumialym, gdy si¢ rozejrzymy w arty-
stycznym otoczeniu, w jakie si¢ nasz miody artysta dostal w Holandii. Bylo ono inne niz oto-

! Thieme u, Becker o. ¢. II s. 323.
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74. Jan Steen, Obchéd urodzin ksigcia Wilhelma Oranskiego. Amsterdam, Rijksmuseum.

czenie jego starszego brata, ktory dostal si¢ w zdecydowane rece Lairesse’a. Z powodu
za$ dluzszego i stalego przebywania wsréd réznorakiego artystycznego otoczenia nie tylko
mistrz i jego szkola na niego oddzialaly.

Rembrandt nie zostawil po sobie szkoly w tym znaczeniu jak Rubens; silny jego
realizm, podparty niezmiernie gleboka psychologia, idacy po drogach zarazem odleglych
od tak ulubionej Holendrom codziennoéci, byl mozliwy w tym zestawieniu jedynie u takiego
geniusza, ktéry na tej podstawie mogl stworzy¢ swa wirtuozowska technike . Stad nie mogl
on uformowaé szkoly, ktoérej zasada polegalaby, tak jak u Rubensa, na opanowaniu techniki,
gdyz jego technika zbyt wyplywala z pierwiastkéw jego silnego ducha. Uczniow posiadal
wielu, lecz ci, nie mogac iS¢ po drodze mistrza, czesto z niej zbaczali i wyrabiali sobie wlasna
indywidualno$é. I o ile u nich znajdujemy jego wplyw, silny specjalnie w zakresie portretu,
to ma on charakter zblizony do dziel wczesniejszego okresu jego dzialalnosci, jako o wiele
przystepniejszych. Wséréd utworéw Jakuba Backera spotykamy wlasnie takie portrety, jak
zdobyty niedawno dla zbiorow publicznych w Hadze portret chlopca (fig. 67) % Pewne
odblaski, lecz jakze niepozorne, odnajdujemy w o§wietleniu autoportretu Lubienieckicgo (fig. 47)
i silnym odcieciu cieniow na twarzy Galeckiego (fig. 51), podobnie jak w uksztaltowaniu neutral-
nych tel tych portretéw z lekkim rozjasnieniem kolo twarzy. Resztke tego czysto formalnego

1 Drost o, ¢. s, 181, 2 Mauritshuis,
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oddzwicku, juz tak bardzo pdzniej
przez Backeréw przerobionego, wi-
dzimy w ogdlnym sposobie oswie-
tlania portretowanych oséb przez
Lubienieckiego.

W kompozycji, w tak cha-
rakterystycznym w maniecre wpada-
jacym u Krzysztofa sposobie ukla-
dania rak widzimy wybitny wplyw
Adriana Backera. Zestawienie je-
go zbiorowego portretu lekarzy
(fig. 68) ! z dzielami Krzysztofa
wyraznie to nam ukazuje. Na tym
samym przykladzie widzimy zara-
zem, jak daleko odbiegl Backer od
swego posredniego mistrza, gdy ze-
stawimy obraz ten z tak bardzo
pokrewna mu tematem Lekcja ana-
tomii doktora Tulpa. Ta wielka
przestrzen, jaka dzieli te dwa dzie-
fa, daje si¢ wytlumaczy¢ ogdlnym
nastrojem czasow porembrandtow-
skich w Amsterdamie, a zarazem
75. Jan Steen, Scena w gospodzie. Rotterdam, Muzeum Boymans.  wskazuje, jak u stosunkowo nawet

blisko stojacych sztuka jego nie mo-

gla znalez¢ nalezytego zrozumienia i jak inne, tym razem wloskie 2 wplywy oddzialywaly.
Druga polowa w. XVII, a szczegolnie koniec tego stulecia, to juz pewien upadek,

a w kazdym razie przelom w malarstwic holenderskim. Realizm i naturalizm krzyzuja sie
coraz bardziej z ogdlnoeuropejskimi dazeniami barokowymi do dekoracyjnoéci, z drugiej
za$ strony zaczynaja coraz bardziej oddzialywacé wplywy obce, przede wszystkim flamandzkie,
ktorym i Jakub Backer® podlegal; zaczyna takze przychodzi¢ do glosu klasycyzm skrysta-
lizowany w dzialalnosci Lairesse’a. W dziedzinie portretu ustala si¢ dekoracyjny typ van
Dycka, ktérego ducha odnajdujemy w portretach Kaspra Netschera, ucznia Terborcha, choé
zupelnie — jak samo nazwisko jego mistrza wskazywac powinno — na holenderska drobiazgowos¢
przetlumaczony. Zestawiajac portrety Netschera z Berlina (fig. 69, 70) ¢ jako typowe przy-
klady pdznego portretu holenderskiego z portretami Krzysztofa przede wszystkim z Wawelu
(fig. 38, 39), czy portretem Elzbiety Boutens (fig. 31), widzimy wyraznie, jak z jednej strony
sa one pokrewne ogolnymi zarysami, a z drugiej, jak si¢ przebija w traktowaniu szczegdlow
inne pochodzenie Lubienieckiego. Ta mniejsza drobiazgowos¢ widoczna jest zreszta row-
niez i u Backera, ktéry we Wloszech? mégl zaczerpnac wigcej poczucia monumentalnosci. Jed-
nak gdy zestawimy portret Limborcha (fig. 34) przez Lubienieckiego z portretem Nielliusa (fig. 71)
przez Backera?®, czy portret Episcopiusa (fig. 35) iznajdujacy si¢ obok niego portret remonstran-

1 Amsterdam, Rijksmuseum, nr 395. * Thieme u. Becker 0. ¢. II 5. 320. i Drost 0. ¢.
SRl Hod 1 Kaiser-Friedrich-Museum, 850 B i C, 5 Amsterdam, Rijksmuseum, sklady.
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ckiego kaznodziei Backera
(fig. 72), znéw widzimy zalez-
nos¢ kompozycyjna,aodmien-
nos¢ szczegolow. W ogélnym
jednak zestawieniu musimy
Backerowi przyznad nie tylko
daleko idace pierwszenstwo,
ale 1 zaznaczy¢ braki Lubie-
nieckiego wyrosle ze slabego
rysunku, pokrywane $mialo-
Scia pociagnieé pedzla, ktora
w takich wypadkach zastoso-
wana nie daje pozytywnych
wynikéw.

Portrety wreszcie Lubie-
nieckiego sa bardziej zblizone
do ustalonego typu portretu
barokowego, o ktéorym wyzej
wspomniano, a rowniez maja
wiecej nierealnego dekoracyj-
nego tla, niz portrety Backera.
Nie byl zreszta pod tym wzgle-
dem Lubieniecki wyjatkiem,
gdyz te dekoracyjne tla coraz
bardziej zaczynaja si¢ rozwi-
jaé wportretach holenderskich
tego czasu, jak na to wskazuja

obrazy Michiela van Musche-
ra. Zestawienie wlasnego ro- 76. Jan Steen, Pickarz Oostwaard. Amsterdam, Rijksmuseum.

dzinnego zbiorowego portretu
(fig. 73) ! tego malarza z portretem rodziny Centen(fig. 42) znéw wykazuje wielka tacznosc,
ale i zarazem roznice, jakie dziela Lubienieckiego od rasowego Holendra.

Wiecej tych czysto holenderskich szczegdéléw odnajdujemy w utworach rodzajowych
Lubienieckiego.

Ten tak specyficznie holenderski rodzaj malarstwa, uprawiany przez tlumy malarzy,
ktérzy w niewielkich swych obrazkach jak w zwierciadlach odbijaja wszelkie szczegdly co-
dziennego zycia, robiac z nich nieslychanie wartosciowe dokumenty dla historii kultury,
dochodzi do szczytu w polowie w. XVII. W dziale tym, jak w zadnym innym, uderza spe-
cjalizacja przy wirtuozostwie, ktére z niej wyplywa. Przy tym jednak nigjako panteistycznym
traktowaniu przedmiotu wyobrazanego traci sam czlowiek, traktowany na réwni ze swym
otoczeniem. Uderza ta tendencja nawet w portretach Netschera. Jednym z niewielu, ktérzy
od tego odbiegaja, jest Jan Steen, malarz-oberzysta, $wietny obserwator stabostek ludzkich2,
ktore przedstawia w sposéb humorystyczno-satyryczny, czego korzeni nalezaloby szukad
w sztuce Piotra Brueghela. Swietny rysunek, doskonale opanowanie przestrzeni z réwna

! Antwerpia, Muzeum Sztuk Picknych. 2 Drost 0. ¢. s. 202,
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latwoscia daja mu tworzy¢ zbiorowe, czesto zagmatwane kompozycje, jak sceny pétfigurowe,
gdzie wigcej mozna bylo zwrdci¢ uwagi na mimike i ruchy poszczegélnego czlowieka. Ten
polfiguralny typ rodzajowych scen, ktéremu monumentalny charakter nadal Frans Hals,
byl specjalnie ulubiony przez Steena, a wystepuje on takze i w przewaznej iloici tego rodzaju
malowidel Lubienieckiego. Réwniez i charakter satyryczny wyraznie przebija, jak np. w Smako-
szach kopenhaskich (fig. 55). Scena za§ w karczmie (fig. 58) wydaje si¢ po prostu by¢ §lepym na-
Sladownictwem Steena. Por6wnanie z analogicznymi obrazami Steena w Amsterdamie (fig. 74) !
i Rotterdamie (fig. 75) * wyjawia takze i o wiele slabsze pojecie i przedstawianie przestrzeni
u Krzysztofa. Jezeli jednak zestawimy ktérykolwick z typowych obrazéw Steena, jak np.
Pickarzy amsterdamskich (fig. 76) ? z Kominiarzami Lubienieckiego (fig. 53), to mimo calego
podobienstwa typu uderza nas od razu nierealno$¢ tla tego ostatniego. I to jest jednym
z dowodow, ze jego obrazy rodzajowe nie wynikaja z wrodzonych tendencji i zamilowania
do otaczajacej nas codziennosci, lecz sa na§ladownictwami, w ktérych Krzysztof nie moze
si¢. wyzby¢ nierealnej dekoracyjnosci tel portretowych. Ta czysto, mozna powiedzieé, nie
holenderska, ale curopejsko-barokowa dazno$é przebija wyraznie mimo takich typowo nider-
landzkich szczegolow, jak tradycyjny od czaséw portretu Arnolfinich van Eycka wizerunek
w wypuklym zwierciedle (tu w pucharze, fig. 56), jak umieszczony na karcie jako podpis
listu podpis artysty itp. Jest to jeden z rozkladowych elementéw malarstwa rodzajowego,
ktory je wreszcie zupelnie zabije. Ta dekoracyjno$¢ nie holenderska Lubienieckiego krysta-
lizuje si¢ ‘najlepicj w tym, ze maluje on przeciez dekoracje teatralne. Ona takze bardzo prze-
bija w jego fantastycznych pejzazach.

W tej jednak dziedzinie, poniewaz wyrosla na gruncie czysto holenderskim, w prze-
ciwienstwie do dekoracyjnoéci brata Bogdana, ma wszelkie cechy italianizujacych holen-
derskich pejzazystow. Stad w zestawieniu z krajobrazem typowego italianisty wykazuje
moze wiecej fantastycznoéei, lecz ma wspdlny z nim szeroki otwarty horyzont, ktéry go tak
odroznia od brata.

Majac pargset zachowanych i datowanych dziel Steena, bardzo latwo przeprowadzié
i szczegolowo Sledzi¢ rozwdj, wahania, zmiany kierunku jego twérczosci artystycznej. U Krzy-
sztofa Lubienieckiego mamy tych dziel zaledwie po kilka lub kilkanascie z kazdego zakresu
dzialalnosci, i to dziel, z ktérych najstarsze datowane powstaly w okresie juz zupelnej dojrza-
losci artysty. Niezmiernie wige trudno w danym wypadku moéwié o historii i wahaniach
tworczosci. Wyciagnigte z bardzo niekompletnego materialu wnioski moga by¢ tylko ogdl-
nikowe, a kto wie czy i nie falszywe. W dziale, w ktérym najwiecej mamy materialu, to jest
wsréd portretow, nie zauwazamy zadnych cech rozwoju czy upadku, wigkszej lub mniejszej
dekoracyjnosci. W malarstwie rodzajowym natomiast widzimy te réznice, i to w bardzo ciekawy
sposob. O ile bowiem stosunkowo wcze$niejsi Kominiarze (fig. 53) maja tlo zupelnie fanta-
styczne, to w samym koricu Zycia malowane: Bakalarz (tabl. barwna) i Chlopiec z kaczka (fig. 57)
maja w tle wycinki natury. W tym ostatnim jednak wypadku wystepuje to zjawisko tylko fra-
gmentarycznie, w nierealnym, perspektywicznie niemozliwym zestawieniu z druga polowa tla.
Ten nawrdt z krain fantazji niejako do otoczenia nie moze sie thumaczy¢ jej wyczerpaniem, gdyz
réwnoczesnie maluje Krzysztof swe fantastyczne pejzaze, lecz moze bardziej tresciwym ,,zholen-
drzeniem”, ktore dopiero w starcu przychodzi silniej do glosu. A przychodzi razem z pewnym
zatraceniem techniki malarskicj w perspektywie tla Chlopca z kaczka (fig. 57) i Karczmy
(fig. 58), ktora by z tego powodu raczej w ostatnich latach jego dzialalno$ci umiescié nalezalo.

1 Rijksmuseum, nr 2235. ? Museum Boymans. 3 Rijksmuseum, nr 2233.
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Ciekawa wreszcie cecha jego tworczoscl jest wielka w poréwnaniu do jego tak bardzo
specjalizujacego sie otoczenia wielostronnosé. Wyplywa to niewatpliwie z wrodzonej slo-
wianskiej konstrukcji podloza, na jakim holenderska sztuka zostala zaszczepiona. Ten od-
mienny grunt jest tez powodem odmiennego ustosunkowania si¢ do problemu dekoracyjnosci
i realizmu u tego artysty-Polaka, ktéry urodzony poza krajem nigdy tez w nim nie byl

*

* *

Zycie i tworczosé obydwu Lubienieckich to bardzo ciekawy przyczynek do historii
raczej kultury niz sztuki. Do polskiej sztuki nie naleza zupelnie, gdyz wyksztalceni daleko
poza krajem sa zlaczeni z nim jedynie wigzami krwi i tylko w tych w krwi i rasie lezacych
pierwiastkach mozemy si¢ u nich dopatrzyé polsko$ci czy w ogdle stowianskosci. W sztuce
zachodnio-europejskiej trafili w Niderlandach jeszcze na najwyzszy jej poziom, ale w ciagu
ich zycia zarysowuje si¢ wyraznie, jezeli nie jego upadek, to w kazdym badz razie rozklad;
prym w sztuce stanowczo przechodzi w rece Francji. Nie zajmujg tez oni w niej kierowni-
czego czy nawet wybitnego stanowiska, lecz sa jednostkami z licznego tlumu artystdw,
ktorzy zreszta w krajach mniej artystycznie rozwini¢tych moga od otoczenia odbijac.

Natomiast pod wzgledem historii kultury sa oni obydwaj niestychanie ciekawym
objawem zZywotnosci pewnego odlamu naszego spoleczenstwa, ktéry, prze§ladowany w kraju
i w wickszosci panstw Europy, ozywiony jednak wewnetrznym plomieniem wiary, wyszukuje
sobie i stwarza nowe warunki i mozliwo$ci bytu. Fatalne losy sprawily, ze ci jedni z niewielu
artystow o typowo polskich nazwiskach nie naleza do sztuki polskiej, ale tylko do dzialalnosci
Polakow. Polakami tez, a w kazdym badz razie szlachcicami polskimi, czuli sie oni do ostatka.
Zalowac nalezy, ze z tego szczuplego materialu, jaki nam po nich pozostal, nie mozemy sobie
odtworzy¢ zupelnie jasnego i wyraZnego rozwoju psychologicznego podkladu ich sztuki.
Z. tych strzepow, jakie nam pozostaly, widzimy calkowita rozbiezno$¢ ich religijnych
przekonan i idei stwarzanych dziel. Czy jednak tak bylo w caloksztalcie ich dzialalno$ci,
nie wiemy, jak i nie wiemy, czy dalsze badania i poszukiwania pod tym wzgledem dopro-
wadza do jakichkolwiek pozytywnych rezultatow.

77. Podpis Krzysztofa Lubienieckiego na
metryce $lubu.

Prace Kom. Hist. Sztaki VIII 12



THEODORE ET CHRISTOPHE LUBIENIECKI

(Résumé)

La renommée acquise en Europe occidentale par les deux freres Théodore et Christophe
Lubieniecki, peintres, a depuis longtemps incité les historiens polonais a s’intéresser 4 leur
ocuvre; ces recherches sont rendues difficiles par la dispersion de leurs tableaux dans toute
I’Europe et par la langue vieille hollandaise dans laquelle sont écrits les documents d’archives
qui concernent ces peintres; ces difficultés, nous les avons surmontées par une série de recherches
sur place menées aux Pays Bas, en Allemagne, en France et en Aufriche; en outre nous avons
pu profiter des notes laissées par feu le professeur Georges Mycielski et des extraits d’archives
relevés par le Dr Abraham Bredius de La Haye.

Théodore et Christophe Lubieniecki étaient les fils de Stanislas, notable socinien, qui
dut quitter la Pologne a cause de sa confession religieuse. L’ainé de ses fils, Théodore (Bogdan)
né a Czarkowy dans le palatinat de Cracovie en 1653, s'initia au dessin sous la direction de
Juvian Stuhr a Hambourg; en 1675 il se rendit a Amsterdam ot il entra dans 'atelier de
Gérard de Lairesse. Il se maria en cette ville le 21 mai 1677 avec Agnés Wiszowata de Cra-
covie. Apres un séjour a la cour de Florence sur lequel nous n’avons pas de renseignements
détailles, il s’installa a Berlin ou il obtint de Frédéric III le brevet d’adjoint a I’Académie
des Beaux Arts. Le 10 janvier 1702 il devint recteur de I’Académie et déposa cette charge
le 1 juillet 1704. Une brochure socinienne qu’il avait publiée ayant été brulée sur la place
publique, il quitta Berlin et aprés un séjour a Dresde passa probablement en Pologne. Il
mourut au plus tard en 1718.

Les travaux de décoration exécutés par Théodore Lubieniecki au chateau de Berlin,
connus par diverses mentions contemporaines, ont disparu au cours des remanicments de
cet édifice. Le seul tableau de caractére décoratif que 1’on ait de lui est La Suzanne et les
vieillards (fig. 1, 2) conservée dans les Collections d’Etat du Wawel a Cracovie. On pourrait
aussi rattacher a cette catégorie une esquisse de bataille (fig. g§) et un tableau représentant
le roi Picus transformé en oiseau par la nymphe Circé (fig. 4), au Musée National de Var-
sovie. Plusieurs portrait dus a Th. Lubieniecki sont mentionnés dans des catalogues d’anciennes
collections; ceux d’entre eux, assez rares, que nous possédons, ne sont conservés que sous forme
de gravures (fig. 5,6). Parmi les dessins, la série la plus précieuse reproduite, pour étre gravées
sur cuivre, les tétes de soldats mourants d’André Schliiter a I’Arsenal de Berlin; ces dessins
sont a ’Albertina de Vienne (fig. 7—16). Ils permettent de fixer aux années 1695—6 la
date jusqu’ici inconnue de ces précieuses sculptures du baroque allemand que sont les tétes
de Schliiter (fig. 17—18); en outre ils donnent le moyen de discerner, au moins hypothé-
tiquement, les pieces qui sont de la propre main de Schliiter de celles qui furent exécutées
plus tard sous sa direction. Parmi les oeuvres de Th. Lubieniecki qui ont été conservées, il
faut signaler un dessin a I'encre de Chine et a la sanguine (fig. 19) et une série de gra-
vures (fig. 20—4) représentant les paysages heroiques.

Théodore Lubieniecki s’est formé a son art dans Patelier dirigé a Amsterdam par
Gérard de Lairesse (1641—1711), éléve de Bertholet Flémalle, et qui subissait fortement
Iinfluence de Poussin et de Lebrun. Lairesse, le principal représentant de I’académisme
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c1a551quc aux Pays Bas, se situant au pomt de vue artistique a 'opposé de Rembrandt,
a imprégné son €éléve de ses principes. On s’en rend compte en comparant les composmons
de Lubieniecki avec les tableaux de Lairesse conservés a Bruxelles, Munich et Augsbourg
(fig. 25—7). C’est seulement dans les paysages que I’éleve s’éloigne du maitre, pour suivre
la ligne des Hollandais italianisants comme Both (fig. 28), Pl_]na(,ker Swanevell I’infiuence
italienne, qu’il subit pendant son séjour a Florence, est méme plus marquée (hez lui que
chez ces peintres.

Dans I’ensemble de sa production, Théodore Lubieniecki peut étre considéré comme
un représentant typique de ce courant que 'on pourrdlt appeler le baroque pénétré de clas-
sicisme. Ses origines slaves contribuérent sans doute a ’amener dans cette direction plutot
opposée au geme hollandais tel qu il se manifeste dans I’ensemble de I'art de ce pays; c’est
sans doute aussi a ses origines qu’il doit cet entrain qui manque aux Hollandais de naissance,
unie a une grande liberté d’invention et une bonne technique.

Christophe Lublemeckl, fils cadet de Stanislas, vint au monde a Stettin en 1659, en
un temps donc ou son pcrc était déja en exil. Il se fixa 3 Amsterdam en 1675 et n’en sortit
plus; le 21 février 1693 il épousa Héléne van de Ryp, d’une riche famille patricienne de la
ville; on trouve fréquemment son nom dans les archives municipales d’Amsterdam. Il y am-
massa une belle fortune et y mourut le 20 octobre 1729.

Dans diverses galeries publiques et privées, surtout hollandaises, on trouve dix-huit
portraits dus au pinceau de Christophe (fig. 29—48); les principaux, portrait du peintre
(fig.47), portrait d’Arent van Buren (fig. 43—4) et de Job Siewerts (fig. 41), sont au Rijksmuseum
d’Amsterdam; le professeur Georges Mycielski a légué aux Collections d’Etat du Wawel
deux autres portrcnts de ce peintre (fig. 38—40). Une série de portraits peints par Chrlstophc
Lubieniecki ne nous est connue que par des mentions diverses; les originaux n’ont pas été
retrouveés.

La peinture de genre est un autre aspect de la production de ce peintre. Nous en
trouvons des exemples a Paris (fig. 53), a Copenhaguc (fig. 54—6), a Gottingen (fig. 58)
et en Pologne, tant au Wawel (fig. 57) qu’au Musée National de Varsovie (planche en
couleurs). Nous savons qu’outre ces compositions caractéristiques de Dart néerlandais,
Christophe Lubieniecki a peint des scénes mythologiques, dont une est conservée sous forme
de gravure (fig. 59), et des décors de théatre (fig. 60). De ses dessins nous connaissons
quelques paysages dispersés dans les collections européennes (fig. 61—6); de son oeuvre gra-
vée, deux ou trois portraits (fig. 48, 50, l31) et des frontispices de livres.

L’activité artistique de Christophe s’est formée autrement que celle de son frerc ainé.
Autant que nous le sachions, depuis son arrivée en Hollande a P’age de seize ans, il n’a pas
qulttc ce pays. A Amsterdam il travailla dans atelier d’Adrien Backer (fig. 68, 71, 72) qui
s’était formé a 1’école de son oncle ]acnb Adriaensz (fig. 67), 'un de plus douds parmi les
¢éléves de Rembrandt. On peut reconnaitre une lointaine influence de ce maitre dans le clair
obscur de certains portraits de notre Christophe. Les portraits (fig. 31, 38, 39) montrent
aussi qu’il a pénétré dans le milieu auquel appartiennent Netscher et d’autres (fig. 69, 70,
73). En partit ulier dans la disposition des mains des personnages, on peut reconnaitre un
certain maniérisme. Dans les scenes de genre, Christophe se rapprochc un peu de Jean Steen
(fig. 74—6), sans égaler son talent. Inférieur pour le dessin a son frére ainé, il est meilleur
coloriste. Par la grande variété de son art, il se distingue vivement de ’entourage si spécialisé
dans lequel il travaillait. Cette large variété s’explique sans doute par le fond natif slave sur
lequel fut entée la greffe de P’art hollandais. Chez cet artiste Polonais qui ne vécut jamais
dans son pays, la différence de fond racial est ’explication de la différence d’attitude a 1’égard
des problemes de I’art décoratif et du réalisme.

La vie et la production des fréres Lubieniecki est un document pour I’histoire de la
culture plus que pour I’histoire de P’art. Ils n’appartiennent pas a ’art polonais puisque toute
leur formation est étrangere et qu’ils ne se rattachent a la Pologne que par les liens du sang;
c’est uniquement grace a ces éléments qui tiennent au sang et a la race, de caractére polonais
ou plus généralement slave, que nous pouvons trouver chez eux quelque liaison avec la Pologne.
Au moment de leur arrivée aux Pays Bas, ils trouvent encore ’art de ce pays a 'apogée de
sa floraison; mais au cours de leur vie se dessine déja, si non une décadence, du moins
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un abaissement du niveau de I’art néerlandais; la primauté dans P'art européen passe a la
France. Les Lubieniecki n’on joué dans Part hollandais ni un réle directeur ni méme un
role de premier plan; ils sont des unités dans une foule d’artistes; mais dans un milieu déja
moins épanoui au point de vue de ’art, ils se distinguent du moins sur le fond de leur entourage.
D’autre part pour Ihistorien de la culture, les deux fréres sont un exemple fort curieux de
la vitalité d’un certain élément de la société polonaise qui, persécuté dans son pays et dans
la plupart des pays d’Europe, cependant, animé d’une flamme intérieure de fo1, se procure
et se construit ailleurs de nouvelles conditions et de nouvelles possibilités d’existence.




JERZY ZARNECKI

NIEZNANY POSAG KAZIMIERZA WIELKIEGO

W kolegiacie wislickiej znajdowala si¢ niegdy$ drewniana rzezba przyScienna (wys. 1 m),
przedstawiajaca posta¢ kréla w zbroi przykrytej z wierzchu dlugim plaszczem, w koronie
na glowie i z kula w prawej rece (fig. 1). Przeniesiona w bezpieczne miejsce w czasie ostrze-
liwania koSciola w pierwszym roku wojny $wiatowej, ocalala ! i dzi§ znajduje sie w Muzeum
Sztuki Uniw. Jagiell. w Krakowie. Brakujaca lewa r¢ke figury z berlem zrekonstruowano
na podstawie starych rysunkéw 2 w czasie jej restauracji, dokonanej w r. 1938 przez M. Ga-
seckiego (fig. 2). Réwnoczesnie tez utrwalono i nieco uzupelniono jej polichromie, operujaca
dos$é skromna skala barwna. Wierzchnia bowiem strona plaszcza i korona pokryte sa jednolicie
polerowanym zlotem, z tym ze jednolito§¢ barwna korony ozywiaja czerwone i niebieskie
plamy kaboszondw. Zbroja w caloéci pociagnieta jest srebrem, takze polerowanym. Nie
zachowala sie, niestety, pierwotna polichromia twarzy, ktérej $niada karnacja, harmonizujaca
z ciemnobrunatnym kolorem wloséw, wykonana zostala w w. XVII lub XVIII. Karminowa
podszewka plaszcza jest calkowicie nowa.

Rzezba widlicka budzi zywe zainteresowanie z jednej strony swa forma, z drugiej za$
tematem, co uzasadnia po$wiecenie jej dluzszej nieco uwagi, tym wiecej ze dotychczas nie
byla publikowana podlug fotografii, lecz tylko w lichych drzeworytach.

Jej kompozycja, podporzadkowana zasadzie bezwzglednej symetrii 1 frontalnosci, wespol
ze statyka i zwarto§cia bryly nadaja postaci kréla surowy, hieratyczny majestat. W przeci-
wienstwie do ciala, dalekiego od prawdy natury, glowa kréla, scharakteryzowana przez dlugi
owal twarzy otoczony misternie skreconymi lokami wloséw, brody i wasow, nosi cechy in-
dywidualnego portretu. O ile rysy twarzy wykazuja juz pewien stopien realizmu, to rowno-
cze$nie jej wyraz jest martwy, jakby zastygly, nie wyrazajacy nic ze §wiata przezy¢ wewne-
trznych. Bardziej szczegélowe opracowanie glowy podnosi jeszcze bogata korona, powodujac
pewne przeladowanie elementami dekoracyjnymi gérnej czeéci figury w przeciwienstwie do
surowoséci ujecia ciala, nie zlagodzonej takim momentem dekoracyjnym jak faldy plaszcza,
przebiegajace migkkimi liniami falistymi na jego krawedziach. Watle nogi figury stanowilyby

L Szydlowski T., O Wislicy i jej zabytkach (Prace KHS II 1922, s. XXXIII). * Jeden
z tych rysunkow, wykonany przez A. Lessera (w posiadaniu Muzeum Narodowego w Warszawie), repro-
dukowany byt w dziele Polska jej dzieje i kultura, 1, Warszawa 1927, s. 171, drugi J. Lewickiego — w Ty-
godniku Ilustrowanym z r. 1861, s. 252 (rys. Lewickiego zanotowany u Bartynowskiego W., Kritkie
wspomnienie 0 Zyciu i pracach artystycznych Fana Lewickiego, Poznan 1880, s. 18 nr 81).
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1. Posag drewniany Kazimierza

Wielkiego z Wislicy, Krakow, Mu-

zeum Sztuki Uniw. Jagiell. Stan
przed konserwacja.

Fot. J. Zarnecki.

niedo$¢ pewna podstawe ca-
losci, gdyby nie ich lekkie
rozstawienie, przy rowno-
czesnym wywinigciu koncow
spiczastych cizméw na ze-
wnatrz, co powoduje op-
tyczne zwigkszenie ich zdol-
nosci dzwigajacej (fig. 4).
Znaczna plaskos¢ bry-
ty, rozbudowanej gléwnie
na dwu osiach, linearyzm
faldéow oraz dysproporcja
miedzy realizmem ryséw
a schematem wyrazu twarzy
kaza uwazaé nasza rzezbe
za dzielo w. XIV.
Szukajac dlaniej mate-
rialu poréwnawczego, musi-
my skierowac uwage przede
wszystkim na zabytki sny-
cerstwa. Natrafimy tu jed-
nak na znaczne przeszkody
wobec szczuplosci zachowa-
nego materialu zabytkowe-
20, a szczegolnie podobnych
przedstawien, wyobrazaja-
cych postac rycerza. Totez
ograniczy¢ sie musimy do
stwierdzenia ogdlnych ana-
logii znamion stylowych epo-
ki, wyrazajacych si¢ w pla-
skoSci 1 surowosci ujecia
bryly, w graficznym linea-
ryzmie faldow, martwocie
fizjonomii, w takich szcze-
golach wreszcie, jak modelo-
wanie wlosow; podobne bo-

g

2. Posag drewniany Kazimierza
Wielkiego z Wislicy. Krakow, Mu-
zeum Sztuki Uniw. Jagiell. Stan

po konserwacji.
Fot. A, Bochnal

wiem grube, rownolegle biegnace walkowe loki, przecigte rytmicznie grupowanymi row-
kami poprzecznymi, wystepuja bardzo czesto w rzezbach grupy tzw. Madonn na lwie z dru-
giej pol. w. XIV lub innych, jak np. w figurze $w. J6zefa z jaselek w krakowskim klasztorze
$w. Andrzeja, rzezbie z lat 1370—75 1.

Lepiej zachowana niz dziela snycerstwa tego czasu plastyka kamienna dostarcza nam bo-

gatszego materialu porownawczego, wskutek czestszych przedstawieri figur rycerskich 2, gléwnie

& Pagaczewski J., JT’aJ'eH-m krakowskie (Rocz. Krak. V 1goz, tabl. III i IV). 2 Kleczaca fi-

gura nagrobna lorda Edwarda Le Despenser (1 1375) w opactwie Tewkesbury jest w Anglii uwazana
za unikat. Bardzo dobra reprodukaje barwna podaje The Illusirated London News z 27 maja 1939.
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w formie pomnikow grobowych, dzigki czemu
mozemy wskaza¢ na dziela szczegélnie dwu
srodowisk artystycznych; niektére z nich po-
stuzyly, cho¢ pewnie nie bezposrednio, za
wzory dla naszego snycerza, zapewne przy-
zwyczajonego do rzezbienia figur kultowych,
tak odmiennych od $wieckiej figury kréla-
rycerza, ktora wypadlo mu wykonac.

A wigc wymienimy tu najpierw rzezbe
Piotra Parlera w katedrze praskiej, przedsta-
wiajaca $w. Waclawa ! oraz figure Ottokara 11
z jego grobowca 2, réwniez w katedrze sw. Wita,
uznang za dzielo tego warsztatu?. Figura wisli-
cka nie moze si¢ oczywiScie mierzy¢ poziomem
artystycznym z obu rzezbami praskimi. Row-
niez jej idealizowany typ ciala daleko odbiega
od realizmu figur §w. Waclawa i Ottokara.
Jednak jego uklad, modelunek korpusu, jak-
kolwiek uproszczony, oraz typ ubioru wska-
zuja na pewna zaleznos¢ naszej rzezby od wy-
mienionych dziel Parlerowskich.

Te zalezno$¢ potwierdza jeszcze jeden za-
bytek, a mianowicie figura Henryka II Po-
boznego z jego grobowca w kosciele $w. Wincen-
tego we Wroclawiu, z drugiej polowy w. XIV,
rowniez wykonana w kamieniu a powstala
w kregu sztuki Parlera 4. Uklad figury, cialo
okryte zbroja, spokojne zarzucenie na nia plasz-
cza, bardziej szczegélowe opracowanie twarzy,
wszystko to zbliza ja do naszego posagu.

Mozna by wskaza¢ jeszcze na inne figury
nagrobne ksiazat slaskich ®, wykazujace pewne

1 Stix A., Die monumentale Plastik der Prager
Dombauhiitte wum die Wende des XIV und XV Jahrhunderts
(Kunstgeschichtliches Jahrbuch der k. k. Zentralkom-
mission fiir Erforschung und Erhaltung der Kunst-
und historischen Denkmale, II, Wien 1908, fig. 30).
® Tamze tabl. VIb. 8 Déjepis vytvarného wméni
o Clechdch, 1 (Stredovek), Praha 1931, s. 200. 1+ Bur-
gemeister L. u. Grundmann G., Die Kunstdenk-
méler der Stadt Breslau, 111, Breslau 1934, fig. 10, s. 14.
5 W szczegdlnosei : Bolka 111 opolskiego (Lutsch H.,
Bilderwerk schlesischer Kunstdenkmdler, 111, tabl. 223 3),
Bolka I niemodlinskiego oraz Bolka II opolskiego
(tamze tabl. 223 4). Zob. tez nagrobek Przemka glo-
gowsko-cieszynskiego udominikanow w Cieszynie, poz-

3. Figura nagrobna Kazimierza W. Krakow,
Katedra na Wawelu. gyt s, Kolowiee

niejszy od naszej figury, ale pokrewny jej, bo réwniez powstaly pod wplywem s$rodowiska praskiego (Do-
browolski T., Rzefba i malarstwo golyckie w wojewddztiie slgskim, Katowice 1937, s. 16, tabl. 2 i 3).
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analogie z nasza, czy to w ukladzie, modelunku (uwzgledniwszy odmiennosé uzytych ma-
terialéw), czy w szczegotach ubioru. Wystarczy jednak, gdy stwierdzimy, ze figura wislicka
pozostaje w zwiazkn 7 iednei strony z plastyka praskiego warsztatu Parlera, z drugiej ze
§laska plastyka nag

Oczywiscie, ze wopunnuane analogie rzezby wislickiej z wymienionymi figurami praskimi
i $laskimi nie sa na tyle wystarczajace, bySmy mogli snu¢ pewne wnioski o czesko-§laskiej
genezie naszego posagu. Jednakze z przedstawieri majacych za temat figure rycerza, wy-
kazujacych pewne wspdlne cechy ikonograficzno-formalne w plastyce srodkowo-europejskiej,
wymienione przyklady sa najbardziej do naszej rzezby zblizone.

Trzeba tu wymienic jeszcze dzielo snycerstwa nadrenskiego, a mianowicie figure kréla
z Barmen, znajdujaca si¢ w prywatnym posiadaniu?!, wykazujaca réwniez pewna lacznosé
z praska tworczoScia Parlera, przy posrednictwie $rodowiska frankoriskiego (Schéner Brun-
nen w Norymberdze). Jest to posag powstaly w koricu w. XIV, nieco od naszego pézniejszy,
ale wykazujacy w zestawieniu z nim sporo stycznych.

Mimo pewnego ozywienia, wprowadzonego przez niesymetryczny uklad nég i ruch
rak, kompozycja caloici figury z Barmen jest bardzo zblizona do wislickiej. Podobny jest
réwniez martwy wyraz twarzy o rysach poza tym zupelnie odmiennych, zblizony modelunek
ciala w zbroi i kaligraficzny rysunek faldéw plaszcza. Wigksza monumentalnosé i reprezen-
tacyjnos¢ posagu wislickiego rozstrzyga jednakze o jego odmiennym wyrazie.

Znaczny udzial Nadrenii w stylistycznym ksztaltowaniu polskiej plastyki w XIV stu-
leciu ? nasuwa przypuszczenie, ze pokrewienstwo figur z Wislicy i z Barmen nie jest tylko
wynikiem udzialu w ich powstaniu §rodowiska czeskiego, ale réwniez i kontaktéw bezpo-
srednich.

Wyjasnieniem wskazanych relacji, szczegdlnie dotyczacych $rodowiska czeskiego, zdaje
si¢ by¢ zabytek, ktérego temat i miejsce pochodzenia nadaje calej sprawie specjalnej wy-
razistoSci. Idzie o kamienny posag wyobrazajacy wedlug wszelkiego prawdopodobieristwa
Kazimierza Wielkiego, zdobiacy niegdy$ fasade kolegiaty wislickiej a znajdujacy sie obecnie
w zbiorach Muzeum Sztuki Uniw. Jagiell. w Krakowie; na jego pokrewienstwo z dzielami
Parlera zwrocono juz uwage ®. Niestety posag ten, dzielac w czasie wojny §wiatowej los ko-
legiaty, stal si¢ nicomal ze bezksztaltnym fragmentem. Gdy si¢ jednak oprzemy o jego ry-
sunek, wprawdzie niezbyt Scisty, wykonany okolo r. 1900 przez Olszewskiego ¢, oraz spostrze-
zenie az dwu autoréw, chociaz nie fachowych, widzacych w posagu kamiennym pierwowzoér
figury drewnianej ®, nie mozemy odrzuci¢ nasuwajacego si¢ domyslu, ze zwiazek tej ostatniej
z tworczoscia Parlera moze byé wynikiem na§ladowania w niej kamiennej rzezby Kazi-
mierza W. To nasladowanie dotyczyloby ukladu i odzienia figury, o ile jednak styl kamiennej
figury miesci si¢ w praskiej tworzosci Parlera, to genezy stylu drewnianej figury prézno by$my
tam bez reszty szukali.

Jesli przyjmiemy, ze posag kamienny z Wislicy byl wzorem ikonograficznym dla naszej
rzezby, to zaraz musimy dodaé, ze nie jedynym. Poréwnanie bowiem glowy naszej rzeziby
z glowa krola Kazimierza z jego grobowca w katedrze krakowskiej (fig. 5—6, 7—8) wskazuje

v Curjel H., Die iibrigen Fahrtausend-Ausstellungen im Rheinland (Der Cicerone XVII 2, 1925, 5. 823—4
i tabl.). 2 Walicki M., Ze studidiw nad plastykq XIV w. w Polsce (Biuletyn Historii Sztuki i Kul-
tury II 1933/34, s. 24). 3 Misiag-Bochenska A., e studido nad gotycka rzeibg architektoniczna
w Polsce (Biuletyn Historii Sztuki i Kultury ITT 1934/35. s. 200). * Reprodukowany w Wedrowcu
z 1. 1900, s. 418, oraz w Tygodniku Polskim z r. 1901, 5. 75. i Tygodnik Tlustrowany z r. 1861,
s. 252, oraz Slownik geograficzny Krélestwa Polskiego X111, Warszawa 1893, s. 575—6.
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na ich niewatpliwe powinowactwo. Rysy twarzy o dlugim owalu i dlugim, prostym nosie,
sposob utrefienia wloséw i brody, korona wreszcie sa tak w obu wypadkach podobne,
uwzgledniwszy mozliwosci techniczne obydwu uzytych materialéw, ze nie ulega watpliwosci,
iz przedstawiono w nich jedna i t¢ sama osobe.

Zatrzymamy si¢ tu chwile nad kwestia tematu naszej rzezby, wykluczajac od razu
mozliwo$é, by postac krola przedstawiala jaka$ figure kultowa, np. kréla Dawida lub jednego
z medrcow z Poklonu Trzech Kroli. Posiadane przezen atrybuty — kula i berlo — przy $cisle
frontalnym, reprezentacyjnym ukladzie figury nie dadza si¢ wytlumaczy¢ zadnym z tych
tematéw: krél Dawid mialby w naszym wypadku harfe !, za§ medrzec z Poklonu musialby
trzymad zamiast krélewskich atrybutéw dary, ktére by wreczal w innej pozycji, a w kazdym
razie nie tak sztywnej.

Tlumaczenie tematu naszej rzezby przez uznanie jej za ktorego$ ze Swietych krélow, jak
Stefana, Henryka, Zygmunta czy innych, nie znajduje poparcia w wezwaniu kosciola wislic-
kiego. Natomiast sa dane pozwalajace widzie¢ w naszej figurze kréla Kazimierza Wielkiego®.

Jest to wprawdzie niezgodne z tradycja przekazana nam przez poczatek w. XVIII, kiedy
bowiem przed wojna Swiatowa znajdowala
si¢ nasza rzezba w prezbiterium obok wiel-
kiego oltarza, przeniesiona tu w r. 1883
z zakrystii®, oprawe jej stanowila barokowa
nisza, ujeta w ro§linne ornamenty, zwien-
czona u gory tarcza z orlem polskim, na
tarczy za$ u dolu niszy wymalowany byl herb
ziemi kujawskiej, rodowy herb Wladyslawa
Lokietka i Kazimierza W.; obok jaki$ rymo-
pis w patetycznym wierszu skreslil historie
Lokietka . A wigc okolo r. 1700 uwazano

1 Zob. np. posag z w. XIV w katedrze
bamberskiej (Noack W., Der Dom zu Bamberg,
Burg bei Magdeburg 1925. tabl. g6) lub w frei-
burskiej (Kiinstle K., Ikonographie der christlichen
Kunst, I, Freiburg im Breisgau 1928, s. 204).
* Majac nadzieje¢ odszukania jakichs danych do-
tyczacych posagu krola z Wislicy przejrzalem ar-
chiwum kolegiaty znajdujace si¢ w Kazimierzy
Wielkiej. Poniewaz jednak jest ono nieuporzadko-
wane, wyczerpujace jego zbadanie wymaga znacz-
nie dluzszego czasu niz ten, ktérym rozporzadza-
lem. Mozliwe tez, ze pewne wskazowki dalyby sig
odszuka¢ wéréd rozproszonych w czasie wojny
swiatowej dokumentéw archiwum. 3 Stownik
geograficzny Krolestwa Polskiego XIII 5. 575—6.
+ Tekst tego wiersza podaje m. i, Chadzynski
J. N.., Wislica, Warszawa 1855, s. 20—1, Ty-
godnik Ilustrowany z r. 1861, s. 252 oraz Wi-
$niewski J. ks., Historyezny opis kosciolow, miast,
zabytkéw 1 pamiqtek w Pinczowskiem, Skalbmierskiem
i Wislickiem, Mariowka 1927, s. 442. Wiersz ten
przytaczamy w zmodernizowanej pisowni wedlug

4. Szczegol posagu drewnianego Kazimierza Wielkiego

- 4 i z Widlicy. Stan przed konserwacja.
rekopisu z konica w. XVIII (s. 8), znajdujacego Fot. A. Bochnak.

Prace Kom. Hist, Sztuki VIII 13
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nasza figure za posag Lokietka. Z du-
zym jednak prawdopodobienstwem
mozna przyjac, iz jest to balamuc-
two, wynikle z przerwania prawdzi-
wej tradycji; na poczatku w. XVIII
zapewne jaki§ nowy miejscowy pro-
boszcz, zastawszy wiszaca w kosciele
figure krola, kazal ja odnowié, dac
nowa oprawe i umiesci¢ w zakrystii,
a znajac zanotowane u Dlugosza !
podanie o bytnosci Lokietka w Wi-
§licy, jego widzeniu i otrzymaniu od
Matki Boskiej posazka, ktory do dzi§
przechowywany jest w kosciele 2,
wzial figure kréla za portret fo-
kietka i zaopatrzyl ja w wiersz moze
przez siebie napisany.

Za uznaniem figury wislickiej
za posag Kazimierza W. przemawia
przede wszystkim stwierdzone przez
nas podobienstwo fizyczne do figury
z grobowca krélewskiego oraz fakt,
ze przecie Kazimierz W. byl funda-
torem kolegiaty wislickiej, wzniesio-
nej w jej obecnym gotyckim ksztalcie
na miejscu pierwotnej $wiatyni ro-
manskiej, i ze jako taki na wdzigcz-
niejsza pamieé niz krol Lokietek tu
na miejscu zaslugiwal. Wyrazem tej
wdziecznosci bylo ustawienie na fa-
sadzie kosSciola jego kamiennego
posagu.

5. Glowa posagu Kazimierza Wielkiego z Wislicy. Stan przed Zwiazki figury wislickiej z pra-

konserwacja. Fot. A. Bochnak. ~skimi, z figura na grobowcu i pewna
lacznosé zkamiennym posagiemz Wi-

sie¢ w B, Uniw. w Warszawic (sygn. 4.4.35.), pt. Opisanie kosciola kolegiaty wislickiej i inwentarza jego
tudziez dochodéw i praw ks. wikariuszow quo ad curam animarum executivam pod dniem 18 lutego
r. 1791 w Warszawie wydanych, sporzadzone od wikariuszow przez ks. Mateusza Tokarskiego:

Corpore parvus eram, cubito vix altior uno, Czarny pot ze mnie plynal, gdym tychi tych tloczyl.
Attamen in parvo corpore magnus eram. Trzykro¢-em z Panstwaspadal, lecz za twojasprawa,
Niewielkim byl wprawdzie z natury w swym ciele, Bellono, znowum wsiadal z znamienita slawa.
Jednak w malej urodzie wielkich-em bil smiele. Maz ma mie¢ serce wielkie, cho¢ sam bedzie maly:
Nie wspominam, jakom bil Czechy i Prusaki Co zabil Goliata maly byl, lecz $mialy,

1 z ksiazeciem Giedminem Litwe i Rusaki. Ulisses teb wielkiemu olbrzymowi zrazil.
Sam-em fortune zwyciczyl, z ktora bitwe toczyl, Przed si¢ on czleka, a jam zle szczedcie porazil.

v Lib. Ben.1s. 404 * Tzw. Matka Boska Lokietkowa, zob. Spraw. KHS VII 1goo, s. LXXXIX fig. 34.
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6. Glowa figury nagrobnej Kazimierza Wielkiego. g s. Kotowiee

§licy kaza datowad nasz zabytek na czas poézniejszy od czasu ich powstania. Posag §w. Wa-
clawa powstal w r. 13731, grobowiec Ottokara IT miedzy r. 1374 a 1378 2; z nieco tylko
pozniejszego czasu pochodzi figura kamienna Kazimierza W.?. W §wietle wigc tych zabytkéw
terminem post quem naszej rzezby jest r. 1378.

LESTTLX 0000 (5. 7 . ¢ Tamze s. 96, 3 Misiag-Bochenska g, ¢, s, 200,
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Grobowiec Kazimierza W. zostal ufun-
dowany przypuszczalnie przez krolowa Elzbiete
lub Ludwika Wegierskiego, a zatem przed
r. 1382, tj. data $mierci kréla Ludwikal. Jak
ustalono?, dekoracje plastyczna kosciola wislic-
kiego wykonano juz po $mierci Kazimierza W.,
za panowania Ludwika Wegierskiego. Jest wiec
prawdopodobne, ze wtedy to wyrzezbiono —
moze za sprawa krola — obok kamiennej, prze-
znaczonej na fasade kolegiaty,idrewniana figure
Kazimierza W., umieszczajac ja we wnetrzu ko-
Sciola. Przypuszczalnym wiec terminem ante quem
wykonania naszej rzezby bylby r. 1382.

Datowaniu naszej rzezby na poczatek ostat-
ni¢j ¢wierci w. XIV nie staja na przeszkodzie
szczegOly ubioru. Na przyklad pancerz obcia-
gnicty skora, silnie uwydatniajacy pier§ a zwe-
zony w pasie, spotykamy w wigkszosci cytowa-
nych pomnikéw §laskich, pomniku Ottokara IT
i wielu innych. Roéwniez pas opinajacy nisko
biodra, charakterystyczny dla mody w. XIV,
wystepuje w wymienionych zabytkach oraz licz-
nych innych w tym czasie?; moda ta w Polsce
byla szczegélnie powszechna wlasnie za Kazi-

. mierza W.4%, cho¢ przetrwala znacznie dluzej?.
7 insygniow krolewskich zachowala sie na na-
szej rzezbie tylko korona i trzymane w lewej
rece jabtko. Typ korony o obreczy wysadzanej
kaboszonami i o liSciastych sterczynach jest
bliski koronie Kazimierza na jego grobowcu
z ta roznica, ze ta ostatnia jest bogatsza;
w gornej jej czesci przebiega druga obrecz,

7. Glowa posagu Kazimierza \;‘\-"ie!%{iego z Wislicy. konieczna ze wzglgdéw technicznych. Obie te

Stad po, komer“’ac-'"‘,_,”f. 1 Boehnar.  KOTOny odbiegaja swymi formami od skromnej

korony znalezionej w grobie Kazimierza W.,

niemniej jednak typ ten spotykamy wspolczesnie na niektérych pomnikach Zachodu .
Zastanawiajac si¢ jeszcze nad kwestia, czy portret krola, a wigc osoby $wieckiej, mogl

si¢ znajdowaé w miejscu o przeznaczeniu kultowym, od razu musimy stwierdzi¢, ze od naj-
dawniejszych czaséw istnial zwyczaj umieszczania w kosciolach podobizn fundatoréw i dobro-

b

-
o
e

AP

r

1 Muczkowski J., Pomnik Kazimierza Wielkiego w katedrze na Wawelu (Rocz. Krak. XIX 1923, 5. 142).
: Misigg-Bochenska [ . 3 Viollet-le-Duc M., Dictionaire raisonné du mobilier frangais, V, Paris
1874, fig. na s. 113, i 114. + Gutkowska M., Historia ubiordw, Lwoéw—Warszawa 1932, s. 53.
5 Podobny bowiem pas widzimy np. na epitafium Wierzbigty z Branic z r. 1425, na obrazie z Ko-
rzennej z czasu ok. r. 1440, na epitafium Jana z Ujazdu z r. 1450 (zob. Walicki M., Malarstwo pol-
skie XV wieku, Warszawa 1938, ryc. 35, tabl. 8 i 10) i in. ¢ Viollet-le-Duc o. ¢. III, fig. 11 na
S. 315.
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8. Glowa figury nagrobnej Kazimierza Wielkiego. g1 s Kolowice.

dziejow. Podobizny te, jesli idzie o rzezbe¢!, znajdowaly si¢ na zewnatrz lub wewnatrz ko-
$ciola, na $cianach lub na portalach jako statuy, jak np. Rudolfa i jego zony Katarzyny
w katedrze §w. Szczepana w Wiedniu2, w katedrze w Naumburgu, gdzie zachodni chér zdobi

1.0 t.tc D H Ha;'tdbudf der ﬂ"frr.‘;.'fidden Kunst-Archiologie des deutschen Mittelalters, 1, Leipzig 1883, s. 461.
* Tietze H., Geschichte und Beschreibung des S. Stephansdomes in Wien (Osterreichische Kunsttopographie
XXIII, Wien 1931, s. 147 1 fig. 105, 106).
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osiem figur meskich i cztery niewiescie czlonkéw ksiazecego rodu turyngskiego !, lub w ka-
tedrze w Magdeburgu, posiadajacej siedzace figury cesarza Ottona I i jego zony Edyty 2. Do
tej grupy zaliczy¢ mozna réwniez popiersia z tryforium praskiej katedry?®. Osobna grupa to
plaskorzezbione figury fundatoréw na tympanonach, zazwyczaj w pozycji kleczacej, z mo-
delem kosciola w reku, wreczanym patronowi Swiatyni.

Juz te przyklady wystarcza do stwierdzenia, ze umieszczenie posagu Kazimierza W.
w kosciele wiglickim nie bylo wypadkiem odosobnionym, lecz przeciwnie, majacym swe
analogie na Zachodzie.

Byloby rzecza interesujaca znalezienie odpowiedzi na pytanie, czy nasz posag jest
istotnic portretem wielkiego monarchy, czy raczej jego imaginacyjnym przedstawieniem,
nie majacym oparcia w fizycznych rysach kréla. OdpowiedZ na to uniemozliwia brak wi-
zerunku kréla wykonanego za jego Zycia (mie bierzemy tu w rachube nic nie mdéwiacych
przedstawiet na monetach i zbyt drobnej podobizny na pieczeci majestatowej) oraz brak
zrédel wspélezesnych, ktore by dostarczyly pozadanych wyjasnien. Dopiero bowiem u Dlu-
gosza znajdujemy dokladnicjszy opis wygladu kréla 4, oparty zreszta o Zywa jeszcze wowczas
tradycje ®; byl on wysokiego wzrostu, otyly, pelnego i powaznego lica, o wlosach gestych
i dlugiej brodzie. Najbardziej odpowiada temu opisowi — zreszta ogélnikowemu — figura
z grobowca Kazimierza W. (fig. 3), wykonanego — jak byla o tym juz mowa — po $mierci
kréla, w latach 1370—82°%. Za wspdlczesny, bo pochodzacy z lat 1340—56, uchodzil do nie-
dawna portret kréla Kazimierza na plaskorzezbionym zworniku z herbem ziemi dobrzyriskiej
w kamienicy tzw. Hetmanskiej w Krakowie 7. Jak jednak ostatnio wykazano, rzezba ta pow-
stala w ostatniej éwierci w. XIV®, a zatem jest to portret w kazdym razie nie wezesniejszy od
znanego nam z grobowca. W tym pdznym czasie powstania znajduje usprawiedliwienie od-
mienno$¢ ryséw tego portretu od przypuszczalnej fizjonomii krola, co tak dotychczas dziwilo
badaczy ®. I w herbie ziemi dobrzyriskiej na antependium w kodciele w Stopnicy mamy
glowe Kazimierza W., ale jest to réwniez portret po§miertny, podobnie jak na zworniku skle-
pienia w tym kosciele z tymze herbem 1 oraz na jego odpowiedniku w Wislicy ™ czy w ka-
tedrze sandomierskiej. Wszystkie te rzezby powstaly za panowania Ludwika Wegierskiego,
a powtarzaja podobny schemat glowy w koronie, z wasami, z rozdzielona broda i dlugimi po
ramiona wlosami. Niski poziom wykonania przy zeschematyzowaniu rysow twarzy wyklucza
jakakolwiek portretowo$¢ tych przedstawien.

Dalszych portretéw Kazimierza W. nie bierzemy w rachube: kamienny posag z Wislicy
jest zbyt zniszczony, figura z tablicy erekcyjnej w Wislicy z r. 1464 i popiersie w herbie ziemi
dobrzynskiej z grobowca Kazimierza Jagielloticzyka z r. 1492 zbyt pézne, cho¢ posta¢ krola
z plaskorzezby wislickiej jest niewatpliwie wzorowana na naszym posagu drewnianym, co zara-
zem stanowi jeszcze jeden dowéd na to, iz przedstawia on rzeczywiscie kréla Kazimierza. Skoro

1 Giesau H., Der Dom zu Naumburg, Burg bei Magdeburg 1927, s. 40, fig. 137—61. t Tenze,
Der Dom zu Magdeburg, Burg bei Magdeburg 1924, fig. na s. 61. 3 Stix 0. ¢. fig. 32—40 i tabl.
IX—XI 4 Hist. Pol. TII s. 325—6. 5 Dabrowski J., Portret Kazimierza W. (Rocz Krak. XXV
1934, S. 4, Przypis 4). 6 Pozostawiamy na uboczu kwestig, czy jest to dzielo francusko-niemieckie
(Muczkowski 0. ¢. s. 152—4) czy austriackie (Tietze o. ¢. s. 474). 7 Piekosinski F., Sala go-
tycka w kamienicy Hetmariskiej w Krakowie (Rocz. Krak. I 1898, 5. 3). — Kopera F. i Pagaczewski J.,
Polskie muzeum, Krakow, tabl. 26. — Kopera F., Notatki do historii sztuki i kultury w Polsce, Krakéw 1909,
tabl. 7. 8§ Bochnak A. i Pagaczewski J., Dary zlotnicze Kazimierza Wielkiego dla koscioldw polskich
(Rocz. Krak. XXV 1934, s. 40). — Misiag-Bochenska o. ¢. s. 202. 9 Muczkowski o. c. 5. 146.
0 Szyszko-Bohusz A., Koscioly polskie dwunawowe (Spraw. KHS VIII 1912, tabl. IV 1). 1 Tamsze
tabl, IT 3.
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bowiem w w. XV, gdy nie moglo by¢ jeszcze watpliwo$ci kogo posag wyobraza, postuzono
sie nim jako wzorem przy rzezbieniu postaci kréla na tablicy erekcyjnej, jesteSmy ostatecznie
upewnieni, ze mamy w nim podobizne nic Wiadystawa Lokietka, ale Kazimierza Wielkiego.

W rezultacie dochodzimy do wniosku, ze zaden z istniejacych wizerunkéw Kazimierza W.
nie jest portretem z natury, ze wszystkich za§ znanych nam najblizszy opisowi krola jest
posag z jego grobowca, a dzigki uzyciu go za wzér i drewniana figura z Wislicy *.

Konczac swe spostrzezenia pragne podkreslié warto$¢ naszej rzezby jako utworu nie-
watpliwie rodzimego, powiekszajacego o nieobojetna pozycje skromna ilos¢ zabytkow sny-
cerstwa w. XIV. Warto zaznaczy¢, Ze jest ona na naszym gruncie najstarsza rzezba drewniana
o temacie §wieckim. Do jej warto$ci artystycznej i zabytkowej dolacza si¢ tez i pamiatkowa,
majaca szczegélng wage dla jej obecnego posiadacza — Uniwersytetu Jagielloriskiego, gdyz
przedstawia jego zalozyciela.

1 Nawiasem moéwiac, w $wietle rekonstrukceji glowy kroéla Kazimierza Wielkiego. wykonanej przez
Matejke na podstawie znalezionej w r. 1869 czaszki krola w jego grobowcu (Talko-Hryncewicz J.,
Odtworzenie kilku typéw postaci historyeznych spoczywajacych na Wawelu, Krakoéw 1914, fig. 1 i 2), domniemane
rysy jego twarzy daleko odbiegaja od utrwalonych na wymienionych pomnikach.



AN UNKNOWN STATUE OF KING CASIMIR THE GREAT

(Synopsis)

The Museum of Art of the Jagellonian University in Cracow possesses a wooden Gothic
statue representing a knight-king (fig. 1, 2, 4, 5, 7). It comes from the Parish church at
Wislica. Its polychromy is partly primitive, although reconstructed in several places, and
partly of a later epoch, probably of the Barocco period. The symmetrical and frontal com-
position, the static treatment of the masses imbue the King’s figure with severe majesty.
In contrast to the body which is far off from natural truth the King’s head shews the cha-
racteristic traits of an individual portrait though its expression is as if frozen. The severity
of the plastic treatment is on the other hand somewhat softened by the decorative treatment
of the crown and by the linear folds, which run in soft lines at the sides of the cloak
thrown on the armour.

Judging by the flatness of the figure, built principally on two axes, and by the style of
the linear folds, as well as by the disproportion between the realism of the traits and the
scheme of the expression of the face, I am induced to consider this statue to be a work of the
XIVth century. Compared with other works in wood of that time the statue shows general
analogies as to the stylistic characters of that period, but at the same time it appears to be
near to some plastic works in stone; the last were used by the author of the statue as models
though probably not in an immediate way. These works come from two artistic centres: from
Prague (the statue of Saint Venceslaus in the Cathedral of Saint Vitus, a work by Peter Parler
dating from 1373; the figure of King Ottokar II from his tombstone in the same Cathedral,
dated between 1374 and 1378, a work of the workshop of Parler), and from Silesia (the statue
of Henry II the Pious from his tombstone in the church of Saint Vincent in Breslau dating
from the second half of the XIVth century, a work belonging to the sphere of influence of
Parler; and the tombstone statues of Bolko III Duke of Opole, Bolko I Duke of Niemodlin,
and Bolko IT Duke of Opole). The connection between the Wislica statue and the Prague
sculptures appears to be the consequence of the fact that the stone statue of Casimir the
Great, King of Poland, also from the church at Wislica, and now in the Museum of Art of the
Jagellonian University, served as a model for the wooden statue. The wooden statue from
Wislica is in this way an imitation of a stone statue from the same church. Attention has
already been drawn to its affinity with the works of Parler. A second model, used by the artist
of the wooden Wislica statue for the head of his work, is to be found in the tombstone statue
of King Casimir the Great in the Wawel Cathedral in Cracow (fig. 3, 6, 8), executed between
1370 and 1382. The traits of the face, which is distinguished by an oblong oval and a large
nose, the manner of the arrangement of the hair and of the beard, as well as the crown, are
in both cases similar to such a degree that it is not to be doubted that the same person is
represented in both; I come therefore to the conclusion that the Wislica wooden statue does
really represent King Casimir the Great. However, this inference is not in accordance with
a tradition of the XVIIIth century which sees in this sculpture the portrait of King La-
dislaus the Short, the father of King Casimir the Great. I am convinced we may safely
assume this tradition to be erroneous. Its origin must lay in a mention about the sojourn
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of King Ladislaus in Wislica in the work of the historian John Diugosz (XVth century). The
resemblance between the head of the wooden statue and the head of the tombstone statue
in the Wawel Cathedral, and at the same time the fact that Casimir was the founder of
the church at Wislica in the Gothic period, impell us to accept the sculpture from that place
as a statue of the last Piast on the throne of Poland, i. e. of King Casimir the Great.

The date of our sculpture can be, though hypothetically, rather accurately determined.
The lerminus post quem is the year 1378, that is the year before which the above mentioned
Prague statues were executed. The plastic decoration as well as the vaults of the church at
Wislica were made after the death of its founder, namely during the reign of Louis the
Great, King of Hungary and Poland, this being testified by his armouries on one of the
keystones of that church. It is therefore probable that the wooden figure of King Casimir
was executed at that time, perhaps at the order of King Louis, being destined for the in-
terior of the church; the stone statue’s destination was the fagade. Consequently the probable
terminus ad quem would be 1382, i. e. the year of the death of King Louis. The type of the
armour worn by King Casimir and the form of his crown, as seen in the statue, are not an
objection to such a dating.

By comparing the wooden statue with the other existing Mediaeval portraits of King
Casimir we are led to infer that all of them are idealised portraits, done after the death of
the King. We leave here aside the minute representations of this King on contemporary
coins and on his Great Seal. I also note that the stone statue and, by virtue of its being the
model, the wooden figure from Wislica, are quite near to the description of Dlugosz of the
King’s body and appearance.

Our sculpture is undoubtedly a local product. It valuably increases the limited number
of known Polish works of art in wood of the XIVth century. It is the oldest in Poland existing
sculpture with a secular theme. Its artistic and monumental value is heightened by the fact
that it represents the founder of the Jagellonian University, its present owner,
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