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Idg czasy, klérych znamieniem bedzie
wyscig pracy, jak przedlem byl wyscig Ze-
laza, jak przedtem byl wyscig krwi.

Joze] Pilsudski, Marszalele R. P.

PODSTAWY NAUKI RYSUNKTU

Zdolnosci plastyczno-twércze przejawiaja sig u wszystkich jed-
nostek ludzkich, jednak nie w jednakowym stopniu i jakosci. Wigksze
zamilowanie stanow1 o wyzszym stopniu zainteresowania twérczoscia
plastyczna, co nie oznacza jednak jeszcze wybitnych zdolnosci. O sto-
pniu uzdolnienia “stanowi dopiero jakos¢ wykonywanych prac pla-
stycznych, To tez prace te moga wskazywaé na zdolnosci wybitne
o cechach artystycznych, lub zdolnosci normalne o cechach zwy-
czajnej tworczoséci plastycznej, lub zdolnosci stabe ponizej tych cech,
$wiadczacych- o..przecigtnem uzdol‘_ljlieniu. Zatem przyswojenie sobie
umiejetnoéci i wiedzy plastycznej dostepne jest w stopniu normalnym
jak najszerszemu ogétowi, gdyz uzdolnienie w tym kierunku niczem
sie nie rézni od uzdolnienia potrzebnego do nabycia umiejetnosci
czytania lub pisania i nie potrzeba tez ku temu zadnych szczegol-
nych talentéw. Normalne uzdolnienie plastyczne odpowiada prze-
cigtnemu uzdolnieniu potrzebnemu do rekodzieta. Uzdolnienie to prze-
jawia si¢ u wszystkich normalnych dzieci, wszystkie lubig i potrafia
majstrowaé, konstruowaé, lepié i rysowaé. Tylko wplyw' otoczenia,
jego konwenansowe zapatrywania, uprzedzenia (stanowe) i czesto
brak zrozumienia wartoéci ksztalcacych i wychowawczych plastyki
wogole, wplywa zniechecajaco do tego rodzaju przedmiotu naucza-



VI

nia, jakim jest rysunek, Wplyw ten szczegélnie moze by¢ szkodli-
wym dla dziecka w wieku 10—12 lat tj. w okresie uspoleczniania
sie mysli dziecka, co wreszcie doprowadza do zaniku przyrodzonych
zdolnoéci i zamitowarn. Réwniez nieumiejetnoéé¢ kierowania temi zdol-
noéciami i nieumiejetnoéé¢ nauczania tego przedmiotu, wymagajacego
systematyki w szczegolnosci od 12 roku zycia, prowadzi¢ moze takze
do tego samego. Umiejetno$¢ rysowania stanie si¢ w przysziosci
ogélna, gdyz rysunek wynika z potrzeby zyciowej uzytecznosci, Nauka
rysunku, rozpatrywana pod szerokim katem widzenia tej uzytecz-
noéci, nie ma na wzgledzie tylko artystycznego ksztalcenia, lecz prze-
dewszystkiem wyksztalcenie plastyczne o charakterze estetyczno-
praktycznym potrzebne szerokiemu ogélowi, celem umiejgtnego zaj-
mowania stanowiska tak wobec przejawéw sztuki, jakotei zwyczaj-
nych potrzeb zyciowych. Tak uksztalcone jednostki zdawac sobie beda
sprawe z tego, ze dobry rysunek postaci ludzkiej np. portret nie jest
jeszcze dzielem sztuki, nie musi posiadaé wartoci artystycznych,
a réznica miedzy jednym, a drugim moze by¢ taka, jak miedzy wy-
pracowaniem szkolnem przecigtnego ucznia z jezyka polskiego,
a utworem poety na ten sam temat. Zyska na tem tylko sztuka jak
i praktyczne zycie codzienne.

Poniewaz zagadnienie nauki rysunku wiaze si¢ z licznemi proble-
mami, dlatego nie jest latwe do rozwiazania i stanowi samo w sobie
problem skomplikowany. To tez w zapatrywaniach na cele i metody
nauczania tego przedmiotu przejawiaja sie jeszcze duze rozbieznosci
tak u pedagogéw praktykow, jak i teoretykéw. Chcac rozwiazaé za-
gadnienie to, nalezaloby uwzgledni¢ cele spoteczne (parstwowe i na-
rodowe, artystyczne), cele interesu dziecka i jego rozwoju, a wigc pro-
blemy psychologiczne, jak rowniez cele samej nauki tj. problemy wiedzy
i umiejetnoéci zwiazanej z ta nauka, wreszcie interes nauczyciela.
jego uzdolnienie i przygotowanie pedagogiczno-dydaktyczne. Wszyst-
kie te problemy trudno jest wyjasnié w podreczniku o charakterze
praktycznym. Najbezposredniej wiaza si¢ z tem zagadnieniem pro-
blemy psychologiczne i problemy pedagogiczno-dydaktyczne.



VI

Majac na myséli metodyke nauczania rysunku w szkole ogélno-
ksztalcacej, wziaé nalezy pod uwage ogélne zasady psychologiczne
i psychologje rozwojowa twérczosci plastycznej, rysunkowej dziecka,
w jej zasadniczych przejawach, jakotez logike powstawania rysunku
i jego metodycznego rozwoju. Psychologja wskazuje nam na fo, Ze
rysunek (malowanie, lepienie — modelowanie) ma zasadniczo cha-
rakter odtwoérczy, jest on odtwarzaniem zjawisk czy ksztattow form
éwiata widzialnego i zarazem form myséli: éwiata wizualnego, wew-
netrznego. Jest w obu wypadkach symbolem, zewnetrznym wyrazem
myéli tak, jak mowa, wyraz, pismo. Nie jest rzeczywistoscia mater-
jalna, lecz odbiciem tej rzeczywistoéci ujmowanem poprzez logikg
myéli. Niektorzy nazywaja go fikcja, konwencjonalnem wyrazeniem
podobienstwa '). W plastyce, w ,rysunku” mieszcza si¢ rowniez war-
tosci tworcze, ktore bezposrednio wigza sie z czynnosciami odtwor-
czemi, jako organizujacemi formy ludzkiego wypowiadania si¢. Spe-
cyficzne wartosci tworcze przypisujemy czynnosciom psychicznym
wiagzacym si¢ z formami nowemi w rzeczywistosci nie spotykanemi,
lub nie widzianemi. Czynnosci te jednak w ogélnej swej strukturze
sg, tylko tworczemi, w szczegélach jednak w czeéciach swych sklado-
wych sa odtworczemi, gdyz opieraja si¢ na elementach formy po-
przednio juz widzianych i rozpatrywanych. Dlatego tez podstawa
nauki rysunku sa czynnosci odtwércze, reprodukcyjne. Psychologja
rozwojowa, psychologja twoérczosci rysunkowej dziecka wskazuje
nam, ze czynnoéci te rézny miewaja charakter, zaleznie od wieku
dziecka i jego rozwoju umystowego. Najcharakterystyczniejszym dla
okresu psychologicznego dziecka do 10—12 roku zycia jest sposéb
ideoplastycznego odtwarzania formy. Dziecko rysuje nie to, co widzi,
lecz to, co wie o ksztaltach i zjawiskach. Obraz rzeczywistego przed-
miotu nie uwydatnia si¢ w rysunkach, malowankach, ulepiankach
dzieci, dziecko nie zajmuje wobec niego (przedmiotu) bezpo$rednio
krytycznego stanowiska. Stanowisko to jest wyimaginowane, ideopla-
styczne i egocentryczne. W sposobach ujeé¢ rysunkowych, plastycz-

) Wi Lam: Podstawy wiedzy rysunkowej.
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nych, przejawia sig¢ jednak zasadnicza logika, ktéra jest podstawa
metodyki nauczania rysunku w.tym okresie, a ktéora ulatwia nam
przestanki i wskazuje na sposoby podejécia do tego przedmiotu nauki
tak w tym, jak i w okresie nastepnym fizjoplastycznym, zaczynaja-
cym sig u normalnie uzdolnionych dzieci miedzy 10 a 12 rokiem
zycia, Wlasciwa, systematyczng nauke rysunku oparta na obserwaciji
i analizie przedmiotu widzianego z bezposredniego stanowiska mozna
dopiero rozpoczaé z 12 rokiem zycia ucznia.

Twérczoéé rysunkowa dziecka w okresie ideoplastycznym ma
charakter ekspresyjny. Dziecko wypowiada swoje wewngtrzne prze-
zycia w zwiazku z mniej lub wigcej fantazyjnem pojmowaniem zja-~
wisk $wiata otaczajacego, opiera je na obserwacji wlasnej, jakotez
na objaénieniach i opowiadaniach starszych. Twérczosé¢ ta posiada
w sobie wiele cech przejawiajacych sie w sztuce plastycznej czlo-
wieka dojrzalego, dlatego zostala nazwana sztuka dziecka. Natomiast
tworczosé plastyczna okresu fizjoplastycznego jest kontrolowana ro-
zumem, fantazja zostaje poddana logice tworzenia, a burzac stare
wyobrazenia lub ich grupy celem tworzenia nowych zwiazkow, opiera
je na logice zjawisk i' tworczoéci $wiata natury, Gléwnemi czynni-
kami sa tu reprodukcja, asocjacja i dysocjacja. Krytycyzm i $wia-
domo$é wygladu obrazéw $wiata rzeczywistego, bez poglebienia
jednak wiedzy rysunkowej, doprowadzaja tu czesto do zahamowa-
nia przyrodzonej twérczoéci plastycznej dziecka lub do jej wypa-
czenia. Dlatego potrzebna jest w tym okresie systematyczna i ce-
lowa nauka rysunku. Rysunek odtwérczy musi byé logicznie kon-
struowany w zwiazku z tematem, przedmiotem i materjalem, nie
moze mieé charakteru mechanicznego kopjowania na wzér fotografji,
bioracej pod uwage wszystkie réznorodne zjawiska przedmiotu jako
rownorzedne skladowe ksztaltu. Praca rozumowa, twoércza jest za-
sadnicza, podstawa dobrego rysowania. Jako czynnosci psychiczne wy-
rézni¢ tu nalezy synkretyzm, analize i synteze.

Na synkretyczne mysélowe ujmowanie obrazéw przedmiotow, zja-
wisk $wiata zewnetrznego, pierwszy zwroécil uwage Pestalozzi, Umyst
czlowieka ujmuje kazdy przedmiot lub nawet grupe przedmiotow
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w forme ogélng, geometryczna, Formami takiemi w rysunku sa: kolo,
elipsa, owal (linja jajowa), trojkat, czworobok, wielobok, W ten Spo-
sob potrafi umyst wyrézni¢ rézne przedmioty miedzy soba i znalesé
ich podobieristwo, mysl operuje tu linja, sylweta (plama) lub bryla,
Potem nastepuje analiza caloéci tj. wyréznienie podrzednych czgéci
i okreslenie ich ksztattu, barwy i waloru, okreslenie ich stosunkéw
i proporeyj miedzy soba i wobec caloici, w czem idziemy od ogéhy
stopniowo przechodzac do coraz drobniejszych szczegétow, od czesci
duzych do mniejszych, od linij dlugich, do krétkich. Nastepna czyn-
nocia myslowa jest synteza tj. zebranie poszczegolnych czeéci i za-
obserwowanych cech powtérnie w logiczna $wiadoma calosé, Formy
ktoremi si¢ postugujemy w ujmowaniu rysunkiem ksztaltéw sa wyima-
ginowane, abstrakcyjne i zaleza od materjatlu i narzedzia, ktérego
uzywamy. Linja prosta i famana ma wigcej znamion abstrakeji, dla-
tego postugujemy sie nia czesciej na wyzszym stopniu nauki rysunku
w okresie rozumowego, abstrakcyjnego myslenia (w szkole éredniej).
Jest ona dla nas wskaznikiem nietylko wymiaru, ale i kierunku.
Zaczynanie jednak rysunku od pojedynczej linji, jako zasadniczego
wymiaru niezawsze jest uzasadnione.

W budowie rysunku zachodzi ta sama logika, co w budowie po-
je¢, sadow i wnioskow. Z dwéch sadéw réznych budujemy trzeci,
ktéry jest synteza pierwszych. Rysunek jest réwniez jakby zagadnie-
niem algebraicznem o wielu niewiadomych, ktére rozwiazujemy roz-
kiadajac je na pojedyncze zadania, kazde o jednej niewiadomej i po-
stepujac kolejno tak az do ostatniego, Musimy uwzglednié tu logiczny
tanicuch wiazacych sig ogniw, jakby sie¢ o duzych i coraz mniejszych
okach, Poniewaz ogniw tych moze byé¢ nieskoriczona ilo$¢ (przynaj-
mniej teoretycznie), dlatego uwzgledniamy tylko najwazniejsze, two-
rzace calo§¢ zrozumiala dla nas i logiczna. Stad tez wynika potrzeba
prostoty i przejrzystosci rysunku, Wszelkie zbyteczne ogniwa i szcze-
goly moga, tylko jasno$é rysunku zaciemniaé, Analogje dalekich form
szczegolowych doprowadzaja do. przeladowania rysunku, a w kon-
sekwencji do jego przemeczenia.. To tez ma najcze$ciej miejsce, jezeli

nie. zdajemy’ sobie sprawy z cely, do jakiego mamy dojs¢ ze wzgledu
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na wyznaczony sobie problem rysunkowy. Problemami zasadniczemi
w nauce szkolnej powinny byé¢: studjum ksztaltu, S$wiatfocienia
i barwy. Problemy te systematycznie i logicznie rozpatrywane dopro-
wadzaja do zupelnego i jasnego ujmowania formy plastycznej zjawisk
i przedmiotow, zawsze jako synkretu tj. calosci. Jasnos¢ uje¢ warun-
kuje takze materjal i narzedzie, ktérem sie¢ postugujemy: do innego
stopnia wykoniczenia mozemy doj$¢ przy pomocy oléwka i drobno gro-
szkowanego biatego papieru, a do innego przy pomocy wegla i grubo
groszkowanego szarego papieru. Wreszcie przedmiot moze by¢ sam
w sobie wigcej skomplikowany lub bardziej prosty np. pojedynczy lub
zlozony, plaski lub brylowy, jednobarwny lub wielobarwny, matowy
lub potyskujacy itp. To réwniez nie jest rzecza obojetna w metodyce
rysunku. Niema bowiem uniwersalnej reguly na rozwiagzywanie réz-
nych zagadnien wiazacych sie z ujmowaniem réznych ksztattow i form
tak, jak niema jej w matematyce, filozofji, fizyce itp. Ogélne zasady
sq wzgledne i musza byé modyfikowane zaleznie od okolicznoéci.

W jasnym rysunku nalezy ujaé tak jak w jasnym opisie sfownym
tylko cechy istotne, charakterystyczne, dajace pelny obraz rysowa-
nego przedmiotu, a opusci¢ wszelkie nieistotne, przypadkowe, ktore
nie okreslaja nalezycie danej rzeczy, sa zbyteczne. Stad tez opowia-
dania ludzi niewyksztalconych, tak jak i rysunki dyletantéw, sa

. mgliste, zagmatwane, niejasne. Metodycznie prowadzona nauka ry-
sunku przyczynia sie¢ do rozwoju logiki i jasnoéci mowy, tak jak na-
odwrét jasne, logiczne, opisy wplywaja na logiczne i jasne ujmowa-
nie ksztaltéw rysunkiem.

Stawianie sobie celow artystycznych i ujmowanie nauki rysunku
pod tym tylko katem widzenia, wprowadza niejasno$¢ i zamieszanie
takie, jakie istnieje w indywidualnych pogladach artystéw na cele
i zadania sztuki, Nie nalezy dawa¢ sie ponosié¢ fantazji, ani filozofji.
Cele nauki rysunku w szkolach ogélnoksztatcacych musza by¢ takie,
jak cele nauki jezyka lub literatury, jak cele nauki robét recznych
i zasadniczo fakie same metody nauczania powinny byé tu stoso-
wane. Nie wyklucza to jednak rozwijania uczué estetycznych, po-

czucia pigkna, ale normuje $rodki nauczania, ksztalci myslenie i umie-
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jetnosci plastyczne i doprowadza jednak w konsekwencji do rozumie-
nia i umiejetnego korzystania ogotu z dziel sztuki plastycznej.
W nauce rysunku nie mozemy dawaé przewagi jednemu kierunkowi
np. ekspresji i artystycznemu ksztalceniu, zaniedbujac inne o cha-
rakterze praktycznym, utylitarnym, nie pozbawione jednak cech
i wplywéw estetycznych.






PLASTYKA W SZKOLE
CZESC L



L STUDJUM KSZTALTU.

1. Cwiczenia techniczne otéwkiem.

Przed przystapieniem do wlasciwego rysowania, malowania, na-
lezy najpierw zapozna¢ si¢ z materjatami i narzedziami (przybo-
rami) stuzacemi do wykonywania pracy rysunkowe;j.

Otowek jest jednym z materjaléw i narzedzi najczesciej uzywa-
nych w nauce rysunku, Ma on bardzo szerokie zastosowanie wskutek
swoich wartosci graficznych, stuzy do szkicowania, wykonczania ry-
sunkow w konturze i $wiatlocieniu, jakotez do zaznaczania zarysow
trudniejszych form przy malowaniu farbami wodnemi, ktorych inten-
sywnosci i blasku nie gasi, Umiejetne postugiwanie si¢ oléwkiem na-
lezy do wiedzy dobrego rysownika. Wiedza ta dotyczy¢é musi zna-
jomoéci materjalu, nietyle co do jego pochodzenia i fabrykacji, co
wlaéciwosci samego uzycia i w zwiazku z tem jakoéci otowka.

Juz mate dzieci w wieku od 2 do 4 lat dostawszy do reki ma-
terjal piszacy np. oléwek, bazgrza nim po papierze (okres bazgrania),
co sprawia im duza rado$¢, czynia to nie w celu narysowania czegos,
lecz po prostu dla zarysowania papieru. Uwidacznia sie w tem bez-
watpienia proba materjatu. Oprécz tego uwydatniaja sie takze im-
pulsa ruchu, czynnosci, Bazgranie to choé na pozér chaotyczne ma swoj
sens i metode. Ruchy raczki dziecka przejawiaja pewna rytmike,
pewne stopniowanie tejze, ktére uwydatnia si¢ w jakosci kresek na-
rysowanych '). Jezeli to ma racje u dziecka, ktére ma zaczaé ryso-
wa¢, musi mie¢ tez racje u dzieci starszych, ktére maja zaczaé dobrze
rysowaé, Juz w pierwszej klasie szkoly powszechnej, jezeli sie trafi
dziecko, ktére nie chce rysowa¢ nawet na temat zupelnie dowolny,
na polecenie ,narysuj! co chcesz? co ci si¢ podoba?" — jezeli o$wiad-
czy, ze nie bedzie rysowalo, bo nie umie, nalezy mu pokaza¢, jak sie
bazgrze, jak sie zarysowuje kartki dowolnemi kreskami. A to go
z pewnoscia o$mieli i znajdzie ochote do rysowania,

Czesto rowniez i ze starszemi dzieémi nalezy powtarza¢ tego ro-
dzaju éwiczenia, lecz bardziej systematyczne i celowe tak, azeby co-

') Szuman: Psychologja twérczodei rysunkowej dziecka. Tor: Plastyka w szkole.
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raz lepiej poznawaly jako$é materjalu i sposéb postugiwania sie
nim, tem wiecej, ze jest to materjal najbardziej pospolity. i

Najpierw dzieci musza sobie uswiadomié, ze uzywajac oléwka
otrzymuja pojedyncze kreski, tem bledsze i ciefisze im olowek jest
ostrzej zaciety i bardziej twardy (43 Nr.), im 1zej wodza reka i olow-
kiem po papierze. Takze przy uzyciu otéwkéw miekszych (2 i 1 Nr.)
otrzymuja dzieci tylko kreski, lecz juz wiecej ciemne, Zatem charakte-
rystyczna, cechg stosowania oféwka w rysowaniu jest kreska, Cwicze-
nia te powinny mieé¢ charakter rytmiczny, podobnie jak bazgranie
dziecka, dlatego nalezy sig trzymaé form rytmicznych, Tab, I, Lecz
nie posuwaé si¢ w tem za daleko, aby ¢éwiczenia te nie nabieraty
specjalnego charakteru éwiczen dekoracyjnych lub rozmachowego ry-
sowania przedmiotéw konkretnych.

Nalezy takze zwréci¢ uwage dzieciom, ze przy wigcej pochylem
irzymaniu oléwka (bokiem) otrzymuje si¢ kreski szersze i bardziej
migkkie w zarysie (wyrazie). Nalezy takze przestrzec dzieci przed
zbytniem naciskaniem oléwka, gdyz wtedy powstaja rowki w pa-
pierze, co robi niemile wrazenie i znamionuje ocigzatos¢ reki, jakotez
umyslu, a utrudnia rozwéj rysunkowy.

Starszych uczniéw (w szkole éredniej) nalezy poinformowaé
o istnieniu otéwkéw bardziej migkkich niz Nr. 1. oznaczonych litera
B. 1 B — 6 B, ktére stuza do uwydatniania glebszych waloréw
(czarnosci, cienia) i przy pomocy, ktérych mozna otrzymywaé $lady
plaszczyznowe. Lecz rysunki takim oléwkiem wykonane nalezy sta-
rannie przechowywaé, gdyz latwo sie zamazuja, lub tez trzeba je
utrwalaé fiksatywa.

2. Podpisywanie rysunkéw.

Zewnetrzny wyglad pracy rysunkowej zalezy takze w duzej mierze
od opiséw i podpisow umieszczonych na pracy. Jest wigc jednym
z pierwszych warunkéw nauki rysunku'), Brzydki niedbaly podpis
szkodzi estetycznemu wygladowi pracy, staranny i pigkny podnosi
jej warto$é i dodaje uroku. Rozmieszczenie napiséw i kroj liter sa
zatem tak samo wazne jak i wykonanie rysunku, Podpis jest takze
rysunkiem, jest jego uzupelnieniem. Rysunek powinien by¢ podpisany

1) Dlatego ustep ten wprowadzam na poczatku niniejszej pracy. Nie stanowi to
jednak o porzadku metody pr dzenia nauki, gdyz jamianie z pismem nie
musi nastapi¢ na pierwszej godzinie rysunku, Uwazam, ze najpierw musi byé wykona-
ny rysunek, a potem wyloni si¢ kwestja jego podpisania.
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tym materjalem, przyborem (narzedziem), ktorym zostal wykonany.
Przyjmujemy to za zasade, od ktorej tylko w nielicznych wypadkach
odstepujemy np. przy éwiczeniach wykonywanych stemplem odcin-
kowym lub plaszczyznowym i t. p.

Do charakteru materjalu (narzedzia) powinien byé dostosowany
charakter pisma. Materjaly takie jak ofowek, wegiel, kredka, piéro
ostro zacigte posiadajg prawie ten sam charakter w zakresie rysowa-
nia; mianowicie przy pomocy nich uzyskujemy $lady o charakterze
kreski dos¢ cienkiej, prawie o jednostajnej grubosci. Zatem litery wy-
konywane temi narzedziami (przyborami) powinny mie¢ ten sam
charakter tj. nie powinny by¢ cieniowane, czyli miejscami pogru-

ABCDEFI
GMNOQ
PRISVXIT

Rys. 7,

biane, Natomiast pioro szerokie, poprzecznie przyciete (rondowe),
pisak drewniany maja charakter topatki, $lady tych narzedzi sa raz
cienkie, raz grube, lub przy lukach moga przechodzi¢ z cienkich
w grube i z grubych w cienkie. Zatem litery temi narzedziami wy-
konywane powinny byé cieniowane tj. miejscami pogrubiane. Réwniez
i pendzel daje swoisty charakter $ladow, ktére moga byé cienkie
lub z cienkich przechodzi¢ w grube i naodwrét, Przy pendzlu wigcej
jak przy piérze swoboda postugiwania sie narzedziem jest ogra-
niczona,

Jako podstawe formy napiséw i podpiséw na rysunkach przyj-
| mujemy duzy alfabet lacinski tj. antykwe rzymska, Rys. 1. Alfabet
ten dotychczas ulegal najrozmaitszym przeksztalceniom tak w pismie
$redniowiecznem jak i w pozniejszym druku, Przeksztalcenia te nie-
zawsze byly estetyczne, szczegolniej w druku, Dlatego trzeba oméwi¢
2
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z mlodzieza zasadnicze ksztalty antykwy, jej proporcje i wartosci
estetyczne. A nastepnie przystapi¢ do wykreslenia poszczegolnych
liter np. przy uzyciu otéwka jako materjatu i narzedzia typowego.

Antykwa tacifiska da si¢ wyprowadzi¢ z dwoch zasadniczych
ksztaltow: a) z laski prostej i b) z kota. Formy te kombinowane ze
sobg, daja caty alfabet faciniski. Szczegolniej w nauce szkolnej uwa-
sa¢ na to nalezy, aby formy te wystepowaly w czystym charakterze.
Litery, A, E, F, H, I, L, M, N, T, V, X, Y powstaly ze skombino-
wania samej laski, litery: C, G, O, S, oparte sa wylacznie na formie
kota, natomiast litery: B, D, P, R sa kombinacja laski i kota. Litera
I jest najwezsza, litera O najszersza. Szerokosé jednak liter jest za-
sadniczo trojaka, rozrozniamy litery: a) waskie ktorych szerokos¢
jest rowna polowie wysokosci np. B, P, R, S, E, F, L, X, b) litery
srednio szerokie, ktérych szerokosé rowna jest % wysokosci np. A, H,
N, T, V, ic) litery szerokie, ktérych szeroko$é jest rowna wysokosci:
0, M, C, D, G. W antykwie rzymskiej obowiazywata zasada podziatu
liter w kierunku wysokosci na polowe: A, B, E, F itp.

Chcac wykonaé alfabet tacifski olowkiem, przyjmujemy ksztalty
antykwy rzymskiej bez cieniowania i szeryfow tj. zakorczend po-
przecznych. Zmienimy réwniez nieco propozycje i podziak wedlug
wspolczeénie przyjetego smaku, Dla wykonania alfabetu i tem
lepszego poznania zasad budowy nalezy poczatkowo uzy¢ papieru
kratkowanego. Na tym papierze nalezy przerysowacé litery wedtug
podanej tablicy, wychodzac od zasadniczych form I i O.

Rys. 2. Pismo otéwkiem. Litera A, to daszek z dwoch lasek na
wysokosé czterech kratek a szerokosé 3, kreske pozioma laczaca te
laski przesuwamy do % wysokosci od dotu, % od gory, lepiej niz
%, Litera B, to laska pionowa i dwa potkola réwne po prawej stronie,
szerokosé tej litery nie dochodzi do */, wysokosci, Litera C, to okolo
% calego kola z wycieciem z prawej strony, szeroko$é % wysokosci.
Litera D, to laska i potkole z prawej strony, potkole to jednak na-
lezy nieco powigkszy¢ do % na szerokosé. Litera E, to laska pionowa
i 3 laski poziome, szerokos¢ *[,, pozioma laska érodkowa dzieli litere
w polowie. F jest zasadniczo takie jak E bez dolnej laski. G jest
kolem wycigtem z prawej strony i podpartem odcinkiem laski pio-
nowej. H sktada si¢ z dwoch lasek pionowych w odstepie % i taczacej
je laski poziomej w srodku, I jest sama laska, a J laska z zakretem
na % wysokosci i szerokosci w lewo u dotu. K sktada si¢ z laski pio-
nowej i dwoch nachylonych do niej pod katem 45°, gorna laska do-
chodzi do pionowej w % od dolu, szerokosé %. L jest laska pionowa
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polaczong u dolu z laska pozioma na ?|, szerokoéci, M zbudowane
jest z 2 lasek pionowych w odstepie *[, i potaczone u gory odwréco-
nym daszkiem dochodzacym do % wysokosci od dotu. N zestawione
jest z 2 lasek pionowych w odstepie % i polaczonych skosna idaca
od lewej ku prawej stronie w dél. O jest kotkiem, szerokosé ,.
P zlozone jest z laski pionowej i pétkola idacego od gory z prawej
strony na % wysokosci a ?[, szerokoéci. R jest podobne do P ze
skosna podporka u dotu, S jest zbudowane z 2 kotek stykajacych
sig¢ w $rodku a wycietych u gory z prawej a u dolu z lewej strony,
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szeroko$¢ *[,, T jest polaczeniem laski pionowej z pozioma u gory
podparta w $rodku, szerokosé %. V jest odwroconym daszkiem o sze-
rokosci %, uzywa si¢ go czgsto zamiast U, U zbudowane jest z 2 lasek
w odstepie °[, i zakoriczone pétkolem u dotu. W jest zestawieniem
2V zasunigtych na siebie dla uzyskania *[, szerokosci. X to dwie laski
skosne krzyzujace si¢ w polowie, szerokos¢ ?[,. Y to male V szerokie
na °[, i glebokie na 2|, a podparte u dotu laska. Z to dwie laski
poziome, diugie na % w odstepie |, a polaczone laska skosna z pra-
wej strony u gory ku lewej w doét.

W alfabecie tym wyszukaé mozna litery symetryczne wobec 2-ch
osi: poziomej i pionowej, wobec jednej osi pionowej i wobec jednej
poziomej, litery symetryczne wobec jednej osi po odwréceniu po-
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towek litery i litery asymetryczne. Widzimy urozmaicenie duze pod
wzgledem budowy, Cho¢ w alfabecie tym mozliwe sa jeszcze pewne
modyfikacje, mlodziez jednak poczatkowo powinna przestrzega¢ scisle
podanego ksztattu i proporcyj, gdyz brak écistosci doprowadza do
fantastycznych a nieestetycznych modyfikacyj (manier).

Sama znajomos$¢ ksztaltu liter nie stanowi jeszcze o estetycz-
nym wygladzie napiséw. Trzeba je umieé odpowiednio rozmiesci¢
i unormowaé¢ co do wielkoéci i wyrazistosci. Napisy nie powinny
by¢ zbyt duze w stosunku do kartki rysunkowej i wykonanej pracy,
ani zbyt wyraziste; rysunek przedewszystkiem powinien si¢ wybijaé.
Réwniez bardzo wazng jest rzecza laczenie liter w wyrazy. Wpraw-
dzie litery duze alfabetu lacinskiego (,druk") nie faczy sie w stowa
tak jak w alfabecie pisanym, jednakze zestawienie ich w stowa wy-
maga takze umiejetnoéci, szczegolnie jezeli w ograniczonej pla-

81o sic

piolai®l s

Ryv. 3.

szczyZnie mamy je pomiesci¢, Jezeli wiersz jest ograniczony co do
swej dfugosci, a litery nie moga zmieniaé¢ zasadniczo swych propor-
cyj, mozna je wtedy tylko szerzej rozstawi¢ lub zblizy¢, gdy i to
ostatnie okaze sie niewystarczajace, nalezy pas wyznaczony zwezic.
Litery zestawiamy tak, aby pole wyrazu, napisu bylo réwnomiernie
wypelnione (jezeli wyraz niema byé rozstrzelony). Nie jest to latwe,
gdyz niektore litery zostawiaja dos¢ duze puste pola np. L, F, T,
A, V, W, Y, mniejsze nieco pola zostawiaja litery O, C, G, natomiast
inne litery dadza sie bez tych luk zestawié. Luki te sa poniekad
potrzebne tak jak pauzy w muzyce, jednakze trzeba je tez o ile
mozliwe usuwaé¢, Usuwa si¢ je za$ przez wicksze zbliZenie liter
z lukami, np. L i O zestawia si¢ tak, aby O dotykalo pola litery L,
co w stosunku np. do litery H byloby nie mozliwe, gdyz litery zle-
pilyby sie, Znane jest takze zasuwanie pola jednej litery na pole
drugiej np. L i A, co jednakze szkodzi czytelnosci, natomiast zasu-
niecie pola litery A na T i L na T jednak tak, aby si¢ nie taczyly,
jest mozliwe.

Cyfry rzymskie sa odpowiednio zestawionemi literami I, V, L,
C, D, i M, i zachowuja te same proporcje co i litery tak pojedynczo
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jakotez w zestawieniu. Cyfry arabskie nalezy budowaé réwniez na
formach geometrycznych (Rys. 3.}, sa one jednak zasadniczo waskie
i zero musi wystapi¢ w formie kola sptaszczonego.

Pismo oféwkiem mozna wykona¢ w znacznie grubszych ksztal-
tach, jezeli chodzi o duze czytelne z daleka podpisy, piérem Redis.
Piéro to posiada na koricu przylge w ksztalcie okragtego krazka réz-
nej wielkosci, poczawszy od 1 mm. do 5 mm., wskutek tego slady
tego piora sa zawsze jednakowo grube i na koricach zaokraglone.

Rys. 4
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Rys. 4. Pismo piérem. Litery wykonane piérem s$cigtem moga
mie¢ dwojaki wyglad, zaleznie od trzymania piéra. Mozemy trzymaé
piéro tak, ze slady powstajace przy prowadzeniu piora z gory ku
dotowi, beda szerokie, $lady przy prowadzeniu piéra w kierunku
poziomym beda cienkie, a przy prowadzeniu piéra w kierunku po-
chylym beda $rednio szerokie. Ma to miejsce w tym wypadku, jezeli
écigty koniec piora odpowiada polozeniu horyzontalnemu, méwimy
wtedy o t. zw, prostem trzymaniu piora. Jezeli jednak koniec piéra
écietego ustawimy pod katem 45° do poziomu, to nazywamy to sko-
$nem trzymaniem piéra. Wtedy $lady piéra prowadzonego w kierunku
skoénym w prawo ku dolowi, beda najszersze, w lewo za$ najwezsze,
a w kierunku pionowym i poziomym $rednio szerokie,



e

Ksztalty i proporcje liter w pismie piérowem sa zasadniczo te
same co i w pi$mie oléwkiem. Mozna pozwoli¢ sobie jedynie na nie-
znaczne modyfikacje, np. liter¢ J mozna przedtuzyé nieco poza pas
szerokosci ku dolowi, liter¢ M pisaé jako V podparte z obu stron
nieco pochylonemi laskami, U zakoriczyé laska pionowa, W zestawi¢
z dwéch V i powigkszyé jej szeroko$é ponad *[, wysokosci, rowniez
rozszerzy¢ litere X i Z., Glowna roznica polega w tem, ze litery
pisane piérem sa cieniowane i zaopatrzone szeryfami na zakoricze-
niach, Litery zatem zlozone sa z kresek cienkich i grubych lub z lu-
kow przechodzacych z kreski cienkiej w gruba i naodwrét. Kreski
cienkie wypadaja zasadniczo tam, gdzie w duzym alfabecie pisanym
pisze sig kreske z dotu do gory, natomiast grube tam, gdzie kreske
pisze sie z gory na dot, ma to miejsce w literach A, H, M, N, U, W.
Piszac niektére z tych kresek trzeba jednak polozenie piéra zmieni¢
np. w A, M, N, Szeryfy wypadaja na zakorczeniach lasek i tukow
w postaci poprzecznych cienkich kresek. W pismie przy skosnem
trzymaniu piora $cieniowania wypadaja zasadniczo tam, gdzie powo-
duje je ulozenie piéra, a szeryly maja charakter kréciutkich krese-
czek falistych. Pozatem ksztalty i proporcje pisma w niczem nie
ulegaja zmianie. Pismo to jest wygodniejsze i wiecej w niem uwy-
datnia sie jako$é narzedzia.

Rys. 5. Pismo pendzlem. Ksztalty i proporcje pisma pendzlem
musza, byé dostosowane do charakteru narzedzia tj. pendzla, Wtasci-
woscia, pendzla jest jego elastycznosé, przy pomocy ktérej mozna
otrzyma¢é $lady cienkie i dlugie, jezeli dotyka sig papieru tylko sa-
mym koncem, i élady $cieniowane tj. zrazu cienkie, w §rodku grube
i w koricu znowu cienkie, Slady te jednak nie moga byé¢ zbyt dlugie
i wymagaja pewnego ulozenia reki i uwzglednienia kierunku prowa-
dzenia pendzla, Slady te zasadniczo najlatwiej prowadzi¢ od lewej
reki ku prawej, i od gory ku dotowi. Dlatego w piémie pendzlowem
nalezy uwzgledni¢ cztery zasadnicze formy. Pierwsza forma, jest kre-
ska cienka, prowadzona z géry ku dofowi, jest ona zarazem ksztal-
tem litery I, Druga forma jest kolo zlozone z dwéch tukow $cienio-
wanych jak przy skoénem trzymaniu piéra, trzecia forma jest linja
falista pionowa w érodku zgrubiona, ktéra jest zarazem ksztattem
litery S, czwarta forma jest luk $ciesniowany o charakterze para-
bolicznym, ktéry wchodzi w ksztalt réznych liter np. H, N, W, Litery
wykonywane pendzlem charakteryzuja si¢ swoim ksztattem okraglym
tj. tukami, ktérym tu i 6wdzie przeciwstawiaja sie proste laski cien-
kie. Ksztalty tych liter opieraja si¢ zasadniczo na antykwie lacid-
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skiej, jednak niektére z liter zbudowane sa na wzor wprowadzo-
nych do pisma w $redniowieczu ksztaltéw n. p. A, E, F, H, L, M,
N, T, U, W, Y, Z. — Proporcje ich a przedewszystkiem stosunek
ich szerokosci do wysokosci sa nieco zmienione i dostosowane do
nowych ksztaltéow. Naogél litery te odznaczaja sie bardziej réwno-
miernem wypelnieniem swojego pola, co ma ten skutek, ze przy
zestawianiu ich w wyrazy nie powstaja zbyt duze luki pomiedzy
poszczegblnemi literami. Proporcje na rysunku ujete sa w kratki a kie-
runek prowadzenia lukéw oznaczony jest strzalkami, Cwiczenia
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w tem piémie nalezy przeprowadzié réwniez najpierw na papierze
kratkowanym.

Znajomos¢ liternictwa moze sig bardzo w Zyciu przydaé¢ do spo-
rzadzania napiséw, wywieszek, szyldzikéw, ogloszern, adreséw prze-
sytkowych itp. W tym kierunku nalezy tez przeprowadza¢ z mlo-
dzieza éwiczenia,

3. Rysunek konturowy plaski przedmiotéw wytwérczosci ludzkie;j.

Charakterystyczng cecha rysunkéw dziecigcych jest plaskoéé uje-
cia przedmiotéw tak plaskich jak i brylowych. Cecha ta wskazuje na
przyrodzony czlowiekowi sposéb widzenia i wyobrazania sobie przed-
miotéw otoczenia, umiejscawiania ich w przestrzeni w plaskiej pla-




szezyznie frontalnej, Cecha ta jest tak wlasciwa umystowi i wyobrazni
ludzkiej, ze nie mozna jej odméwi¢ specjalnego znaczenia w metodzie
nauczania rysunku, nawet i w okresie pézniejszym niz dziecigey ).

Dziecko rysuje przedmioty plasko zaznaczajac ich ksztaltty kon-
turem, rzadziej sylweta; nie uwzglednia glebi i brylowatosci, nie
uwzglednia $wiatfocienia. A poniewaz rysuje tak z pamieci mniej wie-
cej do 10—12 roku zycia tj. w okresie ideoplastycznym, widocznie
tak one przedewszystkiem w umyéle jego sie zarysowuja i tak bywaja
nastepnie przez dziecko odtworzone. Druga znamienng cecha ryso-
wania przedmiotéw przez dzieci jest rysowanie z pamigci. Dziecko
rysuje to, co wie o przedmiocie, bezposredni widok przedmiotu nie
odgrywa tu prawie zadnej roli. Dopoki dziecko nie zdobedzie jakiejs
dalszej wiadomosci o przedmiocie, dopéki nie dostrzeze jakiejs dal-
szej cechy charakterystycznej, dopéty nie narysuje przedmiotu lepiej
i dokladniej. Mozemy wigc $mialo orzec, ze powigkszenie zakresu
wiedzy o przedmiocie jest postgpem w rysowaniu., Czyli, ze z ja-
koscia rysunku dziecka laczy sie jego wiedza. Dlatego dzieci inteli-
gentne lubia rysowaé, gdyz przez rysunek sprawdzaja swoje wiado-
mosci o rzeczach i zarazem utrwalaja je, niejako ryja je glebiej
w swoim umys$le, Rysunek zatem stuzy im do pomnazania i pogle-
biania wiedzy o rzeczach. A poniewaz podobno [ wyobrazen uzy-
skujemy za pomoca wzroku a tylko ‘[w przy pomocy innych zmy-
stow, wyobrazi¢ sobie tatwo, jakim poteznym czynnikiem ksztatce-
nia inteligencji jest rysunek.

Z okresu ideoplastycznego przechodzi nastepnie dziecko w okres
fizjoplastyczny, gdzie nie opiera swego rysunku na okolicznosciowych
spostrzezeniach, lecz korzysta z bezposredniego widoku przedmiotu,
z doraznych obserwacyj. Swiadczy to o pewnej dojrzalosci obserwa-
cyjnej dziecka (o dojsciu do pewnej samodzielnosci), ktéra nalezy
wykorzystaé do systematycznego nauczania rysunku na podstawie
bezposrednio obserwowanego przedmiotu, jako modelu rysunkowego.
Rozumie sie, Zze pomoc nauczyciela jest tu bezwzglednie potrzebna.
On musi zna¢ stopnie trudnoéci w pojmowaniu formy i tak dostosowa¢
materjal nauczania i sposob jego ujecia, aby nie komplikowaé sprawy.

Rozumny pedagog najpierw tez zacznie od rysunku przedmiotow
p’l.askich w ujeciu ptaskiem, konturowem. Jako pierwsze modele beda
mu stuzyé przedmioty plaskie, o formach prostych nieskomplikowa-

') Homolacs: Studjum barwy, ksztaltu i Swiatla,

Szuman: Psychologija tworczodci rysunkowej dziecka. Str. 100.
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nych, wytworzone reka ludzka (logika bowiem tych przedmiotéw jest
{ blizsza czlowiekowi niz innych, przedmiotéw natury). Rys. 6 u gory.
Przedmiotami takiemi moga by¢ najpierw przedmioty o ksztattach
prostokatnych np. zeszyty szkolne, choragiewki, tabliczki, teczka na
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Rys 6.

ksiazki (torba, tornister), pilka stolarska, pralka itp. Przedmioty te
ustawia (zawiesza) nauczyciel frontalnie przed uczniami w polozeniu
stojacem lub lezacem i poleca je obserwowaé uczniom. Pyta ich, czy
przedmiot ten np. pitka (Tab. I.) jest im znany? z czego jest zrobiony?
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i do czego stuzy? Nastepnie zapowiada, ze przedmiot ten beda ry-
sowaé i poleca im okreslié najpierw ogélny ksztalt przedmiotu jako
figury geometrycznej (synkretyzm), a nastepnie poleca poréwnaé sto-
sunek szerokosci przedmiotu do jego dlugoéci (czyli wyszukaé naj-
mniejsza wspolng wielokrotno$é¢ i najwieksza wspélng miare), ktory
uczniowie maja okresli¢ w wykladniku utamkowym np. szerokosé
jest krotsza o '[,, [, [, itp. od diugoéci, lub szeroko$¢ miesci sig
w dlugosci n razy. Nauczyciel poleci uczniom ten ksztalt ogélny przed-
miotu na odpowiedniej czesci kartki rysunkowej, w odpowiedniej
wielkosci narysowaé, i otrzyma w ten sposob blok czyli zarys przed-
miotu, Nastepnie przystapi nauczyciel do zwrécenia uwagi uczniéw
na podzial ksztaltu przedmiotu linjami charakterystycznemi (ana-
liza) np. u teczki lub pilki na czeéci (formy mniejsze, podrzedne,
wewnetrzne), na stosunki tych czesci do siebie i calosci, podzial ten
poleci nauczyciel uczniom tez zaznaczyé. A nastepnie dopiero oméwi
nauczyciel z uczniami charakterystyczne szczegoty co do ich ksztaltu
i wielkoéci, te tez musza uczniowie zaznaczyé ogélnikowo. W ten
sposéb otrzymuja uczniowie szkic przedmiotu, ktéry nastepnie nalezy
wykonczyé (synteza).

Wykoriczenie jest syntetycznem ujeciem ksztaltu przez uwy-
datnienie plastyki catego przedmiotu i podkreslenie jego indywidual-
nego charakteru. Przedewszystkiem linje konturowe zewnetrzne mu-
sza, by¢ silniej podkreslone, jako oddzielajace sylwete przedmiotu
od reszty tla, nastepnie kontury wyrazniejszych szczegolow.

Po narysowaniu przez uczniéw jednego z przedmiotow w ten spo-
s6b przy pomocy nauczyciela, poleci nauczyciel narysowaé inne tego
rodzaju przedmioty samodzielnie jako przykltady. Podobnie jak jeden
z przedmiotéw prostokatnych opracuje nauczyciel jeden z przedmio-
téw kolistych np. koto wozu (Tab. I. - tarcze zegara), przyczem zwréci
uwage na stosunki szerokosci poszczegolnych pierscieni do siebie, na
podzial pola kola sprychami na czeéci i charakterystyczny ksztalt
szczegotow np. sprych, glowy i piasty.

W zwiazku z rysowaniem przedmiotéw prostolinijnych pouczy
nauczyciel uczniéow o rzutowem, rozmachowem, rysowaniu prostych
w roznych kierunkach, a w zwiazku z rysowaniem przedmiotéw ko-
listych, o rysowaniu rozmachowem ké}, zaznaczajac, ze rysujac przed-
mioty z modelu, linje te powinni uczniowie zawsze kresli¢ lekko (ela-
stycznie) z rozmachem, powinny one mie¢ charakter linij miekkich.

Celem urozmaicenia tego rodzaju rysunkow i podniesienia stopnia
{rudnoéci, nalezy poleci¢ uczniom rysowaé przedmioty prostokatne



w nachyleniu do pionu, lub tworzyé grupy réznych przedmiotéw pro-
stokatnych i kolistych, umieszczajac je na plaszczyznie pionowej np.
tablicy, Rys. 6 u dolu. Trzeba jednak staraé si¢ umieszczaé przedmioty
tak, aby tworzyly grupe harmonijnie zwiazana, co uzyskuje si¢ przez
uwzglednienie miejsc geometrycznych figury wiazacej np. kwadratu
lub prostokata. W tym wypadku przejawiaja sie trudnosci w rysowa-
niu katéw prostych, nachylen linij skoénych i ustosunkowaniu wiel-
sci powierzchni poszezegélnych
przedmiotéw do siebie. Jest to
dobre i ksztalcace éwiczenie,

Jako dalsze studjum ksztattu
w ujeciu plaskiem kontynuowaé
nalezy rysunek przedmiotéw gra-
niastych, brylowych, np. sprze-
tow: szaly, stolu, drzwi, okna —
naczyn kuchennych: konewki, ce-
brzyka, garnkéw, rondli itp. Ry-
sunki tych przedmiotéw musza
byé pojmowane jako rzuty (naj-
czesciej pionowe) bez zaznacza-
nia $cian bocznych lub krawe-
dzi naczyi w formach skrétow
perspektywicznych. Tab. I. Po-
winny one tez by¢ odpowiednio
ustawione na wysoko$é¢ oczu.
Przy naczyniach kuchennych
o powierzchniach wygietych o-
kaze sig czesto potrzeba zazna-
czenia osi symetrji, ktéra w tym
wypadku pokryje sie z osig obro-
towa danego przedmiotu, Ksztal-
ty mniej znane powinni uczniowie z bliska ogladaé, a nawet skon-
trolowa¢ ich wypuklos¢ dotykiem, znajomo$é przedmiotu pomaga
bowiem do dokladnego ujecia go rysunkiem,

Obserwacje ksztaltu przeprowadza si¢ podobnie jak przedmiotéw
poprzednio wymienionych, unikajac w rysunku spotykanego czasem
blokowania naczyr wypuklych w prostokaty. Przedmioty duze maja
charakter modelu wspélnego tj. bywaja w pewnem ustawieniu ryso-
wane przez cala klase lub wigksza grupe uczniéw. Mozemy jednak
po rysunku przedmiotéw duzych wprowadzi¢ rysunek przedmiotow
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matych, ktére otrzymuje kazdy uczen. Rys. 7 a, u gory. W tym wypadku
jest to tak zwany model wlasny. Ujecie jednak w dalszym ciagu bez
wzgledu na jakoéé przedmiotu powinno byé¢ plaskie, Przedmiotami
lakiemi (matemi) moga by¢ grzebienie, zetony, kiodki, klucze, noze,
piorniki, katamarze, garnuszki, flaszki, zarowki itp.

4. Rysunek konturowy przedmiotéw plaskich z natury.

Przedmioty wykonane przez czlowieka nie zawsze zadowalaja
nasze poczucie pigkna. Czesto sa to rzeczy o charakterze uzytkowym
i w tem zamierzeniu tylko sporzadzone. Rzadziej maja one na wzgle-
dzie zaspokoi¢ nasza potrzebe ogladania rzeczy pieknych i niezawsze
mimo tego czynig temu zado$é. Szczegélnie rzeczy maszynowej, ma-
sowej produkcji pod tym wzgledem czesto nam nie odpowiadaja i nie
zadawalaja naszego poczucia pigkna. Juzto z natury rzeczy tej pro-
dukcji sa one szablonowe, juzto projektodawca, technik nie posiadat
rozbudzonego poczucia pigkna, Najczesciej za$ odpowiadaja nam pod
wzgledem pickna produkty rekodzieta, wyroby rzemieslnikéw prze-
mystu artystycznego, gdzie rzecz wykonywana nie traci kontaktu
z odczuciem i reka ludzka,.

Przy nauce rysunku ta strona przedmiotéw musi by¢ tez brana
pod uwage. Daznoscia nasza powinno byé dobieranie do rysowania
jako modeli rzeczy pigknych. Przedmioty za$ takie znajdujemy prze-
dewszystkiem w naturze. Natura jest przebogata skarbnica form, kto-
rych studjum rozwija i wzbogaca nasz umyst, nasza wyobraznie,
usprawnia nasze organy zmysléw (oko, reka) i nasze poczucie pigkna.
Niewszystkie jednak ksztalty przyrody daja si¢ jednakowo fatwo ujac
rysunkiem, sa bowiem ksztalty do ujecia ktérych trzeba duzego wy-
szkolenia zmystow i sprawnosci technicznej. Takiemi ksztattami sa na-
przyktad ksztalty zwierzat, ktorych trudno$é ujecia zalezy jeszcze
od tego, czy je rysujemy w spoczynku czy w ruchu. Nielatwe w ujeciu
sa takze kwiaty i rosliny, w czem znajdujemy takze rézne stopnie trud-
nosci, zaleznie od wiecej lub mniej skomplikowanego ich ksztattu.
Najlatwiejsze do ujecia sa pojedyncze czesci roslin, a wiec np. same
liécie, same kwiaty. Liscie zazwyczaj sa formami plaskiemi, rozpo-
startemi w przestrzeni, Ujecie ich w tej formie, jak znajduja sie
rozmieszczone na galazce w przyrodzie, nie jest rowniez tatwe, wy-
maga bowiem znajomos$ci zasad rysunku przestrzennego, znajomosci
perspektywy. Najlatwiej wigc rysowaé pojedyncze liscie w ufozeniu
frontalnem, lub liscie i galazki przez sprasowanie w plaskie formy
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wprowadzone, Rys. 7b. Dobry rysunek liscia nie jest rowniez rzecza
fatwa, wymaga bowiem wnikniecia w jego ksztalt, zrozumienia jego
budowy i wydobycia z tej budowy cech zasadniczych, charaktery-
stycznych, a tutaj w odniesieniu do nauki rysunku przedewszystkiem

cech pigknych. Pod tym ostatnim wzgledem niewszystkie liscie w przy-
rodzie posiadaja rowne wartosci, zalezne jest to od rodzaju roélin. Sg
rosliny, ktére posiadaja bardzo pickne liscie np. klon, Kasztan,
bluszcz; od czego to ich piekno zalezy nietatwo okresli¢. Zalezy to
od réznych sktadnikéw pobudzajacych nasze poczucie pickna (ksztalt,
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barwa). Nawet pomiedzy lisémi jednego gatunku, jednego drzewa za-
chodza pod wzgledem pigkna duze réznice. Podobaja si¢ nam liscie
okazale, nalezycie pod wzgledem formy wyksztalcone, w ktérych znaj-
dujemy pewng prawidiowos¢ budowy, tak w calosci jak i szczegé-
tach. Do nauki rysunku powinni$my wybiera¢ wlasnie liscie tego
rodzaju, W picknych lisciach wyczuwamy jakby jaka$ idealna forme,
praide i praforme, ktéra mozemy sprowadzié¢ do pewnych geome-
trycznych lub matematycznych norm, ktéra jednak w naturze ulega
jakby pewnym przeksztatceniom, wskutek zmiennosci i bujnosci zy-
cia, Wylaczyé z tego jednak trzeba cechy przypadkowe i znieksztal-
cenia, tych bowiem w rysunku szczegélnie poczatkowym nie powin-
ni$my uwzgledniac,

Jezeli wige jako pierwszy temat rysunkowy z natury stawiamy
sobie rysunek liscia, to musimy sobie zda¢ sprawe z celu tego tematu.
Czynimy to dlatego, ze li$¢ jest forma plaska, ktora najlatwiej mozna
uja¢ w rysunku plaskim, ze mozemy to uczyni¢ przy uzyciu oléwka
w rysunku konturowym, ze studjum liscia z natury wprowadza nas
w odczuwanie i rozumienie pickna tkwiacego w przyrodzie, Ze o liscie
jako o modele wlasne jest bardzo latwo. Sposéb jednak rysowania
liscia wymaga pewnego porzadku i oméwienia, Rysunek powinniémy
zaczynaé od lisci pojedynczych, prostych, potem przejsé do zlozo-
nych i do rysowania galazek. Tab, L. Rysunek lisci pojedynczych po-
winien byé juz znany uczniom klas nizszych szkoly powszechnej, na-
tomiast w klasach wyzszych nalezy klasé wiekszy nacisk na rysunek
liéci tego rodzaju, jak lis¢ klonu, kasztana, jesionu, rézy itp. Tu bo-
wiem znajdziemy wiecej cech do wykazania prawidtowosci budowy
i pigkna ksztaltu, a zarazem zwiazku szczegotow z catoscia. Rysunek
lisci musimy poprzedzié oméwieniem i dokladna analiza, ksztaltu
jednego liscia charakterystyczngo np. liscia kasztana, przy réwno-
czesnem rysowaniu tegoz,

Ksztalt ogélny liscia kasztana daje si¢ zamknaé w wielobok, kolo
lub elipsoid. Jest to znane juz zblokowanie ksztaltu. Ksztaltow tego
rodzaju lisci jak 1iéé wierzby, babki, tulipana itp. nie blokujemy,
gdyz sa proste i kontury ich sa plynne, dajace sie tatwo ujaé dwoma
linjami krzywemi. Wielobok, ktérym lis¢ kasztana ujmujemy, ma
zazwyczaj siedm bokéw, nie jest on umiarowy, lecz pod wielu wzgle-
dami prawidtowy i daje si¢ z latwoscia wpisa¢ w koto lub elipsoid,
gdyz wierzchotki pojedynczych siedmiu lisci znajda sie na obwodach
tych figur. Nastepnie trzeba uwzgledni¢ budowe liscia od wewnatrz
(analiza), jego jakby rusztowanie czy szkielet, na ktore skiadaja
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si¢ nerwy glowne pojedynczych lisci i ogonek. Nerw liscia srodko-
wego i ogonek tworza jakby jedna prosta, o§ symetrji catego liscia.
Czes¢ tej osi jest zarazem srednica kota (elipsoidu) opisanego na
wieloboku, Nerwy wszystkich lisci wychodza z jednego punktu, ktory
wobec $rodka kota zajmuje polozenie ekscentryczne, lezac mniej wieg-
cej w % $rednicy, Po obu stronach liscia gtownego lezy zazwyczaj
po 3 liscie, z ktorych dwa érodkowe tworza znéw jakby jedna linje
prosta, poprzeczna do osi symetrji poprzednio zaznaczomej (krzyz
prosty). Drugi i czwarty lié¢ po obu stronach osi symetrji tworza
znowu jakby krzyz skosny, ktérego ramiona polowia katy proste
krzyza prostego. W tem ulozeniu wyrysowane proste od obranego
$rodka do obwodu kota wyznacza nam wierzchotki wieloboku nie-
umiarowego, lecz rytmicznie zbudowanego zgodnie z rozktadem i wiel-
koscia lisci, Nastepnie nalezy zaznaczy¢ ksztatt pojedynczych lisci,
ktore sa podobne do deltoidéw, i tu moglibysmy znalezé pewien dal-
szy zwiazek szczeg6low miedzy soba np. réwnoleglosé odcinkéw tj.
bokéw deltoidéw. Nie nalezy jednak tego czyni¢ zbyt rygorystycznie
i drobiazgowo. Zauwazymy réwniez, ze zabki krawedzi najbardziej
uwydatniaja sie na krétszych zewnetrznych odcinkach deltoidéw. Te-
raz mozna przystapi¢ do ujecia calosci (synteza) tj. do wykreslenia
konturéw lisci uwzgledniajac konieczne zaokraglenia blaszek, ewen-
tualne wydluzenia konicéw i charakterystyczna rytmike zabkéw. Na-
stepnie wypada jeszcze zaopatrzyé liscie w nerwy boczne, ktére
przedstawiaja sie jako réwnolegle odcinki proste, nachylone prze-
waznie do glownego nerwu pod katem 45°. Ogonek liscia rysujemy
podwojna, linja i zakoniczamy kopytkiem, Kontury krawedziowe lisci
staramy si¢ wyciagna¢ wyrazna ciemna linja, natomiast zytki rysu-
jemy jako linje $cieniowane w kierunku krawedzi lisci.

Podobnie ujmuje si¢ i analizuje inne liscie wiecej lub mniej zto-
zone. W rysunkach tych nalezy dazyé do podkreslania pigknych
ksztaltow liscia, a pomija¢ wszystkie cechy przypadkowe jak uszko-
dzenia i niedoksztatcenia. Nie nalezy jednak zmuszaé¢ mlodziezy do
uwydatniania tylko idealnego ksztaltu, lecz uwzgledniaé takze zmien-
no$¢ i rozmaito$¢ natury. Podobnie jak ujmujemy rysunkiem poje-
dyncze liscie, czynimy to réwniez z catemi gatazkami. Blokujemy wiec
najpierw ogolny uklad lisci od zewnatrz jakim$ wielobokiem, na-
stepnie wyznaczamy kierunek $rodkowej galazki, a potem potozenie
pojedynczych lisci przez zaznaczenie gléwnego nerwu i ogonka w ze-
stawieniu ze srodkowa galazka, wreszcie zaznaczamy, kontury poje-
dynczych blaszek lisci. Uklady tego rodzaju nalezy dokladnie prze-
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studjowa¢ co do proporcyj, szerokoéci, dlugosci, stosunkéw pojedyn-
czych odcinkéw, ich kierunkéw, ich podobienstwa ksztaltéw tak ogol-
nych jak szczegélowych.

Doszukiwanie sie w idealnych ksztattach lisci prawidlowosci bu-
dowy doprowadza nas do rozumienia réznych ich ksztatow, pozwala
nam wnika¢ glebiej w zasady tworzenia przyrody, czem rozszerza
wiedze o $wiecie zewnetrznym, logice i celowoéci budowy tegoz.
Oprocz tego w ksztaltach lisci przejawia si¢ pewna harmonja w usto-
sunkowaniu calosci do czesci, pewna rytmika wynikajaca z powta-
rzania si¢ pewnych form np. rozczlonkowania powierzchni, ukladu
zylek, jakosci zabkow itp. Wreszcie réwniez mozemy si¢ dopatrzy¢
pewnych cech stylowosci przez podkreslenie calego ksztaltu liscia
podobnemi dori czesciami, lub podkreslenie ksztaltu liscia sylweta
calego drzewa (pokrojem), np. u liscia kasztana przejawia si¢ pewna
prostolinijnoé¢ w ogélnym konturze liscia jak i pojedynczych lisci
a nawet i nerwow, podzial kata pelnego, t. j. punktu zbiegu poje-
dynczych lisci, na katy proste i 45°, jakotez nachylenie nerwéw
bocznych do nerwow gléwnych pod katem 45°,

Roznorodnosé ksztattéw lisci i ich powyzej przytoczonych cech
jest znakomita sposobnoscia w nauce rysunku do ksztalcenia poczu-
cia pickna a zarazem sprawnoéci w ujmowaniu ksztattow plaskich
z natury. Stosuje sie tez czasem ujmowanie liscia jako plamy wprost
pendzlem bez poprzedniego rysowania (Tab. 1), ma to jednak cha-
rakter szkicowego trafiania ksztaltu i nie moze zastapi¢ konturowego
studjum powyzej opisanego. W tym wypadku nie chodzi tez o tra-
fianie barwy, barwa jest tu obojetna. Malowanie takie rozpoczyna
sie albo od érodka liscia dazac ku krawedziom, albo od wierzchotka
liscia zblizajac sie stopniowo przez cala szerokosé ku jego nasadzie,
nigdy za$ nie nalezy zaznacza¢ najpierw konturu liscia, a potem do-
piero wypelniaé jego pole farba.

Oprécz lisci, jako ksztalty plaskie, moznaby rysowacé konturowo
takze kwiaty i motyle (Rys. 7 a, u dotu), lecz te modele mozna prze-
studjowa¢ przy innej technice i zagadnieniu.

5, Rysunek plaski ptakéw i czworonogéw z modeli wypchanych.

Kazdy przedmiot widzimy dopiero wtedy zupelnie dobrze, gdy
potrafimy calos¢ jego sylwety wydzieli¢ z otoczenia. Sylweta przed-
miotu zarysowuje si¢ nam mniej lub wigcej doktadnym konturem.
Kontur moze odnosié sie do calosci przedmiotu lub nawet jego czesci.
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Wszystkie przedmioty czy to plaskie, czy brylowe posiadaja swoj
kontur tj. linj¢ ograniczajaca. Dobry rysunek przedmiotu zalezy od
dobrego uchwycenia konturu, co nie jest tak latwe, jakby sie¢ na
pozér wydawato, Kontur pewnych przedmiotéw graniastych przed-
stawia sie prostolinijnie, okragtych krzywolinijnie. Jest jednak poza-

tem bardzo wiele przedmiotéw, ktérych kontur trudno okresli¢ jako
prosto lub krzywolinijny np. zwierzeta czworonozne, ptaki itp. Tab, II,
Kontur tych przedmiotéw bywa czesto bardzo zawily, Cheac dobrze
tego rodzaju przedmioty narysowaé, musimy ich kontury uproscié,
Przy upraszczaniu konturu lepiej postugiwaé sie linja prosta niz
krzywa, szczegélnie w tym wypadku, gdy linje krzywe nie maja
charakteru wybitnie zdecydowanego, Rys. 8. Linja prosta najlepiej

8
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wskazuie nam dlugoéé danego odcinka i jego kierunek, stad tez sze-
reg linij prostych zestawionych ze soba pod pewnym katem nachyle-
nia i w pewnym stosunku co do dlugosci, daleko lepiej wytyczy nam
ksztalt danego zwierzecia niz linje krzywe. W linjach krzywych, szcze-
golnie u rysujacych bez poczucia (intuicji), ksztalty przedmiotow za-
cieraja sie, stajg sie mniej wyraziste i charakterystyczne, a ptak lub
zwierze robi wrazenie tylko jakiego$ ptaka lub zwierzecia; trudniej
bowiem w linjach krzywych odnalezé stosunki odcinkéw i ich nachy-
lenia. Dlatego tez artyéci, studjujac i szkicujac np. postaé ludzka,
postuguja si¢ linjami prostemi w konstruowaniu, a nawet w wykori-
czaniu rysunku, Zwierzeta rysujemy najpierw z modeli spreparowa-
nych, wypchanych.

Jeszcze lepiej uwydatni sie ksztatt ogolny danego zwierzecia, gdy
powierzchnig zamknigta konturem wypelnimy tuszem i w ten sposéb
otrzymamy sylwete. Tab. II. Poczatkowo transpozycja konturu przed-
miotu w linjg¢ tamana, sprawia mlodziezy dos¢ duze trudnoéci, zanim
oko nabierze wprawy w oznaczaniu pewnych odcinkéw jako prostych
(abstrakcja), ale po przezwyciezeniu tych pierwszych trudnosci, ry-
suje miodziez, szczegélniej szkél srednich, w ten sposéb bardzo
chetnie, gdyz to daje jej pewne normy i ksztalt uproszczony a cha-
rakterystyczny. Uwazaé nalezy, aby odcinki nie byly zbyt krotkie
bez potrzeby, lub ksztalt zbyt uproszczony az do zatraty cha-
rakteru, Rozumie sig, ze niektére szczegoly jak kontur oka, szpony
lub wyrazna linje krzywa n. p. grzbietu, czubka, i t p. ry-
suje si¢ linjami krzywemi lub tukami. Rysunek musimy zaczaé
od najogélniejszego konturu, a nawet zewnetrznego zblokowania
podobnie jak rysunek lici zlozonych i gatazek, a nastepnie przejsc
przez coraz krétsze zalamywanie konturu do szczegélow. Wreszcie
w ostatecznie ustalonym ksztalcie uwydatni¢ nalezy kontur w zdecy-
dowanej linji lub w sylwecie. Réwniez mozemy wpierw tylko poje-
dynczemi lijami zaznaczyé gltowny kierunek poszczegédlnych czesci
ciala lub postaci np. postawe ptakéw, ktéra czesto zajmuje roézne
polozenie i od linji poziomej przechodzi az do pionowej. Mozemy
réwniez probowac sylwetowego ujmowania ksztattu wprost pendzlem
bez poprzedniego rysowania.

Dobre studjum analityczno-syntetyczne ksztaltow plaskich i bry-
fowych w plaskiem ujeciu powinno doprowadzi¢ do tego, aby uczen
kazdy charakterystyczny ksztalt z pamieci schematycznie odtworzyt.
Dlatego tez rysunek pamieciowy ksztattéw studjowanych powinien
by¢ takze kontynuowany, szczegélniej przez kandydatéw na nauczycieli.
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6. Rysunek przestrzenny (projektowanie) w perspektywie
réownoleglej.

Poczucie przestrzeni, jej glebi, poczucie bryly jest u czlowieka
pod wzgledem plastycznego wypowiadania tej przestrzeni na pla-
szczyznie bardzo slabe. Mozemy si¢ o tem przekona¢ obserwujac
samorzutne rysunki dzieci, a nawet rysunki ludzi dojrzatych, ktorzy
nie uczyli si¢ nalezycie rysowa¢, Nalezyty rysunek przestrzenny trudno
jest przecietnemu indywidyum samodzielnie opanowa¢, Grajg w tem
role rozne czynniki psychologiczne i fizjologiczne. Jednym z tych
czynnikéw jest charakter kinestetycznego a nie wylacznie optycznego
poczucia przestrzeni u czlowieka. Dziecko do poczucia przestrzeni
dochodzi . droga dotyku i zmystu mig$niowo-ruchowego, zwrok po-
czatkowo zawodzi. W ten sposéb zdobywa wyobrazenie o rozciaglosci,
brytowatosci i odleglosci. Wyobrazenie to nie jest jednak apriori
optycznie; zostaje ono nastepnie tylko kontrolowane optycznie.
Wyobrazenia nasze wizualne zasadniczo sa plaskie. Charakteru prze-
strzennosci i plastyki nabywaja z czasem pod wptywem doswiadczen
i rozumienia zjawisk perspektywicznych linijno-plaszczyznowych.
Przedewszystkiem pod wplywem rozumienia zjawisk pozornego
zmniejszania si¢ wielkosci przedmiotéw z powigkszaniem sie oddale-
nia, réwniez pozornych nachylen w przestrzeni prostych, poziomych
itp. pod wplywem pozornego zbiegu prostych réwnoleglych oddala-
jacych sie od nas, pozornych skrétow i podnoszenia sie lub opadania
plaszczyzn i linij, pod wplywem uwydatniajacego sie $wiattocienia
i perspektywy barwy i powietrza. Wiedza ta jest obszerna, jednak
do pewnego fragmentarycznego rozumienia tych zjawisk dochodzi
wigkszo$¢ ludzi samodzielnie, To jednak dla czlowieka inteligentnego
jest niewystarczajace i nalezy ksztalci¢ rozumienie zasadniczych prze-
ksztalceri w przestrzeni i tem samem podnosié poziom inteligenciji.

Dziecko poczatkowo rysuje to, co wie o przedmiocie, rysunki
dzieci zrazu s tylko schematycznemi rzutami prostemi réznych przed-
miotow i figur, unika ono wszelkich skrotow. Rysunki te nie sa skoor-
dynowane z bezposrednim widokiem przedmiotéw w przestrzeni.
Z czasem zaczyna ono wprowadzaé pewne zaobserwowane skréty np.
krawedzi kolistych naczyn okraglych i plaszezyzn prostokatnych
przedmiotéw graniastych. Sa to jednak naogol nieudolne poczynania
i o zasadniczo mylnym punkcie wyjscia. Dziecko bowiem uwaza sie-
bie za osrodek otoczenia i promienistosé zbiegu do siebie stosuje.
Przejawia si¢ w tem jakby egoistyczny egocentryzm, przypominajacy
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wiele innych egocentrycznych poje¢ i zapatrywan czlowieka, Temu
egocentryzmowi przeciwstawiaja sie z trudnoscia ekstracentryczne
zjawiska i zasady perspektywy, do ktérych zrozumienia i stoso-
wania dziecko samodzielnie bez pomocy nauczyciela dojs¢ nie
moze. Chodzi tu bowiem o u$wiadomienie sobie i zrozumienie
schematow brylowych, schematéow przestrzennych, Praca ta jest
trudna i pojecia tego rodzaju nielatwo sig¢ utrwalaja, gdyz
egocentryzm i wiedza o rzeczy, przeciwstawiaja sie ekstracentryzmowi
i widokowi rzeczy.Posredniem stanowiskiem pomiedzy dwoma temi
ekstremami jest paralelizm, Wyrazem za$é paralelizmu w plastyce jest
perspektywa réwnolegta, To tez w praktyce perspektywa rownolegta
okazala sie znakomitym érodkiem do ksztalcenia wyobrazni plastycz-
nej i jako najwlaéciwsze przygotowanie do zrozumienia perspektywy
zbieznej, Perspektywa réownolegla tagodzi zapatrywania egocentryczne
i ekstracentryczne, Jest bardzo tatwa do zrozumienia i stosowania,
i na zachodzie Europy, szczegolnie w Czechoslowacji, jest szeroko sto-
sowana w szkotach ogélnoksztalcacych jako t. zw. nieperspektywa
(,neperspekywa”). Na podstawie tej perspektywy mozemy ksztalcié
nietylko wyobraznie plastyczna ale i twoérczosé praktyczna. A wiee
poniekad czyni¢ zadosé¢ temu celowi jaki od dawna upatrywano
w nauce rysunku’). W ujeciu tem wykonuje si¢ czesto rysunki tech-
niczne dla majstrow i technikéw monterow, ktore sa znane w tej dzie-
dzinie pod nazwa rzuléw skosnych i aksonometrycznych, W nauce ry-
sunku nie chodzi o wykonywanie tego rodzaju rysunkow, majacych
raczej zwiazek z technika, lecz o projektowanie i konstruowanie
przedmiotéw rzeczywistych i urojonych o charakterze tematu rysun-
kowego plastycznego, niepozbawionego wartosci estetycznych. Ze ry-
sunki tego rodzaju moga mie¢ pewien kontakt z technika i przemy-
stem, i moga sprzyja¢ rozumieniu tychze, nie umniejsza to wartosci
nauki rysunku wogéle, lecz nawet podnosi jej wartos¢, gdyz zyskuje
ona jeszcze wigcej na praktycznem swojem znaczeniu.

Z rzutami tego rodzaju powinny zapoznawaé sie juz dzieci w kla-
sie 4-tej, gdyz wedtug obowiazujacych programow w tej klasie szkoly
powszechnej przeprowadza si¢ obliczenia powierzchni i objetosci pro-
stych bryl geometrycznych. Dla uzmyslowienia sobie tych bryl geome-
trycznych powinny umie¢ dzieci naszkicowaé je obok przeprowa-

1) Piwarski: ,Sztuka ta, tj. rysunek, jest tak wazna, 7e w kazdym narodzie, usi-
lujacym diwignaé swéj przemysl ona powinna naleze¢ do gléwnych przedmiotéw pier-
wiastkowej edukacyj kazdego."
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dzanego obliczenia, Wobec tego w klasie 5-tej nie bedzie to nowoscia
dla dzieci przy nauce rysunku. A nawet niezaleznie od tego poznanie
zasad perspektywy réwnoleglej na nauce rysunku nie bedzie za trudne,
a sprzyjaé tylko moze poznaniu zasad rysunku przestrzennego tj, zja-
wisk perspektywy zbieznej, z czem wedtug dotychczasowych progra-
méw nalezy dzieci zapoznaé juz przynajmniej w klasie 6-ej.

Ryd. I

2N

Nauke rysunku przestrzennego w perspektywie réwnolegtej na-
lezy poczatkowo oprzeé na modelach tj. brylach geometrycznych.
Rys. 9. Bryly powinny byé¢ stosunkowo duze, aby stuzyty za model
wspolny dla calej klasy. Moga by¢ wykonane z tektury lub z dychty
w wymiarach kilkodecymetrowych. Pierwszym modelem jest szescian
np. o krawedzi 5 dm. Nauczyciel ustawia go przed klasa frontalnie, opi-
sujac najpierw z dzieémi. Dzieci wymierzaja jego krawedzie i w skali
zmniejszonej np. 1—10 lub 2—10 rysuja rzut jego $ciany frontalnej,
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stwierdzajg takze, ze rzut jego podstawy bylby takim samym kwadra-
tem. Na pytanie, czy moznaby na takiej podstawie narysowaé sze-
$cian, aby mie¢ wrazenie bryly? dzieci dochodza do wniosku, ze nie da
sig to uczyni¢, Wtedy nauczyciel poucza dzieci, ze mozna to uczyni¢,
jezeli kwadrat przeksztalcimy w romb o tych samych wymiarach lecz
o katach ostrych 45°-ych. Dzieci musza mieé linijki z podziatka centy-
metrowa, trojkat prostokatny o katach ostrych 45° jest zbyteczny,
moga go sobie dzieci sporzadzié¢ z kartki papieru, skladajac ja przez
wierzcholek jednego z katow prostych i dzielac go na polowe. Przy
pomocy tego tréjkata rysuja dzieci romb o bokach réwnych, przyczem
linje boczne nachylone pod katem 45" do poziomu uzmystawiajg im
krawedzie podstawy réwnolegle w glab biegnace. Na tej podstawie
buduja dzieci krawedzie boczne szescianu pionowo ku gérze o tych
samych wymiarach i zamykaja je podstawa gérna znowu w ksztalcie
rombu, Nastepnie wyciagaja dzieci wyrazniej krawedzie, ktore sa wi-
doczne od strony patrzacego, pozostawiajac krawedzie niewidoczne,
niewyciagniete.

Drugim modelem moze by¢ ostrostup prosty o podstawie kwa-
dratowej tych samych wymiaréw co i u szescianu i o wysokosci row-
nej bokowi podstawy. Dzieci majg znowu ostrostup opisaé i wskazac¢
na wysokosci écian bocznych, jakotez wysokosé ostrostupa, nastepnie
pomierzyé i wyrysowaé przestrzennie na podstawie rombu. Przyczem
wysunie sie kwestja narysowania wysokosci ostrostupa, ktérej sposob
wykreslenia powinny wyszukaé same dzieci, opierajac jej spodek na
skrzyzowaniu przekatni podstawy.

Po narysowaniu tych dwu bryl i tem samem poznaniu gléwnych
zasad perspektywy rownoleglej, przechodzi nauczyciel do dalszego
ksztalcenia wyobrazni plastycznej. Zestawia mianowicie te same bryty
ze soba (ostroslup na szescianie) i pyta, co te bryly moga wyobrazac?
Po otrzymaniu odpowiedzi, ze domek, poleca nauczyciel uczniom sa-
modzielnie te grupe bryl w perspektywie réwnoleglej narysowaé
a nastepnie uzupelni¢ potrzebnemi szczegétami, jak oknami, drzwiami
itp. Tab. III, i XXIX, Przekona si¢ nauczyciel, ze dzieci beda z wiel-
kim. zapalem pracowa¢ nad tem zadaniem, uzgadniaé szczegoly z ca-
Toécia (okna, drzwi), i rozwiaza je zupelnie poprawnie. Rozumie sig,
ze nauczyciel nie spuszcza oka z uczniéw i stuzy mniej orjentujacym
sie rada i pomoca. W nastepnych lekcjach przejdzie nauczyciel do
ukladu innych grup podobnych bryt geometrycznych, przypominaja-
cych wieze, kosciolek, kapliczke, nagrobek itp. Réwniez wprowadzi
nauczyciel bryly okragle jak: walec, stozek i kule, bryly te jednak
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beda w ten sposob rysowane w perspektywie réwnoleglej, ze musza
by¢ ujete najpierw w konstrukeje bryl graniastych np, walec w gra-
niastostup prosty czworoécienny o podstawie kwadratowej. Rys. 9. Ry-
sujemy wiec walec jako bryle wpisana w graniastostup w perspekty-
wie réwnoleglej; stozek jako bryle wpisana w ostrostup, a kule jako
bryle wpisana w szecian. Na rysunkach tych z czasem mozemy
wprowadzi¢ takze zaznaczanie $wiattocienia.

Opréez bryl geometrycznych, ktére moga uzmystawiaé nam ja-
kies budowle, mozemy wprowadzi¢ takze w tem ujeciu rysowanie
liter o ksztaltach brylowych. Tab. III. i XXIX. Litery te jednak mu-
sza by¢ pokroju duzego alfabetu lacinskiego o ksztaltach jak naj-
bardziej prostych. Jako zasadnicze formy liter przyjmujemy grania-
stostup prosty o podstawie kwadratowej w wymiarach n. p.
2 cm. X 2 cm. X12 cm., ktéry wyobrazi nam litere I. i pierécien
kolisty o przekroju kwadratowym 2 cm. X 2 cm. i wiekszej srednicy
12 cm. Sg to dwie zasadnicze formy, z ktérych zbudowaé mozemy
caly alfabet. Rysunek litery I wykonujemy jak rysunek zwyczajnego
graniastostupa, a rysunek litery O wykonujemy w ten sposéb, ze
wyobrazamy sobie pierécien kolisty wpisany w plyte kwadratowa
o wymiarach odpowiadajacych - gruboéci i wysokosci pierscienia.
Reszte liter kombinujemy z tych dwu form zasadniczych, Z liter tych
mozemy kombinowa¢ najpierw w skrotach tytuly stowarzyszeri i insty-
tucyj, a nastepnie cale wyrazy jako hasla, szyldy i tytuly.

Tematy powyzej opisane moga byé¢ wystarczajace dla szkoty
powszechnej i przyczynia sie znacznie do wyrobienia wyobrazni pla-
stycznej dzieci,

W szkole sredniej kontynuujac dalej tego rodzaju éwiczenia, wpro-
wadzimy pewne modyfikacje co do katéw nachylern réwnolegtych
w glab biegnacych. Zasadniczemi brylami pozostana w dalszym ciagu
bryty geometryczne graniaste i okragle, ktére poprzednio opisalisémy.
Dotychczas stosowana perspektywa rownolegla odpowiadata ponie-
kad t. zw. perspektywie prostej, dlatego ze jedna ze $cian graniasto-
stupa uwazaliémy za écianeg frontalng i rysowaliémy ja w rzeczywi-
stym ksztalcie, krawedzie zaé poziome w glab biegnace nachylalismy
do poziomu pod katem 45°. Obecnie ujecie to mozemy o tyle zmody-
fikowa¢, ze zadna ze $cian nie bedziemy uwazaé za [rontalna, lecz
punktem wyjscia bedzie nam jedna z krawedzi pionowych wzglednie
jej naroze dolne. Model do pogladu ustawimy wiec jednem narozem
zwrécony do uczniow; bedzie to odpowiadaé t. zw. perspektywie
skoénej, majacej dwa katy nachylenia prostych réwnoleglych (kra-
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wedzi poziomych) w glab biegnacych, jeden na prawo a drugi na
lewo od naroza. Katy te poczatkowo mozemy ustali¢é prawy na
22 i %#° lewy na 45", a nastepnie mozemy przyjaé oba katy jako
22 i %° Rys. 9. W ten sposéb zyskujemy jakby nizszy punkt wi-
dzenia odpowiadajacy wiecej rzeczywistemu wygladowi przedmiotow.
Przytem nachyleniu réwnoleglych mozemy znowu projektowaé bu-
dowle na podstawie grupy bryt np. samych sze$cianéw i graniasto-
slupéw o charakterze nowoczesnych budowli bez dachéw, lecz z tara-
sami i inne, lub tez mozemy takze projektowaé napisy. Wreszcie
wyrobiwszy sobie w ten sposéb dostatecznie wyobraznie plastyczna,
mozemy si¢ obejé¢ bez pomocy bryl geometrycznych i projektowaé
dowolne budowle, meble, wnetrza, afisze, reklamy.

Rysunki te jednakze trzeba do$¢ wezeénie uzupelni¢ $wiatlocie-
niem, aby nie wygladaly na puste szkielety. Dlatego trzeba mfodziez
zaznajomi¢ z logika $wialocienia t. j. z gléwnemi jego zjawiskami.
Latwiej jest to uczyni¢ na brylach geometrycznych niz na przedmio-
tach natury lub rekodzieta, gdzie skomplikowany ksztalt i barwa cze-
sto przeszkadzaja nalezytym spostrzezeniom. W szkole powszechnej
wystarczy wskazaé¢ na lokujacy si¢ na brylach cieri wlasny po prze-
ciwnej stronie od $wialta i ewentualnie réwnolegly do tta cien rzucony,
nie wprowadzajac zawitego wyjasnienia konstrukeyjnego. Natomiast
w szkole éredniej nalezy na prostych brylach graniastych i ograglych
wyjasni¢ logike $wiatlocienia (cienia wlasnego i rzuconego) przy
pomocy konstrukeji linijnej. Rys 24 i Tab, VIIL. W tym celu nalezy
uzy¢ zasadniczych bryl geometrycznych: graniastostupa, ostrostupa,
walca, stozka i kuli, Swiatlo przyjmujemy padajace w promieniach
réwnoleglych pod katem 45° do plaszczyzny podstawy, a zarazem
rownolegtych do tta, Objasniamy na brylach geometrycznych przy
pomocy dlugiego preta prostego logike padania tak pojetego Swiatta
na kazdej z powyzej wymienionych bryl geometrycznych, okreslajac
gdzie powstanie na bryle cier wlasny i w jakim kierunku, jak dtugi
i o jakim ksztalcie, konturze padnie cier rzucony. Konstrukcje te
potem uzmystawiamy linijnie na tablicy przy pomocy trojkata prosto-
katnego (2 X 45° 4 90°). Przy zaznaczaniu $wiatlocienia na tablicy
kreda a na papierze ofowkiem posluzymy sie kreska, przestrzegajac
zasady uwydalnienia cienia rzuconego dwa razy silniej niz wlasne-
go i prowadzenia kresek na plaszczyznach pionowych w kierunku
pionowym, na skoénych w sko$nym i poziomych poziomym, a na po-
wierzchniach okraglych walca lub stozka w krzywych rownoleglych
do krawedzi podstawy, czyli w kierunku krzywizny powierzchni.
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Jednak zaznaczanie $wiatlocienia na rysunkach projekcyjnych moze
si¢ odbywa¢ z daleko korzystniejszym efektem masowo . j. przez
nakladanie calych powierzchni (plam) cienia przy pomocy pendzla
i tuszu lub innej farby. W tym wypadku nalezy mlodziez potuczyé
o sposobie uzywania pendzla i farby tak, aby plaszczyzny nakladane
przedstawiaty jednostajna plame. A wiec przy nachyleniu powierzchni
papieru i posuwaniu sie farba od gory ku dotowi (patrz éwiczenia
techniczne pendzlem).

7. Rysunek przestrzenny w perspektywie zbieznej.

Poprzednio oméwiono juz znaczenie i potrzebe ksztalcenia po-
czucia przestrzeni dla’ rozwoju inteligencji. Poczucie to rozwija sie
u ogotu do pewnego stopnia samorzutnie, lecz w bardzo prymitywnym
zakresie. W okresie do lat 10, ewentualnie 12, dzieci, w t, zw. okresie
ideoplastycznym, rysuja przedmioty nie tak jak one sie w prze-
strzeni przedstawiaja, lecz wedlug tego, co o tych przedmiotach wie-
dza. Jest to ideoplastyczne przedstawianie przedmiotéw, bardzo czg-
sto niezgodne z fizjoplastycznym obrazem. Z czasem przenikaja do
tego sposobu rysowania niektore zjawiska fizjoplastyczne, sa one
jednak zanadto ogélnikowe. Zjawiskami temi sa n. p. rysowanie
gornej krawedzi naczyn w formie elipsy, rysowanie powierzchni plyty
stolu w formie romboidu czy trapezu, pewne zaznaczanie perspekty-
wicznego zmniejszania sig przedmiotow itp. Pominawszy to, ze objawy
te sa*fragmentaryczne i niepowiazane w zadna logiczng catosé, ry-
sunki tego rodzaju posiadaja ponadto wiele bledéw, w ktérych prze-
jawia si¢ albo egocentryzm albo urojony punkt widzenia, gérujacy
ponad wszelkiem otoczeniem. Jest to w dalszym ciagu pewnego ro-
-dzaju ideoplastyka. Oméwilismy w tym wypadku znaczenie perspe-
ktywy rownolegtej, ktéra ma na celu skoordynowaé¢ do pewnego sto-
pnia przestrzenne wyobrazenia plastyczne. Opiera si¢ ona jednak
na podstawie teoretycznej, zreszta bardzo latwej do opanowania przez
dziecko. Natomiast zasady teoretyczne linijnej perspektywy zbieznej
sg zbyt trudne i niedostepne dla przecigtnych umystéw dzieci w szkole
powszechnej. Z teorji tej zatem w szkole powszechnej zrezygnowaé
musimy tembardziej, ze i program ministerjalny ja wyklucza. Nato-
miast nalezy prowadzi¢ szczegélnie w wyzszych klasach tej szkoly
(61 7) dos¢ systematyczna obserwacje zjawisk perspektywy zbieznej
w otoczeniu. ¢



Zaczaé nalezy od poznania tych zjawisk w szerszym terenie a nie
w klasie. Przedmiotami obserwacyj beda najpierw drogi, tory kole-
jowe, ulice, aleje. Tab, XXVIIL Tu bedzie sposobnoéé do wykazania
dzieciom, ze linje réwnolegle w glab biegnace zdaja si¢ zblizaé¢ ku
sobie, jakby si¢ mialy zej$¢ w jednym punkcie. Mozna powiedzie¢
dzieciom, ze taki punkt wyobrazany sobie nazywamy punktem zbiegu
(punktow takich moze by¢ wiecej zaleznie od kierunkéw réwnoleglych
i réznych stanowisk obserwujacego). Nastepnie, ze plaszczyzna pod-
stawy, na ktérej stoimy (powierzchnia drogi) zdaje sie podnosié¢. Ce-
lem dokladnego zaobserwowania tego zjawiska nalezy rozesta¢ kilku
uczniéw do zajecia rowno odleglych miejsc od siebie np. co 10 krokéw
w jednej linji, wtedy stopy uczniéw beda nalezytym wskaznikiem pod-
noszenia si¢ plaszczyzny podstawy. Przy tem do$wiadczeniu bedzie
sposobnos$é zwrécié uwage na pozorne zmniejszanie si¢ przedmiotow
wskutek oddalenia. Nastepnie powinny dzieci zaobserwowaé¢ opada-
nie gornych krawedzi domoéw, drutéw telegraficznych i wierzchotkow
drzew z oddaleniem ku dofowi, tj. ku punktowi zbiegu. W tacznosci
z tem nalezy dzieci pouczyé o horyzoncie rysunkowym, ktéry nie
pokrywa sie zazwyczaj z horyzontem geograficznym, a ktory nalezy
sobie wyobrazié jako idealna, prosta linje na wysokosci oczu i na
niej tez nalezy wyobrazi¢ sobie punkty zbiegu linij poziomych réwno-
legtych. Nadmieni¢ trzeba dzieciom, ze horyzont taki dostrzegamy
nad brzegiem morza lub w kraju réwninnym. Nie nalezy wymagaé
od dzieci rysunku tego terenu bezposrednio, lecz po powrocie do sali
szkolnej z pamieci, bo liczne szczegoly moga je zdezorjentowaé
a réwniez i uwaga narazona jest na ciagle rozpraszanie sie, bedzie to
poniekad rysunek ideoplastyczny. Nastepnym terenem obserwacji
moze by¢ dtugi korytarz lub wnetrze sali szkolnej, w tym wypadku
dzieci moga zaobserwowaé te same zjawiska jak na otwartej prze-
strzeni; chodzi¢ tu takze bedzie o obserwacje pewnych szczegolow:
jak drzwi z odrzwiami, wykroju okien, duzych sprzetéw graniastych
np. szafy, stolu, paki, balji itp. Te fragmenty poleci juz nauczyciel
rysowaé bezposérednio z modelu.

Nastepnie przejdzie nauczyciel do rysowania przedmiotéw mniej-
szych, lecz niezbyt malych. Tab. IV. Rysunek tych przedmiotéw
w szkole powszechnej potraktowany bedzie wigcej pobieznie i fragmen-
tarycznie, natomiast w szkole éredniej wigcej systematycznie i rézno-
rodnie, W szkole tez éredniej mozliwe sa wyjasnienia teoretyczne
linijne zjawisk tu obserwowanych. Z ta chwila dopiero wkraczamy
w wlasciwy rysunek perspektywiczny, gdyz rysujemy rzeczy tak,



=90, —

jak one w danym momencie przedstawiaja nam sie zaleznie od naszego
wobec nich pofozenia i naodwrot. Modele powinny byé na poczatek
proste w formie, jednak nie bryly geometryczne lecz przedmioty
konkretne. Najpierw jednak, szczegolnie zas w szkole powszechnej,
mozna rysowa¢ przedmioty plaskie ulozone w plaszczyznie poziomej
ponizej horyzontu w niezbyt wielkiej odleglosci. Przedmiotami temi
moga by¢ znane juz z rysunku plaskiego przedmioty tego rodzaju jak
krazek kolisty, zeszyt prostokatny, duza koperta, blok itp. Przedmioty
te nalezy rysowaé¢ w ulozeniu frontalnem jednego z bokéw tj, réwno-

legle do oczu, nastepnie dopiero w ulozeniu przekatnem tj. zwrécone
jednem narozem do rysujacego. W szkole $redniej mozna rozpoczaé
odrazu od rysowania przedmiotéow brylowych. Rys. 10. Przedmiotami
takiemi moga by¢ doniczki na kwiaty, naczynia kuchenne (garnki,
miski), z graniastych: pudetka, skrzynki, ksiazki itp. Lepiej jest za-
cza¢ od rysowania prostych naczyi okraglych (doniczki, walcowate
naczynia) niz od graniastych, gdyz w tym wypadku pozornemu prze-
ksztalceniu ulega tylko najwyrazniej sama krawedz gorna kolista,
ktora zmienia si¢ w elipse. Nalezyte ustosunkowanie szerokosci tej
elipsy do jej dlugosci jest podstawa dobrego rysunku perspekty-
wicznego. Prze¢wiczenie reki w rysunku rozmachowym elipsy o réz-
nych szerokoéciach i w réoznych kierunkach jest bardzo wskazane
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przed przystapieniem do wlasciwego rysowania. Réwniez dobre zro-
zumienie ksztaltu zasadniczego tj. podobieristwa danego przedmiotu
do zasadniczej bryly geometrycznej np. stozka, walca, kuli, beczki
jest konieczne, dla oddania nalezytego wlasciwej brylowatosci, W tym
celu przedmioty rysowane powinny byé¢ nawet co do wlasciwego
ksztaltu badane dotykiem przez uczniéw. Nauczyciel przed przysta-
pieniem do wlasciwego rysowania zwréci tez uwage na sposéb powsta-
wania danego naczynia np. doniczki, miski, pod wplywem ruchu obroto-
wego okolo osi pionowej, Rys. 10 a. Rozpoczynajac rysunek poleci tez
uczniom zaznaczenie najpierw tej osi, ktéra bedzie zarazem osia sy-
metrji i ulatwia rysowanie przez mozliwos¢ kontroli lewej i prawej
strony. Nastgpnie rysuja uczniowie tylko wrazeniowo krawedz goérna
naczynia jako elipse o odpowiedniej szerokosci, rowniez w ten sam
sposéb i elipse dolna jako dolna krawedz naczynia, chociaz tylko
w czesci jest ona dla obserwujacego widoczna. Wreszcie rysuja, ucznio-
wie kontury boczne jako linje ograniczajace naczynie z boku. Po na-
rysowaniu tego schematu brytowego musza uczniowie skontrolowa¢ ry-
sunek przez poréwnanie go z przedmiotem. Jezeli samo oko nie wy-
starcza, a bardzo czesto tudzi sie, bedac przyzwyczajone do ideopla-
stycznego rysowania, nalezy skontrolowaé rysunek przy pomocy wi-
zowania t. j. mierzenia na oko olowkiem lub patyczkiem. Kontroli
podda¢, musimy najpierw gorna elipse, mierzac jej szeroko$é i miesz-
czac ja w diugosci elipsy, ten sam stosunek musi mie¢ miejsce na
rysunku, Elipse dolng przyjmujemy w takiej samej rozpigtosci lub
nawet nieco szersza niz gorna. Krawedzie boczne mozemy za$ skon-
trolowaé wobec krawedzi oféwka pionowo trzymanego w reku. Potem
nastepuje uzupelnienie schematu przez zaznaczenie np. grubosci kra-
wedzi gornej podwéjna linja, lub jej wywinigcia, uzupelnienie naczy-
nia jakimé szczegotem np. uchem itp. Kiedy schemat juz jest zu-
pelny przystepujemy do wykoriczenia rysunku tj. syntezy; wykor-
czamy go za$ przez wyciagniecie konturéw, przyczem cze$é krawedzi
gornej, blizej nas lezaca, jakotez reszte konturu zewnetrznego, wy-
ciagamy mocniej, Tab, IV. Rysunek moze byé wykonany ofowkiem
lub weglem.

Nastepnie przystepujemy do rysowania ksztaltow graniastych.
Najlepiej sie nadaje do tego plaskie pudetko, niezbyt duze. Pudetko
takie musimy najpierw oméwié jako bryle geometryczna i ewentualnie
poznaé dokladnie przy pomocy dotyku. Pudetko takie powinno by¢
ustawione przed kazdym z uczniow (model wlasny) Sciana frontalna
réwnolegle do czola niezbyt nisko na podstawie poziomej, najpierw
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na wprost tak, by byly widoczne tylko dwie sciany gérna i frontalna.
Rys. 10 b. Rysunek zaczyna si¢ od rysowania $ciany frontalnej, ktorej
krawedzie ujmuje si¢ niemal w proporcjach rzeczywistych (nalezy
pamieta¢ o nalezytem rozmieszczeniu rysunku na kartce) natomiast
$ciang gorna nalezy uja¢ w skrécie tj. szerokosé jej bedzie mniejsza
niz w rzeczywistosci, W tym celu musimy poréwnaé na oko szeroko$é
widziang tej $ciany z szerokoScia (wysokoscia) $ciany frontalnej
i w odpowiednim oddaleniu przeprowadzi¢ pozioma jako krawedz

tylna, Potem mozemy stosunek tychze skontrolowa¢ przy pomocy
wizowania (Rys. 11 a.), mierzac przy pomocy oléwka n. p, szerokosé
Sciany gornej i poréwnujac ja z wysokoscig $ciany frontalnej, Sto-
sunek widoku musi odpowiada¢ stosunkowi na rysunku np, 1:2, 1:3%,
itp. Nastgpnie najwazniejsza rzecza bedzie ustali¢ perspektywicznie
nachylenia krawedzi bocznych $ciany gornej. Rysujemy je jednak
najpierw wrazeniowo, a nastepnie dopiero kontrolujemy przy pomocy
wizowania, Czyni sie to przez przesuniecie w przestrzeni olowka
trzymanego pionowo tak, az krawedZ jego przysunie sie do naroza
np. prawego. Rys. 11 b. i 10 b. Obserwowa¢ tu nalezy prawem okiem (le-
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we zmruzyé) i zapamietaé wielkosé kata pomiedzy otéwkiem i prawa
krawedzia gorna. Nastepnie przesuwa si¢ podobnie otéwek do lewego
naroza pudetka i znowu lewem okiem obserwuje si¢ wielkoé¢ kata. Oba
katy mozna wpierw poréwnaé co do wielkosci w mysli, lub tez bezpo-
$rednio po zwizowaniu zaznaczyé na rysunku. W ten sposéb wyzna-
czamy schemat brylowy pudetka. Po uzyskaniu tegoz przystepujemy
do wyznaczenia charakterystycznych szczegéléw np. linji odgrani-
czajacej wieczko od spodka, zwezenia spodka itp. Nastepnie dopiero
uwydatniamy syntetycznie kontur, wprowadzajac pewne modylikacje
charakteru linji, odpowiadajacej indywidualnemu wygladowi przed-
miotu, Nadmieni¢ nale-
zy, ze wielko§¢ nachy-
lenia krawedzi bocznych
w glab biegnacych be-
dzie nieco wicksza niz
przy obserwowaniu jed-
nem okiem obu nachy-
leni, co wlasénie idzie na
dobro dwuocznego pa-
trzenia, Perspektywa li-
nijna nie pokrywa sie
zatem z rzeczywistem
widokiem  przedmiotu,
potwierdza ona tylko
wogblnej zasadzie zbie-
znoéé dwu linij w glab
biegnacych.

Nastepnym tematem bedzie rysowanie pudetka ustawionego jak
poprzednio z tem jednak, aby jeszcze jedna ze $cian bocznych byta
widoczna, W tym celu przesuwamy pudetko nieco na lewo lub na
prawo, Rys. 10 c. Obserwowanie i rysowanie odbywa sig jak poprzednio
Réznica polega¢ bedzie na tem, ze krawedzie boczne gornej Sciany,
cho¢ ku sobie nachylone, beda przechylone w jedna strone, na prawo
albo na lewo, zaleznie od przesuniecia pudelka wobec naszej glowy.
Do jednej z tych krawedzi normuje si¢ zbieznie nachylenie krawedzi
podstawowej $ciany bocznej.

Nastepne zagadnienie bedzie si¢ odnosito do pudetka ustawio-
nego na plaszczyznie poziomej jak poprzednio, ale jedna krawedzia
ku nam zwréconego, Rys. 10 d. Nie bedzie wtedy zadnej ciany frontal-
nej, lecz beda widoczne dwie $ciany boczne i Sciana goérna. Dobry




rysunek tak ustawionego pudetka zalezy glownie od nalezytego unor-
mowania odchylenia widocznych krawedzi podstawowych od poziomu.
W tym celu pod dolne naroze nalezy podsuna¢ w przestrzeni albo
poziomo trzymany otéwek, albo. tez gérng krawedz trzymanego przed
sobg prawidlowo bloku rysunkowego. Katy, jakie zaobserwujemy
miedzy krawedzia bloku lub otéwka a krawedziami pudetka, beda nam
normowaly wszystkie inne nachylenia. Rysunek tych katéw wykonu-
jemy jednak najpierw wrazeniowo; aby dobrze zaobserwowa¢ te katy
i ujaé je w rysunku, nalezy b
skontrolowa¢ je przy po- Tt — £t
mocy oféwka nachylonego
do krawedzi gornej bloku
tak, jak nachylona jest
krawedz pudetka w prze-
strzeni. Rys. 12, Nastepnie
za$ w tem polozeniu prze-
suwamy oléwek do punktu
wierzcholkowego zaznaczo-
nego na papierze, Przy kon-
troli tej nalezy przymroézyé
jedno oko, aby sie nam
krawedzie i punkty nie
dwoity. Diugos¢ za$ tych
krawedzi  podstawowych
normuje sie przez po-
réwnanie z pionowa kra-
wedzia wychodzaca z tego s
samego naroza. Réwnolegle hy s
do tych krawedzi podstawy
rysuje sie krawedzie gorne .
Scian bocznych na oko, nieco zbieznie w glab, zamykajac te $ciany
boczne pionowemi krawedziami pudetka, Plaszczyzne gorna rysuje sie
w ten sposob, ze znowu do gérnych krawedzi przednich $cian bocznych
rysuje si¢ gorne widoczne krawedzie tylnych écian bocznych na oko,
nieco zbieznie ku glebi. W ten sposéb zamykamy calosé rysunku
a raczej bloku pudetka skosno ustawionego. Wykoriczenie szczego-
lowe, synteza odbywa sie podobnie jak w poprzednich wypadkach,
musi by¢ jednak swobodne i charakterystyczne dla przedmiotu,

Po osiagniciu tych zasadniczych spostrzezeri mozna juz dowolnie
wprowadzaé¢ modyfikacje juzto bryl wiecej skomplikowanych (pu-
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detek odkrytych) juzto calych grup przedmiotéw (okraglych i gra-
niastych), Tab. IV. Mozna tez dowolnie zmieniaé polozenie tychze
na niskie i wysokie, pod i nad horyzontem. Mozna réwniez latwiej
orjentowac sie w duzych przestrzeniach zamknigtych i otwartych, szcze-
golnie, gdy sig jeszcze uzasadni te zjawiska teorja perspektywy linij-
nej (w szkole éredniej). Jako pierwsze uzasadnienie teoretyczne nalezy
w zwiazku z powyzszemi doéwiadczeniami narysowaé kwadrat w per-
spektywie, polozony ponizej horyzontu na plaszczyznie poziomej,
bokiem zwrécony frontalnie ku widzowi i réwniez kwadrat zwrécony
narozem ku widzowi, Rys. 13. Zasadnicze pojecia jakie nalezy wy-
jaéni¢ przy tych uzasadnieniach teoretycznych powinny dotyczyé: ho-
ryzontalnej H, punktu zbiegu (oka) O, $ladu podstawy P i punktu dzie-
lenia D. W ten sposob prowadzona nauka rysunku przestrzennego, be-
dzie budzi¢ zawsze zainteresowanie zjawiskami perspektywicznemi
i rozwija¢ znajomos$¢ zmiennoéci otoczenia zaleznie od polozenia.
Przeladowywanie jednak teorja zniecheca tylko, zamiast interesowad.
Teoretyczne uzasadnienia te mozna znalezé w ,Zarysie psychologji”
1928 W. Witwickiego, w ,Poczatkach nauki perspektywy" Golebiow-
skiego i w innych podrecznikach do nauki perspektywy.

8. Rysunek galazek i owocéw z natury.

(Ujecie konturowe oléwkiem i sylweta tuszem).

Nauka rysunku musi uwzgledniaé¢ wciaz nowe zjawiska w przyro-
dzie wynikajace ze zmiany pér roku i do tego tez dostosowywaé
dobor tematéw. Nauczanie byloby zbyt suche i nudne, gdyby miafo
ograniczyé sie tylko do modeli martwych lub okazéw fauny preparo-
wanych, Szczegélnie wiosna przynosi nowy powiew i nowe pragnie-
nia, budzace si¢ zycie wymaga zainteresowania i studjowania. Tema-
tem bardzo wdzigcznym moga sig staé rosliny rozwijajace sie i kwi-
tnace. Dostosowaé trzeba tylko wymagania do poznanych juz wiado-
moéci i opanowanej techniki, aby nauka przedstawiata sie jako system
stopniowo i stale rozwijajacy sie. Trudno stosowa¢ juz tutaj zaloze-
nia kolorystyczne, gdy jeszcze studjum ksztaltu stawia dalsze wyma-
gania w zwiazku z tematem. Trzeba ograniczy¢ si¢ do konturowego
rysunku lub sylwety jednobarwnej, czarnej lub zielonej, gdyz wyla-
niaja, sie tu nowe trudnosci w ujeciu skrétéw lisci i kwiatow w natural-
nym ukladzie jako dalsze zagadnienia perspektywiczne. Rosliny w uto-
zeniu naturalnem maja duzo charakteru i wdzigku, Jako modeli uzy-
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jemy zywych galazek drzew lub catych roslinek. Rys, 14 i Tab, II,
Najlepiej byloby studjowaé je wprost w przyrodzie, z koniecznosci
jednak musimy umieszczaé rosliny w naczyniach z woda, lub wytrwal-
sze rysowaé bez wody. Ksztalty roslin musimy ujmowaé szybko i sto-
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sowa¢ nabyte juz wiadomosci, gdyz wiedna lub rozwijaja sie. Ksztatty
roslinne wymagaja czesto stosowania w partjach szczegétowych linji
plynnej, Jezeli chodzi o rysunek konturowy to zblokowa¢ jednak trzeba
najpierw calo$é np. gatazke, a potem oznaczyé ksztalty poszczegélnych

, czgsei t. j, lidei. Poprzednie studjum lisci i galazek odda tu wielkie
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ustugi. Jezeli chodzi o sylwete, to mozemy ksztalty chwyta¢ wprost
pendzlem lub tez rysunek konturowy wypetnia¢ barwa, uwzglednia-
jac granice poszczegolnych czesci migdzy soba, jak przewiniecia i prze-
slania sie lisci jako biaty kontur. Tab. II. Sylweta ujeta w ten spo-
s6b daje nam ogélny charakter roliny bardzo typowy. Rowniez i je-
siefi daje nam sposobnos¢ do studjowania owocéw i jarzyn (Rys. 15),
ktérych réznorodne ksztatty brytlowe wymagaja juz pewnej znajomosci
zasad perspeklywy. Ujmujac je konturem mozemy stosowaé linje

krzywa, lub prosta, zaleznie od tego, ktéra sie wigcej w ksztalcie uwy-
datnia. Ujmowanie pojedynczych przedmiotéw lub grup w linje pro-
ste i famane jest odpowiedniejsze w szkole $redniej.

9. Rysowanie wnetrza i budowli od zewnatrz.

Pora roku letnia nasuwa tez do studjowania szereg tematéw
architektonicznych na otwartem powietrzu, co stanowi korzysé dla
zdrowia i korzyé¢ dla ducha, Tab, V. Nie wszystkie jednak dni letnie
bywaja pogodne, a zainteresowanie jednym tylko tematem w pewnym
okresie powinno byé wskazane. Temat ten dotyczy dalszego rozwi-



A

nigcia spostrzezeri perspektywicznych, Przejécie od rzeczy maltych,
ujmowanych perspektywicznie do przedmiotéw duzych powinno byé
stopniowe, Za duzemi przedmiotami i czesto za bardzo skomplikowa-
nemi okaza si¢ budowle tego rodzaju jak gmachy publiczne, koécioly
itp. Dlatego tez wypada ograniczy¢ sie wpierw do rzeczy malych jak:
kapliczki, nagrobki, figury i krzyze przydrozne w czasie pogody,
a izby szkolne, korytarze itp. w razie niepogody.

Mozna zacza¢ od izby szkolnej (Rys. 16) przez ujecie perspekty-
wiczne caloéci jej wnetrza, rysunek ten bedzie mial charakter teore-
tyczno-doéwiadczalny i bedzie niejako dalszem rozwinigciem pozna-
nych zasad teoretycznych perspektywy linijnej. Sciang przed oczyma
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Rys. 76

uczniéw nalezy uja¢ frontalnie w formie prostokata i w proporcjonal-
nych wymiarach bokéw, polaczyé¢ to nalezy z mierzeniem. Nastepnie
oznaczyé trzeba w proporcjonalnej wysokosci na tej $cianie, zaleznej
od przecigtnej wysokosci polozenia glowy uczniéw od podlogi prosta
horyzontalna: na niej za$ punkt oka zaleznie znowu od polozenia
ucznia na lewo lub na prawo w klasie, mierzac odlegtosé od naj-
blizszej $ciany bocznej. Po wyznaczeniu tych zasadniczych teoretycz-
nych miejsc perspektywicznych, przeprowadza sie krawedzie $cian bocz-
nych jako proste, przechodzace przez naroza prostokata do punktu oka.
Glebokos¢ scian bocznych przyjaé nalezy wedlug punktu dzielenia row-
nego np, dwukrotnosci najdtuzszego boku $ciany frontalnej i uwzglednié
przynajmniej pierwszy kwadrat glebokosci sali. W ten sposéb uzy-
skuje si¢ schemat przestrzenny wnetrza izby szkolnej. W schemacie
tym uwzglednia sie¢ najpierw widok przedmiotéw umieszczonych na
Scianie frontalnej, a wiec obrazéw, tablic itp. a nastepnie dopiero
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przedmiotéw umieszczonych na $cianach bocznych jak: okien, drzwi,
obrazéw itp, Wreszcie przechodzi si¢ do wyznaczania przedmiotow
stojacych na podstawie t. j. podlodze, sa to zazwyczaj przedmioty
ustawione réwnolegle $cianami swojemi do écian izby. Przedmioty te
odtwarza sig¢ z widoku frontalnego i oddalenia od $ciany frontalnej
i §cian bocznych. Rysowaé je naleiy po poprzednim wymierzeniu
odleglosci i wielkosci, i zblokowa¢ najpierw w bryly geome-
tryczne. W ujeciu tem jednak mieécié si¢ bedzie tylko frag-
ment pierwszej czesci sali
Rama plaszeryzny obrazu szkolnej. Jezeli za§ cho-
dzi¢ bedzie o ujecie cato-
éci sali i nalezyte rozmie-
szczenie rysunku na kart-
ce, nalezy wyjs$é od ujecia
najpierw $ciany tylnej,
ktéra nalezy przyjaé jako
ramg, plaszczyzng obrazu.
: Jeden i drugi rysunek wy-
delaine jasni dopiero sposéb ujmo-
wania perspektywy wne-
trza. Nastgpnie rysujemy
korytarz lub inna ubikacje
budynku szkolnego (Rys.
17 i Tab. V1) jednak zu-
pelnie juz wrazeniowo,
/ przestrzegajac tylko pozna-
‘ nych zasadniczych prawi-
% / del. Przyjaé¢ nalezy w pew-
Korglare  Rys.17. nem oddaleniu np. réw-
nem mniej wigcej dwu-
krotnej wysokosci korytarza plaszczyzne obrazu jakby przekroj
przezroczysta, szyba pionowa, ustalié na niej horyzontalng i punkt
oka, do ktérego nalezy przeprowadzi¢ krawedzie korytarza w glab
biegnace, szerokosé za$ $ciany zamykajacej korytarz wrazeniowo lub
przy pomocy wizowania nalezy poréwnaé z szerokoscia plaszczyzny
obrazu i wyrysowaé cala $ciang tylna w tem stosunkowem pomniej-
szeniu np, 1:4, Reszte za$ szczegolow ustala sie bardzo latwo przez
poréwnanie z temi zasadniczemi wielkosciami.
W czasie pogodnym przenosimy sig na otwarta przestrzei, biorac
pod uwaga, przy rysowaniu przedmioty- wzglednie mate jak kapliczki,
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nagrobki itp. Tab. V. Przedmioty te mozemy poczatkowo na podsta-
wie poznanych zasad przy rysowaniu wnglrza ujmowaé w perspekty-
wie prostej t. j. jedna ze écian rysowaé frontalnie, a inne przyjmowaé
jako boczne. Tu wypadnie znowu pouczy¢, ze tlo perspektywiczne
(teoretycznie), to nie jest przestrzen znajdujaca si¢ za przedmiotem,
lecz idealna prostopadta plaszczyzna przed przedmiotem jakby szyba
w ramach, przez ktéra patrzymy na przedmiot, nazywaja ja tez pla-
szezyzng, obrazu. Nastepnie nalezy rysowaé te same przedmioty, ujmu-
jac je od jednego naroza najblizej nas polozonego podobnie jak to
miafo miejsce z pudelkami, Rys. 18, Ujmowaé katy przypodstawne
uczniowie juz umieja, pouczyé wypada wiec, ze podobnie ujmuje sig
katy narozy u gory ponad glowami, W tym celu, trzymajac oféwek
w polozeniu poziomem frontalnie, przesuwa sie go od gory tak, az
krawedz jego zetknie
sie  w  przestrzeni
z narozem, o ktére
nam chodzi, Rys. 19.
Wtedy tatwo pomie-
dzy krawedzia olow-
ka a krawedziami <
przedmiotu, biegna- —
cemi od tego naroza
na lewo i prawo, zna-
lezé katy, uswiadomié
sobie ich wielkos¢
i przenie$¢ na papier. Spostrzezenia te, dotyczace opadania krawe-
dzi znajdujacych si¢ nad horyzontem, a podnoszenia sie krawedzi
pod horyzontem, nalezy nastepnie teoretycznie uzasadnié w klasie,
podajac, ze linje tego rodzaju maja dwa punkty zbiegu: jeden na prawo
a drugi na lewo, lecz obydwa na linji horyzontalnej, Jeden z nich
bedzie czesto dalej a drugi blizej érodka czyli punktu oka. Oba te
punkty leza czesto poza powierzchnia kartki, na ktérej rysujemy.
Szerokos¢ Scian bocznych przedmiotu na lewo i na prawo od najbliz-
szej krawedzi poréwnuje si¢ przez wizowanie z wysokoscig tej kra-
wedzi czastkowa lub cala, zaleznie od podziatu przedmiotu w kie-
runku pionowym. O ile jest sposobnosé rysowaé budynek okragty
(walcowaty), nalezy z tego skorzystaé.

Przy tego rodzaju rysunkach wyznaczyé czesto trzeba polozenie
wierzchotka dachu szczegélnie, jezeli dach jest ostrostupem, Teore-
tycznie wyznacza sie to przy pomocy przekatni poziomego przekroju
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danej bryly, praktycznie nalezy to uzgodnié¢ przez przesuniecie w prze-
strzeni oféwka w polozeniu pionowem krawedzia az do wierzchotka
i poréwnanie odlegloéci tej linji od pionowych krawedzi przedmiotu.

R

Rysunki tego rodzaju beda przejéciem do rysunkéw przedmiotow
wiekszych i skomplikowanych, jakotez do ujmowania pejsazu. W ry-
sunkach tych nalezy unikaé wyznaczania drobnych szczegotow,

a traktowaé je ogél-
nie, konturowo, wy-
konczaé przez zazna-
czanie oléwkiem ja-
snosci plam barwnych
i mniejszej lub wiek-
szej wyrazistosci kon-
turow.

Oprécz tego mozna
przeprowadzi¢ podo-
bnie rysunek wnetrza
izby szkolnej t. j, je-
dnego jej kata. Tu
réowniez uwydatnia sie

dwa punkty zbiegu, jednak dla kazdej $ciany osobno znajdowaé sig
beda po przeciwnej stronie rysunku. Przejawi si¢ tu odwrotno$é po-

przedniej konstrukcji perspektywicznej.
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10. Projektowanie w perspektywie zbieznej.

Poznanie najwazniejszych zasad linijnej perspektywy zbieznej
prowadzi nas do dalszego kontynuowania éwiczeri prowadzonych na
podstawie perspektywy rownoleglej. Cwiczenia te majac za podstawe
konstrukcje linijna, maja na celu rozwijanie wyobrazni plastycznej
i tworczosci, przez realizowanie w plastycznym obrazie pomystow
wyobrazni i fantazji. Te same tematy i pomysty, ktére byly trescia
rysunkéw wykonywanych w perspektywie rownoleglej staja sie
obecnie tematami rysunkow perspektywicznych. Juz przez to samo
wartos$¢ ich plastyczna a szczegolnie trudnosé ich techniczna znacznie

si¢ podniesie, Ta sama bryla geometryczna np. szeician przedsta-

wiona w perspektywie réwnoleglej, a w perspektywie zbieznej, juz
o tem dostatecznie $wiadczy. Za punkt wyjscia trzeba rowniez przyjaé
bryty geometryczne i grupy bryl ukladane przed uczniami, a przypo-
minajace motywy lub budowle architektoniczne, Tab, III. Szczegélnie
wspolczesne budowle o strukturze blokéw i bryl geometrycznych moga,
by¢ wdzigcznym tematem tego rodzaju rysunkéw, przyczem bedzie
sposobno$¢ wskazaé¢ na piekno uzewnetrzniajace sie w prostocie bu-
dowli, w jej logice i celowosci pod wzgledem wygody i higjeny (duze
okna, tarasy). Po paru ¢wiczeniach opartych na brylach geometrycz-
nych ilustrujacych tego rodzaju budowle, mozna przejsé do wlasnych
pomystow opartych tylko na wyobrazni uczniéw. Przytem nauczyciel
okaze si¢ prawdziwym doradca i przyjacielem mlodziezy,

Podobnie jak w perspektywie rownoleglej ujmowalismy najpierw
przedmioty frontalnie, wychodzac od szescianu ustawionego frontal-
nie t. j. jedna Sciana réwnolegle do oczu, czynimy to tez i w per-
spektywie zbieinej. Bedziemy mie¢ w tym wypadku do czynienia
tylko z jednym punktem zbiegu. Ujecie to odpowiada t. zw. ujeciu
w ,perspektywie prostej”. Potem przejdziemy do uje¢ odpowiadaja-
cych ujeciu szescianu ustawionego jedna krawedzia ku nam, co w per-
spektywie rownoleglej uskutecznialiémy w ten sposéb, ze przyjmowa-
liémy dwa katy nachylenia réwnolegtych w glab biegnacych. W per-
spektywie zbieznej bedzie to odpowiadalo ujeciu w odniesieniu do
dwoch punktow zbiegu, czyli t. zw. ,perspektywie skoénej",

Wiedze teoretyczna kontrukeji w perspeklywie zbiesnej nalezy
uzupelni¢, wiedzg konstrukcji $wiatlocienia, i to odnosnie do oéwie-
tlenia stonecznego t. j. promieni réwnolegtych, jakotez do o$wietle-
nia sztucznego lamp i éwiecy, oéwietlajacych przedmioty z jednego
punktu t. j. przy promieniach rozchodzacych sie oérodkowo. Rozumie
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sig, ze poprzestaé nalezy tu na poznaniu gléwnych zasad tylko, w tym
celu, aby milodziez swoim projektom umiala doda¢ wyrazu wigkszej
plastyki uzupelniajac je $wiattocieniem.

11. Zjawiska perspektywy w szerszym terenie.

Jezeli wiosna i lato sa porami, w ktérych miodziez moze korzy-
sta¢ z wycieczek i rysowaé¢ na Swiezem powietrzu, to jesien bywa
tez czesto pogodna, a mlodziez po powrocie z wakacyj tem bardziej
odczuwa przykra chwile zamkniecia jej w murach szkolnych, Aby
zmiana ta nie byla tak przykra, nadaja sie do tego wycieczki w dnie
pogodne na otwarte przestrzenie, gdzie jest moznosé dalszego studjo-
wania zjawisk perspektywicznych. Gléwne zasady perspektywy linij-
nej zostaly juz przez mlodziez poznane, ma ona teraz moznosé kon-
troli swoich rysunkéw na podstawie tych zasad. Glowne spostrzezenia
zostaly juz osiagniete, mlodziez orjentuje sie w zjawiskach zasadni-
czych, jednakze zdaje sobie sprawe z réznorodnosci tych zjawisk,
ktorych wiele jeszcze nie pojmuje, dlatego tez dalsze obserwacie
i ¢wiczenia sa wskazane. :

Jednem z nastepnych zalozen bedzie rysowanie wigkszej budowli,
gdzie iloé¢ charakterystycznych szczegolow znacznie sie zwiekszy.
Tab. VI. Zachowanie proporcji przy znaczniejszych wymiarach, uje-
cie np. calego szeregu okien, narysowanie réznych rodzajéw dachéw
a na nich kominéw, charakterystyka pokrycia n. p. dachéwki, wyzna-
czenie wystajacych gzymséw dachéw i okapow, balkonow, wykuszéw
itp. to sa szczegoly, ktére stwarzaja nowe trudnosci, Przedewszyst-
kiem za$ wazne jest zasadnicze ujecie, albo od jednej $ciany jako
frontalnej, gdzie punkt oka znajduje si¢ na Scianie lub tuz obok,
albo od strony jednego naroza, gdzie zaznacza si¢ dwa pukty zbiegu
i przyjecie koniecznej odleglosci a zarazem punktu dogodnej obser-
wacji wobec ukladu catoéci. Celem dogodnej obserwacji punkt widzenia
i stanowisko rysujacego powinno by¢ przynajmniej 2 do 3 razy tak
odlegte, jakim jest najwickszy wymiar rysowanego przedmiotu
w rozciggloéci poziomej lub pionowej. Powinnismy takie zajaé
stanowisko wobec przedmiotu, aby wszystkie jego cechy charaktery-
styczne nalezycie si¢ uwydatnily, a calo$é tworzyta mile i jednolite
wrazenie. W rysunku czeséci blizej polozone powinny wystepowaé
wyrazniej niz dalsze. Czesto trafi si¢ nam spotkaé¢ objekty, gdzie formy
graniaste beda przeplataé si¢ z okragtemi. Narysowanie perspektywy
jakiej$ ulicy przedstawia rowniez pewne trudnosci, szczegélnie przy
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réznorodnosci kamienic czy doméw. Rys. 21. Male kosciotki drewniane
posiadaja duzo ciekawych form architektonicznych i nie przedstawiajq
zbyt wielkich trudnosci w ujeciu perspektywicznem, a sa ciekawym
tematem rysunkowym.

Otwarte przestrzenie i blonia, na ktorych widzimy tylko sza-
chownice pél lub drogi z alejami drzew, przewijajaca sie wstege
rzeki, albo rozrzucone figury ludzi, sa takze nowym tematem obser-
wacji i rysunku perspektywicznego. Mozemy wtedy obserwowaé tego
rodzaju zjawiska, ze jezeli wstepujemy na wzniesienie, to i ho-

ryzont wraz z nami si¢ podnosi, a plaszczyzne pol widzimy coraz
szersza. Jest to dobra sposobnos¢ do pouczenia, ze horyzonty
pejsazy nie zawsze zaznacza si¢ w tej samej wysokosci na
obrazach. Dalej, stojac na réwnem bloniu i majac przed so-
ba kilka szeregéw ludzi w réznej odleglosci, glowy ich be-
dziemy mieli prawie na réwnym poziomie t. j. na wysokosci naszej
glowy czyli na plaszczyznie horyzontu, a nogi ich na réznych wyso-
kosciach zaleznie od oddalenia. Dlugie aleje drzew dadza nam spo-
sobnoé¢ do obserwowania krycia si¢ drzew, zmniejszania sig ich
ksztaltu i coraz wickszej mglistosci sylwety, szachownice pél do prze-
ksztalcenia sig ich figur geometrycznych w trapezoidy, trapezy itp.,
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a wijace si¢ drogi i rzeki do obserwacji pozornej wiekszej szero-
kosci na skretach,

Ciagte studjowanie realistyczne w zakresie formy pod wzgledem
ksztaltu nuzyloby, dlatego tez powinno byé przerywane: éwiczeniami
dekoracyjnemi lub kompozycyjnemi, a nawet ilustracjami na pewien
temat o podkladzie fabuly. Tab. XXIII i XXVIL. Wiemy, ze istnieje
sztuka dziecka t. j. swobodne wypowiadanie sie dzieci na pewien
temat, wzigty z Zycia dziecka i jego otoczenia, lub z opowiesci fanta-
stycznych, bajek itp. Sztuka ta poczatkowo jest nieudolna, barba-
rzyniska, ale posiada pewne wartosci pedagogiczne n, p. jako daznoéé
do samodzielnego i indywidualnego wypowiadania sie plastycznego
na pewien temat. Zalety jej jest réwniez naiwno§é¢ i pewna nieskre-
powana swoboda, ktéra powoduje te wlasnie cechy barbarzynskie
sztuki pierwotnej, sztuki ludéw dzikich, posiada jednak wiele war-
tosci prymitywizmu artystycznego, czesto w uproszczonem dekora-
cyjnem ujeciu i w oryginalnych pomystach. W wieku poézniejszym
okoto lat 12 zaczynaja sie dzieci krepowaé¢ w tego rodzaju wypowia-
daniu sie, a przyczyng tego bywa poczucie wlasnej nieudolnosci w sto-
sunku do wymagan formy naturalistycznej, niepowolana krytyka oto-
czenia i brak podniety ze strony szkoly. Wiemy bowiem, ze w pro-
gramach szkoly powszechnej rysunek ilustracyjny doprowadzony jest
do klasy 5, w programach seminarjéow wcale go niema, a znowu
domyslaé sie go wypada w programach dla wyzszych klas gimnazjum
realnego, jako kompozycji na temat dowolny., Szkoda wielka, ze
niema ciaglosci w tego rodzaju rysunku, rysunek taki oddalby nie-
pospolite ustugi w rozwoju psychicznym i plastycznym mtodziezy,
cho¢ nie musiatoby sie wcale stosowaé doi wymagan artystycznych.

12. Rysunek motywoéw architektonicznych, przedmiotéow
historycznych i etnograficznych.

Na rozlegtych obszarach Polski pelno zabytkéw przeszlosci, niema
prawie miejscowosci, w ktérejby nie sterczaly mury zamkow, lub
o ile brak takich, niema miejscowosci, w ktérejby nie wznosil sie
patac, dworek, a juz w kazdem miasteczku jezeli nie we wsi stoi sta-
rozytny koscidtek dzwigajacy na swoich barkach czasem setki lat ist-
nienia, Najbogatsze w tego rodzaju zabytki architektury s stare grody
polskie, jak Krakéw, Lwow, Warszawa, Torun, Poznan, Gdansk, Wi-
§lica i wiele innych. Tam mozna pod dostatkiem mieé¢ tematow do
studjow z architektury, ale i we wszystkich innych miejscowosciach
zawsze znajdzie sige coé takiego. Tab. V.,
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Studjum to jest z wielu wzgledovr bardzo wazne. Przedewszyst-
kiem jako studjum krajoznawcze, dajace moznoé¢ zapoznania sie
miodziezy z zabytkami naszej kultury, zachecajace do poznawania
innych zabytkéw tego rodzaju i tem samem budzace czes¢ dla prze-
szloéci i mitoé¢ dla kraju rodzimego, Nic tak bowiem jak widok dawnej
rzeczy nie porusza i nie utwierdza zrozumienia o wielkoéci wlasnego

narodu. Studjum to jest wazne réwniez jako dalszy ciag rozwijania po-
czucia piekna plastycznego, Dawna bowiem architektura wyréznia sie
czesto dodatnio od wspélczesnej pod wzgledem estetycznym. Szczegél-
nie architektura stylowa z epoki rozkwitu danego stylu rézni sie czesto
w ten sposob od architektury wspétczesnej nasladujacej dawne style.
Gdy pierwsza tkwi w danej epoce i z niej czerpie soki, druga stara sie
te epoke nasladowa¢, lecz brak jej nalezytego odczucia i dziela jej,
cho¢ czesto stawiane z wielkim nakladem kosztow i pracy, sa jednak
suche i zimne, gdyz opieraja si¢ tylko na rozumie i spekulacji umy-
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stowej. Natomiast dzieta pierwoze, cho¢ pokryte patyna i plesnia wie-
kow, a nadgryzione zebem czasu, rzucaja nam przed oczy cale bo-
gactwo przeszloéci i wlasnie przez te zmurszaloéé nabierajg czesto
charakteru dostojnosci i pigkna. Studjum to jest dalszym ciagiem roz-
woju uzdolnieri w ujmowaniu ksztattu i opanowywaniu techniki. Jako
materjal nadajacy sic do tego rodzaju prac moze najlepiej sluzy¢
ofowek, czarna i kolorowa kredka. W rysunkach temi materjatami
nie chodzi o ujmowanie wszystkich szczegolow, ktére tylko oko po-
trafi rozrézni¢ ale o wybér cech charakterystycznych i pieknych,
ktore tworza harmonijna calosé. Nie chodzi tu réwniez o zdjecia
pod katem widzenia architektow, majacych na celu wydobycie czy-
stej linji i zasad konstrukeji. Rozumie sie, ze i te wzgledy powinny sie
uwydatni¢ ale poprzez linje naiwna, znaczaca wszystkie §lady wy-
ryte zgbem czasu. Nie chodzi tu réwniez o niewolnicze trzymanie sie
perspektywy i uwzglednianie wszelkich jej prawidet. Rzecz powinno
si¢ ujmowa¢ nie na drodze mozolnej analizy, lecz na drodze od-
czucia i ogolnego wrazenia. Chodzi o ustalenie tylko linij zasadni-
czych, a reszta znajdzie si¢ w charakteryzowaniu materjalu, znacze-
niu $wiatlocienia itp. Przy tego rodzaju studjach wazna jest rzecza
ujgcie tematu tak, aby przedmiot lub grupa przedmiotéow tworzyla
zamknieta caloéé, Rys, 22. Nie musza to by¢ cale budowle, moga to
by¢ tylko ich czesci, motywy zewnetrzne lub wewnetrzne, a moze to
by¢ takze kilka budowli dobrze sie razem grupujacych. Z tego zato-
Zenia wylania sie inne, a mianowicie wybor stanowiska obserwacyj-
nego: ustosunkowanie si¢ do przedmiotu tak, aby go dobrze bylo
mozna okiem ujaé i to z najcharakterystyczniejszej strony. Materjat ko-
lorowy wymieniony powyzej bardzo nadaje si¢ do tego rodzaju studjow,
$wietnie mozna nim podkre$la¢ plastyke przedmiotu a zarazem
uwzgledniaé¢ barwe niezbyt skontrastowana i krzyczaca lecz stono-
wana patyna wiekéw. Réwniez i czarna kredka dobrze sie do tego
nadaje, a rysunek iluminowany farba wodna daje bardzo mile wra-
zenie. Do studjéw tych szkolnych nie nalezy przyklada¢ miary
artyzmu, niech one beda naiwne a nawet nieudolne, wystarczy, skoro
z omo6wienia ich wyniklo zrozumienie dla zabytkowej architektury.

Tak jak rysunek motywéw architektonicznych budzi uczucia
patrjotyczne, estetyczne, a zarazem ksztalci intelekt, takie réwniez
zadania spelnia rysunek przedmiotéw historycznych, a wige dawnych
sprzgtéw, naczyn, zbroi i broni; szczegélnie na mlodziez meska od-
dziatywuja dodatnio i pobudzajaca tego rodzaju przedmioty, mlo-
dziez za$§ zenska interesuje si¢ niemniej ubiorami i haftami histo-
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rycznemi, Muzea sg zbiorami tego rodzaju przedmiotéw i tam tez
nalezy prowadzi¢ mlodziez nie dla samego ogladania tych rzeczy,
ale i dla ich rysowania. Przez rysowanie bowiem rzecz dopiero sie
dobrze poznaje. Wprawdzie nasuwaja sie tu pewne trudnosci, bo
w muzeach czesto brak miejsca do rysowania dla wigkszej liczby
o0s6b i trzeba na to specjalnego pozwolenia od zarzadu, ale mniej-
sze grupy uczniéw, szczegélniej uzdolnionych, pod nadzorem nauczy-
ciela rysunku i za jego wstawieniem sie moga to czynié, Materjaly
za$ nadajace si¢ do tego rodzaju rysunkéw sa te same, ktérych
uzywaliémy przy rysunku motywéw architektonicznych.

Oprécz przedmiotéw historycznych gromadzi sie obecnie w mu-
zeach i przedmioty etnograficzne. Sa niemi czesto narzedzia pracy,
sprzety domowe, naczynia, stroje ludowe, hafty itp. Poniewaz przed-
mioty te dotycza kultury i sztuki ludowej, zwyczajow i obycza-
jow, poznanie ich stanowi bardzo duza wartosé. Najlepiej zas tej
sprawie przystuzy¢ si¢ moze rysunek. Przedmioty te dostepne sa
czesto mlodziezy i w miejscu zamieszkania rodzicow, nietrudno je
wiec rysowaé, a nawet malowadé,

IL STUDJUM SWIATELOCIENIA,

1. Cwiczenia techniczne weglem i rysunek motyli w walorach

jasnoéci plam barwnych.

Majac na oku motyle jako modele rysunkowe, mozemy ujecie
ich rozmaicie przeprowadzié, Mozemy postawié sobie jako cel problem
barwy lub ksztattu, co najczeiciej czynimy. Poniewaz problem
ksztattu modeli plaskich oléwkiem jest nam juz znany po przero-
bieniu poprzednio opisanych éwiczeri, dlatego rysunek motyla nie na-
streezy nam pod tym wzgledem nowych trudnosci, bedzie on tylko
dalszem kontynuowaniem tego rodzaju ujecia. Problem za$ barwy
nalezy uwaza¢ za trudniejszy tak pod wzgledem technicznym, jakotez
teoretycznym, Natomiast problem $wiattocienia jest blizszy i bardziej
przystepny. Swiatlocieri studjujemy najczeéciej na przedmiotach bry-
towych., Gléwnem zadaniem tego rodzaju studjuny,jest ustosunkowa-
nie waloréw jasnoSci na partjach przedmiotu, znajdujacych sie
w $wietle i w cieniu, Zmyst ogétu nie jest pod tym wzgledem na-
lezycie predystynowany, Swiadcza o tem rysunki dzieci z okresu
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ideoplastycznego, w ktérych rzadko widzimy zaznaczanie $wiatlocie-
nia, Zmysl ten nalezy w tym kierunku ksztalcié. Tembardziej, ze
problem $wiatlocienia przyczynia sie bardzo do wzbogacenia formy,
niejako do jej wigkszej krystalizacji. Problem ten jako studjum naj-
bardziej uwydatnil si¢ w kubizmie. Jako pierwszy etap w zakresie tego
studjum nalezy postawi¢ sobie rozréznienie jasnoéci plam bez wzgledu
na ich barwe. Modelem najodpowiedniejszym jest model plaski, wie-
lobarwny ,w tym wypadku motyl. Materjalem za$ do tego si¢ nada-
jacym jest wegiel, szary papier i ewentualnie biata kredka.

Wegiel jest materjalem posiadajacym szczegélniejsze zalety.
Tab. VIL. Przewyzsza on olowek pod wzgledem glebokosci walorow,
jakie przy jego uzyciu uzyskaé¢ mozemy. Potarty lekko o papier
pozostawia blade, szare zarysy, naciénigty silniej pozostawia coraz
glebsze $lady az do zupelnej czarnoéci. Weglem mozemy uzyskiwaé
$lady kresek( niezbyt cienkich) i $lady plaszczyzn, jezeli pocieramy
bokiem wegla, $lad przy $ladzie. Zarysy wegla, szczegélnie miek-
kiego, sa naogol miekkie, nie odcinajace si¢ ostro od reszty tta, Przed
przystapieniem do rysowania konkretnych przedmiotéw nalezy prze-
robi¢ szereg ¢wiczen technicznych, ktére moga mieé charakter ryt-
miczny, ¢elem nalezytego poznania wartoéci tego materjatu. Wegiel
jednak nie trzyma sie tak silnie papieru jak oléwek, jest to zara-
zem jego zaleta i wada. Zaleta jest z tego wzgledu, ze tatwo go usu-
naé¢ w razie blednego rysunku z powierzchni papieru juz przez lekkie
strzepniecie skrawkiem materji, Wada jest natomiast z tego wzgledu,
7e rysunek wykonany weglem jest nietrwaly, latwo sie $ciera i za-
mazuje, lecz temu mozemy zaradzié przez utrwalenie wegla fiksa-
tywa. (Fiksatywa jest to roztwor bialego szelaku w spirytusie).
Szary szorstki papier jest najodpowiedniejszym materjatem do ry-
sunku weglem. Celem uzyskania kontrastowych, jasnych waloréw
w przeciwieristwie do wegla, mozemy uzyé biatej kredki (pasteli),
lecz nie nalezy miesza¢ jej na papierze z weglem, gdyz otrzymujemy
wtedy metne, brudne plamy.

Poniewaz wegiel jest materjalem, ktorym trudno wykona¢ maly
rysunek, wigc majac rysowaé motyla, rysujemy go w znacznie po-
wigkszonym ksztalcie, co dla uwydatnienia cech charakterystycznych
i wydobycia pigknych szczegolow jest bardzo korzystne. Tab. VIL
Najlepiej jest rozmiesci¢ ksztalt motyla na pojedynczej kartce tak,
aby ja nalezycie wypelnial. W tym celu nalezy o§ symetrji i zasadni-
cze konstrukeyjne linje ujmujace motyla od zewnatrz (blok) najpierw
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zaznaczy¢. Rys, 23. Zaleznie od ksztaltéow budowy, mozna motyle uj-
mowa¢ w forme prostokata, trapezu, trojkata wierzchotkiem zwro-
conego ku dotowi lub tez w forme polkola (synkret). Nastepnie na-
lezy na osi symetrji w odpowiedniej wysokosci zaznaczyé ksztatt
tulowia w formie matego owalu, uzupetniajac go glowa i odwlokiem.
Od tufowia zaznacza sie nastepnie linj¢ podziatu na skrzydetka gorne
i dolne, a potem dopiero znaczy si¢ ksztalt skrzydetek gérnych i dol-
nych w zarysie uproszczonym, doszukujac si¢ w nich podstawowych
form geometrycznych. Nastepnie wyznacza sie granice plam barw-

nych na skrzydetkach, ktére to plamy maja swoja logike i rytmike.
Maja one czesto ksztalt geomeryczny: kélek, oczek, wielobokow, pa-
skow, zabkéw i zwiazane sa czasem z rozgalezieniem unerwienia
(paz krolowej), ktére tez bywa podkreslone inng barwa. W tym
tylko wypadku nalezy najpierw zaznaczyé sobie schemat unerwienia.
Szczegoly rysuje sie tylko te, ktére wyraznie pod zmyst wzroku
podpadaja. Wreszcie zaznacza sig szczegoly konturu np. zabki, wy-
pustki, Po uzyskaniu tego szkicu przystepuje sie do nakladania we-
glem plam barwnych, zaczynajac od plam jasniejszych do coraz ciem-
niejszych przez odpowiedni nacisk wegla przy rozcieraniu. Catkiem
jasne plamy pozostawia si¢ w tonie papieru, a biale naklada sie
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biala kredka. Trzeba pamieta¢ aby cieniowanie szlo w kierunku od
srodka ku zewnatrz tak, jak ida tuski barwne powierzchni skrzydelek.
Nakoniec nalezy rysunek oczyéci¢ z zabrudzesi, podpisaé¢ tym samym
materjatem, ktérym sie¢ rysowalo i utrwali¢ fiksatywa. Mozna tez
uprzednio wykonaé jeden rysunek konturowy.

2. Studjum swiatlocienia na przedmiotach matowych.

Problem bryly, jej tréjwymiarowego przedstawienia na plaszezy-
Znie niepokoil malarzy réznych epok. Najwicksze zainteresowanie
w tym kierunku objawia sie w sztuce europejskiej, a szczegélnie
w sztuce $redniowiecza i renesansu, nastepnie za$ w okresie neoklasy-
cyzmu i wspélczesnie w kierunku zwanym kubizmem. Z daznoscig do
podkreslenia bryly szedt w parze pewnego rodzaju prymitywizm
form; widzimy go wyraznie u Giotta, Pesellino, Fra da Murgello
(Ukrzyzowanie), w obrazach olejnych Van Eyka, Diirera, Holbeina,
Dawida, wreszcie u wspélczesnych kubistéw obcych i naszych: Pro-
naszki, Witkiewicza. Dalszem jeszcze zalozeniem specjalnem u ku-
bistéw bylo ujmowanie kazdego ksztattu w formy graniaste,

Aby przedmiot wystapil jakby bryla tréjwymiarowa w obrazie,
nie dos¢ jest narysowa¢ go poprawnie perspektywicznie, musi on
byé podkreslony jeszcze intensywnie §wiattocieniem. Dlatego tez zja-
wiska $wiatlocienia musza by¢ nalezycie zrozumiane i uwzglednione,
Przedewszystkiem ogélne wiadomosci o $wietle z zakresu fizyki mu-
sza by¢ przez uczniéw przyswojone sobie. Dla nalezytego przepro-
wadzenia ¢wiczeri rysunkowych w tym kierunku, potrzebne sa spe-
cjalne warunki o$wietlenia, Jezeli ich niema w sali rysunkowej, to
powinny si¢ znalezé w sali fizycznej, lub tez trzeba te spostrzezenia
przeprowadzi¢é w pelnem $wietle stonecznem; warunkiem bowiem
jest jedno Zrédlo swiatla, wysylajace silne promienie, ,$wiatlo pro-
mieniste”, Poniewaz naogél poczucie $wiattocienia u mlodziezy jest
stabe, wiec wypada przeprowadzi¢ w jej oczach jakby do$wiadcze-
nie, do ktérego poza warunkiem oéwietlenia trzeba dobra¢ odpo-
wiednie przedmioty. Tab. VIIL Najlepiej zjawiska tego rodzaju
obserwowaé bedzie ona mogla na przedmiotach o powierzchni mato-
wej i o jednolitem jasnem zabarwieniu.

Najpierw ogot klasy obserwuje jeden przedmiot, ktéry nauczy-
ciel umiesci pod §wiatlem w ten sposéb, aby promienie padaly nan
skosnie z gory, Rys 24. Do doswiadczenia najlepiej jest uzy¢ du-
zego pudelka graniastego z brazowej lub bialej tektury, ktore usta-
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wia si¢ na takiej samej podstawie tak, aby wszyscy uczniowie calogé
pudetka a przynajmniej 3 jego Sciany i powierzchnie podstawy wi-
dzie¢ mogli. Dostrzega oni wtedy, ze Sciana pudelka, na ktéra pro-
mienie $wiatla najbardziej prostopadle padaja jest najjasniejsza, np,
gorna lub boczna od strony $wiatfa, druga skosniej oswietlona be-
dzie nieco ciemniej-
sza, a wreszcie trze-
cia, na ktéra promie-
nie éwiatla pada¢ nie
moga, znajdzie sie
w cieniu i tem samem
wobec tamtych dwéch
bedzie znacznie ciem-
niejsza. Rozrézni¢ tu
beda mogli ucznio-
wie cien wlasny na
Scianie nieoswietlonej
i polcien na $cia-
nie mniej o$wietlonej,
Granice tego cienia,
ktory nazywamy cie-
niem wlasnym, sg
utworzone przez kra-
wedzie pudetka, Za-
uwazg takze ucznio-
wie, Ze ciefi rozcig-
ga si¢ takze na pod-
stawie za pudetkiem
od strony cienia wla-
snego, ze jest znacznie
ciemniejszy do cienia
wlasnego i ze granice 3
jego sa zaznaczone
przez krawedzie $cian pudetka, poza ktére swiatto nie przecho-
dzi na pudetko, gdyz zarys ich pada na podstawe. Jest to cieri
pudetka rzucony na podstawe, tak zwany cien rzucony, Po
tego rodzaju dos$wiadczeniu trzeba przystapi¢ do narysowania pu-
detka, a potem do zaznaczenia $wiatlocienia przy pomocy tuszu tj.
przez malowanie, gdyz nalezy liczy¢ sie z tem, ze latwiej jest rzecz
dostrzec, niz ja wykonaé, wiedza niezawsze zespala sie w jedno
5




Sl e

z umiejetnoscia. Przy malowaniu powinny by¢ te same warunki za-
chowane, co przy obserwacji, a przynajmniej przedmioty powinny
byé oéwietlone przez jedno okno, aby cieri rzucony niezanadto sie
rozpraszal, dlatego sale rysunkowe powinny mie¢ poprzeczne zastony
pomiedzy oknami, Kazdy uczen powinien mieé¢ przed soba ustawione
pudetko na odpowiedniej podstawie.Rysunek wykonuje sie na biatym
papierze ofowkiem w konturach, a nastepnie $wiatlocien zaklada sie
masowo tuszem odpowiednio rozcieficzonym w wodzie, Tusz nadaje
si¢ znakomicie do tego rodzaju éwiczenia, gdyz daje bardzo wielka
skale tonéw, daje sig réwno naklada¢ (lawowaé) i wreszcie raz na-
fozony po wyschnigciu nie zmywa sig i ,nie puszcza® do innej farby.
Najpierw naklada si¢ $ciane mniej o$wietlona pudetka, czyli $ciane
w polcieniu, najjaéniejsza pozostawiajac czysta, potem w pewnej
sile ustosunkowanej do rzeczywistosci wrazenia naklada sie cier
wlasny, a wreszcie w dwa razy przynajmniej silniejszym walorze niz
cieri wlasny, ciefi rzucony. Cwiczenia tego rodzaju mozna urozmaicaé
przez rézne ustawianie i grupowanie pudelek.

Nastepne doswiadczenie przerobi nauczyciel w warunkach spe-
cjalnych, podobnie jak pierwsze, dla ogétu klasy. Do do$wiadczenia
tego nalezy uzyé naczynia okraglego, najlepiej dzbanka glinianego
bez polewy. Tu podobnie jak i przy pierwszem do$wiadczeniu za-
obserwuja uczniowie cien wlasny i cienn rzucony ,tylko z ta réznica,
Ze granice cienia wlasnego nie beda wyznaczone przez krawedzie,
ale je trzeba wyszukaé i na rysunku oznaczyé. Rys. 24 b. Uczniowie
musza zrozumieé dlaczego granica ta tworzy pewna linje wijaca sie,
nieprosta i niepodobna do konturu, jednak rytmiczna wobec niego
na podstawie wytlumaczenia linijnego przy pomocy preta prostego.
Dalej nalezy wyjasni¢, ze granica cienia rzuconego jest po stronie
cienia tworzona przez zarys dzbanka. Wreszcie zaznaczy¢ naleiy,
7e przejécie od strony $wiatla do cienia wlasnego na naczyniach
okraglych jest tagodne, Scieniowane, jest t. zw. pélcieniem i ze w cieniu
wlasnym od przeciwnej strony $wiatla, jest miejsce jasniejsze czyli
refleks, pochodzacy od odbitych promieni éwiatla od podstawy lub
Sciany przeciwleglej sali. Przy $wielte rozprészonem z duzych okien
polcienie bywaja zazwyczaj duze i trudniej jest dlatego znalezé wila-
$ciwg granice miedzy cieniem wlasnym a czeéciag o$wietlona przed-
miotu. Réwniez cien rzucony jest tylko szczatkiem od ktérego od-
biegaja duze poélcienie.

Po przeprowadzeniu tego doswiadczenia uczniowie wykonuja ry-
sunek podobny jak poprzednio, kazdy ze swego modelu. Przyczem
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wyznaczaja sami granice cienia wlasnego i rzuconego, pas przejscia
ze $wiatla do cienia wlasnego i miejsca refleksu. Zasadniczy cieri
wlasny i cien rzucony beda wykonane w stosunku podobnym jak po-
przednio, a pas przejscia, polciern i refleks nieco jasniej niz za-
sadniczy cien wlasny. Urozmaicenie éwiczenia nastapi jak poprzednio,
utrudnienie za$ przez zestawienie grup przedmiotow okraglych z gra-
niastemi.

Po zapoznaniu si¢ z zasadniczemi zjawiskami $wiatfocienia i spo-
sobem masowego ich ujmowania przy pomocy tuszu, mozemy przejsé
do ujmowania $wiatlocienia przy uzyciu oléwka lub piéra, w tym wy-
padku musimy uwzgledni¢ charakter narzedzia tj. otéwka lub piéra.
Tab. VIIL. Nie mozemy oléwkiem nakladaé cienia tak jak pendzlem,
tuszem i farba, zakladajac czesci powierzchni przedmiotu catemi pla-
mami masowo, lecz musimy to czynié kreskami, gdyz otowek czy
piéro jako narzedzie daje kreske, Tu wylania sie zatem zagadnienie,
jak te kreske prowadzi¢ nalezy? Jaki jej nadaé¢ kazdorazowo kie-
runek, aby nam logicznie ksztalt bryly podkreslita? Przyjmujemy
znang juz zasade z perspektywy réwnoleglej, ze plaszczyzny pio-
nowe zarysowujemy kreskami réwnolegtemi pionowemi, poziome po-
ziomemi, a nachylone sko$nemi, powierzchnie za$ krzywe kreskami
krzywemi. Dla wzmocnienia nasilenia cienia na plaszczyznie pionowej
mozemy takze do pionowych kresek wprowadzi¢ skosne, ale uwy-
datnia¢ powinny sie przedewszystkiem pionowe jako charakteryzu-
jace plaszczyzne pionowa, podobnie moze mie¢ to miejsce w zwiazku
z plaszczyzna pozioma i skoéna. Transpozycja cienia rysujacego sie
plama na przedmiocie na kreske, szczegélnie przy przedmiotach
okragtych, wydetych (naczyniach) wymaga baczniejszej rozwagi i dba-
fosci. W tym wypadku najlepiej uzmystowié¢ sobie zasadnicze prze-
kroje tego rodzaju bryly, przedewszystkiem przekroje pionowe i po-
ziome, i zgodnie z kierunkiem $ladu przekroju, jakiby wypadl na po-
wierzchni bryly, prowadzi¢ kreske. Przy naczyniach okraglych musimy
zarazem pamieta¢ o $cieniowaniu tych kresek w pélcieniu od $wiatta
i w refleksie, lub wprowadzeniu drugiego kierunku kresek dla wzmo-
cnienia we wlasciwym cieniu wlasnym. Logicznie i starannie prowa-
dzone kreski daja logiczny rysunek bryly, unikaé natomiast nalezy
wszelkich zacierari i niedbale rzucanych kresek. W niektérych wy-
padkach, jezeli kreska ma odda¢ nietylko kierunek nachylenia pta-
szczyzny, ale i charakter materjatu np. kierunek stoi drzewa, kreska
moze i8¢ za kierunkiem tychze, lub tez, jezeli grubo$é przedmiotu
np. nogi stotu utrudnia prowadzenie dluzszych kresek réwnoleglych
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pionowych, mozemy stosowa¢ kreski poprzeczne poziome (skosne)
odpowiadajace przekrojowi poziomemu nogi. Tego samego rodzaju
kreski stosuje si¢ najczeéciej przy przedmiotach okraglych np. wal-
cowatych, przewazaja wigc w tym wypadku kreski odpowiadajace po-
ziomemu przekrojowi naczynia, najczesciej réwnolegle do gornej lub
dolnej krawedzi, Przy technice kreskowej tatwiej jest takze uwy-
datni¢ refleksy na $cianach przedmiotéw graniastych. Podobnem na-
rzedziem do otéwka t. j. dajacem kreske jest drewienko i poniekad
wegiel, przy pomocy jednak wegla mozemy otrzymywa¢ takze plamy
réznej jasnosci i bardzo tagodne przejécia z cieni glebszych do ja-
éniejszych. Obecnie wprowadza si¢ t. zw. szaterowanie zapomoca
kropek i krétkich kresek. Po zapoznaniu sig z technika nakladania
cieni tuszem i ofowkiem, studjum sprzetéw, naczyn i narzedzi mato-
wych stoi przed nami pod wzgledem $wiattocienia i ksztattu otworem.

3. Rysunek czarno-bialy przedmiotéw z polyskiem.

Innem ¢wiczeniem $wiattocieniowem jest rysunek na szarym (to-
nowym) papierze czarna i biala kredka. Jako kredki uzywa sie wegla
prasowanego i bialej pasteli, Rysunek tego rodzaju ma na celu wy-
dobycie ze szarego tla plastyczngo ksztaltu przedmiotu przez prze-
ciwstawienie sobie dwéch barw czarnej i bialej i uwzglednienie sza-
rosci papieru, jako trzeciego waloru. Tab. VII. Szaro$é papieru czyli
trzeci walor ma w tego rodzaju temacie zadanie pasywne i aktywne:
jezeli szaro$¢ papieru wystepuje jako tlo, ma znaczenie pasywne,
jezeli wystepuje jako czeéé przedmiotu rysowanego ma znaczenie
aktywne, Ustosunkowanie tych trzech waloréw w rysunku przedmio-
tow brylowych daje pigkne efekty $wiatlocieniowe. Swiattocien w tym
wypadku nie stosujemy juz masowo, lecz poglebiamy go przez wcie-
ranie czarnej kredki lub wegla, przyczem przejicia powinny byé
fagodne nie wystepujace jako ostro ograniczone plamy, Réwniez
biata kredka zaznaczamy wybijajace sie $wiatla, a posrednie walory
pozostawiamy w tonie papieru (unikaé¢ nalezy wszelkiego wiszorowa-
nia, zacierania palcem). Rysunek w ten sposéb otrzymany daje wra-
zenie migkkie lecz bardzo plastyczne, ze wzgledu na kontrastowo$é
uzytego materjatu malarskiego i jest znakomitem przejsciem od swia-
tlocienia stosowanego masowo do $wiatlocienia $cieniowanego. Jako
dalszy etap w rozwoju poczucia formy stawiamy sobie za zadanie ry-
sunek przedmiotéw z polyskiem, takich jak:naczyn polewanych i emal-
jowanych (zazwyczaj ciemnych) naczyn z blyszczacej blachy, wreszcie
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ciemnych flaszek szklanych. Tab. VII. Do opanowania staje tutaj przed
nami wibrujacy refleks odbijajacy sie na tego rodzaju naczyniach. Biala
kredka zaznaczamy tylko okienka t. j. odbijajace si¢ szyby okienne
w tych naczyniach, reszte ustalamy w tonie szarego papieru i czarnej
kredki, Wielka role gra tu, jak poprzednio zaznaczono, refleks odbija-
jacych si¢ przedmiotéw otoczenia, ktéry trzeba umiejetnie zaznaczyé
tak, aby jednak nie wylama¢ nieforemnie powierzchni przedmiotéw ry-
sowanych, lecz uwydatni¢ ich ksztalt zasadniczy okragty lub grania-
sty. Rowniez unika¢ sie musi wszelkich drobnych szczegolow i w re-
fleksie nie rysowaé odbitych przedmiotow, ale tylko ich walory ja-
snoéci. W rysunku ciemnych flaszek wystepuja te zalozenia jeszcze
bardziej spotegowane, gdyz szklo ciemne, cze$ciowo przeswietlajace,
odbija refleksy i uwydatnia zarazem wnetrze naczynia. Dobry ry-
sunek tego rodzaju choé¢ tylko czarnobialy oddaje duzo zycia mie-
szczacego sie w wibracji $wiatlocieniowej.

Dalszym etapem w rysunku czarnobialym jest rysowanie naczyn
z czystego szkta. Tab. VIL. Tu do uchwycenia ma sig bardzo subtelnie
rysujace sie kontury takich naczyn, wystepujace raz jako odblysk biaty
lub jako zarys ciemny, czesto niknacy prawie na tle. Do uwzglednienia
wystepuja oprocz poprzednich zjawisk jeszcze zjawiska zatamywania
si¢ ¢wiatla wewnatrz szkla w postaci miejsc $wiecacych lub éciem-
nionych,

4. Rysunek $wiatlocieniowy piérkiem, weglem i otéwkiem
(owady, ptaki, kosze, plecionki).

Obok wielu technik plastycznego wypowiadania sie w rysunku
czarno-bialym o charakterze $wiatlocieniowym, jedna z najpopular-
niejszych jest rysunek piérkiem. Jako materjalu piszacego uzywa sie
najezefciej tuszu. W technice tej, cho¢ zdaje si¢ byé ona najodpo-
wiedniejsza tylko dla matych rysunkéw i ilustracyj, spotykamy dzieta
o duzych rozmiarach i wielkich wartosciach artystycznych. Technika
ta ma bardzo wielkie zastosowanie w ilustracji ksiazek naukowych,
gdyz rysunki w ten sposéb wykonane daja sig bardzo tatwo reprodu-
kowaé, Juz chocby tylko z tego tytulu powinna ona byé w szkole
wprowadzona. Przed przystapieniem jednak do wlasciwego rysowania
nalezy przeprowadzi¢ ¢éwiczenia techniczne piérem, przyczem okaze sie,
ze wyrazem zasadniczym piéra jest kreska zazwyczaj cienka. Jezeli
jednak postugujemy si¢ piérem tréjdzielnem, to uzyskujemy kreskina-
wet silnie zgrubione, Rys. 30 b. Technika ta mozemy znakomicie cha-
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rakteryzowa¢ pewne przedmioty, ktore w innych technikach trudno jest
ujaé. Do takich np, naleza owady blonkoskrzydte, gdzie charakterystyka
siateczek skrzydelek, jak i calej postaci najlepiej uwydatnia sie w ry-
sunku piérkowym. Tab. IX. Réwniez rysunek innego rodzaju owadéw,
jakotez ptakéw i ich pior, zwierzat i ich siersci w tej technice dobrze
wypada; wreszcie stosowaé ja mozna i do wszystkich innych przedmio-
tow. Ma ona i te zalete, ze materjal tu stosowany jest tani, wy-
starczy bowiem tusz, piéro zwyczajne i bialy papier.

Rysunki tuszem wykonuje si¢ w ten sposob, ze przygotowuje
si¢ najpierw rysunek danego przedmiotu w ogélnych zarysach otow-
kiem. Jest to konieczne, gdyz kreska zrobiona piérem nietatwo daje
sie usuwa¢, tylko przez wyskrobanie, trzebaby wiec bardzo duzej
pewnoéci w rysunku, aby wprost piérem rysowaé. Szczegoly zas wyko-
nywane piorkiem sa czesto zbyt pracowite, aby je dwa razy rysowaé
otowkiem i piérkiem, dlatego wykonujemy je juz odrazu piérkiem.
Do szczegolow nalezy samo rysowanie siatki blonkoskrzydtej lub cha-
rakterystyka piorek np, kierunku promykéw. Jakosé kreski zalezy od
przedmiotu, ktory mamy charakteryzowaé, moga to byé kreski sub-
telne, migkkie, lub tez energiczne, twarde np. wynikajace z chara-
kterystycznej réznicy jakosci pior. Rowniez i $wiatlocien przedmio-
tow wykonuje si¢ bez poprzedniego rysowania dlatego, ze pidrkiem
nie otrzymuje sig odrazu glebszych tonéw cieni, lecz stopniowo si¢ je
poglebia. Wazna jest rzecza zwazanie na kierunek kresek, aby nale-
zycie graficznie plastyke przedmiotéw uwydatnié. Przedmiotéw
okraglych nie cieniuje si¢ prostemi kreskami, a przedmiotéw grania-
stych krzywemi, przy powierzchniach pionowych powinny przewazaé¢
kreski pionowe, przy pochylych skosne, a przy poziomych poziome,

W zwiazku z rysunkiem piérkiem ze wzgledu na podobierstwo
modelu i techniki wykonania pozostaje rysunek przedmiotéw plecio-
nych jak: koszykéw, siatek koronek itp. Tab, IX. Przedmioty te ry-
sujemy weglem lub oléwkiem w ten sposéb, ze zaznaczamy tylko
charakter plecionki, podkreslony $wiattocieniem pojedynczych preci,
tasm lub sznurkéw. Wystrzegaé si¢ nalezy prowadzenia rysunku po-
jedynczych pletni mimo ich krycia si¢ pod inne. W rysunku powinna
by¢ zaznaczona ogélnie logika budowy ksztattu i charakter wykona-
nia, jakotez materjalu bez wnikania w szczegélowa technike wypla-
tania, ktéra jest rzecza nauki robét recznych. Rysunek nalezy trakto-
waé lekko, od strony zewngtrznej, wigcej intuicyjnie niz konstrukcyj-
nie. Na nic si¢ tu nie przyda liczenie preci i $§ledzenie ich wicia
sie, chodzi o wyraz zewnetrzny, jego wrazenie,
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5. Rysowanie budynkéw i drzew w iwiatlocieniu.

Szeroki $wiat, Swieze powietrze, $wiatto, sloricz czyz nie pocia-
gaja mlodziezy, czyz nie wabia urokiem swym drzewa o rozmaitym
pokroju, czgsto dziwacznym i fantastycznym, czyz otulone w sady wio-
ski nie wygladaja, zacisznie i uroczo; a cata Polska jakzez urozmaicony
i piekny posiada krajobraz? To tez nic dziwnego ze nie brak poetéw
i malarzy, ktorzy te ziemie malowali sfowem i barwa. Ktz nie przy-
pomina sobie wspanialych opiséw Litwy w ,Panu Tadeuszu”, tych
dworkéw, karczem, zamkow, tych pél i stawéw, zasciankéw, lasow
i wielu innych przedmiotéw o zmroku, we mgle i stocu? A kto nie
zna pejsazy Chelmonskiego, Falata i tylu innych wspélczesnych $wiet-
nych malarzy? Tozto nasza chluba i nasze bogactwo! Na to piekno
nalezy mlodziezy zwraca¢ uwage, to pickno nalezy uczyé ja spostrze-
gac¢ i probowaé rysowaé,

Skoro mlodziez pojela juz zasadnicze prawidla perspektywy
i zrozumiala zasadnicze zjawiska ksztaltu i $wiatlocienia moze juz
bez wigkszych trudnoéci prébowaé szkicowaé motywy pejsazowe
otowkiem, Mam na my¢li przedewszystkiem rysowanie drzew i budyn-
lkow w otoczeniu krajobrazowem. Tab. IX. Rysunek drzew sprawia
mlodzieiy czesto trudnosci, gdyz nie wie ona jak nalezy je ujmowad,
jak stosowa¢ technike charakteryzowania kreska i nie dostrzega wy-
raznie $wiatlocienia. Réwniez charakterystyka drzew w ich typowych
ksztaltach gatunkowych jest czesto mlodziezy obca, a nawet zasadni-
czych pokrojow tak typowych jak jodly, brzozy lub topoli wloskiej
nie umieja czasem uczniowie rysunkiem nalezycie scharakteryzowadé,
Dzié, gdy nauka przyrody zwrécila sie w glab do badania procesow
biologicznych, a pozostawila na dalszym planie strone opisowa, nalezy
tem wiecej zaja¢ si¢ ta strong na nauce rysunku.

W pokrojach drzew, w ksztattach ich koron uwydatniaja sie naj-
rozmaitsze ich cechy. Juz po puszystym miekkim liciu tworzacym
korone kasztana, wierzby, lipy itd. mozemy poznaé, ze jest to drzewo
miekkie; po koronie i gatazkach brzozy, ze jest ona $migla, zwiezla;
fatwo tez pozna¢ po koronie debu, jego konarach, galeziach i lisciach,
ze to drzewo mocne, twarde. Odpowiednio do tego nalezy charaktery-
zowac¢ kreska lub linja kazde drzewo. Bledem w rysunkach mlodziezy
pojawiajacym sie czesto jest rysowanie drzewa od pnia, rozgaltezianie
go coraz dalsze (przyczyna to pewnie biologicznego pojmowania roz-
woju drzewa), a zapominanie, ze korona drzewa tworzy swoiste
ksztalty, mniej lub wigcej uwydatniajace sie jako bryly, podkreslone
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$wiatlocieniem czgsto rozproszonym, porozrywanym a czesto zwartym.
Mtodziez rowniez za twardo i jednolicie rysuje kontury korony, ktére
przeciez co chwile rwa si¢ i na nowo nawiazuja. Zaznaczanie chara-
kteru pnia i widocznych galezi, oznaczanie konturu korony, jakosci uli-
$cienia i podkreslanie umiejetne $wiatlocienia da nam catkowity, pla-
styczny obraz drzewa. Kreski w charakterystyce korony trzeba czesto
prowadzi¢ krotkie, drzace, urywane, traktowaé korone jako mase, a nie
liczy¢ i rysowaé pojedynczych lisci lub gatazek. Podkresla¢ nalezy wa-
lory jasnosci liéci i rozklad $wialocienia. Jezeli mamy do narysowania
wigksza, ilo$¢ drzew w réznem oddaleniu, to dalsze drzewa traktowaé
nalezy znacznie stabiej, czesto nawet sylwetowo, aby uwzglednié nie-
tylko perspektywe linijna, ale i perspektywe powietrza. Przedewszy-
stkiem nalezy rozumie¢ urok kazdego drzewa, jego typowego wygladu,

" W tego rodzaju rysunku musi si¢ uwzgledni¢ wybér, nie mozna
ktoregokolwiek drzewa, pierwszego lepszego z brzegu rysowaé, To
samo odnosi si¢ i do rysunku budynkéw. Czesto stare budowle, chaty,
domki, dworki wigcej maja uroku niz nowsze kamieniczki, wille;
wiele uroku dodaja budynkom drzewa obok stojace. Podkresli¢ na-
lezy w rysunkach tych przedmiotow logicznie Swiatlocieri, umiejetnie
scharakteryzowaé pokrycie, materjal z ktorego éciany zbudowano
a wreszcie uwzgledni¢ konstrukcje i perspektywe.

III. STUDJUM BARWY.

1. Cwiczenia techniczne pendzlem i‘zapoznanie sie z farbami.

Pendzel jest narzedziem powszechnie znanem w malarstwie.
Znamy trzy rodzaje pendzli, Pendzle do malowania éciennego, ktére
przewaznie maja ksztatt krétkich szczoteczek osadzonych na okra-
glych drewienkach, obsadkach, i zrobione sa zazwyczaj ze szczeci. Do
malowania temi pendzlami uzywa si¢ najczesciej farb proszkowych,
rozpuszczonych we wodzie, spoiwem za$ dajacem zespolenie farb
z murem, bywa klej, kazeina lub woda wapienna (freski), albotez
farby te miesza si¢ z terpentyna, pokostem, spirytusem i szelakiem
(lakier) i maluje si¢ niemi nietylko éciany ale tez sprzety, meble
itp. Drugi rodzaj pendzli stanowia tak zwane pendzle do malowania
olejnego. Pendzle te rowniez zrobione sg ze szczeci lub wlosienia,
lecz sa zazwyczaj twardsze niz poprzednie, sa mniejsze, wlos w nich
ufozony jest w okragle peczki lub szczecinowate topatki i osadzone
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sa na dtuzszych drewienkach niz poprzednie. Do malowania temi pen-
dzlami uzywa sig zazwyczaj farb olejnych w tubkach, ktére roz-
puszcza si¢ w terpentynie, oleju makowym lub Inianym  (olejach
schnacych). Pendzlami temi wykonuje sie zazwyczaj obrazy na plo-
tnie, desce itp. Podobne do tych bywaja pendzle do malowania far-
bami temperowemi, lecz sa micksze i bywaja zrobione z siersci.
Trzeci rodzaj pendzli to pendzle do malowania farbami wodnemi t. zw.
akwarelami, sprzedawanemi najczesciej w handlu w postaci guzicz-
kéw. Rys. 31. Pendzle te sa uzywane przewaznie w szkole i maluje
si¢ niemi zazwyczaj na papierze rysunkowym, Pendzle te, aby byly
dobre, musza posiadaé¢ specjalne whasciwosci, Otéz pendzel taki musi
by¢ zrobiony ze siersci niezbyt migkkiej i cienkiej. Wtos takiego
pendzla musi by¢ sprezysty i na koricu $cieniowany, ostry. Wiosy te
uklada sie w peczki okragle tak, ze koniec jego powinien tworzy¢
paraboliczny ksztalt. Pendzel taki zmoczony i obtarty o krawedz mi-
seczki powinien mie¢ koniec ostry, nierozwidlajacy si¢ a przechodzacy
stopniowo ku nasadzie w ksztalt pekaty i powinien wykazywaé ela-
stycznoé¢ w nacisku na papier. Pendzle te réznej grubosci osadzone
sa na drewienkach cienkich, ztaczone z niemi przy pomocy rurki blasza-
nej po jednym, lub po dwa tj. z obu korncow. Farby w guziczkach
spojone sa gumg arabska i bywaja pochodzenia naturalnego: mineral-
nego, zwierzecego lub rolinnego, lub tez bywaja otrzymywane w dro-
dze chemicznej. Jakos¢ farb zalezy od intensywnosci i trwalosci bar-
wika. Farby te rozpuszcza sie przy pomocy wody.

Do celéw szkolnych wystarczy 12—18 farb, W tem uwzglednione
musza byé trzy barwy pierwotne, czyste, teczowe, t. j.o zolta, czer-
wona i niebieska. Rys. 25. Barwy te zastapione moga byé: 1) gumi-
guta lub zéttym chromem, 2) karminem lub kraplakiem, wreszcie
3) ultramaryna, kobaltem lub blekitem. Oprécz tych trzech barw
zasadniczych musimy uwzgledni¢ takze i pochodne od nich tj. po-
marariczowa, zielona i fioletowa. Barwy te zastapione moga by¢:
4) chromem pomaraniczowym lub ypomaraniczowa"”, 5) cynobrem,
6) zielenia francuska lub angielska i 7) zielenia szmaragdowa lub
cynobrem ciemno-zielonym wreszcie 8) liljowa ciemna. Oprécz tych
farb dajacych barwy teczowe, powinniémy mieé na palecie t. zw. farby
materjalne, Farby te zastapione beda: z6tta 9) ugrem zlotym lub siena
zwykla, brazowa, 10) siena palona, lub rézem indyjskim, brunatna
11)umbra lub sepja. Uwzgledni¢ takze musimy na palecie szkolnej
barwe czarna, ktéra nalezy zastapié 12) sadza, czernig stoniowa lub
tuszem, i wreszcie, cho¢ niekoniecznie, biel, ktéra wprowadzamy cza-
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sem dla zbielenia innych barw, a zastapi¢ ja mozna biela kremska
lub cynkowa,

Oprocz tych dwoch materjaléw tj. pendzla i farb, ktore powinny
byé umieszczone na paletce, maja uczniowie posiadaé naczynia na
wode (szklaneczki) i muszelki (miseczki), ktére czesto bywaja juz
wytlaczane w pudetkach (paletkach) blaszanych na farby.

Malowanie akwarela wymaga znajomosci postugiwania sie
pendzlem i farbami, dlatego przed przystapieniem do wlaéciwego
malowania nalezy z uczniami przeprowadzi¢ éwiczenia techniczne
pendzlem w malowaniu,

Pendzel jest specjalnego rodzaju narzedziem, z ktérem nalezy
zapozna¢ sie praktycznie. Z pendzlem nalezy obchodzi¢ sie bardzo
umiejetnie, gdyz mozna jego zalety zepsué lub nawet predko zniszezy¢
go zupelnie. Rozpuszczajac farbe, nie nalezy nim wiercié w guziczku
farby jak montewka, gdyz psuje si¢ jego konczystos¢, splukujac zas
go z farby, nie nalezy uderzaé nim w dno naczynia jak tluczkiem,
gdyz wlosy jego latwo sie w ten sposcb lamia, pendzel lysieje,
a wreszcie niszczy si¢ zupelnie, Réwniez nie nalezy zostawiaé¢ po
malowaniu pendzla z farba, azby zasechl i potem rozkruszaé¢ go na
sucho palcami. Wogéle przy uzywaniu farb nalezy przestrzega¢ bar-
dzo czystosci. Réwniez nie nalezy farby na guziczkach mieszaé bez-
poérednio ze sobg i tak je po malowaniu zostawia¢, gdyz farby sie
zabrudzaja i trudno je nastgpnie bezposrednio do dalszego malowa-
nia uzy¢. Zabrudzone farby, paletka i muszelki robia nieestetyczne
wrazenie i nie nalezy tego w szkole znosié.

Malowaé¢ mozna farbami, biorac farby wprost z guziczka pen-
dzlem i przenoszac farbe na papier (najczesciej czynimy to wtedy,
gdy malujemy farbami niemieszanemi np. przy éwiczeniach dekora-
cyjnych); lub tez nabieramy przy pomocy pendzla kilka, kilkanascie
kropel wody do muszelki i nastgpnie tez przy pomocy pendzla prze-
nosimy odpowiednia iloé¢ barwika do wody w muszelce, W ten
ostatni sposob mozemy otrzymywaé rézne nasycenia barwikiem, przy
nakladaniu za§ powierzchni papieru tak rozpuszczona farba, osiggamy
jednolicie zabarwione nawet wigksze powierzchnie papieru, Pendzlem
napuszczonym farba i nieco obtartym mozemy otrzymywa¢ linje cien-
kie i dlugie, dotykajac tylko jego koricem papieru, lub tez pasy o réz-
nej szeroko$ci naciskajac nim dowolnie. Tab, XI. Najwygodniejszy
kierunek prowadzenia pendzla jest z goéry ku dotowi i z lewej ku
prawej stronie, co jednak nie wyklucza i innych kierunkéw. Jezeli cho-
dzi jednak o nakladanie wigkszych powierzchni papieru farba, o jedno-
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litem nasyceniu i walorze, to czynimy to przy pochylonej powierzchni
papieru pod wiekszym lub mniejszym katem nachylenia i prowadze-
niu farby od géry ku dotowi, Majac zalozyé¢ np. powierzchnie prosto-
kata jednolicie farba, odkreslamy najpierw gérna krawedz (bok) pro-
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stokata pendzlem nasyconym dostatecznie farba doéé szerokim pa-
sem tak, aby cze$¢ farby splyngla ku dolnej krawedzi tego pasu.
Nastepnie odkreslamy pendzlem cze$é bokéw pionowych prostokata
i malujemy drugi pas ponizej gérnego, tak, aby sie z géornym pola-
czyt i farba tam stojaca splyneta nizej. Tak stopniowo, posuwajac sie
jakby ,fawa", postepujemy coraz nizej, az dojdziemy do dolnej kra-
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wedzi prostokata. Tu pozoslanie nam czgsto nadmiar farby na pa-
pierze. Nadmiar ten usuwamy w ten sposob, ze wyciskamy palcami
lekko pendzel z pozostalej farby, lub drugi koniec pendzla zamoczony
poprzednio w wodzie i koricem tak wycisnigtego pendzla zbieramy
reszte farby. Pendzel wycisniety ma wlasciwosci gabki. Trudniej jest
jednak uzyska¢ nieznaczne przejécie z jednego waloru w drugi, lub
z jednego koloru w drugi. Czynimy to jednak, jezeli chodzi o walor,
w ten sposéb, ze zaczynamy np, naklada¢ powierzchnie farba lekko
nasycong i stopniowo dodajemy do farby w muszelce coraz wigcej
barwika z guziczka, lub na odwrét do farby silnie nasyconej doda-
jemy coraz wiecej wody, Jezeli chodzi o przejscie z jednego koloru
w drugi np. z zéltego w czerwony, to czynimy to w ten sposéb, ze
w dwéch muszelkach przygotowujemy sobie farbe o réznych barwach
1 nastepnie zaczynajac malowaé np. zolta przechodzimy do malowa-
nia w pewnem miejscu czerwona. W ten sposéb powstanie na granicy
pomiedzy dwoma barwami barwa pochodna, pomaranczowa.

W technice malowania akwarela odrézniamy t. zw. malowanie
na sucho i na mokro, jezeli chodzi wlasnie o nakladanie réznych
barw na siebie lub obok siebie, Tab. XXIX. Przy technice malowania
na sucho czekamy az poprzednio nalozona farba zaschnie, dopiero
wtedy naktadamy na nia albo obok niej farbe nastepna. Przy technice
malowania na mokro malujemy druga farbe na pierwsza lub druga
obok pierwszej, gdy jeszcze pierwsza nie zaschla, W pierwszym wy-
padku otrzymujemy wyrazne kontury dwéch réznych barw, w drugim
granice pomiedzy barwami zacieraja sie, gdyz farby wsiakaja jedna
w druga i czesciowo sie rozptywaja. W pierwszym wypadku mamy °
do czynienia z t. zw. lawowaniem, w drugim t. zw, napawaniem. Przy
tych éwiczeniach powinni uczniowie nabyé nieco wiadomosci o te-
orji barw. 4

Juz z nauki fizyki powinni uczniowie znaé skale barw zasadni-
czych, teczowych tj. barwe czerwona, pomaraniczowa, zélta, zielona,
niebieska, biekitna i fioletowa. Tab. X. Powinni tez uczniowie jeszcze
w .szkole powszechnej dowiedzie¢ sie, ze sa trzy barwy pierwotne
tj. zolta, czerwona i niebieska, i ze z polaczenia parami barw pier-
wotnych otrzymujemy barwy pochodne, tj. z zéttej i czerwonej po-
marariczowa, z czerwonej iniebieskiej fioletowa, a z zottej i niebieskiej
zielona. Jednak nie wszystkie odcienie barw pochodnych mozemy
otrzyma¢ z farb o tonie barw pierwotnych, dlatego trzeba na palecie
mie¢ takze farby pochodne. Barwy teczowe, czyste mozna zczernié
lub zbieli¢ przy pomocy farby czarnej lub biatej, lecz pozostana one
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w dalszym ciagu barwami czystemi. Jednak barwy czyste mozna
zlama¢ t. zn, sttumi¢ ich teczowosé, zszarzy¢ je przez dodanie do
farby o tonie pierwotnej nieco farby o tonie pochodnej, ktéra pow-
stala z dwéch innych barw pierwotnych i na odwrét; a wiec przez
dodanie do zéltej nieco fioletowej, do czerwonej nieco zielonej, do
niebieskiej nieco pomarariczowej i naodwrét, to zn, przez dodanie
barwy kontrastujacej z dana barwa. W ten sposob uswiadomia so-
bie uczniowie trzy zasadnicze kontrasty barwne: 1) niebieskiej i po-
marariczowej, 2) czerwonej i zielonej i 3) zéltej i fioletowej. Te wia-
domosci teoretyczne nalezy polaczy¢ z éwiczeniami technicznemi
przez mieszanie farb na sucho i mokro,

W skali barw teczowych odrézniamy takze barwy cieple, ktéremi
sg z6lta, pomarariczowa i czerwona, barwy zimne, ktéremi sa nie-
bieska i biekitna ,natomiast barwy zielona i fioletowa naleza do barw
$rednio-cieplych lub $rednio-zimnych. W skali barw odrézniamy takze
skale jasnosci, gdzie na jednym biegunie znajduje sie¢ barwa zolta
a na drugim fioletowa, W tym wypadku mamy do czynienia z walo-
rem barwy, w poprzednim z jej tonem. Uczniowie powinni takze
¢wiczy¢ sie w malowaniu skali barw. Wreszcie dowiedzie¢ sig po-
winni uczniowie o tem, ze przy intensywnem pomieszczeniu trzech
barw pierwotnych otrzymuja barwe czarna,

2. Malowanie motyli o wyraznych plamach barwnych.

Zanim przystapimy do malowania przedmiotow brytowych far-
bami z uwzglednieniem cienia barwnego i refleksu, wypada najpierw
zapozna¢ si¢ z malowaniem przedmiotow barwnych, plaskich o za-
barwieniu naturalnem. Przedmiotami takiemi w naturze sa barwne
motyle, Rozposcieraja one przed nami bogactwo ksztaltéw i barw,
dotyczace nietyle zewnetrznego ksztaltu, co dekoracyj skrzydelek.
Juz nasze motyle krajowe sa przepigkne pod tym wzgledem, a za-
graniczne, poludniowe jeszcze je przewyzszaja. Naogol motyle dzienne
sa jaskrawsze i posiadaja bardziej teczowe barwy, ktére wystepuja
na ich skrzydetkach w wyraznie zaznaczonych granicach. Motyle sta-
wiamy jako model przy nastepujacem zalozeniu w malowaniu. Zato-
zeniem za$ naszem jest trafiane barw lokalnych co do ich nasycenia,
jasnosci i tonu, i rozlozenie ich réwnomiernie w zakresie kazdej
plamy, Tab, XI, Aby trafi¢ w barwe lokalng trzeba znaé wartosé
farb znajdujacych si¢ na palecie i ich polaczer. Nawet przy czy-
stych barwach np. zéltej, réznica lokalna zalezy od nasycania roz-
tworu tym samym barwikiem; z nasyceniem czesto wiaze sie jasno§é
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szczegolnie przy farbach czystych, teczowych: roztwér karminu be-
dzie ciemniejszy przy wickszem nasyceniu niz przy mniejszem. Ton
barwy zalezny jest od jakosci farby n. p. ton z6lty moze byé rézny:
ton gumiguty, chromu zéltego i ugru jasnego, méwimy w tym wy-
padku pospolicie o odcieniu barwy,

Malowanie motyli przeprowadzamy w ten sposéb, ze na duzym
rysunku wykonanym oléwkiem, podobnie jak rysunek weglem, zazna-
czamy oléwkiem granice plam barwnych, a potem zaczynamy ma-
lowa¢, rozpuszczajac farby w muszelkach, i nakladajac na wyzna-
czone tak plamy, farby technika lawowania. Zaczynamy od naklada-
nia farb najjaéniejszych do coraz ciemniejszych. Porzadek ten jest
wskazany i bardzo wazny przy technice farb wodnych, gdyz farby
wodne maja wlasciwoéé zmywania sie, co moze sie udzielié¢ tatwo jasnej
barwie nakladanej obok juz nalozonej ciemnej. Zaczynamy tez tak
dlatego, ze czesto musimy jasna barwe pokryé ciemniejsza, aby ta
z pod niej przegladata, np. z61é paz krolowej z pod czerni. Przy
technice tej musimy uwazaé, aby poprzednia farba dobrze wyschta
zanim na nia, albo obok niej natozymy inna.

3. Malowanie przedmiotéw barwnych, brylowych

w éwiatlocieniu.

Ujmowanie $wiatlocienia na przedmiotach matowych, szarych lub
biatych, jak to poprzednio oméwiono, jest tatwiejsze niz na przed-
miotach barwnych, dlatego to w dawnem nauczaniu rysunkéw stoso-
wano w tym celu modele drewniane bryl geometrycznych pomalo-
wane na biato lub modele gipsowe. Dzisiaj unikamy suchych modeli
geometrycznych i gipséw, i staramy sie nauke ozywié uzytkowemi
przedmiotami, na ktorych réwniez dobrze, a moze nawet jeszcze
lepiej przeprowadzamy potrzebne éwiczenia. Przy dalszem wiec tego
rodzaju éwiczeniu w zakresie $wiattocienia stosujemy modele bry-
towe, barwne, lecz o jednolitem zabarwieniu, a nastepnie ukladamy
je w grupy na draperjach jednobarwnych. Wyszukujemy na nich
granice $wialocienia i nakladamy cienie na rysunku masowo tuszem,
jak to juz poprzednio czyniono, gotowy rysunek, w ten sposéb wy-
konany, lawujemy barwa wlasciwa tych przedmiotéw, lecz stabo na-
sycona. Tab, VIII. W ten sposéb otrzymujemy obraz sharmonizo-
wany w kolorze, gdyz czern tuszu, przebijajaca przez barwy, harmo-
nizuje je, chociaz w naturze moglyby by¢ one we wzajemnem zesta-
wieniu zbyt kontrastowe.
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To jednak jest raczej iluminowaniem przedmiotéw namalowa-
nych tuszem, lub trafianiem barwy lokalnej w plamach, dalekiem zas
od uwzglednienia barwy w jej zmiennoici zaleznej od oéwietlenia.
Barwa wlasciwa jakiego$ przedmiotu ulega przeksztalceniu, jezeli
si¢ tak wyrazi¢ mozna, zaleznie od o$wietlenia. Przeksztalcenie to
jest najwicksze w storicu lub w $wietle sztucznem o pewnem zabar-
wieniu. Przeksztalcenie takie najlepiej obserwowaé mozna w teatrze.
Jezeli w potmroku wystapia na scene postacie w bialg odziez ubrane,
a padnie na nie snop $wiatla fioletowego, to czgsci o$wietlone beda
fioletowe, a czesci w cieniu zolte; jezeli padnie na nie snop $wiatla
zielonego, to cienie beda rozowe, $wiatlo pomaraficzowe da cienie
niebieskawe i naodwrét. Stad jasna jest rzecza, ze cien kontrastuje
ze $wiatlem nietylko jasnoscia ale i kontrastem barwnym, Uwidacznia
si¢ to réwniez w $wietle biatem, cho¢ nie w tak widocznym stopniu,
wzglednie najwyrazniej wystepuja tego rodzaju kontrasty w pelnem
$wietle slonecznem: cienie na $niegu od storica sa blekitnawe, cienie
na piasku sg fioletowawe, cienie na zieleni czerwonawe, Rozumie sie,
ze kolor zasadniczy (lokalny) przedmiotu zawsze przewaza.

Jako uzasadnienie tych zjawisk mozna poleci¢ uczniom' nama-
lowa¢ schematy ksztaltow brylowych o charakterze bryt geometrycz-
nych | wyznaczyé na nich granice cienia wlasnego. Tab, X. Nastepnie
pokryé je w calosci najpierw barwami pierwotnemi: zélta, czerwona
i niebieska, a potem na schematach tych, w granicach wyznaczonych
dla cienia wlasnego, nalozyé barwy kontrastowe, wiec fioletowa na
z6ttej, zielona na czerwonej i pomarariczowa na niebieskiej, Przeko-
namy sie wtedy, Ze otrzymamy wrazenie $wiatfocienia, nietylko w to-
nie barwy, ale i w walorze. Podobnie mozemy przeprowadzi¢ i drugie
do$wiadczenie tylko w odwrotnym porzadku nakladania barw, wiec
najpierw pokry¢ schematy barwami pochodnemi, a potem $wiatlocieri
uwzglednié barwami pierwotnemi.

Wiedzac o tem, zdajemy sobie teraz sprawe z tego, ze cien na
przedmiocie barwnym nie jest ta sama barwa tylko wigcej nasy-
cona, ale jest barwa zmieniona, przeksztalcona wskutek wystapienia
kontrastu barwnego. Dlatego tez nie wystarczy w cieniu nalozyé te
samg barwe, tylko wigcej nasycona, co i w $wietle; barwe te trzeba
odpowiednio przeksztalcié, zmieni¢, czesto zgasi¢. Cwiczenia wigc
w zakresie tego problemu powinny by¢ proste i trzeba podobnie jak
przy malowaniu tuszem uwzgledni¢ cien masowo. Do ¢éwiczen tych
nalezy dobieraé przedmioty réznobarwne, lecz jednolicie zabarwione,
najlepiej o barwach czystych, teczowych, takiemi moga by¢ jednoli-



cie zabarwione draperje (welniane), jakotez pudetka, kasetki, ja-
rzyny, owoce itp, Tab. XII. Cwiczenia wykonywaé nalezy najpierw
w éwietle rozprészonem wigc pracownianem, gdyz w $wietle petnem
i na sloricu barwy jeszcze dalszemu ulegaja przeksztalceniu, W $wie-
tle takiem nie bedziemy mie¢ réwniez silnych reflekséw barwnych
t. j. odbicia si¢ barwy jednego przedmiotu na drugi. Refleks po-
czatkowo mozemy pominaé, lecz jezeli jest silny i podkresla kontrast
barwy w cieniu, to nalezy go uwzglednié. Caloéé traktowana masowo
przez nakladanie plam barwnych, silnie lamana da nam efekt nie
z bliska ale na pewng odleglosé. Do tego trzeba mlodziez przyzwy-
czai¢, gdyz waznem to jest tez przy ogladaniu barwnych dziet sztuki.
Niech mlodziez w ciagu pracy kilkakrotnie odstawia prace i przy-
patrzy si¢ jej z pewnej odleglosci. Przy silnem lamaniu $wiatla
i cienia, i przy zalamywaniu barwy, przedmioty namalowane wy-
stapia iluzyjnie jakby bryla w rzeczywistosci. Do zalamywania czy-
stych barw teczowych niezawsze uzywa si¢ innych barw czystych
teczowych n. p. ultramaryne mozna zalamaé siena palona, zielen
mozna zalamaé rézem indyjskim i tem podobnie. Stosujac technike
nakladania cienia masowo, unika si¢ tego t. zw. ,wylizywania $wiatfo-
cienia", stosowanego przez dyletantéw i bezdusznych kopistow wi-
doczkéw i oleodrukéw. Jako dalsze modele do tego rodzaju ¢wiczen
w malowaniu nadaja sie zabawki ludowe o ksztaltach prymitywnych
a o barwach zywych. W szkole ogélnoksztalcacej nie chodzi o ksztal-
cenie artystow, ale unikaé¢ nalezy propagowania dyletantyzmu.
Prawdziwy talent zawsze bedzie si¢ mniej lub wiccej niezaleznie od
szkoly rozwijal, ale szkola nie moze go manierowaé¢ i obowigzkiem
jej jest podawaé mu zdrowa strawe (wiedze), zasadnicza, ktora
i mniej uzdolnieni spozyé potrafia.

4. Malowanie lisci jesiennych, ptakéw i czworonogow
(technika napawania, na mokro).

Oproécz techniki akwarelowej nakladania plam barwnych obok
siebie i na siebie na sucho, znang jest takze technika napawania,
wpuszczania jednej barwy w druga tak, ze granice wzajemne tych
dwu barw zacieraja sie, staja si¢ czesto nieuchwytne dla oka. Moze
to nastapi¢ wtedy, gdy barwa wpierw nalozona jeszcze zupelnie nie
wyschta, lecz do pewnego stopnia w papier juz wsigkta, Papier do
malowania tak jak i papier do pisania jest napuszczony klejem, ktory
rozpusciwszy si¢ pod wplywem wody, chlonie nastepne dawki farby,
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ktore migszajq sie razem, o ile nie jest on przesycony woda lub o ile
woda juz zei nie wyschla. Moment ten jest bardzo wazny przy
technice napawania. Dlatego tez pod malowanie na mokro napuszcza
sig czesto przedtem papier woda, niejako ,wzrusza sie powierzchnie
papieru pod uprawe"”,

Technika napawania daje bardzo ladne efekty, trzeba tylko na-
by¢ w niej wprawy. Do techniki napawania nadajg si¢ modele, na
ktorych barwy przechodza jedna w druga bez tworzenia wyraznej
granicy, ma to najczeéciej miejsce na liciach jesiennych, gdzie barwy
zélte, pomarariczowe, zielone, purpurowe zdaja si¢ przesigkac¢ jedna
w druga, daja wspaniale tonacje i gry barw. Tab, XI, Podobnemi
cechami odznaczaja sie¢ barwy na skrzydelkach motyli nocnych i nie-
ktore piéra ptasie posiadaja tez te whaéciwosci ubarwienia, Moga wiec
tez stuzy¢ jako modele przy tego rodzaju technice malowania.

Przy lej lechnice trzeba pamietaé, ze farby nalezy bra¢ o ile
moznosci czyste z guziczka, a miesza¢ je dopiero na papierze z inna,
barwa przez napawanie. Trzeba tez z gory przewidzie¢ efekt po-
mieszania si¢ dwoch réznych barw, gdyz niema wiele czasu na ro-
bienie prob. Nalezy tez pierwsza barwe naprowadzié w jasnym wa-
lorze i zasadniczym tonie, a nastepne barwy maja poglebiaé¢ walor
i modyfikowac ton podstawowy, zmieniajac go na tony pokrewne i po-
chodne. Trzeba pamieta¢ o tem, ze nie mozna np. pomarariczowego
tonu zmieni¢ na niebieski, mozna go natomiast poglebi¢ i zmienié¢ na
czerwony i fioletowy lub do*Pewnego stopnia na zielono-rudy. Zatem
technika ta wymaga juz pewnych znajomosci mieszania farb i po-
wstajacych wskutek tego efektow, wskazana jest wiec po technice
plam barwnych. Technike tego rodzaju mozna stosowaé nastepnie
réwniez i do $wiatlocienia, szczegolnie przy swietle rozprészoném,
gdzie przejscie $wiatlta w pélcien i cien wlasny jest lagodne i mato
wyrazne, Tab, XIIb. W technice tej tem wiecej trzeba przestrzegaé
porzadku malowania, poczynajac od barw najjasniejszych i przecho-
dzac stopniowo do coraz ciemniejszych.

Po zapoznaniu si¢ z technika akwarelowa malowania na sucho

i mokro tak przedmiotéw plaskich jak i brylowych, przejé¢ mozna
do malowania przedmiotéw natury: ptakéw i czworonogow. Tab, XIV,
Zwierzeta te niezawsze sa tak barwne jak kwiaty lub liscie jesienne;
gdyz prawo przystosowania sie do terenu, prawo mimikry powoduje,
ze zwierzeta te przybieraja barwy ochronne: szare, popielate itp.,
6
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ktore je chronia przed nieprzyjacielem, lub ulatwiaja zerowanie.
Dlatego tez do malowania farbami tych zwierzat nalezy wybierac¢
przedewszystkiem okazy barwne. Okazy te musza byé preparowane,
gdyz ruch zywych zwierzat utrudniatby zadanie, Tab. XXIII. Ga-
binety przyrodnicze szkol zaopatrzone sa takze w tego rodzaju okazy,
ktoremi moga byé np.: zimorodek, sojka, bazant, dzigcioly, kogut,
morska $winka, krolik, lasica, wiewiérka, salamandra itp. Okazy te
stuza jako modele, ktére mozna malowaé albo po zaznaczeniu szkicu
otéwkiem, lub tez wprost pendzlem. Chodzi¢ tu powinno o oddanie
postaci mozliwie w plamach barwnych. Jezeli plamy odcinajg sig
od siebie wyraznie stosujemy technike malowania na sucho, jezeli
za$ przechodza jedna w druga, stosujemy malowanie na mokro,
Niech uczniowie staraja sie utrafi¢ barwe lokalna danej plamy i odda¢
charakter zwierzecia. Rozumie sig, ze rysunek moze by¢ niedo-
ciagniety, szczegélnie przy malowaniu wprost pendzlem, ale jezeli
barwa zostanie nalezycie utrafiona i charakter danego zwierzecia
oddany, to cel tem samem bedzie osiagniety. Uwazaé trzeba, aby
uczniowie barw zbytnio nie gasili, nie brudzili (co sie czesto zdarza)
niech raczej je nieco przejaskrawia, $wiatlocien moze byé¢ lekko za-
znaczony, lecz niekoniecznie dobitnie podkreslony; jezeli przedmiot
wystapi jako barwna plaska malowanka z nalezytem uwzglednieniem
charakteru zwierzecia, cel bedzie rowniez osiagniety.

5. Malowanie kwiatow akwarela.

Kwiaty pociagaja oczy tak starcow jak i dzieci, hotdy ich pieknu
skladaja wszyscy, sa tematem opracowan malarskich, lecz sa trudne
do ujecia wlasnie wskutek swego bogactwa ksztaltu i barw. Nalezy
tez przystepowaé do ich malowania z pewna ostroznoscia i z pewnem
przygotowaniem technicznem, Dotychczasowy tok studjum zapoznat
nas z technika akwarelowa malowania na sucho i mokro, a wigc
2z dwoma technikami barwnemi, ktére mozemy stosowaé do malo-
wania kwiatéw. Réwniez i sprawno$¢ rysunkowa powinna tak daleko
postapi¢, aby dobry rysunek kwiatéw nie sprawial uczniom wielkich
trudnosci. Ksztalty kwiatow sa o wiele bogatsze od ksztattow lisci
i bardziej prawidfowo i rytmicznie zbudowane. Rys, 7 a, Barwy czy-
sto teczowe odbijaja sig od zieleni lisci swa Zywoscia i subtelnoscia.
Zaleznie od oéwietlenia zywosé ich poteguje sie lub gasnie. Najpigkniej
wygladaja w pelnem storicu, lecz wtedy sa trudne do ujecia, bo-
wiem $wiatlo przeswieca ich platki, odbija si¢ od nich, lub rzuca
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delikatne cienie jednych platkéw na drugie; trudnosé wigc poteguje
si¢ przez $wiatlocieri. Aby poczatkowo uniknaé zbytnich trudnosci,
nalezy malowa¢ kwiaty w pracowni, w $wietle rozproszonem i do-
bieraé je proste w ksztattach i nieskomplikowane w barwach.

Kwiaty pokazuja si¢ w réznych porach roku., Na wiosne kwitng
narcyze, kosacce, tulipany, bratki, pelargonije, piwonje, jaskry, bfa-
watki, i drzewa owocowe, W lecie lilje, mieczyki, dzwonki, gwozdziki,
maki, nasturcje, jastrunie, stoneczniki, malwy; jesieng astry, dalje,
chryzantemy, zimowit. Modeli wigc nie braknie w zadnej z tych pér
roku, a najwigcej zdaje si¢ nadawa¢ do malowania kwiatéw wiosna,
Kwiaty przynosimy do sali rysunkowej ciete lub w doniczkach, ciete
nalezy umiescié¢ w wodzie. Tab. XIII, Przed malowaniem nalezy wy-
kona¢ szkic, gdyz trudno wymagaé od uczniéw malowania wprost
pendzlem. Szkic powinien byé¢ wykonany oféwkiem w lekkich zary-
sach z pominigciem drobnych szczegétow. Trafia sig najczeiciej, ze
uczniowie rysuja zbyt male kwiaty, na ktérych potem trudno jest
uwzgledni¢ koloryt. Dlatego tez lepiej jest przesadzié w okazaloéci
kwiatu, niz go niedociagna¢. Réwniez uwydatnié i podkresli¢ sie po-
winno cechy pickne podobnie jak przy rysunku lisci, a pomija¢ wszel-
kie niedoksztalcenia i przypadkowe uszkodzenia. Nalezy takze uwa-
za¢, aby rysunek kwiatu lub wiazanki kwiatéw byl estetyczny i two-
rzyl picknie skomponowana calos¢. Malujemy kwiaty akwarela w ten
sposob, ze bierzemy farby wprost z guziczka, prébujac je tylko na
skrawku papieru; do lawowania uzywamy muszelek. Malujac kwiaty
studjujemy je pojedynczo, jezeli mamy do czynienia z kwiatami oka-
zalemi np. bratki, tulipany, narcyzy; lub tez staramy sie tylko zna-
czyé plamy barwne w $wietle i w cieniu, jezeli mamy do czynienia
z kwiatami drobnemi ulozonemi w peki np. pelargonje, bzy, pier-
wiosnki itp. W tym drugim wypadku moze sie przejawié technika
malowania na sucho i mokro. Staramy si¢ zawsze utrafi¢ barwe kwiatu
i pamigta¢ o tem, aby jej nie zgasi¢ niepotrzebnie; barwy kwiatow
s3 najczesciej czyste, teczowe, Wyszukiwaé nalezy subtelne przejscia
barw i ich tony zalezne czesto od $wialocienia, Jako jeden z pierw-
szych modeli nadaje sie najlepiej kwiat bratka. Kwiat mozna ujaé
w rysunku plasko, obserwujac go dobrze w catoéci i w szczegolach.
Pod wzgledem koloru odznaczaja sie bratki wielkg réznorodnoécia,.
Studjum kwiatéw nie da si¢ wykonaé czesto w ciagu dwugodzinnej
lekcji wyznaczonej na nauke rysunku, stad w szkotach bywa ono
utrudnione, tem bardziej, ze kwiaty szybko wiedna i przekwitaja.

6*
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6. Malowanie kredkami kolorowemi.

Technika akwarelowa nie jest technika farb kryjacych t. zn. nie
mozna na barwie ciemniejszej polozyé jasniejszej tak, aby ta ja-
$niejsza zachowala swoj walor. Dlatego przy technice akwarelowej
barwa papieru, na ktérym si¢ maluje gra bardzo wielka role, musi
to byé barwa biala, na ktérej wszystkie barwy uwydatniaja swoj wla-
éciwy kolor, o ile beda odpowiednio polozone tj. obok siebie lub
ciemniejsze na jaéniejsze, ale nigdy odwrotnie. Papier bialy jest czyn-
nikiem nadajacym éwiatlo barwie, Natomiast posiadamy i inne farby
t. zw. kryjace, ktére kladzione na siebie zmieniaja jako$¢ barwy po-
przedniej na nastepna, sa to farby olejne, pastele, kredki barwne
i tempera. W tym wypadku barwa materjatu, na ktérym malujemy,
jest prawie obojetna, gdyz jasnoé¢ barwie nadaje farba biata, ktéra
z nia mieszamy; tego rodzaju sa farby olejne i tempera, W pastelach
i kredkach, farba biala znajduje si¢ juz domieszana fabrycznie. Pa-
stele i kredki nie sa jednak farbami zupelnie kryjacemi, gdyz roz-
cierajac je jedna na drugiej, mieszamy je poniekad ze soba; w nauce
jednak szkolnej moga nam zastapi¢ technike olejna, ktora jest ko-
sztowna i trudna. Kredki i pastele daja bardzo pigkne i subtelne
harmonje barwne, sa to zazwyczaj barwy zbielone z powodu zawartej
w nich bieli. Stad tez okreslajac zjawiska kolorystyczne o delikatnych
tonach np. zachody, wschody lub krajobrazy zimowe w storicu mo-
wimy, ze maluja si¢ one w barwach pastelowych. Z malarzy polskich
postugujacych sie chetnie technika pastelowa nalezy wymienié prof.
Axentowicza i Stachiewicza, ktérzy kresla bardzo subtelne postacie
kobiece, rowniez i prof. Wyczotkowski zywa czesto pasteli w swych
pracach impresjonistycznych,

Zapoznanie si¢ uczniéw w szkole z technika pastelowa a przy-
najmniej kredkowa ma duze znaczenie, szczegélnie dla kandydatow
nauczycielskich, gdyz dzieci uzywaja czesto kredek w swoich pra-
cach rysunkowych, wskazanem wicc jest, aby nauczyciele sami nale-
zycie ja opanowali, Charakter pasteli i kredek jest bardzo podobny
do charakteru wegla, dlatego ¢wiczenia techniczne kredkami i paste-
lami nalezy prowadzi¢ podobnie jak weglem. Jako pierwszych modeli
w lacznosci z technika kredkowa nalezy uzywac¢ przedmiotow niepo-
krytych ornamentem, lecz takich ktorych czesci sa jednolicie zabar-
wione, moga to byé zabawki ludowe, motyle, barwne pudetka itp.
Tab, XIV i XV. Do malowania kredkami uzywamy papieru szarego
o rozmaitem zabarwieniu, ktéry nadaje ton kredkom. Zarys przed-
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miotu wykonujemy weglem lub kredka w tym tonie, w ktérym jest
przedmiot. Cheac uzyskaé jakas barwe powierzchni przedmiotu malo-
wanego pastela, pocieramy lekko jedna pastela po papierze, nastepnie
druga i ewentualnie trzecia, a potem rozcieramy pastele palcem, aby
uzyskac¢ jednolity ton barwy. W ten sposob zakladamy wszystkie barwne
powierzchnie malowanego przedmiotu i otrzymujemy dosé mglisty obraz
tegoz. Aby jednak uzyska¢ ton wyrazisty i podkresli¢ kontury, po-
trzeba powtérnie pokryé pastela dane powierzchnie, nie rozcierajac
juz farby. Pasteli zazwyczaj nie utrwala sie, gdyz barwy po utrwa-
leniu ciemnieja, a poniewaz nieutrwalone moga sie tatwo $cieraé, dla-
tego trzeba rysunki te starannie przechowywaé, obrazy za$ pastelowe
przetrzymuje si¢ zawsze za szklem. Kredek olejnych nie rozcieramy
najpierw palcem tak, jak pasteli, lecz pocieramy samemi kredkami
po papierze, w ten sposob moga one réwniez miesza¢ sie ze soba.
Z dwunastu kredek mozemy wydobyé¢ szeroka skale koloréw przez
umiejetne Scieranie razem réznych koloréw,

Dalszemi modelami powinny by¢ przedmioty barwne, ktérych
barwy przechodza nieznacznie jedna w druga, zacierajac wzajemne
granice. Tu wlasnie przez rozcieranie pasteli lub kredek i przez
nakladanie jednych na drugie mozna uzyskaé¢ rézne przejscia i to-
nacje barwne, a zarazem podkresli¢ plastyke przedmiotéw brylowych.
W tym wypadku technika ta uzyskuje si¢ podobne efekty, jak technika
akwarelowa napawania, lecz jest ona o tyle od tamtej latwiejsza,
ze latwiej jest przewidzieé¢ rezultat laczenia sie poszczegolnych bar-
wikéw, ktére na sucho zachowuja swoje wartoéci, a w technice akwa-
relowej czesto je traca, zaleznie od gatunku barwika. Czesto w akwa-
reli barwiki roslinne nie znosza si¢ z mineralnemi lub chemicznemi.

7. Malowanie latwych motywéw pejsazowych.

Dotychczas rysowali uczniowie budynki i drzewa z natury otow-
kiem lub kredka w S$wiatlocieniu. Opanowanie rysunkowe tego ro-
dzaju form jest potrzebne zanim przystapi sie do studjow pejsazo-
wych; gdyz w stosowaniu zasad perspektywy linijnej w pejsazu po-
winno dazy¢ sig¢ juz do ujmowania zjawisk z poczucia. Dalszem za-
fozeniem wigc powinno byé ujmowanie pejsazu w barwach i uwzgle-
dnianie perspektywy powietrznej. Materjaly tu stosowaé mozemy
rézne, przedewszystkiem akwarele i kredki, ktérych przenoszenie
i uzywanie nie wymaga wigkszych zachodéw.
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Przed przystapieniem do wlasciwego malowania krajobrazu, na-
lezy z uczniami oméwi¢ zjawiska perspektywy barwy w przyrodzie.
Nalezy naprowadzié uczniéw na spostrzezenia odnoszace sie do za-
barwienia dalekich partyj: gory i niebo znamionuje barwa niebieska
i liljowa, w bliskich partjach: pnie drzew, budynki, zwierzeta zna-
mionuje barwa brunatna, brazowa i czerwona, w poérednich partjach:
Taki i korony drzew znamionuje barwa zélta i zielona. Nastepnie na-
lezy przeprowadzi¢ éwiczenia majace na celu poznanie perspektywy
barwy w skali teczowej. Tab, X. W tym celu dzielimy np. po-
wierzchnig prostokata fukami poczawszy od bokéw, idac ku srodkowi,
na coraz mniejsze czeéci, aby robily wrazenie wzajemnego przesta-
niania sie i perspektywicznego znikania. Nastepnie zwrécimy uwage
uczniom na to, Ze barwa purpurowa robi wrazenie najblizszej a barwa
niebieska (liljowa jasna) najdalszej. Potem polecimy mlodziezy skale
barw nakladaé na wycinki prostokata poczawszy od skrajnych i od
barwy purpurowej, przechodzac w stopniach waloréw przez wszystkie
kolory teczy w genetycznym porzadku az do niebieskiej, ewentualnie
blado liljowej. Mozemy wykona¢ tez podobne ¢wiczenie wprowadza-
jac w skale barwy materjalne: brunatna, brazowa i zélta ziemie,
przyczem brunatna bedzie najblizsza i odpowiadaé¢ bedzie purpu-
rowej itd.

Ujmowanie szerokiego pejsazu nie jest latwe, trudno bowiem
w naturze o dobrze skomponowane pejsaze. Tab. XIV i XV. Dawniej
pejsazysci komponowali je z réznych szkicow pejsazowych w swojej
pracowni i w pracowni je opracowywali. Dzi§ impresjonizm wymaga
odtwarzania pejsazy wprost z natury pod wpltywem wrazenia chwili.
Ale w tym wypadku trzeba umie¢ wybraé partje okolicy tak, azeby
z niej moc nalezycie pejsaz skomponowaé. Takich nadajacych sie
do komponowania partyj pejsazowych w przyrodzie jest niewiele,
trzeba czesto dopiero odbywaé dalekie wycieczki piesze a nawet
kotowe, aby je wyszukaé¢. Szkola nie moze sobie pozwoli¢ na tego
rodzaju imprezy, dlatego tez musi zadowoli¢ si¢ najblizsza okolica,
a na nauczycielu rysunku ciazy obowiazek wyboru okolicy i wska-
zania uczniom odpowiednich partyj pejsazowych.

Nauczyciel musi rowniez objasni¢ uczniéw, zZe rysunek pejsazy
musi nalezycie wypelnia¢ dana przestrzen rysunkowa (kartke), ze
nie wolno charakterystycznych przedmiotéw umieszcza¢ w ten sposob,
aby je krawedz plaszczyzny obrazu przecinala, ze nie nalezy ze zbyt
écisla drobiazgowoscia przestrzegaé zasad perspektywy linijnej np.
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wielkosci przedmiotéw zaleznie od oddalenia, kierunku zbiegu i na-
chylen, ze musi si¢ te zjawiska normowa¢ wrazeniowo, wedlug za-
sady ,mniej wiecej" a unikaé tylko bledéw zasadniczych. Nie mozli-
wem jest réwniez uwzglednianie wszystkich szczegotéow, musi sig
bra¢ pod uwage przedmioty tylko zasadnicze, charakterystyczne
a pomija¢ wszelkie drobiazgi. Dalej, ze te same przedmioty z od-
dalenia i z bliska réznia si¢ i pod wzgledem jasnoéci i zabarwienia,
i ze w roznicach tych nalezy utrzymaé pewien stosunek przyjety
z gory. Trzeba bowiem podzieli¢ sobie przestrzen rozciagajaca sie
przed nami tak jak scene teatralna na plany, Planéw tych mozemy
uwzgledni¢ 3 do 4 i do nich stosowa¢ prawidla perspektywy po-
wietrznej, Jednym z najczesciej spotykanych bledéw w tego rodzaju
pracach uczniowskich jest zbyt twarde zaznaczanie konturéw przed-
miotéw znacznie oddalonych. Kontury tego rodzaju rozpltywaja sie
i zacieraja, przedmioty oddalone szarzeja i blekitnieja w przestrzeni,
tracac na intensywnosci barwy. Réwniez i $wiatlocieri nie wystepuje
na nich tak intensywnie rozlozony, przedstawiaja sie wiec plasko,
niemal sylwetowo. Pamieta¢ o tem nalezy, ze rysunek pejsazy nie
powinien by¢ traktowany fotograficznie, gdyz czlowiek nie jest apa-
ratem ani bezdusznym mechanizmem. Przy studjowaniu pejsazu znaj-
dzie sie niejednokrotnie sposobnoéé do malowania kwiatéw w na-
turze, ktore wswem naturalnem ulozeniu przedstawiaja wiele wdzieku.
Studjum wigc barwne kwiatéw z natury farbami bedzie dalszem kon-
tynuowaniem malowania kwiatéw. Mozemy wysunaé tu nowy pro-
blem malowania kwiatéw w sloricu, problem pleneru i pelni §wiatta,
w ktorem uwydatniajg si¢ przedmioty zywiej i czysciej w swych
barwach niz w $wietle pracowni lub sali rysunkowej; réwniez i $wia-
tlocieri bedzie o wiele wyrazistszy i czystszy.

Przez studja tego rodzaju mozna rozbudzi¢ u mlodziezy umi-
fowanie ojczystego krajobrazu i ojczystej przyrody, zwracajac uwage
na ksztalt i wdziek naszych drzew, na urok naszych wsi, pél i la-
s6w, na pickno naszych gor, dolin i kwiecia, Ogladanie obrazéw na-
szych pejsazystéw na wystawach przez mlodziez moze sie przyczy-
ni¢ réwniez niemalto do tego, a zarazem da mlodziezy poznaé war-
tosci dobrze namalowanego krajobrazu.
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IV. PROBLEM DEKORAC]IL

Problem dekoracji jest problemem tak starym niemal jak twor-
czo$¢ plastyczna ludzkosci. W problemie tym przejawily sie dotych-
czas najréznorodniejsze kierunki i zalozenia. W problemie tym prze-
jawia sie bezwatpienia najwyrazniej potrzeba upiekszania, potrzeba
zdobienia najréznorodniejszych przedmiotéw, tem samem uprzyjem-
niania i umilania Zycia. Sa to przyrodzone czlowiekowi potrzeby
i zdolnosci estetyczne. Problem ten ma bardzo donioste znaczenie
zyciowe, przyczynia sie bowiem do wzmacniania energji i tetna zy-
cia jednostki, Dlatego tez problem ten nie moze by¢ pominigty w zy-
ciu szkoly i w nauce szkolnej, Przedewszystkiem nalezy rozwija¢
uczucia estetyczne mlodziezy, tak jak sie rozwija uczucia moralne,
a jezeli one u kogoé drzemia gleboko przysypane popiotem niewrazli-
wosci na piekno, nalezy je z tego popiotu odgrzebaé i budzié. Cwi-
czenia dekoracyjne maja wlaénie to na celu.

Poczucie dekoracyjne wyptywa z dwéch zrédel, jednem Zro-
dtem jest natura z bogactwem swojem najréznorodniejszych ksztal-
téw mniej lub wiecej dekoracyjnych, a drugiem duch ludzki ze zdol-
noscig odczuwania tych ksztaltow, lecz i ze zdolnoscia przetwarzania
i tworzenia calkiem oryginalnych i swoistych ksztaltéw nie spotyka-
nych w przyrodzie. Rozumie sig, ze nie odnosi si¢ to ostatnie do
elementow, lecz do ksztaltéow uorganizowanych, gdyz czlowiek nie
moze stworzy¢ nic takiego, czegoby w elementach ksztaltu zlozonego
nie bylo juz w przyrodzie. Najbardziej swoista dziedzina twérczosci
plastycznej czlowieka jest geometrja, Dziedzina ta z jednej strony
faczy sie z abstrakcja, z drugiej za$ z konkretem materjalnym. Ele-
menty geometryczne: punkt, linja, czy powierzchnia sa z jednej strony
ideami abstrakcyjnemi, z drugiej strony znajduja swoéj wyraz ze-
wnetrzny calkiem materjalny w wykresie. Zagadnienia dekoracyjne
opieraja sie wylacznie na tej drugiej stronie geometrji tj. na jej
wyrazie materjalnym, Dlatego tez w zagadnieniach dekoracyjnych
formy geometryczne nie sa abstrakcyjnemi, lecz konkretnemi ksztal-
tami tak jak liscie, motyle, zwierzeta, ludzie itp. zatem formami
geometrycznemi o charakterze materjalnym. Forma geometryczna
w dekoracji ma wartoé¢ nietylko ze wzgledu na swa konstrukcje
i logike, ale tez na swoj wyglad, swoje wrazenie, Koto ma tu swa
warto$é jako forma okragta, o wigkszych lub mniejszych rozmiarach
wykonana jakims materjalem i narzedziem. Przeciwstawieniem kota,
jego kontrastem jest trojkat jako forma kanciasta. Kontrast ten
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moze dotyczy¢ takze wielkosci i materjatu np. barwy. Te same
wartoSci sa miarodajne dla estetyka i w ksztaltach natury, dla ma-
tematyka lub przyrodnika moga byé do pewnego stopnia obojetne.
Juz w naturze umystowosci ludzkiej lezy wyczuwanie form geome-
trycznych we wszystkich ksztaltach przyrody, nie méwiac o reko-
dziele, ktére si¢ na tych formach opiera. Wyczuwanie to jednak moze
byé wigcej lub mniej $wiadome, Z wyczuwaniem tem jednak taczy
si¢ nietylko poczucie konstrukcji, budowy danego przedmiotu, jego
réznicy i podobienstwa z innemi przedmiotami bardziej skompliko-
wanemi (Pestalozzi), lecz takze poczucie dekoracyjne, Poczucie de-
koracyjne opiera si¢ na tem geometrycznem schematyzowaniu ksztal-
tow i na wyczuwaniu w tych ksztaltach zasadniczych miejsc geome-
trycznych, ktére w wieloraki sposéb bywaja podkreslane'). Do naj-
wazniejszych miejsc geometrycznych, ktérych zazwyczaj wyczucie
jest u ludzi ogélne naleza: wyczucie punktu osrodkowego i w zwiazku
z tem struktur o$rodkowych, umiarowych: érodek kwiatu promieni-
stego, srodek owocu kulistego, rozgwiazdni itp., rowniez ilosci réwnych
promieni o$rodkowych, réwnych bokéw wieloboku i $cian wieloscianu
umiarowego; dalej wyczucie osi symetrji w strukturach nieo$rodko-
wych i rytmicznego ukladu form po obu stronach osi: liscie, kwiaty
grzbieciste, zwierzeta wyzszego gatunku i ludzie; wyczucie ukladéw
rzedowych t. j. rytmicznego powtarzania sie form: pierscienie, karby,
czlony, zeby; wyczucie ukladéw zbieznych, skretolegtych, asyme-
trycznie harmonijnych; jakotez wyczucie kontrastu: rzeczy wielkich
i matych, okraglych i kanciastych, jasnych i ciemnych i réznobarwnych,

Czlowiek w swoich poczynaniach dekoracyjnych czerpie inwencje
(poczynania) i z jednego i z drugiego zrédla t. j, z natury i z geo-
metrji. A kieruje sie w doborze elementéw, motywéw i tworzeniu
organizacyj dekoracyjnych nietylko logika lecz w znacznej mierze
intuicja, poczuciem. Problemy dekoracyjne sa zatem problemami
ksztalcenia intuicji plastyczne;j.

W dziejach twoérczosci plastycznej czlowieka przejawily sie cztery
kierunki, tem samem uwydatnily si¢ cztery rodzaje sztuki: sztuka
obrazowa, sztuka symboliczna, sztuka rytmiczna i sztuka kolory-
styczna. Sztuka obrazowa i kolorystyczna szerpia swoj watek prze-
waznie z natury, sztuka rytmiczna, ornamentalna i symboliczna
z geometrji. Jednak tak sztuka obrazowa, jak i rytmiczna nie wyklu-

czaja innych kierunkéw i wartosci: tak w sztuce obrazowej moga

') Tor: ,Plastyka w szkole“. Rozdz. Analiza i synteza formy.
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przejawia¢ si¢ wartoéci rytmiczne i symboliczne, jak i w sztuce ryt-
micznej obrazowe i kolorystyczne. Porzadek genetyczny rozwoju
sztuki musi byé¢ takze uwzgledniony w metodzie nauczania rysunku
w szkole'). Jezeli w sztuce obrazowej przewazaja wartosci natura-
listyczne, mamy do czynienia ze sztuka o charakterze naturalistycz-
nym, jezeli za$ przewazaja wartosci rytmiczne, mamy do czynienia
ze sztuka o charakterze dekoracyjnym. Przewaznie dekoracyjny
zdobniczy charakter ma sztuka rytmiczna, ornamentalna choé¢ i ta
postuguje si¢ czasem formami przyrodniczemi o charakterze symboli,
t. j. ksztaltami przyrody uproszczonemi do maksimum, dajacemi wra-
zenie tylko jakiego§ kwiatka, liscia lub zwierzecia. Widzimy wiec
pewne zazebianie si¢ tych rodzajéw sztuki plastycznej. Znajomo$é
rodzajow sztuki i ich charakteru jest podstawa nietylko tworczodci
arystycznej ale i nauki szkolnej w zakresie plastyki. Szczegolnie
nauczyciel rysunku, jakotez nauczyciel robét recznych, chcac byé
dobrymi pedagogami, metodykami, musza te¢ wiedze w dostatecznej
mierze posiada¢. Wiedza ta powinna chroni¢ nauczyciela przed po-
pelnianiem zasadniczych bledéw niezgodnych z pojeciami o s:tuce
i z dzisiejszemi zdrowemi jej dazeniami. Wiedza ta podawana ucz-
niom powinna mieé¢ te same cele i to samo znaczenie,

Juz male dzieci w swej twérczosci plastycznej przejawiaja rézne
daznosci i kierunki. Przejawy te sa czgsto samorzutne i nauczyciel
plastyki w szkole powinien je rozumieé i poznaé, aby mogl stosowaé
nalezyta metode. Juz u malych dzieci przejawiaja si¢ zamitowa-
nia naturalistyczne, obrazowe, jakotez dekoracyjne, zdobnicze. Tak
jedne jak i drugie pielegnowaé i rozwijaé nalezy, nietylko dla celow
przyszlej twoérczosci plastycznej t. j. aktywnosci w sztuce, lecz prze-
dewszystkiem i dla celéw wspoltdziatania t. j. rozumienia dziel sztuki
i korzystania z kultury plastycznej, odgrywajacej tak nieposlednia
role w zyciu jednostki jakotez ogétu.

W okresie ideoplastycznym dziecka, postuguje si¢ ono rysun-
kiem jako forma wypowiadania swych wewnetrznych przezy¢, jest
to drugi jezyk dziecka obok mowy, ktérym dziecko niejednokrotnie
tatwiej sie wypowiedzie¢ potrafi niz mowa. Rysunki te nosza czgsto
cechy spontanicznej ekspresji. Dziecko czerpie do nich watek tak
z otaczajacej je przyrody i rekodziela, jakotez z wlaspej duszy.
Daznoéci dekoracyjne przejawiaja sie u dzieci tak w ekspresji obra-

') Homolacs: ,Podst. zasady budowy ornamentu plaskiego“. Wstep.
Tor: ,Plastyka w szkole“. Rozdzial o sztuce.
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zowej jak i ornamentacyjnej. Dziecko stara sie narysowaé ladny
ubiér swoim postaciom schematycznym, tadne domki z oknami i da-
chowka, tadne drzewa, kwiatki, klomby i zwierzeta. A przychodzi
mu to tem fatwiej, ze postuguje sie formami uproszczonemi zja-
wisk $wiata zewnetrznego, opartemi o formy geometryczne, Jest to
niejako samorzutne stadjum stylizacji ksztaltow'), Dekoracyjnosé
obrazkéw dziecigcych uwydatnia sie czesto tak w szczegétach jak
i w ukladzie calosci np. rzedowym, pasowym, plaszczyznowym.
Dziecko zdobi ornamentem o ukladzie szachownicowym lub pasowym
sukienki swoich postaci, powierzchnie sprzetow i naczyii przez siebie
narysowanych. W dekoracji tej przejawiaja sig¢ rézne formy: geome-
tryczne, zwierzece, ludzkie i roslinne. Dekoracja ta rozwijalaby sie
dalej, gdyby dziecko miato co zdobi¢ i wiedzialo jak. Dlatego tez
nauka rysunku jak i nauka robét recznych powinny dostarczaé¢ dziecku
przedmiotéw i tematéw do zdobienia. Przedmiotami temi w szkole
moga by¢ podziaty godzin, teczki na rysunki, kalendarzyki, zeszyty
szkolne, afisze, ogloszenia, pudetka na liczmany, ozdoby choinkowe,
pisanki, firanki, projekty na serwetki, obrusiki, chusteczki, fartuszki
itp, Juz same teczki na przechowywanie rysunkéw z grubszego pa-
pieru pakunkowego moga daé¢ szerokie pole do stosowania réznych
sposobéw dekoracyj.

a) Dekoracja obrazowa.

W szkole éredniej éwiczenia w zakresie dekoracji powinny byé
wigcej systematyczne i dazyé do zrozumienia zasad zdobnictwa.
Przedewszystkiem w szkole $redniej przejawié sie juz powinna de-
koracja obrazowa oparta na stylizacji motywéw przyrodniczych tak
roslinnych, zwierzecych, jakotez ludzkich, bo w szkole powszechnej,
szczegblnie w jej klasach nizszych moze braknaé jeszcze zrozumienia
dla tego rodzaju dekoracyj. Tab. XVI—XIX. Dekoracje te nalezy
jednak uprawia¢ pod warunkiem, ze nie wkroczy ona w dziedzine
rytmiki ornamentalnej, gdyz wspolczesne wymagania w zakresie orna-
mentu zadaja zrozumienia zasad budowy ukladéw ornamentalnych
(elementéw, motywéw, typéw, stylowosci) w zwiazku z przedmiotem,
materjalem i narzedziem. Natomiast teren i charakter dekoracji
obrazowej jest o wiele swobodniejszy i mamy dla uzasadnienia i zro-
zumienia go duzo gotowych przykladéw tak w sztuce wspolczesnej
jakotez i dawnej. Najwyrazniej ten rodzaj sztuki przejawia sie

1) Szuman: ,Psychologja twérczodei rysunkowej dziecka* Str. 124-139.
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w sztuce japonskiej: parawany, kasetki (laki), gardy, abazury po-
kryte sa stylizowanemi kwiatami, ptakami, motylami i czworonogami.
Nie brak i w naszej europejskiej sztuce tego rodzaju przejawow np.
mozajki, emalje, witraze, gobeliny, makaty, a nawet ludowe obrazy
malowane na szkle, wycinanki i malowanki na skrzyniach, jakotez cze-
sto hafty maja charakter obrazowej sztuki dekoracyjnej. Tematami
tez w nauce szkolnej moga by¢ makatki, transparenty (witrazyki),
abazury, projekty na parawany, kalendarze, teczki na rysunki, ka-
setki z drzewa lub metalu, ekslibrysy, linoryty itp.

Poprzedzié¢ jednak dekoracje obrazowa powinno studjum reali-
styczne natury, celem glebszego wczucia si¢ w forme. Juz tego ro-
dzaju studjum jak studjum konturowe lisci i galazek, gdzie w samej
budowie liécia wyczuwa si¢ forme idealna, jakby praforme, gdzie
uwydatniaja sie wartosci rytmiczne i stylowe, niemniej tez w ukla-
dzie lisci na galazkach, moze byé podstawa stylizacji lisci i gatazek,
a nastepnie zastosowania tej stylizacji do dekoracji. Samo jednak
tworzenie organizacji dekoracyjnej: motywu lub calego zespolu, po-
winno mie¢ charakter ideoplastyczny t. j. wyplywaé z pamieci i fan-
tazji. Wigc po studjum realistycznem roslin (lisci i kwiatow) powinno
sie tworzyé fantastyczne kwiaty i liscie, co nie wyklucza jednak za-
chowania cech gatunku lub typu danej rosliny. Podobnie po studjum
realistycznem weglem lub farba w plamach barwnych motyla, mozna
polecié uczniom skomponowanie motyla fantastycznego, podajac mto-
dziezy zasady kompozycji takiego motyla.

1. Dekoracja po studjum plaskiem konturowem.

Stylizacje nalezy rozumieé jako mniejsze lub wigksze upraszcza-
nie ksztattu, wyszukiwanie i podkreslanie cech pigknych, rytmicznych
i stworzenie calosci harmonijnej i logicznej. Tab. XVI. Niewska-
zanem jest jednak w stylizacji dla dekoracji obrazowej posuwaé
upraszczania tak daleko, aby przedmiot natury zatracal cechy ga-
tunku a nawet typu. Stylizacja liscia opiera si¢ na tych wartosciach
dekoracyjnych, ktére podano przy studjum konturowem przedmiotow
plaskich z natury. Stylizacja np. liscia lipy uwzgledni¢ musi serco-
wato$é tego ksztattu z podkresleniem jego asymetrji, uwzglednienie
kata rozwartego miedzy ogonkiem i glownym nerwem zabkow i ner-
woéw bocznych niekonieczne, natomiast podkreslenie konturu blaszki
grubsza linja wskazane. Stylizacja galazki lipy wraz z lisémi, poza
samym lisciem uwzgledni¢ musi zygzakowaty bieg gatazki od nasady
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do nasady liscia i uklad lisci w zwiazku z tym rytmicznym biegiem
galazki; wyznaczanie paczkéw katowych zbyteczne, jak réwniez za-
chowanie stosunku dlugosci ogonkéw i odstepu pomiedzy poszcze-
golnemi lisémi, Dobre studjum realistyczne lisci uwydatni glowne
cechy charakterystyczne i logike budowy lisci, co przy stylizacji musi
byé zachowane i co jest poniekad miernikiem dobrego studjum. Dobre
studjum analityczno-syntetyczne doprowadza do tego, ze uczeri po-
trafi kazdy charakterystyczny li§¢ z pamieci odtworzy¢ i stylizowaé,
Szczegolnie studjum konturowe i sylwetowe plaskie ulatwia nam to
zadanie, gdyz dekoracja obrazowa operuje zasadniczo formami pla-
skiemi, W zastosowaniu tych motywow do dekoracji przedmiotéw
w szkole np. teczki na rysunki, podzialu godzin, wieczka do pudetka
itp. nalezy bra¢ pod uwage przyklady ze sztuki ludowej n. p. ma-
lowanki na skrzyniach i sprzetach, wycinanki. Nalezy zauwazyé, ze
lud nasz stosuje bardzo czesto zasade symetrji i réwnomiernego
wypelniania powierzchni motywami. Tego rodzaju uklady widzimy
np. na skrzyniach (truchlach) $laskich, gdzie filunki prostokatne lub
kwadratowe wypelnia lud bukietem kwiatéow wychodzacych z fanta-
stycznego wazonu czy klosza, poszczegélne galazki tego bukietu roz-
wijaja sie symetrycznie i rytmicznie, a kwiaty i liscie wypelniaja
rownomiernie dang figure geometryczna. Tab, XVIII, Czesto tez
punktem oérodkowym dla galazek i kwiatéw zamiast wazonu bywa
kwiat fantastyczny np.-w wycinankach lowickich, ktéry spina jakby
brosza bukiet kwiatow.

2. Kompozycja motyla fantastycznego (harmonja barw).

Barwnos¢ motyli i ich fantastyczne ksztalty, a czesto nawet
ornamentalne motywy pobudzaja do skomponowania motyla fanta-
stycznego. Zalozenie moze by¢ bardzo ciekawe i rozwijajace fan-
tazje nawet przy jednobarwnym rysunku weglem, Tab. XVI. W tym
celu trzeba jednak podaé pewne zasady tego rodzaju kompozycji.
Przedewszystkiem motyl fantastyczny w zasadniczej budowie musi
odpowiada¢ motylowi naturalnemu. Rys. 26. Ksztalty w stylowem
ujeciu musza by¢ wylacznie prostolinijne lub wylacznie krzywoli-
nijne, albo tez harmonijnie skombinowane, przyczem nieprzesadne
(nieporozrywane kontury) i estetyczne. Dekoracja powierzchni mo-
tyla musi odpowiadaé jego zewngtrznemu ksztattowi i moze byé albo
plaszczyznowa, albo linijna, albo tez linijnoplaszczyznowa. Nauczyciel
rysunku musi wpierw te zasady zilustrowaé na tablicy., Dekoracji
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motyla motywami figuralnemi, ludzkiemi lub zwierzecemi nalezy uni-
kaé. Motyle fantastyczne, ale jeszcze w wigkszym stopniu uproszczone,
mozna zastosowaé do dekoracji obrazowej i wypelnien powierzchni.
Motyla tak skomponowanego uzyé mozna jako motywu dekoracyjnego
na érodek teczki czy na wierzch pudetka, wymalowa¢ farba lub nary-
sowaé weglem, moze on stanowi¢ bardzo pickne spiecie napiséw
lub wypelnienie powierzchni.

Po przestudjowaniu mo-
tyli barwnych z natury
przystepujemy do tworze-

nia motyli barwnych z fan-
tazji. Zanim jednak do tego
przystapimy musimy podaé
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uczniom najwazniejsze za-
sady harmonji barw.
Przypomnieé trzeba, ze
kontrasty barwne zaleza od
réznicy jasnosci barw, od
jakosci barw, i od réznicy
cieploty. Znane sa trzy za-
sadnicze najsilniej dziata-
jace kontrasty barwne: kon-
trast czerwieni i zieleni,
kontrast zélci i fioletu, kon-
trast pomarariczowej i nie-
bieskiej. Pozatem kontra-
stuja takze ze soba czerwo-
na z niebieska, zolta z zie-
lona, pomaraiiczowa z czer-
wona, s to kontrasty mniej
silne, zalezne od réznicy cieploty lub stopnia cieploty. Harmonje barwne
zaleza od przeciwstawiania i rownowazenia kontrastéw. Szlachetne
harmonje barwne nie znosza silnych kontrastéw bez ich uzgodnienia
i zréwnowazenia, Czynnikami uzgadniajacemi sa np. barwy neutralne,
obojetne: czarna, biala, szara, srebrna i zlota, i zbielone lub zczer-
nione, dalej barwy zgaszone (zlamane), ktérych teczowos¢ jest zga-
szona przez dodanie do zasadniczej barwy nieco jej kontrastowej np.
do pomarariczowej niebieskiej, Dalej czynnikiem uzgadniajacym jest
ta sama cieplota barwy, rowniez ta sama jako$¢ barwy a kontrast
tylko w nasyceniu, jasnoéci lub tonie. Wreszcie harmonja barw za-
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lezy od wielkosci barwnych plam i od ich blizszego lub dalszego
sgsiedztwa.

W praktyce szkolnej nie zalezy na wyszukiwaniu bardzo szla-
chenych i subtelnych harmonij barwnych, wiemy, ze harmonje barw
w sztuce ludowej sa czesto zbyt kontrastowe i silne, a mimo to po-
dobajg sie, nie méwiac juz o upodobaniu w harmoniach barw ludéw
pierwotnych. Jak poczucie rytmiki, ruchu i dzwieku jest do pewnego
stopnia prawie kazdemu czlowiekowi przyrodzone, tak i poczucie
rytmiki plastycznej i kolorystycznej jest ogolne, trafiaja sie tylko
wyjatki z wadami fizjologicznemi w oku, ktérym brak pod pewnym
wzgledem tego poczucia. Przedewszystkiem nauczyciel powinien po-
czatkowo starannie kierowaé éwiczeniami kolorystycznemi. Na przy-
ktadach zaczerpnietych ze sztuki ludowej moze nauczyciel objasnic,
jak lud mimo wprowadzania silnych kontrastéw uzgadnia je harmo-
nijnie np, jak w pasiakach fowickich kontrast pomaranczowej i zie-
lonej barwy uzgodniony bywa przez przewage jednej z tych, gdy
druga sprowadzona jest do waskiego paska tak, ze pasiak robi wra-
zenie w calo$ci pomarariczowego lub zielonego, takze miedzy kon-
trast wprowadzany bywa waski pas biaty lub czarny jako neutrali-
zujacy. Rzeczy kolorowe niezawsze przeznaczone sa na bliskie ogla-
danie i czynnikiem uzgadniajacym bywa przestrzen, warstwa po-
wietrza i rézny stopien naswietlenia, Nauczyciel moze wskazaé row-
niez na harmonje barwne, jak one ujawniaja sie w przyrodzie, szcze-
golniej na motylach barwnych, np. plamka pomaranczowa na dolnych
skrzydetkach motyla paz krélowej nie styka sie bezposrednio z nie-
bieskiemi w jednym rzedzie z nia stojacemi, lecz jest oddzielona
czarng obwodka, a réwniez niebieskie plamki nie stykaja sie bezpo-
srednio z tlem zéltem; podobnie u motyla rusatki plamy czerwone
i biale nie stykaja si¢ bezposrednio ze soba; a motyl pokrzywnik,
ceik itp. ujawniaja harmonje barw stonowane w ogolnym tonie bra-
zowym. Jednak zasada kontrastu jest podstawa harmonii. Kwiaty roz-
wijaja sie prawie zawsze na tle zielonem lisci i rzadko sg same
zielone.

Do wyszukiwania harmonij barwnych nie potrzeba znaé catej
teorji i mechaniki barw Ostwalda, ktéra posiada wiele niedomagan,
wystarczy jezeli uczniowie narysujg sobie tarcze kolista, podziela
ja ma 12 réwnych czesci i 3 w réwnych odstepach na obwodzie po-
tozone od siebie czesci zamaluja barwami pierwotnemi (Tab. X): czer-
wona, zolta i niebieska, pomigdzy niemi w polowie umieszcza po-
chodne: pomarariczowa, zielona i foletowa, a pozostale czesci wypelnig
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zblizonemi do sasiadujacych. Tak otrzymaja uczniowie skale barw
zamknietych w 12 kolorach, W skali tej znajda zawsze naprzeciw
siebie pod katem 180° 2 kontrasty barwne, znajda 3 kontrasty barwne
réwniez pod katem 120° i 4 kontrasty pod katem 90° (patrz rys. 25).
Przy wprowadzaniu czynnikow uzgadniajacych moga uczniowie
tworzy¢ nawet 8 barwne harmonje. Lepsza jest jednak rzecza
tworzyé dobre harmonje przy dwu, trzech, czterech i pigeiu barwach
a lepiej uzgodnione niz przy dziesieciu,

Poniewaz chodzi o harmonje barwne w zwiazku z dekoracja motyla
fantastycznego, wiec musza zdaé sobie uczniowie sprawe z tego, Ze
motyla takiego nalezy umieszczaé na tle, ktére wobec motywu tj. mo-
tyla musi mie¢ charakter bierny a wiec musi by¢ neutralne, uzgadnia-
jace, najczeéciej o barwie zgaszonej, a motyw moze by¢ teczowy,
zywy w kolorach, Poniewaz chodzi o dekoracje barwna, stylizacja
motyla powinna byé przedewszystkiem plaszczyznowa a nie linijna.
Podniety do kompozycji takiego motyla brakna¢ nie powinno, gdyz
sama natura okazuje pod tym wzgledem duze bogactwo form w sensie
nietylko barwnym ale i dekoracyjnym, Z twérczoscia ta zapoznali
sie juz uczniowie przy komponowaniu motyla weglem, teraz wypada
w dalszym ciagu podja¢ i prowadzié¢ to éwiczenie, gdyz barwa napro-
-wadza inne bardziej ciekawe choé podobne zalozenia. Wszyskie do-
tychczas poznane zasady, a wiec nalezytego podziatu powierzchni
figury geometrycznej i zachowanie rownowagi w dekoracji obrazowej
lub réwnomierne wypelnienie powierzchni motywem, powinny by¢
przestrzegane, Zanim uczniowie zdecyduja si¢ na nafozenie jakiej$
harmonji barwnej, niech ja wpierw na boku wyprébuja i porozumieja
sie z nauczycielem, Czesto jednak zadziwimy si¢ sami jak silne po-
czucie harmonji barw ujawni sie samorzutnie u uczniéw.

3. Dekoracja po studjum &wiatlocieniowem (linoryt).

W zwiazku z éwiczeniami $wiatlocieniowemi przedmiotéw z po-
tyskiem w technice czarnobialej wypada zapoznaé mlodziez z lino-
rytem. Tab, XVIL Technika linorytowa jest bardzo wdzigezna i ma
duzo cech wspolnych z drzeworytem, ktéry byt jednym z naj-
pierwszych sposobow reprodukcji i dal nawet poczatek sztuce dru-
karskiej. Linoryt daje reprodukcje czarno-biata bez $cieniowania wa-
loréw, dlatego tez trzeba umieé¢ rozkladaé¢ wlasciwie cien i $wiatlo,
aby rysunek uwydatnil si¢ plastycznie. Kontur przedmiotow trzeba
znaczyé jako czarng kreske na biatem tle, lub jako biala na czarnem,
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mozna tez stosowa¢ zasade plam biatych i czarnych. Cieniowaé mozna
tylko przy pomocy kreski, Zanim zacznie sie wycinaé¢ plytke lino-
leum, trzeba najpierw przygotowaé sobie rysunek czarno-biaty nale-
zycie skomponowany tak, aby wypelnial przyjeta rame reprodukceji
i rozkladal harmonijnie plamy biale i czarne. Jest to dobre éwiczenie
kompozycyjne wynikajace ze studjum realistycznego. Tematami moga,
by¢ ekslibrysy i dekoracyjne obrazki rodzajowe jako wypelnienia
plaszezyzn wolnych od druku, tytuléw ksiazek, okladek. Szczegolnie
ekslibrysy sa interesujacemi tematami szkolnemi, majacemi na celu
poznawanie historji i pickna ksigzki (bibliofilstwo), Daja moznosé
zapoznania sie mlodziezy z symbolami oswiaty i kultury, jakotez ujmo-
wania tych symboli w kompozycje latwe i dekoracyjne, ktére moga
by¢ upigkszeniem ksiazki i zarazem znakiem wlasnosci. Gotowy ry-
sunek przenosi si¢ przy pomocy kalki na ptytke linoleum i nastepnie

wycina si¢ zwyklym nozykiem, dtutkiem lub narzadkiem. Rys. 27, W tak
otrzymanej ptytce powinien uwydatni¢ sig charakter narzedzia w cig-
ciach i w wybieraniach. Linoleum uzywa sie takiego jak na podloge.
Ptytke wycieta powleka sie réwnomiernie czernia drukarska, wpierw
rozpostarta na szybie przy pomocy walca gumowego, a nastepnie
przyklada sie na nia cienki papier i przy pomocy kostki lub paznokcia
wygladzajac naciska sie dokladnie papier do plytki, W ten sposéb
otrzymuje si¢ reprodukcje z linoleum, Wigkszy efekt daja reprodukcje
linorytowe z dwéch plyt, z ktérych jedna da nam np. plamy biale
i czarne a druga biale i czerwone lub szare. Nalezy tylko uwazaé,
aby rysunek byl doktadnie przeniesiony i wyciety na obu plytach tak,
aby obie dokladnie si¢ pokrywaly.

4. Dekoracja barwna réznych technik.

Po studjach barwnych kwiatow nalezy przejsé do obrazowej
dekoracji barwnej opartej o motywy kwiatowe i inne. Motywy kwia-
towe nadaja si¢ najlepiej do dekoracji powierzchni pudelek, kalen-
darzy, witrazy, parawanéw, makat itp. Przyklady stosowania tej de-

7



) e

koracji znajdujemy w sztuce koscielnej, ludowej i japoriskiej np. wi-
traze, parawany i malowanki na skrzyniach, a wyszywanki na gor-
setach, Tab, XVIIL. Jezeli chodzi o dekoracje kalendarzy, podziatow
godzin i teczek rysunkowych, to materjal i narzedzie pozostajg te
same co i przy studjum a wiec papier, pendzel i farba wodna. Nie
powinniémy jednak wykonywaé dekoracyj w materjale zastgpczym
np. witrazy z tektury i bibuly, jezeli nie poznamy przedtem wiasci-
wosci rzeczywistego materjalu, Czynié to tylko mozemy wykonujac
projekty makat aplikowanych lub witrazy (transparentéw).

Jako piekne przyklady tego rodzaju sztuki mozemy wskazaé
mlodziezy na witraze naszych mistrzéw np. Stanistawa Wyspianskiego
w kosciele 00, Franciszkanéw w Krakowie, prof. Mehoffera i Tetma-
jera w katedrze na Wawelu i wielu innych. Witraze wykonuje sig
z barwnych szyb w ten sposob, ze szkla te ujmuje si¢ w olowiane
listewki i taczy sie je wzajemnie, calosé za$ umieszcza sig w zelaznych
ramach, podzielonych czesto na mniejsze czeéci sztabami pio-
nowemi i poziomemi. Pojedyncze szkla miewaja jednolite zabar-
wienie i z nich powstaje obraz. Obraz powinien by¢ plaski bez pla-
styki éwiatlocieniowej a tylko miejscami uzupetniony rysunkiem, ry-
sunek zasadniczo tworza kontury szkiel, ofowiane listewki, Pojedyncze
szyby nie moga posiadaé¢ ani zbyt wydtuzonych ksztaltow, ani zbyt
waskich przegubéw. Rowniez wszelkie zbyt drobne szczegoty nie moga
byé uwydatnione, Calosé musi tworzyé harmonijne wrazenie co do
wielkoéci barwnych plaszczyzn, jakotez i wzajemnego ich wobec sie-
bie utozenia. Jezeli postawimy sobie za zadanie wykonanie barwnego
abazuru do lampy, lampionu o motywach kwiatowych lub chocby ma-
tego transparentu (witrazyka) na szybe okienna, wykonanego z pa-
pieru napuszczonego olejem lub lepiej jeszcze z matowej kalki, to
musimy przestrzega¢ poniekad tych samych zasad dekoracji jak
w witrazach ze szkla, Zatem liscie i kwiaty nalezy upraszcza¢ do
zasadniczych form, dajacych sie uja¢ plaszczyznowo i oprowadzié kon-
turem, Wypelnienie tla powinno byé harmonijnie réwnomierne i ryt-
miczne, Transparent taki powinien posiadaé silniejsza ramke z tektury,
na ktora naklejamy kalke matowa. Po przeniesieniu projektu witra-
zyka na kalke, przy pomocy farby olejnej rozpuszczanej bardzo nie-
znacznie terpentyna, nakladamy barwne plamy lisci i kwiatéw tak
jednak, aby farba byla rownomiernie na danej plamie rozlozona. Na-
stepnie oprowadzamy kazda plame rownomiernym konturem w ciem-
nej barwie np. czerni lub umbry. Transparent w ten sposob wyko-
nany bedzie przepuszezal §wiatlo jak szklo barwne i niema potrzeby
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napuszcza¢ go juz olejem, jak transparent wykonany z papieru,
a malowany farba wodng. Transparenty wykonywane z bibulki s3
nietrwale i w barwie i w materjale, a wymagaja wiele pracy, jezeli
szkielet t. j. kontury sa wycinane z tektury; sg tez czesto fatszywem
nasladowaniem witrazy ze szkla.

Szerokie pole zastosowania maja kwiaty stylizowane i fanta-
styczne w hafcie i aplikacji. Przykladéw tej sztuki domowej mamy
bardzo wiele, niektére nosza cechy artystyczne i sa projektowane
a nawet wykonywane przez zawodowych artystéw; lecz mamy tez
bardzo pigkne przedmioty tego rodzaju wykonywane przez lud, Do
tego dzialu mozemy zaliczyé hafty ludowe na strojach i przedmio-
tach codziennego uzytku, jak tez wycinanki i malowanki na skrzy-
niach (truchlach), szafach itp. Wykonywanie tych dekoracyj zwia-
zane jest z réznego rodzaju technikami, z ktéremi zapoznaje sig
milodziez zeriska na robotach recznych kobiecych, Jest to bardzo
wazny dzial kultury narodowej, kiéry pielegnowaé nalezy i z kto-
rym miodziez w szkole zapoznaé tez trzeba, Aplikacje maja naj-
czesciej charakter dekoracyj obrazowych. Wykonujac je jako ma-
katki nalezy bardzo uwazaé¢ na stosowny dobor barwnych materja-
low, najczeéciej sukna. Wycinane barwne platki przyszywa sie do
tla i powinny sie one odcinaé od siebie juz samemi barwami
a nietylko dodanym konturem, ktéry tez czasem zaznacza sie barw-
nym kordonkiem. Malowanki na skrzyniach krakowskich i $laskich,
jakotez wycinanki lowickie moga byé¢ bardzo dobrym przyktadem
dekoracyj teczek rysunkowych. Tab. XVIIL W tych jednak prébach
i éwiczeniach dekoracyjnych nalezy wyecinanki i malowanki przyjaé
jako przyktady nie jako wzory, Nigdy ‘nie nalezy ich kopjowaé lub
przerabia¢ motywy ich na inne dekoracje i ukfady. Chodzi gtéwnie
o zdanie sobie sprawy z kompozycji ogolnej, ze sposobow stosowania
motywéw kwiatowych w dekoracji, z ich uproszczer i stylizacji, pod
tym wiec wzgledem wycinanki te i malowanki moga byé wzorami.
Natomiast uczniowie na podstawie wlasnego studjum realistycznego,
jakotez swojej wlasnej fantazji i inwencji maja tworzyé wlasne po-
mysty i projekty w zwiazku z dekorowanemi przedmiotami. Szcze-
golnie prace te nalezy oprze¢ na fantazji, niech uczniowie tworza,
motywy z wyobrazni i facza je w dekoracje, majace wypekié ozna-
czone z géry powierzchnie teczek, podzialow godzin, afiszy czy ka-
lendarzy. Niech dekoracje te odpowiadaja charakterowi przedmiotu,
a zachowuja swoisty naiwny wyraz pracy uczniowskiej, Malowanie
motywéw powinno byé zasadniczo sylwetowe plaskie. Po studjum
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barwnem zwierzat mozemy w dekoracji tego rodzaju wprowadzi¢
zwierzeta jako motywy dekoracyjne, Motywy te czesto wystepuja
w sztuce ludowej (koguty, pawie, sroki, male ptaszki, wiewiérki itp.),
réwniez bardzo czesto spotykamy je w sztuce japonskiej, Sa one
urozmaiceniem i ozywieniem dekoracyj o motywach roslinnych,
Przy stosowaniu powyzej opisanych dekoracyj nalezy pamieta¢,
7e charakter danej dekoracji wiaze si¢ z przedmiotem i technika.
Zatem ujeé dekoracyjnych i motywéw stosowanych na skrzyniach nie
nalezy wprowadza¢ do haftu i naodwrét, motywéw dekoracyjnych
hafciarskich nie nalezy stosowa¢ do dekoracyj skrzynek i kasetek.
To bowiem stanowi o czystosci stylu i charakterze danej dekoracji.

5. Monogramy, symbole i reklama.

Obok tematéw “dekoracyjnych powyzej opisanych, nieobojetna
rzecza, bedzie takze ukladanie monograméw i symboli tak przez mto-
dziez zeniska, co moze mieé zwiazek z haftem i koronkarstwem, ja-
kotez i przez mlodziez meska w zwiazku z ryciem pieczatek i kom-
ponowaniem wywieszek (szyldzikéw). W komponowaniu tych mono-
graméw nalezy opieraé si¢ na jak najprostszych ksztaltach liter
i ujmowa¢ je w figury geometryczne. Tab, XIX. W wiazaniach mo-
nograméw nalezy braé pod uwage konstrukcje form geometrycznych,
a przedewszystkiem ich szczegolnych miejsc geometrycznych.

Nowoczesna reklama (Tab, XIX.) postuguje si¢ tez symbolami
roznych przedmiotéw ujetemi w proste formy, a zwiazanemi w har-
monijna caloéé rowniez z prostemi czesto o brylowych ksztattach
napisami i hastami, Przyczem w kolorycie wprowadza si¢ czasem
zbyt kontrastowe zestawienia celem zniewolenia uwagi klienteli
i zainteresowania sie jej danym artykulem, towarem. Przesadna
jednakze krzykliwos¢ i kontrastowo$¢ niezawsze wywoluje porza-
dany skutek, razi ona oko i poczucie harmonji i wzbudza podejrzli-
wosé lub brak zaufania do reklamujacego sie w zbyt przesadny spo-
s6b, a znamionuje czesto prostactwo zamiast pomystowosci i dowcipy,
szczegblniej, jezeli zestawienia form natury sa zbyt uproszczone i ka-
rykaturalnie niesmaczne, dziwaczne. Z tych tez powodéw stosujac
w szkole ¢wiczenia w zakresie reklamy, nalezy zachowaé¢ pewien
umiar i sirzec sie’ ekscentrycznosci. Niech zestawienia form beda
szlachetne i nie przesadne, mie¢ na wzgledzie raczej nalezy deko-
racje obrazowa, harmonijna, uwzgledniajaca réwnowage form, form
niekontrastujacych zbytnia roznica wielkosci np. zbyt matych i zbyt
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wielkich, fom wypelniajacych harmonijnie rame danej reklamy, wiec
réwnowagi miejsc pustych i wypelnionych, rytmike i harmonje ksztat-
tow prostolinijnych i krzywolinijnych, sharmonizowanie z obrazem
wielkosci i jakosci liter i napiséw. Przestrzega¢ réwnies nalezy przy-
jetych z gory zalozer caloéci ukladu np. w stosunku do symetrji
lub asymetrji. Co do harmonji barw, nalezy réwniez zachowaé umiar
i liczy¢ sie z klientela; warstwy inteligentne spofeczerstwa znaj-
duja upodobanie w szlachetnych zestawieniach barw, natomiast dzie-
ciom i sferom niewyksztalconym odpowiadaja wiecej jaskrawe zesta-
wienia. Cwiczenia jednak reklamowe w szkole powinny mie¢ na oku
cele wychowawcze, a wiec dazy¢ do ksztalcenia poczucia estetycznego
u milodziezy i uszlachetniania tego poczucia réwniez i w stosunku
do poczucia szlachetnych harmonij barwnych. Unikaé wiec nalezy
zbytnich kontrastowosci barwnych i kakofonicznych zestawien np.
w jednym uklfadzie zbyt kontrastowych i zbyt harmonijnych ugru-
powar, Obecnie stosuje si¢ takze w reklamie montaz konstrukeyjny
lub fotomontaz, pod czem rozumie si¢ zestawienie w harmonijna i lo-
giczng calos¢ zdje¢ fotograficznych, lub wycinkéw ilustracyj foto-
graficznych, w czem uwidacznia si¢ czasem duza doza dowcipu i ko-
micznych sytuacyj. Wykorzystujac upodobanie dzieci do wycinania
ilustracyj z czasopism, nalezy wprowadzi¢ ten rodzaj dekoracyj
w szkolnej reklamie,

Obecnie stosuje sie takze dekoracyjne uklady asymetryczne, lecz
harmonijne, z figur geometrycznych wypelniajacych okreslona po-
wierzchnie, w ktérych to ukladach bierze si¢ réwniez pod uwage prze-
dewszystkiem miejsca geometryczne. Cwiczenia te jednak sa dla mto-
dziezy mniej zrozumiale i mniej odpowiednie.

b) Dekoracja rytmiczna, ornamentalna.

Dekoracja ornamentalna, to jest projektowanie i wykonywanie
ornamentéw rytmicznych, ma zupelnie inne podstawy niz dekoracja
obrazowa. Tab. XX—XXII. Po czeéci podstawy te, to jest zasady,
zostaly oméwione w rozwazaniach ogélnych problemu dekoracyjnego.
Zrédtem tej dekoracji jest umysl, jego tworcze zdolnosci, ktore po-
trafia nietylko obrazy $wiata zewnetrznego przetworzyé, ale tez wy-
twarza¢ wlasne swoiste formy. Formy te, jezeli chodzi o dekoracje
ornamenalng maja najwigcej zwiazku z geometrja, ale nie z jej ab-
strakcyjnemi ideami, lecz z ich wyrazem materjalnym, wrazeniowym,
ktéry réwniez i w naturze sie przejawia jako forma idealna tworow
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przyrody. Na formach geometrycznych opiera si¢ tworzenie elemen-
tow ;motywow i ornamentéw, a szczegélnie konstrukcja tych ostatnich
musi uwzgledni¢ konstrukcje i zasady budowy form geometrycznych
plaskich i brylowych. Punktem wyjscia dla dekoracji rytmicznej
ornamentalnej jest element w zwiazku z narzedziem i materjalem.
Elementy sa to najprostsze formy geometryczne: punkt (kropka),
odcinek prosty (kreska), krzywy, koleczko, kwadracik, trojkacik,
romb itp, wreszcie formy bardzo proste, ktore moga byé¢ symbolami
form przyrody, maja jednak charakter form geometrycznych: ser-
duszko (listek), gwiazdka (kwiatek), wycinek kola, pélksiezyc (ro-
zek), fezka, spirala, $limacznica itp. Elementy te dzielimy jeszcze
na linijne i plaszczyznowe. Do pierwszych nalezy kreska czyli odci-
nek, do drugich kétko, kwadracik itp. Pozatem odrézniamy jeszcze
elementy o charakterze linijno-plaszczyznowym np. elementy pen-
dzlowe. Punkt moze naleze¢ do elementéw linijnych lub plaszczyzno-
wych, Zaleznie od wielkosci i stosunku do innych elementoéw. Ele-
menty te musimy wyobrazi¢ sobie wykonane w jakim$ materjale, przy
pomocy jakiegoé narzedzia. Narzedziami odpowiadajacemi nauce
szkolnej, szczegélnie za$ szkot ogolnoksztalcacych sa: stempel, pioro,
pendzel i pisak batikowy lub piéro Redis, To sa gtéwne narzedzia,
przy pomocy ktérych mozna dostatecznie zapoznaé sie z zasadami
ornamentyki w zakresie potrzebnym czlowickowi inteligentnemu, ce-
lem dostatecznego rozumienia dziel sztuki tego rodzaju. Oprécz na-
rzedzia waznym bardzo czynnikiem dla charakteru ornamentu jest
materjal, przy pomocy ktérego powstaje ornament, jakotez przedmiot,
dla ktérego ozdoby potrzebny jest ornament. I tak: ornamenty stem-
plowe moga powstaé przy pomocy farby, tuszu na papierze, plétnie
lub przy uzyciu plomienia, ktérym sie stempel rozgrzewa celem wy-
palania éladéw na skoérze lub drzewie. W tak powstajacym ornamen-
cie beda zachodzily jednak pewne réznice w jakosci motywéw i ele-.
mentéw zaleznie od przeznaczenia dla ozdoby réznego rodzaju przed-
miotéw, np. oktadki do ksigzki lub ramki do obrazu. W kazdym ra-
zie narzedzie i materjal stanowia o stylowosci ornamentu, co jest
jedna z kardynalnych zasad dzisiejszej twoérczosci ornamentalnej.

W nauce szkolnej musimy zdaé¢ sobie sprawe z tego, co mozemy
zdobi¢ i jak mozemy zdobié, aby tematy nasze nie wybiegaly poza
ramy szkolne i nie mialy na oku celéw zawodowych, gdyz przez to
szkota prowadzilaby do dyletantyzmu i partactwa zawodowego, nie
przynoszacego jednostce, spoleczenstwu i sztuce korzysci. Przede-
wszystkiem pod uwage wziaé nalezy tematy szkolne i w pewnym
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zakresie domowe, podobnie jak to mialo miejsce w zakresie dekoracji
obrazowej. Tematami szkolnemi sa: podzial godzin, teczka na rysunki,
afisze i ogloszenia szkolne, okladki ksiazek, tematami domowemi sa:
serwetki, obrusiki, pudelka, kasetki itp. Zda¢ sobie tez nalezy naj-
pierw sprawe od jakiej zacza¢ techniki i od jakich przedmiotow,

1. Ornament stemplem.

Najodpowiedniejsza na poczatek bedzie technika stemplowa i to
tak technika stempla o znamieniu odcinka, jakotez i kwadratu, Tab.
XX. W technice tej dopiero nalezycie poznaé mozemy zasady ryt-
micznego ornamentu, na czem powinno nam zalezeé w szkole $redniej.
Natomiast w szkole powszech-
nej mozemy roéwniez dosé
wczeénie stosowaé technike
stemplowa, jednakze bez tej
dokladnosci co w szkole $re-
dniej. Tam mozemy pozwoli¢
sobie na wicksza swobode
i traktowa¢ ornament jako
zabawe, szczegblnie w niz-
szych latach nauki, wprowa- =
dzajac do$é duza rozmaitosé I
w elementach stemplowych,
ktére oprécz form geome-
trycznych moga mieé tez cha-
rakter roslinny i zwierzecy.
Zanim zastosujemy ornament
na przedmiocie musimy najpierw przeprowadzié pare ¢wiczeri orna-
mentalnych, celem dobrego zapoznania si¢ z technika i zasadami two-
rzenia danego charakteru ornamentéw.

Sporzadzamy dwa rodzaje elementéw, a wiec np. jeden jako
odcinek prosty o dlugosci jednego centymetra, pét centymetra i kropki,
i drugi w formie kwadracika o boku polcentymetra, Rys, 28, Tak
jednym jak i drugim elementem mozemy zdobi¢ pudelka drewniane,
skore na oktadkach ksigzki i papier do oprawy, Do wyciskania tych
elementéw stuza nam stemple zrobione z metalu o ile znamiona beda
musialy byé wypalane, lub z drzewa, z gumy, z linoleum, z korka
a nawet z kasztana i ziemniaka, o ile znamiona beda odciskane przy
pomocy farby lub tuszu.

Ry. RE.
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Zajmiemy si¢ najpierw stemplem odcinkowym, Tab. XX. Jezeli
znamiona jednocentymetrowe tego stempla w polozeniu pionowem
bedziemy umieszczaé obok siebie w kierunku poziomym w réwnych
odstepach -a, to otrzymamy bardzo monotonna, linje prosta (pas). Je-
zeli za$ trzy znamiona réwnolegle do siebie o powierzchni kwadratu
bedziemy umieszczaé raz poziomo, drugi raz pionowo w kierunku
poziomym -b, to w ten sposéb uzyskamy wicksze urozmaicenie, Trzy
znamiona zwiazane w ten sposéb tworza bowiem motyw ornamen-
talny. Tak wiec nawet przez proste zestawienie elementéw ze soba
otrzymujemy motywy. Motywy te powtarzajac sie naprzemian, two-
rza ornament pasowy. Motywy z powyzszego elementu mozemy wy-
tworzyé i w inny sposéb np. przez przecinanie si¢ w formie krzy-
zyka -c. Przy zestawieniu takiego motywu w ornament jak po-
przednio, musimy juz wiecej uwazaé¢ na réwnomierne wypelnienie
pasow. Aby to uskuteczni¢, musimy wyobrazi¢ sobie, ze naokoto
motywu jest waziutki pasek powierzchni (tla), ktorej granice po-
winny sig stykaé z granicami nastepnego motywu, Jezeli si¢ to mimo
naszego starania niezupelnie udaje, to musimy wolna przestrzein wy-
pelnié¢ innym elementem np. kropka. Trzeba pamieta¢ o tem, ze orna-
ment wtedy dopiero wiaze sie silnie z dana powierzchnia, jezeli jest
réwnomiernie motywami wypelniony, wtedy bowiem robi wrazenie
jednolitego pasu, Motywy musimy budowaé wedlug pewnych zasad,
z ktorych najwazniejsza jest zasada symetrji -c. Motyw moze by¢
symetryczny wedtug jednej osi, wedlug dwéch, czterech i wiecej, lecz
motyw moze tez by¢ niesymetryczny, lub symetryczny po odwroce-
niu jego czesci, potow. Z motywéw symetrycznych powstaja zazwy-
czaj ornamenty pasowe, stojace dwustronne -d itd., lub jednostronne,
z motywéw asymetrycznych powstaja ornamenty pasowe biegnace.
Znamy 7 typéw ornamentéw pasowych, ktére ilustruja nam sche-
maty Rys. 29: ornament 1) jednostronny, stojacy, 2) jednostronny,
biegnacy, 3) dwustronny stojacy, naprzeciwlegly, 4) dwustronny sto-
jacy, naprzemianlegly, 5) dwustronny biegnacy, naprzeciwlegly,
6) dwustronny biegnacy, naprzemianlegly i 7) dwustronny biegnacy
naprzeciw-zwrécony, Z pojedynczych motywow moga rowniez powstaé
ornamenty plaszczyznowe, jezeli je bedziemy zestawia¢ ze soba wzdluz
i wszerz -f, Tab. XX. Elementy odcinkowe mozemy laczy¢ ze soba
w linje ciagta, lub tez zestawiaé je koiicami w ten sposob, ze po-
wstaje linja zygzakowata -g. W linji zygzakowatej uwydatnia si¢ wy-
razi¢cie rytmika. W linjach zygzakowatych jest tem wieksza rytmika,
im ostrzejsze sa katy zalaman, natomiast wicksza plynnos¢ przy
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wiekszych katach zalaman, W ten sposéb powstale linje mozemy
uwaza¢ za ornamenty pasowe lub tylko motywy pasowe, ktére do-
piero w zestawieniu z innemi daja szersze ornamenty pasowe -j.
Z elementu odcinkowego mozemy rowniez budowaé mate gwiazdki
-h lub tworzyé zamkniete figurki geometryczne -i jak: kwadraciki,
trojkaciki itp. Motywy te moga nam sluzyé réwniez do budowania
ornamentéw pasowych i plaszczyznowych. Ornamenty pasowe bywaja
z natury rzeczy ograniczone z dwoch stron na szeroko$é, na dlugosé

za$ moga si¢ ciagna¢ bez konca lub urywaé¢ -j. Dla wiekszego za-
znaczenia zamknigcia na szeroko$¢ mozemy je ograniczyé linja ciggla
lub wezszym pasem. Ornamenty plaszezyznowe moga sie rozciagaé
wzdluz i wszerz bez kofca -f, lub tez mozemy dla nich przyjaé
z gory jaka$ ograniczong powierzchnig np. w ksztalcie prostokata -k,
kwadratu, tréjkata, wieloboku umiarowego, kota, elipsy itp. Jezeli
mamy dana figur¢ wypelni¢ ornamentem, to musimy najpierw zdaé
sobie sprawe z ksztaltu tej figury i do tego dostosowaé ornament.
Figury geometryczne: kwadraty, prostokaty, kola maja swoje osie
symetriji, ktore przecinaja sie¢ w $rodku, a wiec -ornamenty 'w: nich



powinny by¢ budowane od $rodka; ornamenty tego rodzaju nazy-
wamy o$rodkowemi. Poniewaz ornamenty te w poblizu obwodu po-

_ winny sie koriczyé, wigc musza tak byé¢ budowane, aby tworzyly
skoriczona catoéé, Do ukladania ornamentéw tych uzyjemy stempla,
ktérego znamieniem jest kwadrat i ograniczymy sie do ukladania
ornamentéw w kwadracie i w prostokacie,

Najlepiej uczynimy to, jezeli na poczatek postugiwaé sie be-
dziemy papierem kratkowanym, w ktérym stempel bedzie mogh wy-
pelniaé pojedyncza kratke .Azeby wypelni¢ nasze zalozenie, bedziemy
ograniczaé¢ czeéci powierzchni papieru najpierw figurami kwadra-
towemi i kratki w ten sposéb ograniczone zaczernia¢ stemplem, Jeze-
libyémy. np w kwadracie o boku 8 kratek Tab. XX. -a zaczernili co
druga kratke, otrzymaliby$my figure réwnomiernie wypetniona czarne-
mi i bialemi kratkami tak jak szachownice, W figurze tej nie orjento-
waliby$my sig, ktore pola sa ornamentem czy biale czy czarne. Dla-
tego tez musimy jedno z pol przyjaé za tlo, a drugie za elementy
i motywy ornamentu. Przyjmujemy zazwyczaj za element czarne
kwadraciki, wypelniane znamieniem stempla i ograniczamy najpierw
powierzchnie¢ kwadratow do 9 kratek. W kwadratach tych mozemy
wyznaczyé figury przy pomocy stempla, ktére beda symetryczne wo-
bec 4 osi, wobec 2, wobec 1-nej i figury asymetryczne -b., Figury
symetryczne wobec 4 osi beda nam najréwnomierniej wypetnia¢ kwa-
drat; wszystkie jednak te figury nie beda robi¢ wrazenia ornamentu
lecz tylko motywu, gdyz beda za male i za pojedyncze. Z figur tych
przez zestawienie w wigkszym np. 2 razy kwadracie mozemy dopiero
uzyska¢ ornament, Ornament ten niezawsze bedzie jednak wyraznie
mial podkreslony érodek i niezawsze bedzie si¢ zdawal koriczy¢ na
obwodzie -c. To nam podkresla zasade, ze budujac ornament, mu-
simy z gory przyjaé¢ dla niego ramy i w tych ramach go tworzy¢,
w ornamencie tym musimy réwniez daé przewage co do ilosci tlu
nad samym ornamentem -d. W budowe takiego ornamentu mozemy
wprowadzi¢ dwa i trzy motywy, jednak polaczyé je tak, aby two-
rzyly harmonijna calosé, wyobrazaly nam jaka$ figure. Zatem majac
wypelni¢ jakaé figure ornamentem, musimy pomysle¢ go jako catosé,
a nie sktada¢ go mechanicznie z pojedynczych motywéw. W ten spo-
s6b otrzymamy ornamenty symetryczne wobec 4 i 2 osi: beda to
ornamenty o typie stojacym, i symetryczne wobec tych osi po od-
wréceniu: beda to ornamenty o typie obrotowym (biegnacym). Orna-
mentéw symetrycznych wobec jednej osi nie budujemy w kwadra-
cie, robiag one bowiem wrazenie wypelnienia tylko jednej ¢wiartki,
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a wigc wrazenie fragmentu, Ornamenty symetryczne wobec dwach
osi (symetralnych bokéw) najlepiej nadaja si¢ do prostokala -e,
a symetryczne wobec przekatni do rombu,

Azeby ornament w kwadracie, prostokacie itp, robil wrazenie
lepszego zakorczenia i zamkniecia, mozemy obwie$¢ go ornamentem
pasowym. W tym celu musimy juz z figury zasadniczej odciaé szero-
kos¢ pasa obwodowego, a nie dodawaé go potem nazewnatrz -f. Orna-
ment taki nie powinien przewaza¢ nad ornamentem $rodkowym, po-
winien odpowiadaé jego typowi t. j. jezeli ornament jest stojacy, to
i pas powinien by¢ o typie stojacym (patrz Rys. 29 a, b) itp., lecz
powinien harmonijnie kontrastowaé z ornamentem $rodkowym t. j.
powinien by¢ rzadszy lub gesciejszy od srodkowego, ale motywy ich
musza by¢ podobne. Najtrudniejsze zadanie sprawia taki ornament
obwodowy na naroznikach -g, bo trzeba odpowiednio umieé¢ pasy bo-
kéw ze soba polaczyé. Laczymy je w ten sposob, ze ucinamy pasy
przed naroznikami i w naroznik wstawiamy inny motyw, lub tez sta-
ramy si¢ w narozniku z tego samego motywu uzyskaé harmonijne
nalezycie wypelniajace polaczenie.

W szkole powszechnej tworzenie tego rodzaju ornamentéw
stemplowych, z elementéw czysto geometrycznych nuzyltoby mlodziez,
dlatego nalezy wprowadzié¢ elementy o charakterze symboli, przypo-
minajace formy roslinne lub inne n, p. kwiatek, listek, serduszko,
gwiazdke itp. Tab. XX. Formy te mozemy tez ponickad uwazaé za
motywy i wytwarza¢ z nich ornamenty, przestrzegajac jednak zasad
wyzej oméwionych, Z formami temi mozemy tez kombinowaé formy
poprzednio oméwione w postaci: odcinka, kropki, kwadracika, troj-
kacika, rombu itp.

2. Ornament piérem.

W facznosci z rysunkiem przedmiotéw piérkiem, wypada prze-
prowadzi¢ ¢wiczenia dekoracyjne piérem. Tab, XXI. Cwiczenia te
zwigzane sa zwykle z pismem ozdobnem, Aby jednak nadaé wlasciwy
charakter zdobnictwu piérem, nalezy zaczaé od zasadniczych éwiczen
piérem. Piéra do tego rodzaju éwiczen uzywa sie na koricu Scigtego
jak przy pi$mie rondowem, Rys. 30a. Cwiczenia mozna wykonywaé
trzymajac piéro nachylone w kierunku pionowym do powierzchni pa-
pieru, poziomym lub skosnym. W pierwszym wypadku otrzymujemy
kreski grube w kierunku pionowym a cienkie w poziomym, w drugim
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poziome grube a cienkie pionowe, w trzecim skosne ku dotowi w pra-

wo grube, a w lewo cienkie, Najwlasciwsze dla éwiczen piérem sa

na poczatek ozdobne motywy pasowe o linjach prostych tamanych,

lub o linjach krzywych lub tez o linjach tamano-krzywych, Motywy

osrodkowe symetryczne sa trudne do wykonywania, natomiast wypel-

nianie powierzchni dekoracja o charakterze obrazowym jest latwiej-

sze. Cwiczenia te przydadza sie bardzo jako dekoracje inicjalow lub

jako koncowki i kapitatki w pismie. Pismo ozdobne nalezy oprze¢ na

ksztalcie antykwy lacirskiej i poznaé zarazem charakter ozdobnych
pism $redniowiecznych.

Oprécz piér rondowych,

= poprzecznie Scigtych, do

/\/\/\/\/ éwiczen tych mozemy uzy-

waé pisakéw drewnianych

/ lub trzcinowych. Inny zas

charakter kresek otrzyma-

e my przy pomocy pibra

ostro zacietego, jakiego

uzywamy do zwyczajnego

pisma, lub piéra ostro za-

(5)CICCS e et

&
/\/\/\f A\ b 30 b. Kreski tem piérem
Rys. 3o. > mozemy dowolnie cienio-
£ waé i nie jesteSmy w tem
tak krepowani przez kierunek jak poprzednio. Przy éwiczeniach tych
musimy jednak pamigta¢ o zasadach wyszczegolnionych w po-
przednim ustepie,
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3. Ornament barwny pendzlem.

Obok ¢éwiczen dekoracyjnych piérem bardzo wskazanem jest
wprowadzenie w szkole éwiczen pendzlem. Tab, XXI. Pendzel jest
narzedziem, ktére w reku ucznia powinno niemal tak sprawnie dzia-
ta¢ jak piéro lub oléwek. Sa narody (Japonja, Chiny), ktore w pi-
smie postuguja sie przewaznie pendzlem. Pendzel daje znacznie
wicksza swobode ruchu niz piéro, to tez i formy pendzlem uzyski-
wane sa znacznie swobodniejsze niz przy piérze. Typ form pendzlo-
wych ma charakter linijny a zarazem i plaszczyznowy. Mozemy go
wiec nazwaé linijno-ptaszczyznowym, Rys, 31. Charakter ten pocho-
dzi od jakosci narzedzia. Koniec dobrego pendzla jest ostry a srodek
zgrubialy, calo$¢ powinna byé elastyczna; pendzlem takim mozna
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wige kresli¢ linje cienkie i grube. Jezeli jednak chodzi o ornamen-
tyke, musimy zdecydowaé sie na elementy dajace sie pendzlem uzy-
skaé. Elementy te nie moga by¢ zbyt dlugie ani jednostajnie cienkie,
ani grube, musza by¢ zatem dos¢ krétkie o formach zgrubiatych
i Scieniowanych, gdyz w tym charakterze posiadaja one najwiecej
rytmiki i dekoracyjnosci. Forma ich moze byé prostolinijna, krzywo-
linijna i esowata.

Poczatkowo powinno sie wykonywaé¢ éwiczenia dekoracyjne pen-
dzlem jednobarwne np. tuszem i nabraé najpierw wprawy w samem
kresleniu elementéw. Nastepnie mozna przejé¢ do motywéw paso-
wych pojedynczych, ktére mozna zaznaczy¢ sobie wpierw oléwkiem,
charakter tych motywéw bedzie krzywolinijny, roslinny, Nastepnie
¢wiczy¢ nalezy motywy osrodkowe o formach geometrycznych i sym-
bolicznych, moga to by¢ motywy kwiatowe (rozetki), wreszcie ryt-
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Rys. 37

micznie zwigzane motywy zwierzece (symbole), ktore sa jedne
z trudniejszych, gdyz dazenia naturalistyczne staraja sig tu zbyt silnie
u niewyrobionych uczniéw uwydatnié, a natomiast rytmika catosci
ksztaltu w zwiazku z jego szczegolami szwankuje. Wreszcie przejsé
mozna do wypelniania ptaszczyzn, a wiec poniekad do tworzenia
calosci bardziej rozbudowanych t. j. ornamentéw. Wypelnianie to moze
mie¢ zwiazek z dekoracjg konkretnych przedmiotéw. Najblizszym
przedmiotem tej technice moze by¢ ksigzka i jej dekoracja, afisz
a wreszcie $ciana, Tematami moga by¢: ozdoba na karcie tytulowej,
winieta, ramka ujmujaca kolumne pisma, koricowka lub kapitatka.

Przy zdobnikach i projektach o ukladzie gatezistym, nalezy mie¢
na wzgledzie charakter sztuki ludowej, a szczegélnie malowanek (na
skrzyniach), ktére moga naprowadzié¢ wiele kombinacyj, pomystéw
i rozwigzan np. punkt wyjscia galazki z wazonu. Szczegélnie duze
trudnosci nasuwaja, sie przy ukladach symetrycznych a gatezistych;
czesto pien gtowny bywa osia symetrji, co przy jego prostolinijnosci
robi niemife wrazenie. Dlatego tez nalezy pieri ten wzbogaci¢, lub
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tez rozwidlic w galezie boczne, albo znacznie skréci¢, natomiast roz-
wingé kwiaty i liscie, ewentualnie wprowadzi¢ formy zwierzece:
ptaki, motyle, owady. Podobna organizacje miewa winieta tytulowa
ksiazki, mianowicie czesto z jednego punktu u dolu rozchodza sie
galezie obejmujace érodek, w ktérym miesci sie tytut, Lecz bywaja
i ramki, ktére motywem dekoracyjnym oplataja tytul naokoto, obie-
gajac go w jednym kierunku. Przytem przestrzegaé trzeba zasad
ornamentu pasowego, szczegélnie pamigtaé trzeba o nalezytem wy-
pelnieniu naroznika. Réwniez nalezy pamigta¢ o odpowiedniem ulo-
zeniu liter tytulu, aby swoja wielkoscia, rozkladem i charakterem
odpowiadaty ornamentowi.

Po zapoznaniu si¢ z gtéwnemi zasadami ornamentu pendzlowego
¢wiczenia te nalezy urozmaicaé przez wprowadzenie najpierw dwu
barw np. czarnej i czerwonej lub czerwonej i niebieskiej, a potem
przez wprowadzenie nawet trzeciej barwy. Pieknie np. wygladaja
inicjaty czerwone przy druku i ornamencie czarnym. Kilka ¢éwiczer
tego rodzaju przyczyni sig¢ do zrozumienia piekna ksigzki. W zwiazku
z tem nalezaloby zapoznaé¢ uczniéw z inicjalami stylowemi dawnych
epok, zwracajac uwage na bogactwo ornamentyki i pracowitos¢ wy-
konania.

Teren ornamentyki pendzlowej i jej bogactwo jest bardzo wiel-
kie, dlatego tez w szkole ogélnoksztalcacej niema miejsca na jej
szersze omawianie i stosowanie, mozna to natomiast uczyni¢ w szko-
fach zawodowych artystycznych.

4. Ornament pisankowy.

Batik czyli pisanie na perkalu jest rozpowszechniony u Jawaj-
czykéw i ci celuja w dekoracji tego rodzaju. Wprost nieprzebrana
ilos¢ motywéw i ornamentéw komponuja dla upigkszenia materja-
16w odziezowych, w ktére sie ubieraja. Batik jawajski ma swéj spe-
cjalny charakter i koloryt, swéj styl. Do barwienia materjatow uzy-
waja Jawajczycy barwikoéw roslinnych, trwalych, Pewnego rodzaju
batik znany jest réwniez u ludu polskiego i ruskiego, sa to pisanki na
skorupkach jaj. Pisanki te wykonuje si¢ przy pomocy wosku i dos¢
pojedynczych pisakéw, jednak motywy te i ornamenta sa bardzo
charakterystyczne i stylowe. Do barwienia uzywa lud najrozmaitszych
barwikéw roélinnych jak: tupek z cebuli, jagéd, trzmieliny, kory
z dizew i trzasek, Technika pisankowa jest technika latwa a dajaca
bardzo tadne efekty. W szkole mozna ja z korzyécia stosowaé do
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winiet na okladki ksigzek, wyrobow drzewnych i wreszcie do barwie-
nia materyj. Tab. XXII, Jednakze ornament batikowy ma swéj spe-
cjalny charakter wynikajacy z techniki, czego przestrzegaé nalezy.

Do pisania uzywa sie pisaka miedzianego, jest to naczysko, ktére
umieszcza si¢ na obsadce drewnianej, z jednego korica zaopatrzone
cienka rureczka, ktéra wycieka roztopiony wosk. Rys, 32 a. Naczyiiko
takie podgrzewa sie stale na lampce spirytusowej, aby wosk nie za-
stygl i latwo wyciekal z rureczki. Koricem rureczki pisze sie po od-
powiednich materjatach, przyczem mozna otrzymywaé trojakiego ro-
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dzaju formy: kropki, cienkie linje ciagle i szersze powierzchnie.
Kazda z tych form mozna otrzymywaé réznej wielkoéci: grubsza lub
cierisza, wicksza lub mniejsza, zaleznie od grubosci rureczki i od pro-
wadzenia pisaka po materjale. Naogol prowadzenie pisaka jest dosé
powolne, wigc linje nie maja charakteru kaligraficznego (piérowego).
Cienka warstewka wosku pokrywa powierzchnie materjatu, przylega
dori, lub wsiaka, nie dozwalajac nalozonemu nastepnie barwikowi
dostac sie do lej pokrytej czeéci. Stad tez po usunieciu wosku otrzy-
mujemy biale lub jasne miejsca zapisane na ciemniejszym tle. Czyn-
nos¢ te mozemy parokrotnie powtérzyé na tym samym materjale
i w ten sposob otrzymujemy réznokolorowe powierzchnie, Przyczem
wosk chroni kazda poprzednio nalozong ' powierzchnie od zmxany
barwy przez nastepne barwienie,
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Przed przystapieniem do wlasciwego dekorowania musimy prze-
prowadzi¢ wstepne ¢wiczenia. Cwiczenia te wykonujemy na bialym ry-
sunkowym papierze. Jako pierwsze éwiczenia polecamy uczniom wyko-
nanie szeregu motywéw pasowych, zlozonych z samych elementéw krop-
kowych, samych linijnych, falistych i zygzakowatych, wreszcie z ele-
mentow mieszanych, linijnych, kropkowych i krétkich odcinkéw pro-
stych i krzywych. Dalej przechodzimy do matych elementéw powierz-
chniowych w ksztalcie listkow itp., faczac je w uklady galeziste, paso-
we i listewkowe. Rys. 32 i Tab. XXII. Caty arkusz zapelniony temi mo-
tywami pokrywamy nastepnie farbg wodng w catosci, lub poszczegolne
partje motywéw oddzielnemi barwami. Po wyschnigciu farby zeskrobu-
jemy nozem wosk i otrzymujemy biale motywy na barwnem tle. Techni-
ka pisankowa pozwala na wielka réznorodnoé¢ elementéw i moty-
wow, nie majg one jednak wybitnych cech stylowych zaleznych $cisle od
narzedzia, odznaczaja sie pewna swoboda, stad tez przestrzega¢ na-
lezy mlodziez przed zbytnia dowolnoscia i tworzeniem motywoéw nie-
stylowych. Zasady podziatu, nalezytego wypelnienia powierzchni, ty-
powoéci 'motywoéw i ornamentu w dalszym ciagu musza by¢ przestrze-
gane, Dalszem c¢wiczeniem powinno byé budowanie motywéw osrod-
kowych: gwiazdek, rozetek, a potem nalezy przejs¢ do wypelnien
rytmicznych powierzchni o réznych charakterach: geometrycznych,
roélinnych itp., w ukladzie szachownicowym, pasowym i wiazanym:
siatkowym, koronkowym.

Nastepnie przechodzimy do praktycznego zastosowania po-
wyzszych éwiczen. Jako jedno z zastosowan stawiamy sobie temat
wykonania winiety na tytul ksiazki. Napis i dekoracja winiety po-
winny byé wykonane wedtug zasad tego rodzaju dekoracyj. Ukfad
catosci mozna lekko wpierw otéwkiem naznaczyé. Winiete taka mozna
wykonaé¢ w kilku barwach w ten sposéb, ze sktadowe czeéci winiety
musza byé obkonturowane motywem linijnym, w granicach kazdej
czeéci mozemy nalozyé inng barwe, pamietajac jednak o zasadach
harmonji barw. Po wyschnieciu farby, celem jej utrwalenia nalezy
cala winiete powlec rozpuszczonym w benzynie woskiem lub biata
pasta, do skéry, a nastepnie przy pomocy skrawka sukna wypolerowac.

Podobnie wykonuje si¢ dekoracje pudetek, kasetek itp. przed-
miotéw wykonanych na robotach recznych. Ornament musi byé¢ po-
przednio w projekcie przygotowany, projekt moze by¢ tylko zarysem
oléwkowym calego ornamentu, musi jednak uwzglednia¢ przestrzenna
budowe dekorowanego przedmiotu i jego przeznaczenie, Osie prze-
strzenne i w zwiazku z tem wierzch i spod, przéd, tyt i boki, a przy
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przedmiotach obrotowych tez pobocznice nalezy tu uwzgledni¢, Granica
miedzy wieczkiem a spodem powinna byé uwydatniona, Do batiku
bardzo dobrze nadaja si¢ przedmioty wykonane na tokarni, Po wy-
konaniu ornamentu woskiem na powierzchni drzewa, bajcuje sie je
przy pomocy kolorowych bajcy, podobnie jak winiete ksiazki, a na-
stepnie politeruje. Do ornamentyki batikowej nadaje sie drzewo o ma-
tej zawartosci zywicy i jednolitej strukturze bez wyraznych stoi,

Nastepnie mozna przejéé do dekoracji materyj bawetnianych, Inia-
nych, jedwabnych a nawet welnianych. Technika jednakze batiku na
materjatach jest skomplikowana ze wzgledu na nakladanie powierzchni
woskiem wielokrotnie, barwienie, usuwanie wosku i utrwalanie barwy
tak, ze dla szkoty ogolnoksztalcacej mniej sie nadaje niz dla szkét
specjalnych zawodowych,

Do technik dzisiaj modnych nalezy réwniez liworowanie, ryso-
wanie suchemi kredkami barwnemi na materjach i utrwalanie barwika
przez prasowanie, albo tez malowanie farbami kryjacemi na ma-
terjach, Techniki te jednak sa niestylowe, najczesciej falszywie ma-
nieryczne, gdyz nasladuja inne techniki, naco nalezy mlodziezy zwré-
ci¢ uwage. W zwiazku z technika batikowa i jej charakterem, nasuwa
si¢ pewne podobieristwo z kresleniem przy pomocy piéra Redis.
(patrz Rys. 32 b, i Tab, XXII). Jest to pi6ro o stopce okraglej. Z po-
wodu jednak podobieristwa elementéw w kreéleniu tem piérem do
elementéw pisankowych, mozna wykonywaé niem réwniez podobne
¢wiczenia dekoracyjne, ktére jednak beda mie¢ charakter negatywu
pisankowego, gdyz motywy pisane wypadng ciemniejsze na tle
jasniejszem,

V. STUDJUM POSTACI LUDZKIE]J 1 ZWIERZECE].

1. Szkicowanie postaci ludzkiej i zwierzat z natury.

Rysunek zywego czlowieka i zwierzat jest jedna z najbardziej
emocjonujacych stron plastyki. Tab. XXIII, Céz moze by¢ bardziej
interesujacego jak odtwarzanie zycia w jego ciagle zmiennej formie,
a najbardziej zmienna forme posiadaja przeciez ludzie i zwierzeta,
Zmienno§¢ ksztattu ludzkiego i zwierzecego bogata jest ta rézno-
rodnogcia tworéw przyrody, jaka sa najrozmaitsze zwierzeta, jakotez
rasy, typy i indywidua ludzkie; bogactwo to powicksza sie przez
przymiot dany ludziom i zwierzetom t. j. ruch, Przez ruch najwi-
doczniej ujawnia si¢ samo zycie zwierzat i ludzi, jego dzialanie, za-
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mierzenia, chcenia a nawet ich mysli uczucia i charaktery. Twarz
bowiem ludzka jest ta karta, na ktérej je czytamy, a czytamy je
nietylko dlatego, ze ma taki lub innych ksztalt, ale ze ma taki lub
inny wyraz zalezny od ruchéw miesni twarzowych, ktére pozosta-
wiaja stale slady w rysach twarzy, lub ktére na diuzsza lub krotsza
chwile zmieniaja wyraz twarzy, tworzac t. zw. mimike. Wiemy row-
niez, ze charakter czlowieka mozemy pozna¢ po jego ruchach np, po
chodzie, najczeéciej jest to rezultatem intuicji, a nie petnej $wiado-
mosci, ktéra jednak rozwijaé nalezy. Ruchy czesto tlumacza nam
stan psychiczny danej jednostki, a wiec jej smutek, rado$¢, gniew,
niecierpliwo$¢, znuzenie itp. Dlatego tez sztuka plastyczna tak bardzo
uwzglednia ruch, a artySci éledza go i chwytaja w najcharaktery-
styczniejszych momentach, chcac daé¢ przez to wierne wycinki zycia.
Rysunek figury ludzkiej w realistycznych formach jest rzecza
trudna, gdyz poczucie ludzkie, intuicja, stawia tu duze wymagania:
razi nas kazda asymetrja, kazdy brak proporcji, brak podobieristwa.
Poczucie to wysubtelnita u ogétu sztuka europejska, naturalistyczna.
Czlowiekowi dojrzalemu umysfowo nie wystarcza schemat dziecigcy,
czy rysunek typowy, on stawia juz wigksze wymagania: rysunek fi-
gury ludzkiej musi by¢ przynajmniej realistycznie poprawny co do
formy. Nie musi to byé¢ np. dzielo sztuki, kiedy chodzi o szkole
$rednia, ale nie moze to byé karykatura postaci ludzkiej bez pro-
porcji i charakteru. Forma moze byé prymitywna a nawet schema-
tyczna ale logiczna, celowo skonstruowana, -zaleznie od problemu
kiory sobie postawimy. Problemy moga sie wysuwaé liczne np, ogélne
proporcje figury ludzkiej i jej ksztalt wiecej lub mniej szczegétowy,
t. j. realizm w stopniowaniu, dochodzacy az do naturalizmu; wyraz
postaci w ruchu i wyraz twarzy (mimika, idealizm); typy i chara-
ktery ludzkie (glowa); plastyka figury ludzkiej w najrozmaitszych
polozeniach (skroty), éwiatlocien i kolorystyka aktu, glowy; wreszcie
kompozycja figuralna obrazu, Jak widzimy wiele z tych problemow
tylko w czesci dostepnych jest dla studjum szkolnego w ramach
szkoly $redniej. Zrezygnowaé z wielu zagadnien potrzeba, pozosta-
jac przy najprostszych i najpolrzebniejszych. Trudniejsze zagadnie-
nia musimy pozostawi¢ szkolom wyzszym i zawodowym, jakotez
indywidualnemu zainteresowaniu zdolniejszych uczniéw. Podobnie ma
si¢ rzecz i w stosunku do postaci zwierzecych pod wzgledem tych
probleméw. Odtwarzanie calkiem realistyczne postaci ludzkiej jest
niemozliwe, gdyz w zwiazku np. z rysami twarzy odtworzy sie wyraz.
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Niektore z powyzej przytoczonych zagadnien moga byé¢ czesciowo

dostepne dla ogotu przecietnie uzdolnionej mtodziezy klas wyzszych

szkot srednich. Inne tylko dla pewnej grupy wiecej uzdolnionych,
natomiast mniej zdolni i zainteresowani powinni dalej kontynuowaé
studja martwej natury, rysunku architektonicznego lub pejsazu,
Szczegélniej w gimnazjach matematyczno-przyrodniczych i w semi-
narjach nauczycielskich niektore problemy dotyczace rysunku figury
ludzkiej i zwierzat przejé¢ powinni wszyscy uczniowie, ze wzgledu
na przyszly swoj zawéd. Przyszly np. nauczyciel szkoly powszechnej
powinien do pewnego stopnia opanowaé ksztalt figury ludzkiej, po-
winien wznie§¢ si¢ ponad poziom przecigtnego schematycznego ry-
sunku dziecigcego, powinien nietylko rozumieé charakterystyczne ce-
chy zasadniczych momentéw ruchu, ale tez umieé je nakreslié¢ chocby
schematycznie. Niejednokrotnie przyszty wychowawca musi si¢ po-
stugiwaé rysunkiem, moze sie wiec znalezé w takiej sytuacji, ktéra
bedzie wymagata, aby postuzyl sie schematem figuralnym, Nawet
samo prowadzenie nauki rysunku w nizszych klasach szkoly pow-
szechnej, gdzie dzieci tak czesto operuja figura ludzka i zwierzeca,
wymaga, aby sam nauczyciel znal sie tez na tem,

Jezeli wyodrebniamy tak figure ludzka jako studjum od studjum
ksztaltu innych przedmiotéw, czynimy to nie dlatego, aby odstapié¢
od zasady i postawi¢ temat (model) jako glowny cel nauki rysunku,
ale dlatego ze studjum figury ludzkiej i zwierzecej jest nowym pro-
blemem rysunkowym, chocby ze wzgledu na to subtelne poczucie
ksztattow figury ludzkiej u ogotu, ruch i wyraz tej postaci. Przytem
dostosowanie materjatu i techniki do tego problemu w nauce szkolnej
jest rowniez konieczne. Do kultywowania tego problemu, gdzie wcho-
dzi w ‘gre pewne wyczucie, wyobraznia i zrozumienie wymowy
ksztattu, slowem pewnego rodzaju ideologja, zdolna jest dopiero
w calfej pelni mlodziez klas wyzszych szkoly sredniej, u ktérej tego
rodzaju zainteresowanie psychiczne zaczyna si¢ przejawiad.

W studjum figury ludzkiej nie mozemy holdowaé tylko jedno-
stronnemu pogladowi i opiera¢ nauki na samem rysowaniu tylko z mo-
delu, ani tez na samem rysowaniu tylko z pamieci, czy z przypom-
nienia, jak chce Cornelius, aby zawsze tworzy¢ tylko z wyobrazni,
¢dyz wyobraznia i pamieé moga prowadzi¢ do zmechanizowania sche-
matu a nastepnie do szablonu i maniery.

Jako jeden z pierwszych tematéw stawiamy sobie za zadanie
rysunek czlowieka w calej jego postaci (w ubraniu), w formach
uproszczonych, wyrazajacy pewna poze. Tab. XXIII, Model usta-
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wiamy przed uczniami na 10—15 minut, w ktérych uczniowie maja
te poze narysowaé. Przedtem jednak omawiamy z uczniami ogélne
proporcje ciala ludzkiego i ksztatty uproszczone postaci ludzkiej.
A wiec: ze wysokosé czlowieka stojacego réwna sig jego szerokosci
przy rozpieciu ramion w linji poziomej, ze polowa wysokosci postaci
ludzkiej wypada mniej wigcej na kosé lonowa, ze dlugo$é glowy jest
okofo '[; caltej wysokosci, ze dlugos¢ podudzia i stopy réwna sie
dlugoéci uda z czescia posladka, o czem mozemy si¢ przekonaé¢ przy
przysiadzie, ze dlugoéé ramienia dosiega do pasa, za$§ przedramie
samo jest krotsze, a wraz z reka dosigga polowy kosci udowej, ze
szeroko$é figury meskiej w ramionach jest wieksza niz w biodrach,
natomiast szerokos¢ figury kobiecej jest taka sama w ramionach jak
w biodrach, zZe przegub w pasie wypada na punkt zlotego podziatu.
Woreszcie, ze posta¢ ludzka w pewnej pozie powinna dawaé¢ wrazenie
réwnowagi, a wiec, ze punkt ciezkosci ($rodek ciezkosci) figury ludz-
kiej musi byé statycznie podparty. Na podstawie tych stosunkow
mozna stworzyé rysunkowo szkielecik figury ludzkiej. Posta¢ za$
ludzka mozna upraszczaé w ten sposéb, ze glowe nalezy uja¢ w ja-
ki$ charakterystyczny wielobok dla danej postaci, szyje w dwa od-
cinki réwnolegle, czeéé¢ tulowia do pasa w ksztalt piecioboku lub
trapezu o podstawie szerszej u gory, dolna cze$¢ tulowia w mniejszy
trapez o podstawie szerszej u dotu, z ktérej wyrastaja nogi, w po-
stawie stojacej (w spodniach) przedstawiaja si¢ jako rury szer-
sze gora, wreszcie stopy jako ksztalty trapezoidalne lub tréjkatne,
ramiona za$ w ubraniu po przegub reki jako formy cylindryczne,
szersze u nasady, a rece jako wieloboki, Po scharakteryzowaniu tak
proporcyj postaci, przystapi¢ nalezy do rysowania oléwkiem lub
weglem wyzej podanego zadania, zaznaczajac, ze wszelkie szczegoly
jak czesci twarzy, pojedyncze palce musza by¢ pominigte, i ze wy-
strzega¢ sie nalezy linij krzywych.

Jako jedna z pierwszych poz mozemy przyjaé poze frontalnie sto-
jaca z ramionami opartemi na biodrach, nastepnie te sama poze
z przysiadem, potem pozy z profilu: kleczaca, siedzaca itp. Pozy te
polecimy uczniom ujmowaé w formy uproszczone, jak to juz oméwi-
liémy, przedtem jednakze moga uczniowie te same pozy zaznaczy¢
sobie szkielecikiem na boku kartki, na ktérej maja rysowaé, co
znacznie nastepnie ulatwia rysunek. Poczatkowo zauwazymy z ucz-
niéw cheé zaznaczania szczegotow i postugiwania sig linja krzywa.
Stosowania linij krzywych stanowczo musimy uczniom zabroni¢, a od
szezegolow odzwyczaj sie, gdy kazemy posta¢ zarysowana zakresko-
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wac w sylwete. Po pozach powyzszych, wyrazajacych pewien spo-
czynek, wprowadzamy pozy wyrazajace pewien ruch, a wigc: poze
niosacego konewke, wylewajacego wode, strzelajacego z broni, éwi-
czacego przyborami gimnastycznemi. Tu musimy uczniéw objasnié,
ze ruch postaci chwyta oko ludzkie nie w kazdym po sobie naste-
Pujacym momencie lecz w momentach najcharakterystyczniejszych,
ktore sa albo momentami poczatkowemi albo konicowemi, rzadko za$
w momentach posrednich, chyba ze dluzej trwaja. Momenty wiec,
ktore oko chwyta powinny byé charakterystyczne, a utrwalaja sie one
dlatego najlatwiej w umysle jako koricowe lub poczatkowe, bo ciato
w ruchu przechodzi w spoczynek chwilowy, lub ze spoczynku chwi-
lowego w ruch. Dobrze to np .obserwowaé mozemy na wahadle:
utrwalaja si¢ nam wtedy najlepiej momenty chwilowego spoczynku,
najwigkszego wychylenia. Przy skoku konia przez przeszkode obser-
wujemy przysiad przed skokiem, chwilowy spoczynek ciala w po-
wietrzu, a wreszcie ruch koricowy dosiegania z powrotem ziemi.
Czlowiek lub zwierze w ruchu wykonuje zawsze ruchy rytmicznie
w szeregach obrazéw powtarzajacych sie, ktére trzeba wybraé i w tych
samych momentach obserwowaé, wyobrazié je sobie, zapamigtad,
a nastepnie prawie Ze z pamigci utrwalaé, Zanim jednak to ucznio-
wie potrafia, ustawiamy jak powyzej zaznaczono, figure ludzka w po-
zie wyrazajacej pewien ruch przez 5—10 minut, ktora uczniowie
szkicuja tak jak i poprzednia poze.

Nastepnie dopiero po dluzszem éwiczeniu, gdy uczniowie nabeda,
wprawy w ujmowaniu postaci ludzkiej proporcjonalnie w formie upro-
szczonej i umieja wyrazi¢ pewien ruch, przystepujemy do rysowania
figury ludzkiej i zwierzat w rzeczywistym ruchu. Tab, XXIII Czy-
nimy to w ten sposob, ze jeden z uczniéw wykonuje przed uczniami
pewien okreslony ruch np. chodzenia, biegu, rabania itp. przez krotka
chwile, przez ktéra uczniowie ten ruch obserwuja nie rysujac go,
a potem z pamieci dopiero szkicuja. W ten sposob przygotowani ucz-
niowie potrafia szkicowa¢ prawie kazdy ruch ludzki, Mozemy im po-
leci¢, aby przy kazdej sposobnosci starali sig obserwowaé i szkicowaé
figure ludzka (np. podczas éwiczeri cielesnych) chociazby tylko w for-
mie samego szkieleciku, Uczniowie czynia to bardzo chetnie, gdyz ich
to interesuje. Teraz réwniez potrafia szkicowaé zwierzeta w ruchu
Mozna to czyni¢ w ten sposob, ze wyprowadza sig uczniéw na wy-
cieczke i szkicuje sie pasace sig zwierzeta domowe, jak krowy, konie,
kozy, desi itp. Ruch tych zwierzat jest dos¢ powolny i latwy do szki-
cowania, W zaktadach szkolnych powinny by¢ réwniez klatki, w kto-
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rych moznaby umieszczaé zywe zwierzeta jak: kroliki, koty, psy,
kury itp. aby uczniowie mogli w sali podczas lekcji rysowaé. Wre-
szcie zajmowaé mozna z uczniami stanowiska obserwacyjne obok
drog, na ktérych pokazuja sie ludzie i zwierzeta w ruchu, obok te-
renéw pracy, aby mozna rysowa¢ pracujacych, Mozemy wreszcie
poleci¢ uczniom przy pomocy szkielecikow calkowicie z pamieci uj-
mowa¢ pewne charakterystyczne ruchy, Dobrem éwiczeniem jest takze
chwytanie postaci zwierzecej w ruchu przy pomocy pendzla, w uje-
ciu sylwetowem jednobarwnem, a nastepnie w plamach barwnych.

2. Rysunek glowy z gipsu.

Po rysunku uproszczonym calej postaci w ruchu nalezy przejsé
do rysunku glowy. Rysunek glowy ludzkiej musi byé stosunkowo
mniej uproszczony i bedzie o tyle trudniejszy, ze w nim musi sig
uwydatni¢ pewne podobieristwo do indywiduum rysowanego. Przepro-
wadzenie takiego rysunku wprost na modelu zywym byloby dla
uczniéw przecigtnie uzdolnionych za trudne. Model zywy jest syn-
kretem zlozonym z réznych wartosci plastycznych i psychicznych,
umyst mlodziezy nie jest na tyle dojrzaly, aby konsekwentnie prze-
prowadzi¢ analizg caltego studjum i wydoby¢ tylko te wartosci, ktére
sobie w zalozeniu problemu stawiamy. Nawet dojrzalym artystom
niezawsze to sie¢ udaje, co6z dopiero méwié¢ o niewyrobionej mlo-
dziezy. Swiatlocien, koloryt, wyraz charakterystyczny, ktéry zaw-
sze intuicyjnie odczuwamy, brylowatoéé form i moc szczegolow to
wszystko jest dostatecznym kompleksem, ktéry mlodziez dezorjen-
tuje. Dlatego uciekamy si¢ na poczatek do form figuralnych, beda-
cych juz wynikiem twérczej analizy i syntezy. Formy takie znajdu-
jemy w rysunkach, obrazach i rzezbach artystycznych.

Nie bede w tym wypadku przytaczal argumentéw za wartoscia
rysowania z tego rodzaju form, gdyz sadze, ze dostatecznie uzasadnili
to tacy pedagodzy jak Misky i inni. Zaznacze tylko, ze rysunku tego,
jak ja go rozumiem, nie uwazam za kopjowanie. Przedewszystkiem ucz-
niowie nie powinni rysowaé z rysunkéw i obrazéw, bo to mialoby
charakter kopjowania ze wzgledu na technike, ktéra mimowolnie
musieliby nasladowaé¢. Rysunki i obrazy powinny tylko stuzy¢ jako
podnieta do zamierzen rysunkowych czy artystycznych. Natomiast
rysowaé nalezy z rzezb, lub odlewéw gipsowych tych rzeib, Tab.
XXIV, Model tego rodzaju nie jest modelem martwym, jezeli to
jest dzielo sztuki, chociazby sztuki antycznej o charakterze prymi-
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tywnym. A rysowanie zeri nie jest bezdusznem kopjowaniem, lecz od-
twarzaniem formy tak samo jak rysowanie z modelu zywego. Przy-
tem tez musi by¢ czynny rozum dokonujacy pewnej selekcji, wy-
obraznia odtwarzajaca dana epoke, ktérg rozbudzic powinien nauczy-
ciel slownem zobrazowaniem i scharakteryzowaniem modelu, wre-
szcie uczucie, ktore przepajalo prace autora, a obudzi¢ powinno sie
tez w pracy uczniéw. Modeli takich nie brak i dotychczas w gabine-
tach rysunkowych, naleza do nich rzezby klasyczne, lepsze jednak
— mojem zdaniem — sa rzezby éredniowieczne, ktore maja wiccej
realnego charakteru i wyrazu np. rzezby Wita Stwosza z Wawelu lub
z kosciola Marjackiego, glowy z sali poselskiej na Wawelu. Jako
pierwszych modeli uzyjemy plaskorzezby glow ujetych z profilu, Ry-
sunek tego rodzaju plaskorzezb ma na celu zapoznanie sie z propor-
cjami i stosunkami poszczegélnych czesci glowy ludzkiej, Zdarza sie
czesto bowiem, ze uczniowie rysuja za mala czaszke w stosunku do
twarzy i za duza brode i nos w stosunku do czesci czolowej. Rozklad
wige proporcjonalny poszczegélnych czeéci twarzy i ujecie calosci
jest pierwszem zadaniem w rysunku glowy. Rysunek nie powinien za-
czyna¢ si¢ linja konturowa o charakterze szczegolowym z pewnego pun-
ktu i po okrazeniu ksztattu z przeciwleglej strony go zamyka¢, Najpierw
nalezy caloé¢ zblokowa¢ w figure geometryczna; wiemy, ze typy glowy
bywaja najrozmaitsze, robia one wrazenie np. czworoboku, piecioboku,
szeécioboku a nawet tréjkata. Blok ten nalezy sobie najpierw w mi-
niaturze na rogu kartki zaznaczyé. Nastepnie w takim samym bloku
naznaczonym na ¢rodku kartki, ale znacznie wigkszym staramy sie
wyznaczy¢ charakterystyczne czesci twarzy rowniez linjami prostemi,
a wigc najpierw linje podzialu na cze$é twarzowa i czaszki, potem
czolo, nos, usta, brode, oczy, uszy i szyje. Postugujemy sie tu zawsze
linjami prostemi. W ten sposéb powstanie ogélny szkic glowy, w kté-
rym dobre proporcje beda stanowi¢ o podobienistwie rysunku do mo-
delu. Nastepnem stadjum jest wykonczenie szkicu przez szczegélowe
linje charakterystyczne dla danego indywiduum, ktére juz syntetycznie
powinny podkresli¢ calo$é, przez nadanie im odpowiedniej grubosci,
zaleznie od wyrazistosci szczeg6léw na modelu. Tak powstanie plaski
rysunek glowy, w rysunku tym nie wystepuje zagadnienie $wiatlocie-
nia jako takie, tylko niektére linje zaznaczyé nalezy wyrazniej pod-
kreslona waska listewka cienia.

Nastepnie przechodzimy do rysunku glowy z wypuklorzezby
i wreszcie z pelnej rzezby. Jako modele nadaja si¢ do tego rzezby
artystyczne pelne cech charakterystycznych i wyrazu, lub rzezby



— 106 —

naturalistyczne, odlewy masek glow, ktore nauczyciel przy pomocy
gipsu odpowiednio przemodeluje. Przemodelowanie powinno péjéé
w tym kierunku, aby upodobnié rzezbe do wieloscianu, przez upro-
szczone splaszczenie powierzchni wygietych i zaznaczenie pomiedzy
poszezegolnemi plaszczyznami krawedzi prostolinijnych, nie zatraca-
jac jednak typu danej glowy. Odbywa sie to przez nalepienie gipsu
na partjach upraszczanych., Na tak przemodelowanej glowie $wiatfo-
cieri uwydatni sie wyraziécie, znikna nieznaczne przejscia pomiedzy
$wiatlem i cieniem, cala glowa nabierze zdecydowanego charakteru
i latwiej ja bedzie wykona¢ w $wiatlocieniu. Przemodelowanie po-
winno by¢ jednak umiejgtnie dokonane przez artyste. Do tego ro-
dzaju rysunku mozemy sie juz postuzyé czarng i biata kredka, wcho-
dzi tu bowiem w gre $wiatlocien, Rysunek postepuje temi samemi
etapami co i poprzednio z tem jednak, ze rysujace si¢ powierzchnie
cienia musimy kreska ograniczyé. Nastepnie przechodzimy do zazna-
czenia $wiatltocienia, aby nadaé¢ rysunkowi brylowatosé, ktora posiada
wypuklorzezba, Miejsca najbardziej o$wietlone zaznaczamy biatg
kredka, a cienie wlasne i rzucone kredka czarna, natomiast miejsca
poljasne pozostaja w tonie papieru,

Nie nalezy od uczniéw wymagaé, aby wszystkie szczegoly, ktore
artysta uwidocznil réwniez odtworzyli, Rysunek uczniow powinien
by¢ uproszczony, dawaé ogélne wrazenie przedmiotu i zaznaczaé wy-
raz jakotez charakter odtworzony przez autora. Poslugiwaé sie na-
lezy kreska lub plama, lecz wykluczyé¢ wszelkie wiszorowanie i wy-
gladzanie. Unika¢ trzeba i zabraniaé uczniom daznosci naturalistycz-
nych, ktére sie czesto pojawiaja, np. wlosy niech uczniowie odtwa-
rzajg tak, jak je artysta ujal w mase czy w pukle, a nie tak jakby
sie uczniowi zdawalo, ze widzialby je na zywym czlowieku. W ten
sposob uwydatni sie takze charakter rzezby i modelu gipsowego.

3. Rysunek aktéw i popiersi z gipsu.

Sprawa rysowania nagiej, zywej figury ludzkiej w szkole sredniej
chociazby w ostatnich dwu klasach nie zostala dotychczas na ko-
rzys$¢ tego rysunku rozstrzygnieta, Wzgledy przyzwoitosci i brak da-
nych, Ze rysunek tego rodzaju moéglby byé powaznie traktowany przez
ogoét mlodziezy, nie dopuszczaja studjum tego do szkoty ogolnoksztal-
cacej. Z drugiej jednak sirony dziela sztuki po muzeach jakotez
studjum sztuki klasycznej wymagaja blizszego i nietylko teoretycz-
nego zapoznania si¢ z tego rodzaju tematem.
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Model zywy jest synkretem, caloscig zbyt zlozona, dzieto sztuki
za$ akt w rzezbie jest synteza mniej zlozona, ale czgsto zbyt styli-
stycznie czy indywidualnie ujeta. Wogéle naga cala posta¢ ludzka
przedstawia daleko wicksze trudnosci w rysunku niz sama glowa.
Ciato ludzkie odznacza sie pewng plynnoscia linij i powierzchni,
trudna do ujecia z braku wyraznych punktow zaczepienia, jedna linja
przechodzi prawie nieznacznie w druga, jeden ksztalt wyptywa z dru-
giego, ciagle falowanie ksztaltu uwydatnia sig szczegolnie w torsie
i odnézach czlowieka. Najwiecej jeszcze graniasta i charakterystyczna
jest glowa, Bez nalezytej analizy nie znajdziemy tu wielu punktéw
zaczepienia dla rysunku, Przedewszystkiem uwzglednié musimy ana-
lize anatomiczna. Budowe szkieletu ludzkiego poznaja uczniowie na
biologji, ale jezeli chodzi o forme szkieletu, ktéra wplywa na ze-
wnetrzng forme ksztaltu czlowieka, to uwzglednié to powinien nauczy-
ciel rysunku. Ksztalt kosci, ich polaczenia i dlugosci normuja ze-
wnetrznie ksztalt ciala. Charakterystycznemi miejscami sa staw bar-
kowy, lokciowy i ko$é reki u odnoézy gornych, a staw biodrowy,
kolanowy i kosci stopy u odnézy dolnych. Czaszka wraz z krego-
stupem, klatka piersiowa i miednicq stanowi osrodek zewnglrznego
ksztaltu, charakterystyczny i normowany zasadniczym swoim kostnym
wygladem, Réwniez ksztalt miesni, miejsca przyczepéw, jakotez po-
wstajacych zgrubien przy skurczu, sa niemniej miarodajne - dla ze-
wnetrznego wygladu, Wreszcie skéra wraz z tkanka podskorng i czesci
mickkie wyscielaja powierzchnie i wyréwnuja zbytnie nieréwnosci
i zaglebienia, Znajomosé wiec choéby ogélna tej strony ciata ludz-
kiego jest potrzebna wychowankowi majacemu zamiar rysowaé postaé
czlowieka, Pigkna, rytmiki i logiki znajdzie tu wiele, ktére go za-
interesuja i podnieca do studjum tego rodzaju.

Po tej teoretycznej analizie, mozemy przystapi¢ do rysowania.
Rysunek mozemy poprowadzi¢ na modelach gipsowych catego aktu
meskiego i kobiecego, modele powinny byé dobre i charaktery-
styczne naprzyklad model sitacza i model Wenery. Tablica XXIV.,
Modele naturalistyczne mozemy podobnie jak przy rysunku
glowy odpowiednio przemodelowaé. Modele gipsowe o tyle na po-
czatek sa lepsze od zywych, ze nie sa tak zlozone jak zZywe i ze
zachowuja bezwzgledna nieruchomosé, co przy poczatkowym rysunku
uczniéw jest bardzo wazne. Uczeri musi sie najpierw oswoié z ksztal-
tem i musi mie¢ sposobnos¢ spokojnego rysowania tegoz. Rysunek
powinien si¢ zaczyna¢ od ogélnego zblokowania figury, od skon-
struowania jej od zewnatrz linjami prostemi. Uwzgledni¢ przytem na-
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lezy rozmieszczenie rysunku na powierzchni kartki, proporcje poje-
dynczych czesci ksztaltow. Ogolny ksztatt catosci i pojedyncze czesci
ujmujemy w formy geometryczne podobnie jak ujmowalimy sama
glowe, starajac si¢ przytem wyczué zasadnicze bryly geometryczne.
Dalej przeprowadzamy analize wiecej szczegolowa ksztattu, uwzgle-
dniajaca podkreslenie bryly éwiattocieniem. Wreszcie nastgpuje syn-
tetyczne podkreslenie calosci linja, jakotez syntetyczne uwypuklenie
bryly przez zaznaczenie ¢wiatlocienia, ktéry zaleznie od nachylenia
powierzchni do §wiatla posiadal bedzie rézne natezenie.

Rysunki tego rodzaju mozemy poczatkowo wykonywaé samym
ofowkiem na bialym papierze, lub tez czarng i biala kredka na pa-
pierze tonowym zaznaczajac najsilniejsze $wiatfo biala kredka, po-
érednie tony pozostawiajac w jasnoéci papieru, a ciemne nakladajac
czarng kredka. Powslanie wtedy rysunek czarno-bialy uwydatniajacy
nam nalezycie brylowatos¢ ksztaltu. Przy rysunku caloéci postaci
mozemy dokonywaé studjéw poszczegolnych czesci, a wiec studjum
reki czy nogi. Pamietaé o tem nalezy, Ze nie powinni$my robié studjéw
czeéci dla nich samych tylko, lecz dla calosci, dlatego tez studja
czeéci powinny znaleZzé si¢ na tym samym papierze, Studja poszcze-
golnych czesci na osobnych kartkach daja niemile wrazenie jakby
ambulatorjum chirurgicznego. Oprécz modeli caltosci postaci mozna
w szkole posiadaé modele popiersi nagich, odlewow dziet sztuki, ktore
mlodziez powinna takze rysowaé.

4. Rysunek glowy ludzkiej z natury.

Po rysunku glowy z modelu gipsowego i po rysowaniu calej
postaci z takiego modelu, przystapi¢ mozna do rysowania glowy z zy-
wego modelu. Rysunek glowy z zywego modelu jest rzecza trudna
ale bardzo interesujaca. Natura zywego modelu, w ktérej przejawia
si¢ pelnia zycia, pociaga wrazliwe i plastycznie uzdolnione jedno-
stki. Pelne bogactwo ksztaltow, barw i wyrazéw odzwierciedlajacych
psychike ludzka, godng ciaglego poznawania i studjowania daje nam
zywa glowa ludzka. Umiejetnego studjowania wigc potrzeba, aby nie
wpaé¢ w dyletantyzm, manierg lub ekscentryzm, Z bogactwa calosci
trzeba wybraé cze$¢ tylko najodpowiedniejsza dla ucznia, najele-
mentarniejsza. Trzeba koniecznie zrezygnowaé z daleko idacych za-
lozen i pozostawié je szkolom wyzszym. Celem studjum glowy z mo-
delu zywego w szkole ogoélnoksztalcacej niech bedzie ujecie jej
w realistycznym rysunku konturowym, weglem, lub oléwkiem,
w sylwecie lub $wiatfocieniu.
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Poznanie anatomicznej budowy glowy ludzkiej, a wicc ogolne
poznanie ksztaltu czaszki ludzkiej (przerysowywanie czaszki) musku-
latury twarzy (patrz Rys. 33) i najwazniejszych funkecyj tej musku-
latury, jakotez wlasciwosci skory, przyczyni sie do glebszego odczu-
wania i logiczniejszego ujmowania glowy rysunkiem. Rysunek musi
by¢ synkretyczno-analityczno-syntetyczny. Pierwsze ustawienie mo-
delu najlepsze bedzie profilowe, i to pod éwiatlo naprzyklad na tle
okna, Wtedy zarysuje si¢ glowa niemal w sylwecie, co tez tak
mozna potraktowa¢. Tablica XXV. Najpierw bowiem uczen musi
zda¢ sobie sprawe z pierwszego wrazenia calosci glowy i umiec
scharakteryzowa¢ ja w geometrycznym wieloboku, Wrazenie to jako
pierwsza notatke zaznaczy¢ powinien uczen na rogu kartki. Nastepnie
jeszcze raz w formie wigkszego bloku przenies¢ nalezy te notatke
na $rodek kartki i teraz przeprowadzié podzial bloku na plany we-
wnetrzne; wiec wielkos¢ samej czaszki, pokryta wlosami, i twarzy
nalezy dobrze rozplanowaé i wyznaczy¢, szczegélnie na czesci twarzo-
wej partje czola ujeta lukami brwi i skroni, plan ucha i policzka;
linj¢ idaca od czota do kosca nosa polaczyé nalezy z linja idaca do
korica brody i rozpatrzyé¢ nalezycie jaki kat tworza te dwa odcinki
i jaki jest ich wzajemny stosunek dlugosci, wreszcie linja szczeki dol-
nej zamkna¢ czeé¢ twarzowa. Rozplanowanie to nalezy dobrze skon-
trolowa¢ w stosunku do kierunkéw pionowych i poziomych, jakotez
dtugosci odcinkéw, gdyz od tego zalezy podobienstwo rysunku do-
modelu; do rozplanowania tego dolacza si¢ czasem takze szyja, kark
i barki. Rozplanowanie to jest pierwszym etapem w rysunku glowy.
Nastepnie przechodzimy do charakteryzowania szczegéléw, a wiec
czola jako niskiego, wysokiego lub wypuklego; nosa, ktéry bywa naj-
charakterystyczniejsza czeécia twarzy i od ktérego zaleiy jej wyraz
i pigkno. W.ujmowaniu tych szczegotéw szukaé nalezy form geometrycz-
nych. Zwréci¢ nalezy uwage mlodziezy na trzy typy noséw: nos
o linji wygietej ku zewnatrz (haczykowaty), nos o linji prostej i wre-
szcie nos o linji wygietej w glab (nos perkaty, zadarty). Ukfad ust
bywa rowniez bardzo rézny, bywaja usta o wardze gornej dlugiej
lub krotkiej (w kierunku pionowym), silnie wygiete (klasyczne) lub
tez proste. Bardzo charakterystycznemi dla wyrazu twarzy bywaja
oczy, méwimy, ze w oczach czlowieka dusza jego sie odbija; do
wyrazu oczu przyczynia sie cala ich oprawa, a wigc tuki brwiowe,
osadzenie ich glebokie lub plytkie pod tukami w jamach oczodoltéw,
zalamanie koéci czolowej u nasady nosa, ujecie gatek ocznych w po-
wieki i ostonigcie ich rzesami. Ksztalty tych szczegolow nadaja
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wyraz oczom. Niemniej charakterystyczne bywaja uszy, ktore
moga by¢ duze lub male, odstajace lub przylegajace, o dobrze pofa-
lowanej matzowinie lub plaskie, o ksztalcie zaokraglonym lub pro-
stokatnym (czworobocznym) Dobre ujecie tych szczegétéow w cha-
rakterystyczne linje odtwarza wyraz twarzy i jej podobierstwo, Ry-
sunek tych szczegoléw staramy sie da¢ takze jak najbardziej upro-
szczony, pomijajac wszelkie drobnostki, o ktérych np. wiemy, a ktére
swoja wartoécig nie zaznaczaja ogélnej charakterystyki.

Przechodzac czesto od ogélnego rozplanowania do rysowania
szczeg6low, nie mozemy pominaé linij krzywych, tylko trzeba ich jak
najwigcej poczatkowo unikaé, a raczej postugiwaé sie krétkiemi od-
cinkami prostemi lub slabo wygietemi lukami. Kreski te maja sta-
wa¢ sie coraz wiecej wyraziste i wytwarzaé laczno$é ze soba tak, aby
powstal kontur syntetyczny calosci jakotez i poszczegolnych czesci.
Witosy na czaszce nalezy ujmowaé w cale partje; a wiec traktowaé
je masowo nie tak, jak. zaznacza si¢ czasem dazno$¢ rysowania po-
jedynczych wloséw; skontrastowaé nalezy walory jasnosci tych par-
tyj przez zacieniowanie, zakreskowanie. Podobnie nalezy zakresko-
waé czesci ubrania, gdy sa ciemniejsze od czesci twarzy. Obok
calosci mozna dokonywaé studjow poszczegolnych czesci, detali np.
nosa, oczu, ust, uszu, jednak tylko na tym samym papierze obok
studjum glownego calosci glowy, aby uniknaé wrazenia anatomicz-
nych fragmentéw. Inne wrazenie bowiem robig te czesci rysowane
w sasiedztwie caloéci, sa bowiem wtedy zawsze czastka syntezy,
czastka calosci i pod tym katem je rozpatrujemy.

Po rysunku glowy z profilu przechodzimy do rysunku glowy en
face, lub en cadr. Tab. XXV, Najpierw blokujemy calosé¢ w wielobok
podobnie jak przy rysunku z profilu. W rysunku en face musimy
uwydatni¢ symetrje twarzy, jakotez podzial jej pionowy na czesci.
Oczy mniej wigcej przypadaja na polowe wysokosci glowy, U dzieci
przewaza gorna cze$é twarzy powyzej oczu co do rozmiaréw, U mez-
czyzn dorostych dolna, Grecy dzielili twarz na cztery czesci, lecz
znane sa rowniez podzialy na trzy rowne czeéci. Podzialy te sa
wzgledne i nie dadza sig $cisle stosowaé. Wiedzie¢ o nich mozna,
ale rysowa¢ nalezy na oko wrazeniowo, kontrolujac stosunki i pro-
porcje. Tok rysunku jest taki sam jak przy rysunku z profilu, tylko
detale wystepuja z innej calkiem strony np. oczy, nos, usta, rysuja
si¢ frontalnie, nos traci nieco na charakterze, jest trudniejszy do
narysowania, ale zato zyskuja oczy i usta, uszy sa réwniez mniej
«charakterystyczne. Rysujac glowe, lepiej jest ja nieco skarykatu-
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rowa¢ niz idealizowa¢, upiekszaé, wigcej bowiem znajdziemy w niej
wtedy naturalnego charakteru i wyrazu niz w idealizacji. Idealizacja
taka w polaczeniu z psychiczna zaduma odznaczaja sie posagi gre-
ckie, wszystkie glowy sa tam przewaznie tadne, jakby wsréd mie-
szkancéw Grecji nie byto brzydkich twarzy, natomiast posagi i po-
piersia Rzymian odznaczaja sie realizmem rysoéw, sa znakomitemi
portretami tego rodzaju. Jako modele szkolne najlepiej nadaja sie
sami uczniowie; wéréd uczniow w klasie trafiajg sie gtowy charakte-
rystyczne, typowe, Miodziez bardzo chetnie pozuje, jezeli widzi, ze
praca ma powazny charakter, :

Rysunek glowy z modelu zywego mozna urozmaicaé przez zalo-
Zenia $wiatlocieniowe, Wiemy, ze w promienistem $wietle stonecznem
lub w $wietle reflektora elekirycznego $wiatla i cienie na glowie
ludzkiej wystepuja bardzo wyraznie, tworzac wprost charaktery-
styczne plamy, Dobry rysunek konturowy calosci glowy i plam §wia-
tlocieniowych, natozony tuszem lub ciemna farba, daje sylwetowe
czarno-biale ujecie glowy. Ujecie takie posiada wartosci dekoracyjne,
Obok tego ujecia sylwetowego mozna rysunek $wiatlocieniowy w ston-
cu lub przy reflektorze traktowaé jako rysunek brylowy, W tym
wypadku natgzenie $wiatlocienia w poszezegolnych miejscach musi
by¢ zréznicowane, zaleznie od nachylenia poszczegolnych powierzchni
glowy do éwiatla i calos¢ wyczuwana jako bryla wieloscienna, Przy-
tem szczegoly w cieniu, choé¢ nie uwydatniaja sig zbyt wyraziscie, ale
tez nie gina. Calo$¢ rysunku glowy zyskuje wtedy na charaktery-
styce i brylowatosci,

Obok tego $wiatlocieniowego studjum mozna sie tez pokusié¢
o studjum karykatury i mimiki. Sa osobniki, ktére tatwo moga przyj-
mowac¢ pewien wyraz twarzy np. gniewu, $miechu, zachmurzenia,
radosci, szyderstwa itp, Wyraz tego rodzaju, wywolany sztucznie przez
ucznia, nalezy poleci¢ uczniom wprawionym juz w rysowaniu glowy
uchwyci¢. Wyrazy tego rodzaju diugo trwaé nie moga, ale powté-
rzone parokrotnie wystarcza do zanotowania ich szkicowo. Przede-
wszystkiem nalezy stara¢ si¢ pierwsze wrazenie takiego wyrazu od-
tworzy¢, ktére zawsze jest najcharakterystyczniejsze i najzywsze,
Trafiaja si¢ réwniez uczniowie o satyrycznem usposobieniu, lubigcy
karykaturowaé¢ profesoréow i wspétkolegéw, czem nie nalezy sig gor-
szy¢ i zabrania¢ tego, lecz nawet zacheca¢, a baczyé¢ tylko na to,
aby karykatura nie przerodzita si¢ w zlosliwa i uragliwa satyre. Tego
rodzaju problem wprowadza troche zycia i humoru w nauke szkolna,
co ze wzgledow pedagogicznych jest pozadane i korzystne,
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5. Rysunek pélaktu i aktu z natury.

Rysunek aktu z natury w szkole $redniej ogolnoksztatcacej nie
jest wprowadzony, natomiast traktuje si¢ go szerzej w szkole za-
wodowej. Jednak wobec szeroko stosowanego dzi$ wychowania fi-
zycznego, gdy uczniowie ¢wicza czesto tylko w majteczkach na wol-
nem powietrzu, rysowanie aktu wspétkolegéw w tym prymitywnym
stroju nie powinno stanowié¢ zadnych zastrzezen. Owszem moze ono
przyczynié sie tylko do glebszego zrozumienia pigkna ciala ludzkiego
i jego pielegnacji przez ¢wiczenia fizyczne. Haslo: ,w zdrowem ciele
zdrowy duch” i ,by¢ pieknym i dobrym" powinno byé bliskiem mio-
dziezy szkolnej nietylko teoretycznie ale i praktycznie, Mtodziez naj-
wyzszych klas szkoly sredniej, szczegélnie mliodziez majaca wyro-
bione poczucie estetyczne, potrafi powaznie zainteresowac sig tego
rodzaju tematem, Tab, XXVI, W kazdym razie, jezeli nie studja
catego aktu, to studja potaktu sa mozliwe. Nawet przejécie od ry-
sunku glowy z natury do aktu powinno przez pélakt prowadzi¢. Po-
zowanie przez wspotkolegow dobrze zbudowanych rzecz znacznie
utatwia. Trudniej przeprowadzié to w szkolach zenskich, ale i tam
kostjum trykotowy sprawe do pewnego stopnia umozliwia.

Przedewszystkiem w dobieraniu poz trzeba zachowa¢ takt i umiar,
Pozy powinny by¢ catkiem spokojne, niewymuszone i nie teatralne.
Przy akcie poza stojaca lub siedzaca, zaznaczajaca swobodny ruch,
potrafi wigcej zainteresowaé i posiada wiecej cech pickna niz wszelka
dramatyczna gestykulacja, Reka oparta na biodrze lub swobodnie
opuszczona da nam mozno$é swobodniejszego studjowania pigkna
torsu i nie odrywa naszej uwagi od tegoz tak jak ruch jakis gwal-
towny. Podobnie jedna noga wysunieta naprzéd i oparcie ciala na
drugiej wiecej przeméwi do nas powaga i dostojnoscia, ruchu niz ja-
kié rozkrok lub przysiad, Trzeba si¢ z tem liczy¢, ze posta¢ ludzka
przy kazdej pozie po jakiejs chwili opada (osiada sig), a najeze-
éciej opada posta¢ przy pozach dramatycznych. Lepsze sa wiec
i z tego powodu pozy spokojne, niewymuszone. Mtodziez szkolna
nalezy przestrzec, aby sie z tem liczyla i starafa si¢ jak najpredzej
postaé skonstruowaé, zapamigtaé i oddaé pierwsze wrazenie. Jest
to mozliwe i dosé latwe, gdyz pierwsze wrazenie pozostaje dosé
dtugo w wyobrazni mlodziezy niezatarte, jako cecha $wiezosci jej
umyshu,

Rysunek aktu lub pélaktu postepuje takiemi samemi etapami
jak rysunek glowy z natury. O trudnoéciach rysunku tego rodzaju
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moéwilismy przy rysunku aktu z gipsu. Tu trudnosci te jeszcze bar-

dziej si¢ powigkszaja z powodu wickszej réznorodnosci zjawisk, ale
tez emocja rysunkowa zwicksza si¢: mlodziez ma przed sobg Zywego
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czlowieka, te najbardziej interesujaca postaé w przyrodzie. Wspoétza-
wodnictwo wysitku ujecia godne jest przedmiotu. Forme nalezy
zewnetrznie zblokowa¢ i przejs¢ do analizy ksztattéw w obrebie bloku.
Glowe traktuje sie tylko jako czesé calosci i wiecej uwagi ponadto
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nie nalezy jej poswigcaé, wystarczy jezeli bedzie dobrze zaznaczony
ksztalt ogolny i ogélne podobienstwo, Najwigcej uwagi nalezy po-
Swieci¢ torsowi i stosunkowi odnézy do torsu. Tors musi stanowi¢
bryle dobrze zbudowang i jako bryle geometryczng nalezy go roz-
patrywaé, Jako punkty zaczepienia znajdziemy od przodu stawy bar-
kowe i kosci obojczykowe. Widok czeéci migsénia kapturowego i migsni
szyji taczacych wyrostki sutkowe czaszki z koricami kosci obojczyko-
wych da nam polaczenie glowy z torsem. Rys. 33. Jako rzucajace sie
w oczy partje na torsie z przodu, nalezy uwaza¢ platy mieéni pier-
siowych i krawedz klatki piersiowej oddzielajacej brzuch od piersi.
Grecy linje te idealizowali opuszczajac dotek na korcu mostka, przez
co uzyskiwali wrazenie wickszej szerokosci piersi. Na klatce piersio-
wej uwydatni¢ sie moga rowniez miesieri zebaty i cze$ciowo miesien
szeroki plec, Migénie brzuszne z przodu zazwyczaj slabo si¢ uwy-
dalniaja z wyjatkiem mieénia skosnego z boku i brzuch tworzy miekka
czasem faldzista mase. Na torsie zaznaczaja sig wyrazne brodawki
sutkowe i pepek, ktore moga rowniez dobrze stuzyé jako punkty orjen-
tacyjne. Koéci miednicowe zamykaja tors od dolu i tacza z nim od-
noéza dolne, Partja ta tworzy od przodu pewna synteze z nogami
i trzeba ja lacznie traktowaé, Kleby bioder na krawedzi kosci miedni-
cowej, zaglebienia pachwinowe, wyrostek kosci udowej i migénie
uda stanowia jakby calo$¢, zwiazana z poprzednia forma. Punktem
wytycznym na nodze jest rzepka w kolanie, dalej idzie podudzie, na
ktérem rysuje sie wyraznie z przodu krawedz kosci goleniowej i kon-
tury mieénia lydki, Tak zwane ,kostki", wyrostki kosci goleniowej i pi-
szczelowej stanowia przejscie do stopy, ktéra od przodu ma zarys
tréjkatny. Przejscie od torsu do ramion tworzy migsieri barkowy
deltoidalny, potem uwydatnia sie silnie miesieri dwuglowy ,biceps”,
dalej mie$nie przedramienia nadaja tej czeséci ksztalt wrzecionowaty,
ktorej zakoriczeniem jest wlasciwa reka. Reke naleiy zawsze naj-
pierw zblokowaé jako calos¢, a potem dopiero wydzielaé poszcze-
golne palce, podobnie powinno si¢ to czyni¢ i z palcami stopy.
Postaé czlowieka od tytu przedstawia znéw inny obraz. Rys. 34.
Na glowie wida¢ tylko tyl czaszki, uszy i czeé¢ szczeki dolnej. Na
karku uwydatnia sie miesieii kapturowy dwoma walkami laczacemi
czaszke z plecami. Na plecach migsieri kapturowy wystepuje w ca-
tej pelni; fopatki swemi trojkatnemi formami wybiegaja na zewnatrz
ku mieéniowi barkowemu, deltoidalnemu; mieénie szerokie plec za-
mykaja po bokach ksztalt, ktory przedstawia sie dos¢ plasko i sze-
roko; kosé krzyzowa z klebkami bioder i pétkulami mieéni poslad-
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kowych tworzy tu osobna catosé, laczaca sie z torsem przy pomocy mig-
énia szerokiego plec i skosnego mieénia brzusznego: stad wrazenie
wigkszej dlugosci torsu z tylu niz z przodu. Natomiast przejicie mie-

TN
‘;{1'
m.skosny oree- PR J1 N

<ha lylny

dzy mie$niami uda a podudzia, t. j. lydka, jest znacznie lagodniejsze
i mniej charakterystyczne niz z przodu; wrzecionowaty ksztatt tydki
przechodzi w $ciegno Achillesa rozszerzajace sie u piety na kosci
skokowej, Na kosci ramieniowej ponizej mieénia deltoidalnego uwy-
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datnia sig miesieri trojglowy, ponizej zas tego wyrostek kosci tokcio-
wej tworzy lokie¢, Wrzecionowate przedramie koriczy sie znowu wy-
rostkiem kosci tokciowej. Reka w normalnem utozeniu dlonia zwro-
cona jest do torsu, a grzbietem nazewnatrz. Postaé ludzka widzia-
na z boku znéw inny przedstawia widok. Jest on synteza czesci
przednich i tylnych widzianych z boku, niema tu juz osi symetrji,
ktore uwydatniaja si¢ na przodzie i z tylu, natomiast caly ksztalt
faluje od przodu ku tylowi i od tytu ku przodowi, zwezajac si¢ wy-
datnie raz w szyji, drugi raz w pasie, potem ponizej posladka, poni-
zej kolana i ponizej tydki. Widok stopy z boku jest charakterystycz-
niejszy niz z przodu i z tytu,

Chcac dobrze narysowaé postaé ludzka, trzeba ja nalezycie uj-
mowaé w ogélne formy, dobrze analizowa¢ i przestrzega¢ proporcyj.
Imaé sie tez nalezy wszelkich istotnych punktéow zaczepienia, po-
mijajac powierzchowne, Dobrze obserwowany $wiatlocieri uwydatnia
nam charakterystyczne ksztatty, Studja samych rak i nég maja wiel-
kie znaczenie, a s3 czesto przy rysunku calosci zaniedbywane np.
rysunek samej reki lub stopy. Rece szczegélnie dodaja duzo wyrazu
calej postaci, gesty ich sa czesto odzwierciedleniem wewnetrznego
stanu duszy. Stad tez mowa rak tak wielka gra role w obrazach
Leonarda da Vinci, Studja te czastkowe powinny réwniez by¢ robione
obok caloéci postaci, wiec nie same dla siebie, lecz dla calosci,

Kto dat sobie rade z rysunkiem aktu postaci ludzkiej, ten po
pewnem studjum da sobie réwniez rade z rysunkiem kazdej postaci
zwierzecej. Rowniez rysunek postaci ludzkiej w odziezy stanie sig
dlari wiecej zrozumiaty i przejrzysty. Ciagle rysowanie i studjowanie
przy pewnych zdolnosciach moze doprowadzi¢ do znacznej wprawy
i nawet moznosci operowania postacia ludzka z pamieci w zwiazku
z pomystami i kompozycjami figuralnemi.

UZUPELNIENIE.

1. Martwa natura.

Jako synteza poznanych poprzednio probleméw nasuwa sig tu stu-
djum martwej natury. Tab, XIII i XIV. Do tego studjum nadaja
sie najrozmaitsze przedmioty jako to: owoce, jarzyny, niezywe zwie-
rzeta, naczynia, male przedmioty uzytkowe itp. Studjum tego ro-
dzaju najbardziej bylo rozwinigte w sztuce flamandzkiej, dzi$ znane
jest powszechnie i uprawiane nietylko w zakladach naukowych za-
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wodowych, ale takze nie gardza niem i artyéci. Studjum to stawia
rézne zagadnienia do rozwiazania, a wiec zagadnienie kompozycyjne,
gdzie chodzi o ugrupowanie calosci, o zwigzanie poszczegolnych
przedmiotéw w harmonijng calo$é, rysujaca sie rytmicznie pod
wzgledem zestawionych ksztattéw. Dalej zadanie kolorystyczne, gdzie
nalezy sig liczy¢ z doborem przedmiotow barwnych, tworzac rézne
harmonje barwne juz to zywe juz to stonowane, gdzie jeden kolor
przewaza, reszta jest jakby tylko urozmaiceniem, tworzac czesto
najrozmaitsze tonacje teczowe, szare, zielone, purpurowe, smutne,
wesole, subtelne, delikatne, jakby najrozmaitsze gamy barw. Nie-
mala role odgrywaja tu tez refleksy barwne t. j. odbijanie sie barw
przedmiotéw jednych na drugie. Innem zagadnieniem jest tu znow
Swiatlocien; wiemy, ze o$wietlenia wnetrz bywaja najrozmaitsze, za-
leznie od ogélnego oswietlenia silnego lub stabego, sltonecznego, pro-
mienistego lub $wiatla rozproszonego, a oswietlenie martwej natury
zalezne jest takze od jej ustawienia we wnetrzu w miejscu wiecej
lub mniej o$wietlonem, W ten sposéb bardzo ciekawe nastroje mozna
otrzymywaé, zestawienia zbyt kontrastowe mozna harmonizowaé przez
zatopienie w poélcieniu, przedmioty jaskrawe zasuwaé w cieri innych
przedmiotow. Przedmioty z polyskiem lub zalamujace i przepuszcza-
jace $wiatlo ozywiaja bardzo calosé, W tego rodzaju problemach
tkwi cate zycie, sa one jakby symbolami stanow psychicznych, stad
tez niewlasciwa w jezyku polskim posiadaja nazwe martwej natury,
daleko lepsza jest ona w innych jezykach np. niemieckim, gdzie na-
zywa sig Stilleben (ciche zycie). Czesto jakié przedmiot stylowy
o wartosciach artystycznych wnosi juz pewien nastréj np. jaki$ stary
zegar, waza lub lichtarz; rozumie si¢, ze w tym wypadku trzeba za-
chowa¢ duza ostroznosé w zestawianiu poszczegélnych ze sobg przed-
miotéw, aby nie psu¢ nastroju. Odbywaé si¢ to powinno pod kierun-
kiem nauczyciela, Samo zalozenie uwzglednienia brytowatosci przed-
miotéw jest tu tez bardzo wazne, Jak widzimy wysuwaja sie juz tutaj
zagadnienia artystyczne, ktére w mniejszym lub w wiekszym stopniu
moga by¢ przez uczniéw uwzglednione, w kazdym za$ razie studja tego
rodzaju moga przynie$¢ uczniom wiele korzysci. W doborze materjatu
i techniki nalezy uczniom dosé¢ duza swobode pozostawié, natomiast
zwraca¢ uwage nalezy na poprawnos$é¢ rysunku, wierno§é i zestroje-
nie barw, a przestrzega¢ jednolitosci ujecia pod wzgledem techniki.
W zestawieniu grup nalezy zaczaé od rzeczy latwych, grup bardzo
pojedynczych i przedmiotéw barwnych, prostych, Bardzo wdzigcznym
tematem sa owoce i jarzyny szczegolnie na jesieni, barwnoéé¢ ich
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a zarazem roéznorodnosé ksztattow daje bardzo tadne zestawienia.
Niestety jarzyny i owoce predko wiedna, dlatego w warunkach szkol-
nych, szczegolnie szkot ogolnoksztalcacych, przy dwugodzinnych
lekcjach trudne sa do opracowania. Zatem w szkolach ogélno-ksztal-
cacych mozna mowié tylko o fragmentach studjum martwej natury,
ktére poprzednio poznano. Natomiast studja tego rodzaju mozna prze-
prowadzi¢ w calej petni w szkotach zawodowych, gdzie sa one bar-
dzo waznym czynnikiem artystycznego ksztalcenia: budzenia smaku,
poczucia kolorytu, formy itp.

2. Rysowanie i malowanie w pelnem powietrzu.
(plener, perspektywa powietrza, odbicia).

Z tego rodzaju zagadnieniami mozna praktycznie zapoznaé¢ ucz-
ni6w szczegélniej utalentowanych, natomiast uczniom przecigtnym
wskaza¢ teoretycznie na przejawy impresjonizmu. Tab. XV. Impre-
sjonizm w sztuce pojawil si¢ w 1860 r, propagowany przez Maneta
i wspoltwércow na wystawach paryskich, w Polsce dopiero przed
rokiem 1890, Impresjonizm zrywal stanowczo z dawnemi szkofami
malarskiemi, opierajacemi swa twoérczosé na wiernych i mozolnych
studjach natury, ujmowanych w koloryt antycznych dziet. Stawial
sobie za zadanie malowanie w barwach czystych, widzianych w pel-
nem, otwartem powietrzu, widzianych w storicu. Jest rzecza stwier-
dzona, ze przedmioty nawet najczarniejsze w pelnem powietrzu ni-
gdy nie beda zupelnie czarne, zawsze maja swéj barwny ton, ktory
im nadaje powietrze, s$wiatlo sloneczne i przedmioty otoczenia.
Roéwniez takze przedmioty biale nigdy nie sa czysto biafe, ani w cze-
éciach oéwietlonych przez slorice, ani w cieniu. Zatem cieri przedmio-
tow barwnych nie jest nigdy ta sama barwa wiecej nasycona lub
zczerniong co w czeéci oéwielonej, lecz jest barwa przeksztalcona
w wyrazie kontrastu barwy lokalnej, lub przeksztalcona w wyrazie
refleksu, rzucanego przez sasiednie przedmioty, Impresjonizm po-
stawil sobie za zadanie to wlasénie kontrastujace wrazenie barwy
w pelnem powietrzu lub storicu z cala sita odtwarzaé tak, aby obraz
gral teczami barw, robil wrazenie kolorystyczne i dawal wrazenie
prawdy przyrodniczej tylko przez ogélne sharmonizowanie barwne.
Rozumie sie, ze w tem stanowisku impresjonistow tkwi pozornie
pewna przesada, nigdy nie widzimy $wiata tak barwnym, jak nam
go maluja impresjonisci, i naodwrét nigdy tez nie mozemy przyrody
ujaé tak wiernie, jak ona w rzeczywistosci si¢ przedstawia, przesa-
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dzamy wigc w charakterystyce cech zasadniczych, eliminujemy wszel-
kie niedopowiedzenia ich, pélslowa, a szukamy pelnego wyrazu ma-
larskiego. Nie zgadza sie to moze z zasadami czystego natu-
ralizmu, ale odpowiada zupelnie i jest najwlasciwsze dla za-
lozen artystycznych. Wierne odtworzenie natury — w calem tego
sfowa znaczeniu — jest niemozliwem dla czlowieka, i nie pomoga
tu zadne sosy monachijskie, rubensowskie, czy rembradtowskie,
trudno si¢ na nie mozoli¢. Ale tez nie wolno zapoznawaé prawdy
mimo calej zmiennoéci obrazu przyrody, zaleinego od indywidual-
nego patrzenia, od efektow barwnych oswietlenia i innych zmiennych
czynnikéw. Inna jest ta sama okolica nietylko na wiosne, w lecie,
jesieni lub zimie, ale tez inna jest co dnia, inna jest o poranku, w polu-
dnie lub wieczorem, inng w sloricu, a inna w dzieri pochmurny. Rézne
nastroje uwydatniaja si¢ w przyrodzie jak i w duszy czlowieka, Na-
stroje te wydoby¢ i uwydatni¢ stalo si¢ haslem impresjonistéw.

Impresjonizm mimo wielkiej opozycji, wielu wrogow i stawia-
nych mu trudnosci, wyszedl wreszcie z walki zwyciesko i wplynat
wydatnie nietylko na rozwéj literatury i muzyki, ale tez wprowadzit
przetom w nauczaniu rysunku w szkotach ogélnoksztatcacych. Nonsen-
sem okazalo si¢ wreszcie przerysowywanie i przemalowywanie wzor-
kéw, studjowanie ksztaltu i $wiatlocienia na podstawie martwych
bryl geometrycznych i gipsow. Na to miejsce wchodzi rzeczywisty
naturalny model w postaci konkretnych przedmiotéw otoczenia, tak
martwych jak i Zywych. Studjowanie zjawisk optycznych uwydatnia-
jacych sie¢ na rzeczywistych przedmiotach staje si¢ celem nauczania.
Metody nauczania rysunku stale sig odtad doskonala, nauka staje sie
przystepna dla wszystkich, wchodzi w korelacje z innemi przedmio-
tami, jest ich uzupelnieniem, staje si¢ rowniez przedmiotem ogélno-
ksztatcacym, Mozna powiedzieé, ze impresjonizm wybit w szkole okno
na S$wiat,

Rysunek i malowanie przyrody wymagaja nietylko umiejetnego
chwytania ksztattéw i barw, ale i umiejetnej obserwacji opartej
i uksztalconej na wiedzy w przedmiotach realnych. Ciato ludzkie ma
swoje nauralne zabarwienie, swoja karnacjg, ale catkiem inaczej
przedstawia si¢ ta karnacja w mieszkaniu, inaczej na otwartem po-
wietrzu, a jeszcze inaczej w storicu; skontrastowanie i zrefleksowa-
nie w tym ostatnim wypadku bedzie najsilniejsze. To samo staje sie
z kaidym innych przedmiotem. Czynnikiem majacym takze swéj
wielki wplyw na ksztalt, barwe i $wiatlocien jest powietrze jego
wigksza lub mniejsza czystos¢, jego wigksze lub mniejsze nasycenie
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para wodna, i gruboéé jego warstwy. W czystem pogodnem powietrzu
oko niewprawione zdaje sig tych roznic nie dostrzega¢, ale dostrze-
gaja to tak zwani poitelisci, ktérzy pojedynczemi plamkami barwnemi
zaznaczaja atmosfere . j. to, ze w niej kontury przedmiotéw dal-
szych coraz bardziej sig zacieraja, przedmioty sa coraz bledsze, wig-
cej bigkitnawe i jakby rozedrgane w powietrzu. Jest to t, zw. uwzgle-

dnianie perspektywy powietrznej, Kierunek padania $wiatta na przed-
mioty i jego natezenie réwniez nie mala odgrywa role w plastyce.
Inaczej przedstawiaja si¢ przedmioty widziane na $wiatlo, czyll
oéwietlone z poza nas, a inaczej pod $wiatto, czyli o$wietlone przed
nami. W pierwszym wypadku calo$é przedstawia si¢ jako znacznie
jaéniejsza, w drugim widzimy cale masy cienia do nas zwréconego,
obramowanego ‘tylko jasnym konturem partyj o$wietlonych, jednak
wrazenie na$wietlenia jest tu znacznie silniejsze, Podobnie przedmioty
widziane na tle jasnem, tle nieba, rysuja si¢ znacznie ciemniej niz
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na tle ziemi. Snieg w zimie wydaje si¢ bardzo jasnym, jednak na tle
pogodnego nieba, na drzewach, jest zawsze ciemniejszy. Ciekawe sa
takze efekty i nastroje o$wietlenia sztucznego.

Perspektywa odbicia wprowadza réwniez wiele nowych zjawisk.
Rys. 35, Juz linijnie wymaga pewnego wyjasnienia i zrozumienia
np. dlaczego w wielu wypadkach widzimy tylko wierzchotki drzew,
dachy doméw lub szczyty wiez odbite w wodzie, choé przedmioty te
stoja niemal tuz nad brzegiem? Dlaczego na falach wody przedmioty
wydaja si¢ nam dluzsze niz w rzeczywistosci, dlaczego patrzac na
wysokie przedmioty odbite w wodzie, wierzchotki ich zdajq sig zbie-
ga¢ do jednego punktu? Swiattocieri i koloryt przedmiotow odbitych
w zwierciadlach i w wodzie, jest rowniez inny niz w rzeczywistosci.
Przedmioty dobrze os$wietlone odbite w zwierciadle wydaja si¢ nam
catkiem wyrazne jak w rzeczywistosci, jednak oko wprawne zauwazy,
Ze sa znacznie slabsze, nieco zatarte, jakby mdle i nigdy ich z ta
wyrazistoscia malowaé nie nalezy obok rzeczywistych. Przedmioty
odbite w wodzie wydaja sie nam znacznie ciemniejsze niz w rzeczywi-
stodci, zatarte w ksztalcie, zmienione w barwie. Dlatego za$ wydaja sie
one ciemniejsze, bo odbijaja si¢ w wodzie ich czeSci mniej oswie-
tlone, czesci cienia; obraz ich bywa slabszy, gdyz wiele promieni prze-
nika w glab wody, a tylko czes¢ ich odbija nam obraz od jej po-
wierzchni; zabarwienie przedmiotow odbitych zmienia sie, gdyz na-
daje im swoisty ton albo woda o pewnem zabarwieniu, albo grunt
przeswietlajacy przez wode. Obserwacja i studja w petnem powietrzu
sa bardzo ciekawe i ksztalcace,

Impresjonizm wprowadzil nowe wartoéci do sztuki plastycznej,
lecz u przesadnych i jednostronnych interpretatoréw doprowadzit
do zaniedbania rysunku, kompozycji a zarazem do jednostronnych
ekscentrycznych wykroczen. Powstaja tez odlamy kubistow, ekspre-
sjonistow, futurystéw, ktérzy stawiaja sobie za zadanie malowanie
wediug pewnych tylko zalozen w ujeciu, np. ujecie brylowatosci
i Swiatlocienia (kubisci), oddanie czystego wrazenia i wewnetrznych
przezy¢ (ekspresjonisci), szukaja absolutnej kompozycji barwnej bez
ksztattow (absolutne malarstwo), rozbijaja konkretne przedmioty na
elementa dekoracyjne i kompozycje, majace daé¢ nieokreslone wra-
zenie i wypelnia¢ powierzchnie obrazu (futurysci), transponuja wra-
zenia muzyczne na plastyczne (orfisci) itp. Ekscentrycznym i jedno-
stronnym pradom przeciwstawiaja sie powaznie formisci, zadajacy
nalezytego rysunku, poprawnej kompozycji, nie zapoznajac jednak
zdobyczy kolorystycznych impresjonizmu.
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VI. SZTUKA DZIECKA.

wDziecko jest malym malarzem” — |, dziecko posiada sWojg
sztuke” — tak glosza najnowsze badania nad twérczoscia rysun-
kowa dziecka, Miesci si¢ w tem duzo prawdy. Jednak tworczosé
plastyczna dziecka nie jest tworczoscia w znaczeniu twérczosci ludzi
dojrzatych, tak jak umyslowosé dziecka nie jest umyslowoscig lu-
dzi dojrzatych, Swiat umyslowy dziecka jest swiatem innym, $wia-
tem ktorego do niedawna prawie ze nieznali$émy, Wyobrazalismy so-
bie dziecko, jako malego czlowieka ze wszystkiemi przymiotami du-
szy ludzi dojrzatych, tylko jakby w miniaturze, Wszystkie cechy,
ktore posiadaja ludzie dojrzali, wszystkie cechy dobre, a przede-
wszystkiem zle przypisywano dziecku. To tez stosowano do dziecka
te same $rodki wychowawcze co i do starszych w postaci réznych
kar cielesnych: chlosty, aresztu, wyzwisk itp, Wychowywanie i naucza-
nie dzieci bylo zazwyczaj surowe u wszystkich narodéw, Nie zastana-
wiano si¢ nad tem, ze dusza dziecka nie posiada tego uksztaltowania
co czlowiek dorosly, ze inaczej ono patrzy na $wiat i inaczej wyobraza
sobie zycie i wiele jeszcze rzeczy nie rozumie, a czyni Zle nie ze
éwiadomosci, lecz najczeéciej z niewiadomosci, Podobnie tez nie
rozumiano zdolnoéci i twérczosci plastycznej dziecka, Wyobrazano
sobie, ze dziecko tak samo patrzy jak dorosty i tak samo wyobraza so-
bie zjawiska $wiata otaczajacego, a brak mu tylko wprawy technicz-
nej, aby sie moglo tak samo wypowiadaé, W zwiazku z tem stosowano
falszywe metody wychowawcze i dydaktyczne nietylko w rozwijaniu
werbalnem, ale i plastycznem dziecka. A szczegélnie rozwéj fizyczny,
jakotez plastyczny w zupelnem prawie byl zaniedbaniu. Wychowywa-
nie takie w rezultacie paczylo i degenerowalo ludzkie jednostki.

Nauczanie rysunku opierato si¢' do niedawna jeszcze na éwicze-
niach techniczno-konstrukcyjnych. Pamigtamy jeszcze te zeszyty ry-
synkowe z kropkami i te wzory do kopjowania ornamentéw wydawane
przez ,metodykéw", a kopjowane wpierw przez nauczyciela na ta-
blicy, a potem przez uczniéw w zeszytach, Pamietamy te podreczniki
opisujace szczegotowo, jak sie kiéra kreske rysuje i jak sie jaka
figure geometryczng buduje a w niej ornament, Pamigtamy te szkie-
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lety druciane bryt geometrycznych i na bialo pomalowane bryly
geometryczne, a wreszcie gipsy, odlewy motywéw i ornamentéw re-
nesansowych, na ktérych studjowano perspektywe i swiatlocieri.
Wreszcie pamigtamy te liczne wzory ornamentéow stylowych réznych
epok i krajow, ktére nalezalo écisle skopjowaé i przemalowaé, Pa-
migtamy wiele innych dzi§ juz do przeszloéci nalezacych ,metod
nauczania rysunkéw”, do ktérych trzeba bylo mie¢ talent?! )

Potem przyszedl drugi liberalniejszy okres ,nauki rysunku”,
okres ktory wywalczyl impresjonizm, rysunku z modelu t. j.- ry-
sowania i malowania konkretnych przedmiotéw natury i rekodziela.
W okres ten jednak weciskaja si¢ dawne przyzwyczajenia w postaci
modeli, ktére sa kopjami miniaturowemi budowli i sztucznemi pre-
paratami natury (owoce, jarzyny z masy papierowej). Rysunek z mo-
delu, rysunek z natury, stal si¢ zasada nowej metody nauki rysunku,
ktora, tak uogélniono, ze stosowano ja rownie z dobra wiara do mio-
dziezy starszej, jakotez i do matych dzieci. A dodaé trzeba, Ze nie jakis
problem plastyczny, lecz temat (przedmiot) byl gtéwnym celem. Nie
stopniowano trudnosci i nie ujmowano systematycznie nauki wedtug ja-
kiego$ zalozenia np. ksztaltu, swiattocienia lub barwy, lecz wedlug
tematéw t. j. modeli martwych, modeli z natury i modeli zywych.
Potracano o problem perspektywy i utykano na nim jako na orzechu
zbyt twardym. Nie uwzgledniano tematu w zwiazku z narzedziem
(materjatem) i technika, I stosowano przewaznie metody intuicyj-
nego opanowywania formy.

Najwiekszym za$ bledem tego okresu bylo to, ze nie uwzgledniano
psychiki dziecigcej, jej specyficznych wlasciwosci i stawiano tak samo
przed dzieckiem model i wymagania wobec modelu, jak i przed ucz-
niami starszymi, Nie wiedziano o tem, ze dziecko z modelu nie po-
trafi tak korzysta¢ jak doroslty. Trzeba bylo dopiero badar psycho-
logicznych i metod statystycznych, aby si¢ przekonaé, ze dziecko ina-
czej patrzy, a raczej inaczej wyobraza sobie przedmioty i $wiat ota-
czajacy je.

Prace te zapoczatkowali artysci, nauczyciele rysunku i psycholo-
dzy i prace te wydatnie wplynely tez na rozwéj metod nowoczesnego
wychowania. Z prac tych nalezy wymieni¢ jako jedna z pierwszych
broszurke Konrada Rizzi z roku 1887 wydana w Bolonji pod tytu-
tem ,Sztuka dziecka", w niej zwrécil on uwage na te t. zw. przez
ogot ,bazgroty dziecigce” i dopatrzyt si¢ w nich takich wartosci, ze
nie zawachal si¢ nazwaé je sztuka, Nastepnie zainteresowanie rysun-
kami dzieci rozpowszechnia si¢ w catej Europie i Ameryce i w zwia-
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zku z tem ukazuje sie coraz wiecej publikacyj omawiajacych ten te-
mat, Jednakze to nie wplywa jeszcze nalezycie na zmiane metod
nauczania rysunku w pierwszych latach nauczania w szkotach elemen-
tarnych. Dopiero w' roku 1905 ukazuje si¢ praca prof, Kerschen-
steinera w Monachjum p. t.: ,Die Entwickelung der zeichnerischen
Begabung”, (Rozwéj uzdolnier rysunkowych), ktéra ustalila niektore
zasadnicze zapatrywania co do rysunkéw dzieci. Wyniki tej pracy zo-
staly oparte na metodzie statystycznej, do ktorej uzyto 300.000 rysun-
kow dzieci z roznych klas i szkét w wieku szkolnym. Najwazniejszg za-
stuga Kerschensteinera jest to, ze stwierdzil, iz dziecko do lat
mniej wigcej dziesieciu rysuje przewaznie z pamigci i ze rysunki
dziecka w tym okresie, maja charakter schematyczny. To ostatecznie
obalilo metode bezwzglednego stosowania modelu przy nauce ry-
sunku w tym okresie wieku szkolnego dzieci. Jednak nie odrazu
zasada ta zostala uznana i zastosowana w metodzie nauczania, a i dzi$
stosowanie jej pozostawia jeszcze wiele do zyczenia, Nastepni bada-
cze kontynuowali dalej badania nad rysunkiem dziecka i odkrywali
nowe psychologiczne podstawy tegoz. Jako nowe dalsze zdobycze te-
go rodzaju przejawily si¢ badania nad rysunkami dzieci w wieku
przedszkolnym, do ktérych przyczynili sie znacznie Luquet i Krotsch.
W Polsce znano niektére z tych prac badaczy i nowe poglady na pro-
wadzenie nauki rysunku wyglaszane przez obcych metodykow, wy-
dano kilka podrecznikéw do nauki rysunku w szkotach powszechnych,
$rednich i zawodowych '), jednak nie ukazala sie w tym czasie zadna
powazniejsza praca pedagogiczno-psychologiczna o rysunkach dzieci.
Dopiero w roku 1927 wychodzi praca prof. Szumana p. t.: ,Psycho-
logja tworczosci rysunkowej dziecka”, ktéra ujmuje syntetycznie to,
co zagranica w tej sprawie zrobiono i zarazem wyswietla nam wiele
nowych zjawisk opartych na wtasnych badaniach autora, Zashuga prof.
Szumana jest przedewszystkiem to, ze wykazal dobitnie, wartosci
estetyczne i kompozycyjne mieszczace sie w rysunkach dzieci, ze na
rysunek dziecka patrzy jak na swojego rodzaju twérczosé plastyczna,
nazywajac te bazgroty dziecigce ,sztuka dziecka”. Niewatpliwie
praca prof, Szumana przyczyni si¢ do zbudowania nowych metod
nauczania rysunku o swoistym polskim charakterze, o ile rozwoj tej
nauki nie bedzie hamowany przez niezyczliwe prady i przez brak
zrozumienia podstaw psychologicznych i metodycznych nauki rysunku,
plastyki w szkole.

!) Pierwszymi pionierami nowych metod nauki rysunku byli w Polsce: Jan Go-
lebiowski, Stanislaw Matzke i Wanda Grot-Mazowiecka.
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1. Psychologja rysunku dziecka.

W rozwoju psychologicznym dziecka powtarza sie rozwéj ludz-
kosci, dlatego znajdujemy w nim wiele anologji z kultura ludéow
pierwotnych, szczegolniej za$ z kultura archaiczna, Rozwéj kultury
archaicznej mozemy $ledzié na podstawie zabytkéw pozostatych po
czlowieku pierwotnym z czaséw przedhistorycznych, przewaznie na
podstawie wykopalisk i na podstawie zabytkéw z okreséw staro-
zytnych, w szczegélnosci dziejow Egiptu, ludéw Matej Azji i Grecji.
Sa to przewaznie zabytki z zakresu plastyki, wéréd ktorych niepo-
$lednie miejsce zajmuja rysunki i dekoracje. W dzietach tych znaj-
dujemy wiele cech, ktére przejawiaja sie w sztuce dziecka. Dziel
tych nie mozna jednak utozsamiaé¢ z dzielami dziecka. Umyst bowiem
cztowieka pierwotnego jest umystem dojrzalym w stopniu natural-
nym tak, jak i jego cialo, jako czlowieka dojrzatego jest w petni
formy ludzkiej rozwinigte. Natomiast umyst dziecka jest embrjonem,
przechodzacym rézne stadja rozwoju, zanim zupelnie rozwinie sig
i dojrzeje. Dziecko przychodzac na $wiat posiada organizm juz
uksztattowany, choé nierozwinigty, ktéry przeszedl okresy rozwoju
embrjonalnego, wszystkie zmysly zdolne sa reagowaé¢ na podniety
$wiata zewnetrznego cho¢ w minimalnym zakresie, ale umyst jest em-
brjonem w jednym z najpierwotniejszych okreséw, zaczyna on sie do-
piero rozwijaé, Nieda si¢ zaprzeczyé, ze posiada on pewne predy-
stynacje, pewne zloza warstw podswiadomych, pewne potencjonalne
ukryte sily dziedziczne, zlozone jakby w nasieniu wlasciwosci i ce-
chy przyszlej roéliny, ale jest embrjonem bez wyrazu, kula akrysta-
liczna w znaczeniu formy, zerem, do ktérego mozna dodawaé po-
szczegolne cyfry, aby powstaly liczby wyzszego rzedu. Umyst doro-
slego czlowieka pierwotnego, w ogolnem tego stowa znaczeniu, jest
dojrzaltym w stopniu naturalnym, wszyskie zmysly wraz z pelnym
rozwojem fizycznym sa nalezycie rozwinigte, czlowiek taki odbiera
wrazenia pelne, posiada wyobrazenia i pojecia uksztalcone, poglad
na zasadnicze warunki Zycia racjonalny, U dziecka wladze te zaczy-
naja sie ksztalci¢ i rozwijaé, a rozwijaja sie stopniowo wraz ze
stopniowo postepujacym rozwojem fizycznym.

Zmyst wzroku u noworodka reaguje najpierw na jasno$¢ i ciem-
noéé, nie odrézniajac ksztaltéw ani barw; pozna¢ to mozemy po
zwezaniu sie i rozszerzaniu Zrenicy oka pod wplywem éwiatta lub
cienia, natomiast nie prowadzi noworodek oczami za przesuwanemi
przed jego oczami przedmiotami, Po kilku dniach zdaje si¢ dopiero
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reagowa¢ na ukazujace si mu przedmioty, wtedy dopiero widzi
ksztalty, ale zapewne jako plamy zamglone o niewyraznych kontu-
rach, Pézniej dopiero plamy te stajg sie coraz wyrazniejsze, ale
w kazdym razie zupelnie dla dziecka niezrozumiale, Z plam tych
jasniejszych i ciemniejszych zaczyna stopnio wyrézniaé barwe i to
zapewne najpierw czerwona, inne natomiast przedstawiaja sie mu
jako walory jasne i ciemne, wnosié to mozna stad, ze dziecko naj-
zywiej reaguje na przedmioty czerwone, jakotez wniosek taki wy-
snuwa¢ mozna na podstawie analogji z budowy oczu zwierzat niz-
szego rzedu, ktore nie reaguja wogole na inne barwy précz czarnej
i biatej, niektére za$ dodatkowo tylko na barwe czerwona, Stopniowosé
w rozwijajacej si¢ u dziecka wrazliwosci na barwe przypuszczaé mo-
Zemy réwniez z przejawiajacego sie zanikania wrazliwosci na barwy
u czlowieka doroslego o zmierzchu. Barwy, ktore czlowiek przy wzra-
stajacym zmroku najdluzej rozrézniaé potrafi, sa zapewne naj-
pierwszemi, ktére porafi wyrézniaé jako dziecko, Najpierw niknie
czlowiekowi o zmroku barwa niebieska, kiéra jasnieje, robiac wra-
zenie bialo-szarej, nastepnie fioletowa i zielona, wreszcie zélta, po-
maraniczowa i czerwona. Podobnie w ksztaltach przedmiotow wy-
réznia  dziecko wzrokiem najpierw kontury okragle i prosto-
linijne, nastgpnie plamy jako mniej lub wigcej skrystalizowane
formy geometryczne, a wiec kolo, owal, czworobok, tréjkat i wielo-
bok. Z réznicy tych ksztaltéw i barw nie zdaje sobie jednak dziecko
$wiadomie sprawy, nie umie ich oznaczaé i nazywaé, ma tylko intu-
icyjne poczucie ich réznorodnosci, wskutek zachodzacej zmiennoéci
wrazer, jakich doznaje na ich widok. Z czasem dopiero zaczyna dzie-
cko swiadomie je rozrézniaé, nazywaé i rysowaé. Najpézniej reaguje
dziecko w swych rysunkach na $wiatlocieri i ksztalt brytowy.

Wogole pézniej zaczyna dziecko rysowaé niz moéwié, Rysowaé
zaczyna dziecko okolo drugiego roku zycia. Jest to I. okres ryt-
micznego bazgrania. Rysowanie to wynika z impulséw rozwojowych,
w tem z impulsu ruchu i impulsu zabawy, ktére sa przyczyng roz-
woju fizycznego i umyslowego dziecka. To tez dziecko niema zamiaru
wtedy rysowania czegoskolwiek, ale raczej chce si¢ bawi¢ i macha
przytem caly reka w takt rytmiczny, a ze powstaja tak nakreslone tuki,
bawi go to jeszcze wigcej. Zmienia nastepnie dlugosé i kierunek
tuku, nie odrywajac reki od papieru czy podlogi, na ktérej pisze,
potem dopiero przez krétsze oderwane ruchy znaczy kreski i kropki,
Rys. 36, gorna polowa. Okres ten trwa przez 1 do 2-ch lat. W okre-
sie tym nie uwydatnia si¢ zamierzona $wiadomo§é narysowania
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czego$, ma to charakter podéwiadomych, niecelowych lecz rytmicz-
nych ruchéw graficznych. Dopiero z koricem siédmego, ewen-
tualnie 6smego poélrocza zycia dziecko zaczyna nowy okres
rysowania: 11, okres tworzenia sie schematu rysunkowego. Na
poczatku tego okresu dziecko zaczyna rysowa¢ juz nie dla ruchowej
zabawy (nie rozmachowo) ale w celu uzyskania zamierzonej kreski.
Rys. 36, dolna polowa. Ruchy reki dziecka staja si¢ od tej chwili
spokojne i powolne, dziecko ry-
suje kreski proste lub krzywe,
ktéremi stara si¢ pewna czg$é
powierzchni zamknaé, ograni-
czyé. Powslajace w ten sposéb
kreski, kropki, kétka, (wielobo-
ki), gwiazdki itp. stara sie na-
zwaé, stara si¢ widzie¢ w tych
znakach, jaki$ konkretny przed-
miot: tatg, motyla, komara, pta-
ka, konika itp. W ten sposob
znaki te staja sig symbolami
rzeczy, majacemi mniejsze lub
wigksze podobienstwo jakiej$
zasadniczej cechy konkretnego
przedmiotu, Symbolika ta po-
wstaje takze zapewne wskutek
wypowiadan sig otoczenia, ktére
w kresleniu dzieciecem chce wi-

DM 9,
m & % dzieé co$ konkretnego. Dziecko
3 T i tez czgsto monologuje na temat

swych rysunkéw. Nastepnie przy-

stepuje dziecko do budowy wla-

sciwego schematu. Rys. 37. Za
cel tegoz bierze sobie najczeSciej postaé¢ ludzka lub zwierzeca.
Ale zbudowa¢ konkretny schemat nie jest tak fatwo, to tez
okres ten trwa pare lub nawet kilka lat. U normalnych dzieci
koriczy sie on z rokiem szostym zycia, ale trwa takze czesto do
osmego roku, Cheac zbudowaé pelny schemat rysunkowy postaci ludz-
kiej, musi najpierw dziecko zdaé¢ sobie sprawe z poszczegélnych cze-
éci ciala ludzkiego i z ich charakterystycznego ksztattu, ktéry dziecko
w rysunku swoim upraszcza, co nie stanowi jednak o tem, aby dziecko
tak przedmioty widzialo, jak je rysuje. Upraszczanie ksztaltow $wiad-
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czy raczej o zdolno$ci umystowe; upraszczania przedmiotu i pozna-
wania réznych przedmiotow przez zdolno$é podciagania ich pod
wspélne normy form geometirycznych, co stwierdzil pierwszy Pesta-
lozzi (synkretyzm)., W upraszczaniu ksztattéw dopomagaja dziecku
ustyszane nazwy tych czesci, jak: glowa, brzuch, rece, nogi, szyja,
palce, nos, uszy i t d. Wogéle mowa ulatwia dziecku ry-
sowanie. Upraszczanie ksztaltu jest wynikiem takze niedoktad-
nosci spostrzezen i trudnosci asocjacji ksztaltéw, Najpierw ry-
suje dziecko tylko niektore czeéci schematu i tak powstaja t. zw.
glowonogi, gdzie do kélka, ktére ma oznaczaé glowe, doryso-

/A
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wuje dziecko bezposrednio pare kresek (najczesciej cztery), ktore
maja oznaczaé¢ rece i nogi, w kélku zas oznacza kropkami, kresecz-
kami oczy, nos, usta i uszy. Rys. 37. Zupelnie podobnie rysuje dziecko
glowonoga, ktéry ma oznaczaé zwierze lub ptaka, Ten okres tworze-
nia si¢ schematu jest bardzo ciekawy i jeszcze malo zbadany, Sto-
pniowo uzupelnia dziecko glowonoga tulowiem w formie owalu (brzu-
chem), u czlowieka rysowanym pionowo, u zwierzecia poziomo, do
ktérego dorysowuje odnéza z palcami i stopami a pézniej szyje.
Tak powstaje schemat postaci w tem znaczeniu, ze wszystkie istotne,
glowne, skladowe czesci ciala sa narysowane, Brak tym czeéciom wla-
$ciwego charakteru, sa one zaledwo symbolami tych ksztaltéw nakre-
$lonemi prymitywnie w formach uogdlnionych, geometrycznych, ma-

10
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jacemi tylko rzekome podobieristwo z ksztaltem rzeczywistym. To
tez rece sa tu zaznaczone pojedynczemi kreskami prostemi, co nie
oddaje ich grubosci, ilo§¢ palcow nie jest wlasciwa, brak jakichkol-
wiek proporcyj, Schemat ten jest goly, ubogi. Posta¢ ludzka ryso-
wana jest z przodu z uwzglednieniem zasady symetrji, zwierzeca na-
tomiast z boku, tj. z profilu z uwzglednieniem charakterystycznych cze-
$ci np. ogona, rogoéw. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze u dzieci normalnych
umieszczanie rak i nég na tulowiu czlowieka i czeéci twarzy na glo-
wie, a nég i ogona na tulowiu u zwierzat jest lokalnie poprawne,
cho¢ rysunki gléw tych stworzer niczem sig od siebie nie réznia.
Rys. 37, Podobnie powstaja schematy innych przedmiotéw jak dom-
kow, drzew, kwiatéw, sprzetéw i naczyn, W schematach domkéw
uwzglednia dziecko najpierw zrab jako prostokat (Rys. 39.), pézniej
dodaje dach, jako tréjkat lub trapez, w Scianach najpierw oznacza
drzwi i okna, a na dachu komin; u drzew rysuje pieri, korone jako
kule, lub pojedyncze galezie, czesto u dolu pnia rysuje korzenie;
u kwiatow lodyzke, osrodek i platki korony; u sprzetéw i naczyn za-
sadnicze czeéci skladowe. Wszystkie te schematy sa bardzo prymi-
tywne, ubogie — jednakze $wiadcza juz o wysitkach umystowych,
ktorych dziecko dokonalo i o pokonaniu pierwszych trudnosci tech-
nicznych,

Niektérzy pedagodzy odrozniaja juz w tym okresie u dzieci sche-
maty syntetyczne i analityczne, ktére lacza z typem umyslowosci
wrazeniowo-wzrokowym i wyobrazeniowo-umyslowym. Pod schema-
tami syntetycznemi rozumie si¢ schematy postaci, czy przedmiotow
martwych, ktére maja charakter sylwety nie rozcztonkowanej na za-
sadnicze czesci sktadowe. U dziecka schematy te przejawiaja si¢ w ten
sposob, ze dziecko rysuje jaka$ posta¢ np. zwierze, wyznaczajac
ksztatt jedna kreska ciagla t. j. konturem. W przeciwieristwie do tego
rodzaju schematéow stoja schematy narysowane w ten sposcb, ze
dziecko sktada ksztalt z pojedynczych czesci jednak zasadniczych jak:
glowa, tuléw, odnéza, rysowanych jako mniej lub wiecej charakte-
rystyczne formy geometryczne. Pierwszy sposob rysowania przypi-
suje sie typom wrazeniowo wzrokowym t. j. eidetykom, wzrokowcom,
odznaczajacym sie pamiecia wzrokowa; drugi sposob rysowania przy-
pisuje si¢ wyobrazeniowcom t. j. typom umystowym, ktére wrazenia
wzrokowe analizuja na czesci skladowe i kojarza nastgpnie w syn-
tetyczna calo$é, sa to rzekomo typy o slabej pamieci wzrokowej,
a bujnej wyobrazni. Przyja¢ tu raczej nalezy pewien objaw synkre-
tyzmu, ktéry u typéw wzrokowych przejawia si¢ wydatniej w sche-
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matach ujmujacych konturem syntetycznym cala posta¢, u wyobra-
zeniowcow za$ w schematach ujmujacych konturem syntetycznym
glowne czedci postaci. Szczegoly zas tak w jednym jak i drugim wy-
padku musza by¢ osobno dorysowane, a analiza ksztattu logicznie
dokonana, Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze nie istnieja typy czysto wzro-
kowe lub czysto wyobrazeniowe, ze przymioty te u kazdego dziecka
przejawiaja si¢ réwnoczeénie tylko z wicksza przewaga w jednym
lub drugim kierunku. Rys. 37 ,kor ciagnie woz". U dzieci malo zdol-
nych obydwie te, wlasciwosci s slabe. Dlatego réznice te jako rze-
komo impresjonistyczne i ekspresjonistyczne nie wplywaja tak da-
lece na metode nauczania rysunku stosowana wobec jednych i dru-
gich dzieci, Stwierdzi¢ nalezy, ze roznice te w ciagu nauki szkolnej
wyréwnuja sig, wyobrazeniowcy ksztalca swoja pamieé wzrokowa,
a wzrokowcy swoja wyobraznie i zdolnosci analityczne, W wysokim
stopniu wplywa na to racjonalnie prowadzona nauka rysunku, ma-
jaca na wzgledzie rozwéj obu tych wiadz umystowych.

Nastepnie wkracza dziecko w III. okres rozwoju rysunku sche-
matycznego, ktory trwa mniej wigcej u dzieci normalnych do roku
dziesiatego lub dwunastego zycia. Schemat jest juz poczatkowo zbu-
dowany, ale jest on bardzo ubogi do tego stopnia, ze np. pomiedzy
schematami zwierzat niemozliwem jest wyréznié jakié gatunek: czy
pies, czy krowa, czy kon, czy kot, wszystko to sa identyczne sche-
maty (Rys. 37.) i gdyby ndm dziecko nie powiedzialo, co rysuje, lub co
narysowalo, toby$my sami tego wiedzie¢ nie mogli. Ale u dziecka
schematy te nie sa symbolami jakich$ rzeczy, lub pojeciami o sze-
rokim zakresie, to sa ludzie konkretni, indywidualni, dziecko nazwie
nam je: tatus, mamusia, wujcio, Ja$, Hania itp. Podobnie okresli nam
i zwierzeta lub kwiaty. Dziecko rysuje konkrety, ale w formie uogsl-
nionej, nie sa to wigc pojecia.

Przy tej prymitywnej formie dziecko normalnie sie rozwija-
jace nie pozostaje, stara si¢ przeciez uwydatnié cechy gatunkowe,
lub cechy indywiduum ludzkiego i to jest motorem rozwoju sche-
matow rysunkowych. Najpierw wystarcza dziecku do tego jakié cha-
rakterystyczny szczegéol lub czesé¢ skladowa np. psa i éwinke zazna-
czy ogonkiem zakreconym do géry, krowe i kozg rogami itp, Uzywa
tez w tym celu akcydenséw t. j. przedmiotéw nie bedacych sktado-
wemi czesciami budowy postaci, np. psa oznaczy obroza i lancuchem,
konia chomatem, siodlem, lub jezdzcem, mame lub Kasie spédniczka,
parasolka, kapeluszem, chustka, tate lub braciszka spodenkami, ka-
peluszem, czapka, laska, fajka itp. Cech tych charakterystycznych
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i akscesorjow przybywa z wiekiem coraz wigcej, ale réwniez nie po-
zostaja w tyle proporcje danego ksztattu, Kon zaczyna sie¢ wyrézniaé
od innych zwierzat podluzna glowa, dluga szyja pokryta grzywa, wy-
sokiemi nogami, chwascistym ogonem; krowa krotsza glowa, duzym
tulowiem, krétkiemi nogami, wymieniem i dlugim miotelkowatym
ogonem, Réwniez i ksztatty innych stworzeri, jakotez sprzetow zbli-
Zaja sie coraz bardziej w proporcjach do rzeczywistych, Schemat ana-
lityczny, gdzie postaé¢ jest zlozona z pojedynczo rysowanych czesci
o formach geometrycznych przechodzi u wigkszosci dzieci w schemat
syntetyczny, gdzie cata postaé lub kilka jej skladowych czesci ujmo-
wane bywaja jedna linja konturowa, W schemacie postaci ludzkiej za-

Rys 8.
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czyna si¢ zjawiaé profil glowy. Rys. 38, Coraz bardziej zaczynaja
si¢ uwydatniaé¢ szczegoly odziezy, a odnéza rysuje dziecko podwojna
linja, zaznaczajac u rak normalng ilo$¢ palcéw, odkad umie rachowac,
Woreszcie zjawiaja sie checi zaznaczenia ruchu postaci zyjacych. Rys.
38, ostatnie postacie, Zrazu sa to usilowania niedofezne, przejawia-
jace si¢ podniesieniem calego ramienia u czlowieka, rozstawieniem
nég pod katem ostrym u zwierzat i postaci ludzkiej widzianej z boku,
a potem dopiero uwydatnia si¢ zgiecie w stawach lokciowych i ko-
lanowych odnézy ludzkich, podobnie nastepuje uwydatnienie zgie¢
u odnézy zwierzecych, wreszcie pojawia sie przechylenie calego tu-
lowia i zgiecie w pasie.

Caly ten okres rozwoju rysunku schematycznego przechodzi
dziecko zdolne czesto samodzielnie bez jakiejkolwiek pomocy star-
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szych. Dziecko rozwija si¢ umyslowo, mnoza sie jego wiadomosci
o przedmiotach $wiata otaczajacego je, obserwuje otoczenie, dowia-
duje sie¢ wielu nazw i te wiadomosci stara sie oddaé w rysunku.
Rysunki dziecka w tym okresie jak i w poprzednim opierajg sig
wylacznie na tem, co dziecko wie i pamicta, sa tez przez bada-
czy nazwane rysunkami ideoplastycznemi. Bezposredniego, rzeczy-
wistego widoku przedmiotu dziecko nie odtwarza, nie umie do-
raznie obserwowaé i korzysta¢ zaraz z tych obserwacyj, aby kon-
struowaé ksztatt rysunkowo, bylby to trud ponad sily dziecka, Po-
woli tylko wytwarza sobie coraz dokladniejszy obraz kazdej: rzeczy
i powoli rozwija pierwotny, goly schemat rysunkowy. W pracy tej
dochodzi samodzielnie do pewnego poziomu zaleznie od zaintere-
sowan i uzdolnien przyrodzonych, i na tym poziomie czesto sie za-
trzymuje, nie rozwijajac sie¢ dalej. Wtedy nastepuje t. zw. automa-
tyzacja schematu, wystarczajaca dziecku do wypowiadania sie, po-
dobnie jak narzecze lub gwara nizszych sfer spolecznych, ktéra réwniez
zawiera tylko ograniczony éwiatopoglad i zaséb stow, a bywa latwo
przez dziecko danej sfery opanowana. Jest to moment niebezpieczny
dla rozwoju danej jednostki, jezeli pojawi sie zbyt wczesnie. To za-
trzymanie si¢ na pewnym poziomie czesto dos¢ niskim samodzielnego
rozwoju, wskazuje wyraznie na potrzebe nauki rysunku, potrzebe dal-
szego kierowania i pomagania samodzielnemu rozwojowi rysunkowemu
dziecka,

Nastepnie IV. okres rozwoju rysunku dziecka jest okresem ry-
sunku typowego (Rys. 38, ostatnie postacie), okresem w ktory samo-
dzielnie tylko nieliczne jednostki bardziej uzdolnione rysunkowo
wchodza. Okres ten charakterystyczny jest tem, ze teraz dopiero
zaczyna dziecko z bezposredniej obserwacji przedmiotow wyciagac¢
dorazne korzysci rysunkowe, Zaczyna obserwowaé nature dla jej
ksztattu i rysowania, zaczyna sig nia blizej interesowaé, co uwydatnia
si¢ w jego rysunkach. Rysunki te zblizaja sie coraz wigcej do na-
tury, nie sa wierne naturalistycznie, nie odtwarzaja nam charakte-
réw i indywiduéw, ale daja nam doéé wierny obraz typow ludzkich,
gatunkow zwierzat i roélin, rodzajow sprzetow, budowli, narzedzi
inaczyn. Jest to poczatek okresu fizjoplastyki, w ktory dziecko w cza-
sie od 10 do 12 roku zycia wkracza. Okres trudny do samodzielnego
rozwoju rysunkowego dziecka, w okresie tym wiele dzieci nie prowa-
dzonych przez umiejetnych pedagogow, rysownikéw, zniecheca sie do
rysowania, najpierw zaniedbuje rysunek, a nastepnie go porzuca;
Przyczyna tego jest poréwnywanie prac swoich z przedmiotem w rze-
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czywistosci, lub z obrazami naturalistycznemi i fotografjami, ktore
dziecko ma sposobno$é w otoczeniu swojem widzieé, Wskazuje to na
potrzebe systematycznego prowadzenia nauki rysunku na stopniach
nauki szkolnej odpowiadajacej temu wiekowi dzieci, i opierania jej
na modelu t. j. widzianym i obserwowanym przedmiocie, a uwzgle-
dniajacej zasadnicze problemy plastyczne.

Rysunek jest dla dziecka jednym ze sposobow wypowiadania sie.
Dziecko Zyjac i rozwijajac sie psychicznie posiada w wyobrazni swoj
wlasny swiat, rézny od obrazow $wiata i celow jakie maja w zyciu
starsi, nie rozumiejac dobrze ich zabiegow, prac, wzajemnych stosunkéw
i sposobu myslenia. I naodwrét ludzie starsi nie rozumieja najczesciej
zycia dziecka, nie znaja jego $wiata zainteresowan. Swiat dziecka
jest tylko w czeéci §wiatem realnym, w gruncie rzeczy jest to $wiat
groteskowy, Swiat bajki, Charakterystycznem dla dziecka jest wy-
cbrazanie sobie, ze wszystko na $wiecie zyje, ze wszystkie przed-
mioty maja dusze, my$la i widza, Jest to objaw animizmu spotykany
takze u ludéw pierwotnych. To réwniez jest przyczyna szczegélniej-
szego zainteresowania si¢ dziecka zjawiskami éwiata otaczajacego.
Dziecko wyobraza sobie réwniez osoby starsze jako wszechmogace,
ktére moga rozkazywaé wszystkiemu i wszystko moze byé im po-
sluszne. Dziecko marzy o takiej wszechmocnosci i bawi sie w nia.
Rysunek obok mowy jest jednym z najgtéwniejszych sposobow wy-
powiadania si¢ mysli dziecka i przez rysunek tez mozemy rowniez ten
$wiat dzieciecy poznawaé, wniknaé wen, Zachodzi tu tez duza analogja
miedzy okresami w rozwoju mowy dziecka, a okresami w rozwoju ry-
sunku. Okresowi rytmicznego bazgrania dziecka odpowiada okres krzy-
ku i gaworzenia, rytmicznego wydawania gloséw nieartykulowanych,
okresowi symbolizmu w rysunku dziecka odpowiada okres sylab i wy-
razow skréconych, okresowi tworzenia si¢ schematu rysunkowego okres
wyrazow-zdan i tworzenia sie zdan prostych, okresowi rozwoju sche-
matu ideoplastycznego, okres myslenia egocentrycznego, okresowi
rozwoju rysunku fizjoplastycznego, okres rozumowania spofecznego
i myslenia abstrakcyjnego. Tematami rysunkéw dzieciecych sa naj-
czeéciej luzne przedmioty otoczenia, lecz sa tez jakby sceny rodza-
jowe, opowiadania w ktérych dziecko obserwuje czynnosci oséb
i zwierzat, stara sie je uja¢ w logiczny obrazek, nie pomijajac takze
siebie jako wspolaktora, Mama gotuje, tata pali fajke, siostrzyczka
bawi sie lalka, kotek pije mleko, kon ciagnie woz itp. sa to zjawiska,
ktére dziecko interesuja i o ktérych dziecko opowiada rysunkiem.
Ale nie obojetne sa tez dziecku tematy fantastyczne, opowiastkowe,
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ktoremi dziecko, majace juz pewien zasob wyobrazen, zywo sig inte-
resuje, moga to by¢ obrazy $wiata nadzmystowego, dotyczace pojeé
religijnych, wierzen, legend, basni, opowiadania bajeczne dziejow,
zdarzenia historyczne, bitwy, podréze przygody mysliwych itp,
Znamiennym jest réwniez problem przestrzeni przejawiajacy sie
w rysunkach dzieci. Dziecko ujmuje poczatkowo rysunkiem wszystkie
ksztalty przedmiotow plasko t. j. bez uwydatniania brylowatosci tych
przedmiotéw. Rys. 39. Dziecko nie uwzglednia réwniez poczatkowo
w swoich obrazkach glebokosci przestrzeni (terenu). Rys. 40. a i b.
Uwzglednia tylko dwa wymiary szeroko$é i dtugosé, jest to technicznie

Rys 39.

fatwiejsze, gdyz i papier, na ktérym rysuje, ma te same rozciaglosci.
W rysunkach swoich dziecko postuguje sie linja ograniczajaca t. j.
konturem, rzadziej zakreskowuje ono swéj rysunek w sylwete.
Swiadczy to jednak o zdolnosci asocjacyjnej umystu dziecigcego,
zdolnosci wypowiadania ksztaltéw przy pomocy linji lub sylwety,
transpozycji na te formy, z ktérych one w rzeczywistosci sie nie
skladaja. Ulatwiaja to dziecku: jego stan psychiczny i wlasciwosci
zmystu wzroku, Dusza dziecka jest w stadjum rozwijania sie, zaséb
przezy¢ dziecka i jego do$wiadczeri jest mniejszy, to powoduje braki
i uproszczenia w wyobrazeniach, a nastepnie w rysunkach. Dziecko
wytwarza w swym umysle obrazy uproszczone $wiata otaczajacego,
ktére jako schematy rysunkowe stuza mu do wypowiedzenia tego, co
wie o danej rzeczy. Dziecko stara si¢ zawsze uja¢ przedmiot od
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strony najcharakterystyczniejszej, a wiec czlowieka rysuje najpierw
z przodu, a zwierze z boku, garnuszek i stolek z boku, a stét z przodu
jakby w rzutach pionowych. Latwos¢ konturowego i sylwetowego
ujmowania przedmiotéw zawdziecza tez dziecko plaskosci obrazow
rysujacych sie na siatkéwce oka, i ich pierwotnemu charakterowi
sylwetowemu w okresie niemowlectwa. Postrzezenia przestrzeni two-
rza, si¢ na podstawie wrazen dotykowo mig$niowych i wzrokowych.
Posiadaja one w odréznieniu do innych, charakter przestrzenny, dzieki
ktoremu mozliwe jest tworzenie si¢ wyobrazen i pojeé¢ o przestrzeni.
Ruch, zmiana miejsca, pozwalaja je sprawdzaé¢ i wzbogacaé, Wzrok
jest o tyle subtelniejszym organem poznania przestrzeni, ze pozwala
ja ocenia¢ bez ruchu calego ciala, lecz do tego trzeba wzrok uksztal-
ci¢, Dziecko nie czyni tego jeszcze $wiadomie, Zywosé¢ czué doty-
kowo-ruchowych, tatwiejsze zapamigtywanie ich, powoduje, ze dziecko
rysuje to, co wie o przedmiocie, jak sobie go wyobraza, a nie to,
jak przedmiot w przestrzeni widzi, Oko ludzkie jest aparatem mier-
niczym, ktéry najlatwiej ocenia dwa wymiary: dlugoéé i szerokosé
w plaskiej plaszczyznie pionowej frontalnie do oczu zwréconej. Tem
tlumaczy¢ nalezy daznos¢ do umiejscawiania wszystkich wyobrazen
wzrokowych w jednej wizualnej plaskiej plaszczyznie frontalnej. Stad
tez wynikaja kombinacje réznych wyobrazen w plaskich rysunkach
dzieci. Tak rysuje dziecko kwiatek promienisty margaretki lub inny,
rysujac korone kwiatka widziana z géry a todyzke z boku, tak rysuje
postaé czlowieka z przodu, wykrecajac mu dlonie i stopy, tak rysuje
w drugiem stadjum rozwoju pudetko prostopadloscienne (Rys. 39.)
rozkladajac naokolo $ciany frontalnej sciany boczne jakby siatke tej
bryly, podobnie tez rysuje dom, rysujac $ciang frontalna, a obok
niej po obu stronach éciany boczne i przyczoétki dachu, tak rysuje
wozek jako prostokat widziany z géry, a po obu jego bokach kotka
widziane z boku, tak rysuje garnuszek, rysujac spéd z boku, a otwor
z gory (Rys. 39.) i tak rysuje okolice, rysujac na niej droge, jako krety
pas rownoszeroki do ktorego w prostopadtym kierunku obalone sa
drzewa. Rys. 40. itp, Umieszcza tez postacie i przedmioty na jednej
linji podstawowej. Tak rysowali Egipcjanie postacie ludzkie, rysujac
glowe z profilu, piersi z przodu a nogi i stopy z boku, tak rysowali
staw jakby widziany z gory, a drzewa obalone prostopadle do jego
obwodu, posta¢ za$ do polowy zanurzona w wodzie na tle zwier-
ciadta wody w ustawieniu pionowem,

Z czasem zaczyna dziecko baczniej przyglada¢ sie przedmiotom,
jak one:w przestrzeni wygladaja, ma to juz miejsce okofo 9-tego
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roku Zycia, Dostrzega wtedy, ze otwoér szklanki, beczki, cebrzyka,
choé jest w rzeczywistosci kolem, wyglada jak koto sptaszczone, rysuje
wige gorng krawedz naczynia w ksztalcie érednio szerokiej elipsy,
pozostawiajac jeszcze dolna krawedz jako prosta pozioma, Dostrzega
wtedy, ze u pudelka prostopadfosciennego, szaly, skrzyni, moze by¢
réwnoczesnie widziana $ciana frontalna i najwyzej dwie $ciany
boczne, u domu $ciana frontalna i jedna boczna. Rys, 39, Przeksztalca
prostokatny blat stotu w romboid lub trapez dluzsza podstawa zwré-
cony ku gorze, nie uzgadnia jednak nalezycie z tem dlugosci przed-
nich i tylnych nog. Nie uzgadnia tez z rzeczywistym widokiem tych
przedmiotow skrétéw plaszczyzn i zbiegow linij réwnoleglych, Za-
czyna sobie zdawaé¢ dziecko sprawe z tego, ze okolica zamknigta jest
u gory linja pozioma (horyzontalna), ktéra rysuje wysoko na swojej
kartce podgérng krawedzia (Rys. 40 c i d) zaczyna sobie zdawaé z tego
sprawe, ze jedne przedmioty drugie zakrywaja, lecz stosuje te me-
tode krycia bardzo niechetnie, czesto przedmioty i postacie prze-
gladaja przez éciany domow, Rys, 39, Metode krycia jednych postaci
przez drugie stosowali Grecy, widzimy to na ich wazach. Sa to
pierwsze przejawy poczucia przestrzeni, lecz rysunki te sa jeszcze
zasadniczo ideoplastyczne, Nie sa to jeszcze zjawiska wlasciwej per-
spektywy, bo naogél rézne czesci sa blednie ze soba zestawione,
ale badZz co badz zjawiska te sa znamienne, jako samodzielne,
intuicyjne dostrzeganie przeksztalcer perspektywicznych,

Jezeli zechcemy dla zjawisk tych znalezé jakis ogolny wyktadnik
psychologiczny, to musimy uswiadomié¢ sobie, ze dzieci w tym okresie,
rysujac jaki$ przedmiot graniasty np. skrzynie, szafe itp. rysuja naj-
czedciej jedne Sciane takiego przedmiotu frontalnie inne za$ w wper-
spektywie" ale charakterystycznej tem, ze krawedzie przedmiotu,
ktére powinny si¢ zbiega¢, oddalajac sie od nas, nietylko, ze sie nie
zbiegaja, ale nawet rozbiegaja sie. Zasada bowiem perspektywy li-
nijnej jest, ze proste réwnolegle (szyny kolejowe) w glab biegnace
zbiegaja si¢ pozornie w jednym punkcie, punkt ten najcze$ciej znaj-
duje si¢ w dali na horyzoncie. W powyzej opisanym przypadku ry-
sunkow dziecigeych dostrzegamy odwrotnosé tej zasady, krawedzie
réwnolegle przedmiotéw zbiegaja sie w kierunku osoby ucznia. Zja-
wisko to jest bardzo charakterystyczne, wskazuje nam ono na to,
ze dziecko kieruje si¢ wrazeniem rozszerzania sie przestrzeni wokot
swojej osoby, wyobraza sobie siebie jako punkt centralny, od kté-
rego przestrzeri si¢ powigksza L. j. rozchodzi si¢ na wszystkie strony,
Jest to objaw charakterystyczny egocentryzmu myslenia dziecigcego
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i podporzadkowania temu zjawisk optycznych otoczenia, polowicz-
nego uéwiadamiania sobie przeksztatceri perspektywicznych, Do tej za-
sady mozemy tez odnie$¢ rysowanie naczyn okraglych walcowatych
w ten sposob, Ze rysuja dzieci gorng krawedZ naczynia jako owal,
elipsg, a dolng w polowie widoczna, jako linje prosta. Egocentryzm
myslenia dziecigcego przejawia sie nietylko w rysunkach dzieci, lecz

takze i w innych zajeciach i w mowie, Dziecko bawiac si¢ interesuje
si¢ przewaznie soba, méwi do siebie, monologuje i méwi najczesciej
o sobie, patrzy na wszystkie rzeczy ze swojego punktu widzenia.
To tez i w rysunkach dzieci ten punkt widzenia uwydatnia sig: dzieci
rysuja wszystkie przedmioty jakby z géry widziane, nawet takie,
ktére goruja bardzo nad niemi, np. krawedzie dachéw wysokich do-
moéw rysuja tak, jakby wznosily si¢ ku gorze, a nie opadaty ku do-
fowi w miare oddalania si¢. Normalnie jednak zjawisko to dla punktu




widzenia czlowieka jest odwrotne, krawedzie gorne wysokich domow
pozornie opadaja ku dolowi, schodza ku linji horyzontu,

Aby przedmiot dobrze narysowa¢ na papierze lub namalowaé
tak, aby robil wrazenie bryly tréjwymiarowej umieszczonej w prze-
strzeni, trzeba éwiczyé wzrok, umiejetnosé rysowania i posiasé wie-
dzg zasad rysunku przestrzennego (perspektywicznego). Wzrok de-
cyduje o poczuciu przestrzennosci w rysunkach i w malarstwie, Wia-
$ciwosci zmystu wzroku dajace nam wrazenia przestrzenne wyply-
wajg z zarysowywania sie réznych wielkosci plam tych samych lub
podobnych przedmiotéw zaleznie od ich dalszego lub blizszego polo-
Zenia w przestrzeni, mowimy, ze przedmioty dalej polozone maleja.
Poréwnujac obrazy takich przedmiotéw dochodzimy do ustalenia od-
legtosci ,na oko". Dalej wlasciwoéé akomodacji soczewki oka t. j.
splaszczania sie jej i uwypuklania, zaleznie od tego jaki przedmiot
chcemy wyrazniej widzie¢ (na ktéry baczniejsza zwracamy uwage),
czy dalej polozony czy blizej, ma moze najbardziej podrzedne znacze-
nie w ocenianiu przestrzeni, jest nawet zapewne przyczyna zludzen od-
dalenia, Natomiast wlasciwos¢ dwuocznego widzenia bardzo wydatnie
przyczynia si¢ do oceniania brylowatoéci przedmiotéw i ich wzajem-
nego pomiedzy soba oddalenia, jakotez oddalenia od patrzacego.
Przedmioty wypukte, brylowe, widziane dwoma oczami, obejmujemy
z dwoch punktéw widzenia, z dwéch stron i przez to oceniamy lepiej
ich brylowatos¢. Niezaleznie od tego, patrzac na dwa w réznej od-
legtosci bedace od nas przedmioty, oceniamy katy odchylenia, jakie
wykonuja, gatki oczne, patrzac raz na jeden, drugi raz na drugi przed-

- miot, Opiera si¢ to na wrazeniu ruchowo-migéniowem (kinestetycz-
nem) gatek ocznych, jest to coé w rodzaju pod$wiadomej trygono-
metrji, z czego mniej lub wigcej dobrze lecz intuicyjnie zdajemy so-
bie sprawe. Inne oceny przestrzeni na podstawie zbiegu linij réwno-
legtych, skrotéow plaszezyzn, réznych nachylerin linij poziomych
w glab biegnacych itp. sa juz wigcej wyrozumowane i nplerala, s1e
na badaniach teoretycznych, popartych ogélnemi spostrzez mi
wzrockowemi., Oprécz tych spostrzezen wydatme wplywajg na oceng
przestrzeni poznanie i u$wiadomienie sobie zasad perspektywy po-
wietrza i barwy. Dlatego poprawny rysunek przestrzenny, ktoryby
wywolywal iluzje rzeczywistosci, ktoryby dawal ztudzenie brytowa-
toéci przedmiotu, a jednak miescil si¢ tylko na dwuwymiarowej pta-
szczyznie, jest trudny do urzeczywistnienia. Dzieci nie dochodza do
niego samodzielnie. Do takiego rysunku ludzko$é dochodzita powol-
nie, krok za krokiem, nie znano go w starozytnoéci, nie znano w wie-
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kach $rednich, chociaz usitowano stworzyé, dopiero renesans zdotat
go uskuteczni¢. Dziecko nie zna metod posrednich: perspektywy
rownoleglej, ktora do niego doprowadzila. Skoro dziecko dochodzi
do okresu fizjoplastycznego miedzy 10 a 12 rokiem Zycia i zaczyna
obrazy $wiata rzeczywistego poréwnywaé ze swemi rysunkami, prze-
konuje sie, ze przedmioty w przestrzeni inaczej wygladaja. Probuje
samo temu zaradzi¢, lecz to bez wiedzy, bez znajomosci zasad nie
da sie zrobi¢, wiec podpatruje rysunki zdolniejszych dzieci, obser-
wuje obrazy i fotografje, jednak gubi sie wreszcie w chaosie i za-
rzuca rysunek. Dziecko jako indywiduum nie ma tej systematycznosci
i wytrwaloéci w badaniu, nie stosuje umiejetnej metody jak ludzie do-
rosliinie moze dojéé samodzielnie do takich samych rezultatéw, Dlate-
go rysunki dzieci w tym okresie (o ile nauka nie jest nalezycie prowa-
dzona), przedstawiaja dziwna mieszaning wyobrazen ideoplastycznych
i dostrzezen fizjoplastycznych. Zjawiska przestrzenne nie sa podpo-
rzadkowane ogélnym zasadom, brak uzgodnienia szczegélow z caloscia,
Dziecko rysuje blat stolu w pewnym skrécie, krawedzie réwnolegle
w glab biegnace pod jakims$ katem nachylenia, albo réwnolegle, albo
zbiezne ku przodowi, a ksiazke na nim lezaca jako stojaca, naczynia
na nim jako rzuty pionowe, nogi tylne dociaga do réznego poziomu.
Rys. 39. Domek rysuje uwidaczniajac $ciane frontalna i np, prawa
$ciane boczna, a schody przed domkiem z uwidoczniona lewa $ciana
boczna. Ulicg lub aleje rysuje jako stabo w glab zbiezny pas, a domki
przy niej lub drzewa odchylone od $rodka nazewnatrz, okna na $cia-
nach bocznych jak otwory prostokatne, Okolice dzieli dwoma lub
trzema horyzontami na szeregi planéw wznoszacych sie ponad soba
(Rys. 40 d), ktore taczy wijaca sie droga lub rzeka, uwzglednia jednak
w tym wypadku czasem stabe zmniejszanie si¢ budynkow, drzew,
figur ludzkich i zwierzecych, horyzont ostatni jest zazwyczaj bardzo
wysoki, a okolica widziana jakby z lotu ptaka. Takie i tym podobne
rysunki cechuja okres przejéciowy dziecka pomigdzy okresem ideopla-
stycznym i fizjoplastycznym,

Nieumiejetnoé¢ oddawania przestrzeni tréjwymiarowej w ry-
sunku wynagradza sobie dziecko innego rodzaju czynnosciami,
a w szczegdlnosci lepieniem z gliny, budowaniem w wilgotnym pia-
sku, struganiem z kory lub mickkiego drzewa zabawek, budowaniem
z klockéw lub kamykéw budowli. Szczegolniej lepienie z gliny naj-
réznorodniejszych przedmiotéw sprawia dziecku duza rado$é, gdyz
jest to materjal podatny, dajacy sie tatwo ugniataé i zachowujacy
ksztalt ulepiony w stanie wilgotnym, a jeszcze lepiej w suchym lub
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wypalonym. Mafe dziecko miazdzy i rozgniata gling, nie tworzac
zadnych konkretnych ksztatltow — podobnie jak w okresie bazgrania
kresli najrozmaitsze zwoje i linje, nie rysujac nic konkretnego, gdyz
samo ugniatanie sprawia mu dotykows i ruchowa przyjemnos¢. Potem
zaczyna brylkom przez siebie ulepionym nadawaé nazwy, podobnie
jak w poczatkowym okresie tworzenia schematu kreskom i kropkom.,
Nastepnie dopiero formuje kulki, w ktére whija patyczki, okreslajac
to jako postacie; do tego samego celu moga dziecku stuzyé owoce
i jarzyny. Ma to podobieristwo z rysowaniem glowonogow. Wreszcie
zaczyna dziecko wytwarzaé schemat postaci bardzo prymitywny i cze-
sto jeszcze niekompletny, w schemacie tym nie moze pozwalaé sobie
na oznaczanie szczegolow tego rodzaju, jak palce, uszy itp., lepi za-
sadnicze bryly z kulek, waleczkow, lub wyciaga je z jednego kawatka
gliny. Schematy te moze rozwija¢ i uzupelniaé, o ile ma do tego
sposobnos¢ i nie jest zniechecane. Lepienie z gliny, budowanie w pia-
sku, stawianie klockéw ma wielkie znaczenie, podobnie jak rysowanie,
w rozwoju umystowem dziecka i w jego sprawnosci fizycznej,

Brylowatos¢ podkresla tez dziecko w rysunkach swoich $wiatto-
cieniem, ale ma to miejsce czesto dos¢ pézno, w okresie rysunku
typowego, jest niesmiate, malo logiczne i odnosi sie tylko przewaznie
do cienia wlasnego. Natomiast poczucie kolorytu naogo! u dzieci pol-
skich jest duze, Dzieci lubia barwy o ile maja kredki lub farbki, ma-
luja chetnie. Poczatkowo stosuja barwe dla urozmaicenia, lecz nie bez
pewnej logiki, staraja si¢ zawsze uwzgledni¢ barwe lokalna, przed-
miotow: trawa i liScie zawsze sa zielone, $nieg biaty, niebo niebieskie,
slonice zélte, rola brunatna, maki i réze czerwone itd, Koloryt dzieci
jest zazwyczaj jaskrawy, zywy, ale trafiaja sie i szlachetne zestroje
barw. W tem rysunki dzieci podobne sa takze do rysunkow ludéw
pierwotnych lub malowanek i wycinanek ludowych.

W samodzielnych rysunkach dziecigcych przejawiaja sie duze
wartoéci estetyczne i kompozycyjne, stad tez rysunki te nazwano sztu-
ka dziecka, Kto umie patrze¢ na rysunki dziecka bez uprzedzenia,
kto ma wyrozumialoé¢ wobec jego nieudolnosci, kogo nie raza nie-
dokladnosci i brak poprawnosci linij i ksztaltéw, ten dopatrzy sie
w rysunkach dzieci pickna i sztuki, Juz sama naiwno$é¢ linij, ujmu-
jacych ksztalt w formy $wieze, majace wiele wdzieku i mozliwoéci roz-
woju, jest ta cecha dodatnia rysunkéw dziecigcych, ktéra i w sztuce
wspolczesnej bywa uwydatniang *). Wielkie bogactwo miesci sie tez

') Rysunki gléwek Wyspiariskiego.
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w pomystowosci uktadéw i budowie obrazkow dziecigcych: tyle przed-
miotéw i szczegotéow wprowadza dziecko w swoje rysunki, malo-
wanki, Ze niejednokrotnie prace dzieci starszych i artystow wydaja
si¢ nam ubogie i puste wobec bogactwa tych dziecigcych pomysiow.
Przekona¢ sig mozna o tem, poréwnujac rysunki starszych chlopcow
i dziewczatek z rysunkami dzieci. Tamtych cechuje pewna nieza-
radnoéé¢, jakby wyjalowienie duchowe, starannosé o poprawnosé li-
nij, i idaca zatem niepewnos¢ i brak wiary w swoje poczynania; te
z cala naiwnoscig i zapalem biora sie do opracowania tematu i osia-
gaja tez bajkowe rezultaty. Mlodziez starsza i dorostych cechuje
wiec pod tym wzgledem wyjalowienie. To tez stwierdzonem zostalo,
Ze w okresie lat 12—16 rysunki dzieci nawet dobrze rysujacych po-
garszaja sie, jezeli nauka rysunku nie jest naleiycie prowadzona.
Przejawiaja, si¢ tez w rysunkach dzieci wartoéci dekoracyjne i ryt-
miczne. Komponujac jakas scene fantastyczna lub pejsaz, rozplano-
wuja dzieci powierzchnig kartki, szereguja przedmioty podiug ich
wielko$ci lub znaczenia, tworza czesto plany majace oznaczaé gle-
bie. Szczegélami wypelniaja puste miejsca, naginajac lub przediuza-
jac galezie, aby owocami i 1i§émi wypelnié np. obraz owocobrania;
liscie drzew ukladaja na galazkach w réwnych odstepach (Rys, 40. d),
nadajac im uproszczone ksztalty i przestrzegajac rytmiki; czesto do
takiego obrazka dodaja u dotu pas dekoracyjny z krzaczkow styli-
zowanych kwiatéw. Przy uzyciu barwnych kredek lub farbek powstaja
pod reka dziecka wprost przepyszne obrazki-kobierce, jakby per-
skie dywany. A sceny dramatyczne np. napad zbéjcéw, bitwe, polo-
wanie, potrafiag dzieci oddaé z tak silnem wrazeniem momentu dra-
matycznosci, jakiego nie odtworza starsi, gdyz brak im tej zywosci
zainteresowania, odczucia grozy nastroju, romantyzmu, tej dziecie-
cej ekspresji. Ten sam temat potrafiag dzieci najréznorodniej inter-
pretowaé, zaleznie od wlasciwosci umystu i obrazéw $rodowiska
w ktérem zyja, A dodaé nalezy, ze kazde dziecko ma swéj sposob
wyrazania ksztaltu jakby swoj styl, czy stempel: postacie u jednych
dzieci sa smukle, subtelne, u drugich pokraczaste, przysadkowate,
u innych wigcej umiarowe itp, Nawet przeksztalcenia afektywne, tak
czeste w sztuce egipskiej czy romarskiej, wprowadza dziecko w swo-
ich obrazkach, powiekszajac ksztalt osob gtéwnych akcji, waznych,
przewyzszajacych ogol przymiotami fizycznemi albo duchowemi.
Réwniez dekoracja i ornamentyka nie jest dziecku obca, tylko ze brak
mu przedmiotow i tematéw do ozdabiania. Na podstawie badan stwier-
dzono, ze linearny i geometryczny ornament przewaza w rysunkach
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dzieci od 6—8 lat, nastgpnie do roku 10-go przewazaja motywy fi-
guralne, zwierzece lub ludzkie, a wreszcie od 12 roku zycia prze-
jawiaja sig czeSciej motywy roélinne i ornament staje sig bardziej
bogaty. Dekoracja dziecka ma wiele cech wspolnych ze sztuka
symboliczng ludéw pierwonych i dzikich, gdzie wystepuja uproszczone
formy ksztattéw. Réznica na tem polega, ze w dekoracji dziecka
wystepuja odrazu surowe formy schematyczne i brak jest tego mo-
mentu wstecznego od naturalizmu do symbolizmu, jaki si¢ w sztuce
pierwotnej przejawil,

Sztuka dziecka jest tylko w pewnem ograniczonem znaczeniu
sztuka, Brak jej jest tego wyrobienia technicznego, ktére znamionuje
sztuke dojrzalych artystéw, brak jej réwniez tej sity wyrazu, ktory
artysta potrafi uwydatni¢ w swej sztuce czy to ruchem, czy mimika
czlowieka lub zwierzecia, brak glebszego i logiczniejszego skonstra-
stowania i sharmonizowania elementéw skladowych, uwydatniajacych
si¢ w rysunkach dzieci, tak pod wzgledem psychologicznym jak i for-
malnym. Brak w sztuce dziecka réwniez glebszych zalozen kolory-
stycznych i tematowych, nie méwiac juz o pleneryZmie i impresjo-
nizmie, Sztuka dziecka jest sztuka surowa, poniekad barbarzyrska.

Okresy rozwoju rysunku dziecigcego, ktére poprzednio opisano,
nie moga dotyczy¢ wszystkich dzieci bez wyjatku odnosnie do wieku.
Sa dzieci szczegolniej uzdolnione, dla ktérych okresy te skracaja sie
bardzo znacznie, i sa dzieci umystowo uposledzone, dla ktérych okresy
te przedluzaja si¢ niepomiernie tak, iz np. niektére z dzieci nigdy
nie wchodza w okres rozwoju schematu, pozostajac na poziomie okre-
su tworzenia si¢ schematu, Dzieci umystowo upo$ledzone przedstawia-
ja zjawisko anormalne, ktérem zajmuje sie pedagogja specjalna. Na-
tomiast dzieci szczegélniej uzdolnione sa zjawiskiem normalnem, gdyz
przechodza kolejno wszystkie okresy rozwoju rysunkowego tylko
w znacznie szybszem tempie. Dzieci wyjatkowo zdolne okres rozwoju
rysunku schematycznego koncza czesto w 7 r. zycia. Przejawia sie tez
u dzieci pewna korelacja migdzy ogélnem uzdolnieniem i wybitng in-
teligencja, a uzdolnieniem do rysunku. Rola, jaka odgrywa pamiec
i wyobraznia w rysunku dzieci, przedewszystkiem to warunkuje. Po-
czynione badania statystyczne w tym kierunku, stwierdzily w przeszto
50% dzieci ogélnie uzdolnionych, uzdolnienie zarazem wybitne do
rysunku,

U dzieci wyjatkowo zdolnych do rysunku, oprécz pamiegci wzro-
kowej, wyobrazni i zdolnoéci latwego kojarzenia wyobrazen, rozu-
mowania, przejawiaja si¢ tez wydatniej inne wladze duchowe tak
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bardzo naogét niedoceniane. Sa to wladze odczuwania poza ksztattem
zewngtrznym przedmiotu jego wlasciwej tresci, jego swoistego zycia,
jego glebszej konstrukcji i celowosci, stad budzi sie u takich dzieci
szczegolne zainteresowanie sie ksztaltem i zarazem zamilowanie do
rysunku. Wladzg ta jest intuicja, jest to wladza pelnego poznania,
przez dlugi czas niedoceniana i zapoznawana przez filozofje racjo-
nalistyczng i materjalistyczna, az do czaséw Bergsona, filozofa fran-
cuskiego. Wiadza ta obdarzone sa wydatniej jednostki szczegolniej
uzdolnione. Natomiast przecigtny ogél nie posiada jej w tym stopniu,
to tez zadawala si¢ powierzchownem poznaniem rzeczy, jej strony
uzytkowej, sadzac, ze pozatem nic wiecej w niej niema, dlatego
poznaje rzeczywistoéé niedokladnie mimo zdrowych zmysléow i by-
stroéci wzroku. Stad wynika tez u ogolu jednostronne wyksztalcenie
i jednostronne nastawienie psychiczne na strone uzytkowa przedmio-
tow t. j. utylitaryzm zyciowy, ktéry prawdziwego Zycia nie stanowi
i nie daje prawdziwego zadowolenia, W rzeczach i ksztaltach natury
tkwi piekno, ktére nalezy odczuwaé i rozumieé, na ktére nalezy byc
wrazliwym, aby moc 2yé petnem zyciem. Jednostronna nauka szkolna
nie uwzgledniajaca tych wartosci i chlodna spekulacja umystowa
moga tylko szkodzié¢ intuicji, co jest przyczyna, Ze ogél dzieci star-
szych traci ochote do wypowiadania si¢ rysunkiem, natomiast dzieci
miodsze w okresie ideoplastyki migdzy rokiem 4. a 10. zycia, bardzo
chetnie rysuja i wypowiadaja sie graficznie, niema bowiem w tym
czasie u nich miejsca na materjalistyczne rozumowanie, Tylko star-
sze dzieci wyjatkowo zdolne nie zrazaja sie przemadrzala krytyka
dorostych, nie potrafi ona ochlodzi¢ ich zapatu i zamilowania, gdyz
wnikajac w ksztalt i poznajac tres¢ jego, poznaja coraz bardziej
prawde i zdobywaja coraz wigkszy horyzont ma $wiat i Zycie, a za-
razem coraz wigksza sprawnos¢ praktyczna. Rysunek dziecka jest
srédiem kontemplacji, a zarazem indywidualnego pogladu na $wiat,
urabiania sie indywidualnego charakteru, oraz podstawa indywi-
dualnej twérczosci i dziatania,

W twérczoéci plastycznej dziecka mozemy rozrézni¢ cztery za-
sadnicze przejawy, jakby cztery odrebne cele i sposoby wypowia-
dania sie, ktére mozemy okresli¢ jako: ekspresje, reprodukcje, kom-
pozycje i dekoracje. W pierwszym bowiem rzedzie rysunek dziecka
jest pewnego rodzaju twérczoscia, w ktorej dziecko wypowiada
swoje przezycia psychiczne, jest to tak zwana ekspresja, Ekspresja
przejawia sie réwniez bardzo wydatnie w sztuce wspolczesnej pod
mianem ekspresjonizmu, Drugim przejawem w rysunkach dzieci jest
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doskonalenie sig schematéw odtwarzajacych “ksztalty przedmiotow
swiata widzialnego, jest to reprodukcja czyli odtwarzanie zjawisk
$wiata rzeczywistego, Trzecim zjawiskiem jest budowanie ksztaltow
nowych na podstawie poznanych form i w zwiazku z poznana technika,
jest to kompozycja. Wreszcie uwydatniajg sig takze bardzo wyraznie
w twoérczosci plastycznej dziecka potrzeby i daznosci zdobnicze, de-
koracyjne.

Zjawiska te sa podstawa rozwoju inteligencji plastycznej i kul-
tury estetycznej dziecka i w nauce szkolnej powinny by¢ w szcze-
golnoéci uwzglednione, Nie nalezy jednak wyobrazaé sobie, ze kazdy
z tych rodzajéw wyodrebnia sie¢ od drugich w zupelnosci i nie jest
od nich zalezny. Wyodrebnienie to nalezy uwazaé¢ jako ceche zasa-
dnicza w zwiazku z pewnym wyraZznym przejawem, co nie wylacza
cech innych pokrewnych, W ekspresji moga sie¢ miesci¢ wartosci
i przejawy reprodukcji, podobnie dekoracja moze si¢ przejawia¢ na
podlozu ekspresji, reprodukcja moze si¢ uwydatni¢ w kompozycji
i konstrukcji, i naodwrot, Wszystkie jednak przejawy tych czterech
rodzajéw powinny by¢ znane nauczycielowi, aby umial stosowac
w kazdym wypadku odpowiednia metode nauczania. Powodujac sie
temi wzgledami, rozkladam éwiczenia praktyczne w zwiazku z nauka
rysunku w szkole powszechnej, w ulozonym przeze mnie rozkladzie
materjalu, na cztery powyzej wymienione dzialy, rozdzielajac za-
razem materjal naukowy na poszczegélne lata nauki szkolnej i mie-
siace,
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3. Uzasadnienie rozkladu materjalu.

Program nauki rysunku dotychczas jeszcze obowiazujacy jest
programem w wielu punktach juz nieaktualnym, zasadniczo jednak
program ten jest racjonalnie zbudowany, gdyz opiera sie na psycho-
logji rysunku dziecka, dlatego naogél program ten i dzisiaj jeszcze
nie jest anachronizmem. Wladze nasze maja zamiar wprowadzié nowy
program, ktérego projekt specjalisci juz rozpatrywali, moze bedzie
on miejscami jasniejszy i lepiej wystylizowany, jednak i on musi byé¢
oparty na psychologji twoérczoéci rysunkowej dziecka i zasadniczo
musi uwzgledniaé¢ te same przejawy i okresy rozwoju tej twérczosci
co program dawniejszy. Nowy program moze si¢ rozni¢ od dotych-
czasowego programu w pewnych szczegélach i innego rodzaju na-
éwietleniach, psychologicznych podstaw zmieni¢ nie moze. Jedna
z zasadniczych cech rysunku dziecka jest istnienie okresu ideopla-
stycznego, ktory trwa mniej wiecej do 10 roku zycia, poczem nastepuje
okres fizjoplastyczny. Okresowi ideoplastycznemu odpowiada prze-
dewszystkiem rysunek wyobrazeniowy, a wiec pamigciowy, ekspre-
syjny, oparty na tem, co dziecko wie i wyobraza sobie o przedmio-
tach, zjawiskach éwiata otaczajacego, oparty na tem, co dziecko
tworzy sobie w swojej wyobrazni i fantazji, Z okresu tego przecho-
dzi jednak dziecko stopniowo w okres fizjoplastyczny, zbliza sie co-
raz bardziej do ujmowania rzeczywistego wygladu przedmiotow i zja-
wisk, do ujmowania realistycznego ksztaltow i korzystania z bezpo-
éredniego ich widoku przy rysowaniu. Ujawnia sie przytem daznosé do
odtwarzania brytowatosci i przestrzeni, i jak pierwszemu okresowi od-
powiada zasadniczo plaskoéé ujecia, tak drugiemu przestrzenno$é (per-
spektywa). Program dotychczasowy uwzglednia te wlaénie zjawiska,
i program w przyszlosci uwzglednié¢ je musi z pewna jednak mody-
fikacja. Wynika stad, ze do 10-go roku zycia musi przewaza¢ rysunek
ideoplastyczny, pamigciowy, plaski, od 10-go roku zycia rysunek fizjo-
plastyczny, oparty na modelu i uwzgledniajacy brylowatosé, prze-
strzen, perspektywe. Te zasady sa uwzglednione w moim rozkladzie
materjalu, Tylko podzial na grupy ujmujace pojedyncze klasy (od-
dzialy) nalezatoby w dotychczasowych programach zmieni¢, Klasa
1 i 2 ze wzgledu na specjalng psychike dziecka w tym okresie,
uwzgledniona juz w zakresie innych przedmiotéw, powinny tworzyé
grupe I, — klasa za$ 3, 4 i 5 uwydatniajace najwiecej cech przej-
sciowych grupe II, — klasa 6 i 7 jak dotychczas grupe III. To uwy-
datniam réwniez w moim rozkladzie materjalu, ujmujac szczegélniej
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klase 1 i 2 pod innym katem widzenia, pod katem nauki-zabawy.
Opuszczam rzeczy dzisiaj juz nieaktualne, jak rysunek rozmachowy,
dajacy wzgledne wartosci wprawy technicznej, wprowadzajac na to
miejsce ¢wiczenia techniczne celem zapoznania si¢ z technika zwia-
zang z uzywaniem jakiego$ nowego materjatu i narzedzia, czego
dzieci jeszcze nie poznaly, lub nie mialy jeszcze sposobnosci
nalezycie pozna¢, a nieznajomos¢ czego hamuje naturalny rozwoéj
rysunkowy dziecka, Wprowadzam w kompozycji wykreslanie figur
geometrycznych i elementarny podzial tych figur przy pomocy
narzedzi: linijki i cyrkla, gdyz uwazam, ze to wigze sie rowniez z tech-
nikg i nalezy do elementarnych zasad wiedzy rysunkowej, Nauka
rysunku wiaze sie z geomelrja i opiera si¢ na znajomosci elementéw
geometrycznych, co stosowal juz w swojej pedagogji Pestalozzi, W dal-
szej konsekwencji tego wprowadzam perspektywe réwnolegla, co uza-
sadniam w osobnym ustepie czesci pierwszej podrecznika i co w prak-
tyce mojej okazalo sie bardzo dodatnie, Perspektywa ta ma zwigzek
z reprodukcja, ulatwia bowiem zrozumienie zjawisk przestrzennych,
uzgadnia szczegoly z caloscia, ksztalci wyobraznie plastyczng i Ia-
czy si¢ z ¢éwiczeniami dekoracyjnemi,

Tematy ekspresyjne rozciagam jeszcze na klase 6 i 7, co urywalo
si¢ w dotychczasowym programie na klasie 5. Zwrot ku rysunkowi
fizjoplastycznemu nie powinien wykluczaé ksztalcenia wyobrazni twér-
czej. Zaniechanie tego rodzaju tematow przyczynia sie¢ do zupelnego
wyjalowienia tej wyobrazni ze szkoda psychiki dziecka, na co wska-
zuja psycholodzy (prof. Szuman), Rysunki tego rodzaju w tym okre-
sie moga by¢ jeszcze bardzo ksztalcace i ciekawe, i daja niejedno-
krotnie sposobno$é wyréznienia szczegolnych typow uzdolnien i upo-
dobari,

W reprodukeji zachowuje zasadniczo dotychczasowe rodzaje
¢wiczen t, j. rysunek z pamicci, z pokazu i z modelu, wprowadzajac
jednak normy zmierzajace do kontroli tego rodzaju rysunkéw, szcze-
golniej z zakresu rysunku pamigciowego, przyczyniajace sie zarazem
do rozwoju rysunku pod wzgledem formalnym, opierajac je na bada-
niach psychologicznych, Nie ograniczam dziecka wylacznie do ujeé
plaskich, az do klasy 5 wlacznie, gdyz ujecia przestrzenne i brylowe
przejawiaja sie juz wczesniej samorzutnie, intuicyjnie w rysunkach
dzieci z pamieci, z pokazu i z ekspresji, Nalezy zatem i$¢ réwnolegle
z naturalnym rozwojem dziecka i nie hamowaé go, lecz w odpowiedni
sposob wspétdziataé w tym rozwoju, W rysunkach z modelu zacho-
wujg to samo stopniowanie ujeé plaskich i przestrzennych jak w do-
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tychczasowym programie, uwazajac, ze rozpatrywanie zjawisk prze-
strzennych, brylowych (perspektywicznych) we wlasciwem znaczeniu
powinno mie¢ miejsce dopiero w klasie 6 i 7; nie mozna tu jednak
stosowaé uzasadnieri linijnych, a nauka powinna mieé¢ charakter do-
$wiadczalny, oparty na spostrzezeniach i rozumieniu tych zjawisk.

Cwiczenia dekoracyjne nie uwazam za specjalnego rodzaju éwi-
czenia w zakresie jedynie samego ornamentu. Wartosci dekoracyjne
uwydatniaja si¢ i w rysunkach dzieci o charakterze ekspresyjnym,
szczegolniej w nizszych klasach szkoly powszechnej, w czem przeja-
wia sie¢ jakby pewien rodzaj dekoracji obrazowej. Totez oprécz éwi-
czei ornamentalnych, klade szczegolny nacisk na dekoracje obrazowa
w zwiazku z zyciem szkoly i przejawami zycia w spoleczeristwie.
Uwazam, ze dekoracja tego rodzaju jest blizsza psychice dziecka,
pobudza aktywnos¢ dziecka i rozumienie praktycznego znaczenia
nauki rysunku, Nie obojgtna tu jest takze nauka pisma i jego form
ozdobnych, lecz prostych. Nie uwazam, aby dzial ten wylacznie
mial na wzgledzie ksztalcenie poczucia pigkna, co powinno wyplywaé
z wszystkich kategoryj ¢éwiczen rysunkowych. W kazdym dziale znaj-
dzie si¢ sposobnosé¢ do ksztalcenia réznych wtadz psychicznych.

4. Ekspresja.

Celem ¢wiczen rysunkowych pomieszczonych w tym dziale jest
pielegnowanie twérczoéci przejawiajacej sie w swobodnem, subje-
ktywnem wypowiadaniu sie dziecka na najrozmaitsze tematy, ktére
budza szczegélne jego zainteresowanie. Tab. XXV. Mamy tu na
mysli wypowiadanie przezyé wewnetrznych dziecka, wiazacych sie
z jego specjalna psychika, ktérej kanwa jest wyobraznia i fantazja,
a ktérej podnietami psychologicznemi sa opowiadania, ogladanie obra-
z6w, obserwacja zdarzen i wlasne rzeczywiste zdarzenia, przezyte
przez dziecko. Zdaé jednak musimy sobie sprawe z psychiki dzie-
cigcej, musimy poznaé $wiat dziecka, aby nalezyta stosowaé metode.
Metody bowiem wychowywania i nauczania dzieci, szczegélniej
w okresie pierwszych lat nauczania musza byé pajdocentryczne t. j.
musza braé¢ pod uwage $wiat duszy dziecka, jego pojecia, zaintere-
sowania, jego naturalny rozwéj.

Dziecko zyje bowiem w innej rzeczywisto$ci, niz codzienna, szara
rzeczywisto§é ludzi doroslych, rzeczywistosé troski o byt, znojnego
trudu, udreczeni psychicznych i przykrosci. I dorosli uciekaja od zy-
cia w $wiat utudy, ktory jest lepszym $wiatem, osiagajac cho¢ chwi-
lowe ukojenie i zapomnienie. Kraina ta jest dla nich sztuka i zabawa.
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Dziecko za$ zyje prawie stale, poza chwilowemi momentami lacza-
cemi si¢ z fizjologicznemi przykrosciami i potrzebami, w $wiecie utudy,
w Swiecie marzen, Dziecko wyobraza sobie rzeczywisto§é jako nie-
istniejaca, a Swiat swoich marzen, jako rzeczywistosé spetniajaca jego
Zyczenia, Idealizuje wige rzeczywistosé, upigksza ja sobie wlasng fan-
tazja i bawi sig nia, stwarzajac sobie rzeczywisto$¢ swojego marzenia,
Jest to niejednokrotnie czarowny kraj bajki, ktéry daje dziecku jego
szczedcie, ktérego zapoznawaé i niszczy¢ nie powinniémy, gdyz w nim
przysposabia si¢ dziecko do przyszlego zycia, w nim rozwija sie jego
fantazja, wola, pomystowosé, uczucia i sily tworcze. Dziecko wyobraza
sobie, kijek, na ktérym hasa, ze jest rzeczywistym konikiem, ze ko-
tyska lub koryto jest rzeczywistym okretem, ze paczka czy pu-
detko jest domem, w ktérym zyja jego lalki, ze ogrody, palace i zamki
z piasku lub gliny sa rzeczywistemi tworami. Nie przywiazuje jednak
do tych tworéw wickszej wagi, nie zajmuje sie niemi zbyt dlugo,
burzy je i na nowo odbudowuje, dziecko bawi si¢ formami, lecz
uwzgledniajac prawa fizyczne i logiczne, rozwija sig, ksztalci, za-
poznaje si¢ z niemi nietyle rozumowo, co intuicyjnie, praktycznie. Do
zabawy pobudzaja dziecko impulsy rozwojowe tkwiace w rozwija-
jacych sie instynktach zycia,

Rysowanie jest jedng z najprzyjemniejszych zabaw dzieciecych.
Swiat tworzony w obrazkach rysowanych przez dzieci jest $wiatem
wyobrazni dzieciecej, w nim znajduje dziecko swoja rado$é, prze-
ksztalcajac rzeczywistos¢ ideoplastycznie. Dziecko bawi sig tu zajete
soba i przedmiotem swojej zabawy, nie zwazajac na otoczenie, na
rzeczywistosé. Egocentryzm myslenia uwydatnia sie tu bardzo wy-
razi§cie. Rysowaniem bawi si¢ dziecko podwéjnie, gdyz jest ono
w tem zarazem aktorem i widzem. Kreslac sobie ludziki, postacie
zwierzece, sprzety, widoki, wspéldziala z niemi, wypowiada swoje
wewnetrzne przezycia, obserwuje je, krytykuje i rozmawia z niemi,
Zabawa dziecka przechodzi stopniowo w prace, ksztalci je i rozwija.
Zabawie tej nalezy poméc, nalezy wspoldziataé z dzieckiem,
a szkola poza domem w pierwszym rzedzie jest do tego powolana,
W. ten sposéb szkola stanie sie radosna, twércza, aktywna i stanie
sig wreszcie szkola pracy, przygotowujaca do zycia, W rysunkach
dziecka, ktéremi si¢ dziecko wypowiada, przejawia sie ta sama
ekspresja, jaka si¢ przejawia w twoérczosci plastycznej malarza,
artysty, ktéry ujmuje twory swojej wyobrazni, swoje przezycia,
w widzialne obrazy. Dziecko lubi opowiadaé¢ rysunkiem, lubi ilustro-
wag, lecz do tej czynnosci trzeba pobudzié¢ je i zachecié.
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Stad wynika potrzeba podniet psychologicznych. Podniety te
stwarzane bywaja w pogadankach z dzie¢mi, w opowiadaniach zmy-
slonych, bajkach, w ogladaniu obrazkéw i czytaniu. Podniety te jednak
z wiekiem musza, przystosowywaé sie do umystowego rozwoju dzieci.
Tematy opowiadan, obrazki i czytanie, musza wznosi¢ sie na coraz
wyzszy poziom, mie¢ na celu nietylko zabawe, ale i rozwéj psy-
chiczny dziecka, Musza dazy¢ do ksztalcenia uczu¢ estetycznych i mo-
ralnych i wreszcie do rozumienia dziel sztuki i potrzeby wspélzycia
z niemi: kontemplacji.

W wypowiadaniach si¢ dzieci na te tematy przejawiaja sie jednak
pewne formy jako elementy form rzeczywistych widzianych, A zatem
tworczo$¢ ta przejawia w sobie pewne wartosci odtworcze, repro-
dukcyjne, Wartosci te u jednostek szczegélniej uzdolnionych moga
dojé¢ z czasem do poziomu artyzmu, U jednostek normalnie uzdol-
nionych nie dochodza do tego poziomu, jednakze dbaé¢ trzeba o ich
rozwoéj, szczegolniej w okresie ideoplastycznym i doprowadzié je
mozna do cech przejawiajacych sie w charakterze rysunkéw typo-
wych, Dlatego rysunek ekspresyjny, ideoplastyczny ucznia, nie moze
by¢ rysunkiem calkiem swobodnym, ktérym nauczyciel niewieleby
si¢ interesowal pod wzgledem formalnym, Lekcje rysunku ekspre-
syjnego nie moga byé¢ lekcjami wypoczynku dla nauczyciela, gdzie
pozostawilby on dzieciom zupelna swobode, zajmowatl sie czem innem,
lub byt biernym tylko widzem twérczosci dzieciecej. Nauczyciel musi
wspoéldziala¢ i wspélpracowaé z uczniami, musi im pomagaé w przy-
pominaniu sobie potrzebnych ksztaltéw i uwydatnianiu pewnych cech
odpowiadajacych stopniowym normom rozwoju rysunkowego dzieci.
Nauczyciel musi znaé psychologje twérczosci rysunkowej dzieci i wie-
dzieé¢ czego, w jakim okresie, moze od dzieci wymagaé, Musi jednak
uwzglednia¢ tez indywidualny rozwéj rysunkowy dzieci, ktéry cze-
sto bardzo jest niejednolity, lub przejawia si¢ w swoistych formach
i normy musi tu przystosowywaé do indywiduum,

W rozkladzie materjalu w klasie 1 i 2 wprowadzam przewaznie
tematy bajeczne, latwe, ktéremi dziecko, ilustrujac, bawitoby sie.
Motyw zabawy-nauki musi byé tu szczegélniej wydatnie podkreslony.
Wprowadzam tu réwniez tematy z najblizszego otoczenia dziecka
i z jego wlasnych przezyé, do ktérych odczucia nalezy dziecko po-
budzié¢ pogadankami i opowiastkami, Tematy te sa poniekad repro-
dukcjami momentéw zyciowych obserwowanych lub przezywanych
przez dziecko, musza jednakze tworzyé pewnego rodzaju skompono-
wane organizacje obrazowe, maja wigc charakter ekspresyjny. W tej
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grupie tj. w klasie 1 i 2 mozemy stawiaé normy tyczace sie ogélnego
wygladu schematéw rysunkowych dzieci. Schematy te powinny byé
logicznie budowane, nie moze tu chodzi¢ jeszcze o proporcje i po-
dobieiistwo, lecz o to, aby poszczegolne czesci skiadowe byly na
swojem miejscu, logicznie si¢ ze sobg zrastaly np. glowa z szyja,
odnéza z tufowiem, Dazyé do tego nalezy, zeby schematy te byly
zupelne t, j. aby w nich nie brakowato zasadniczych czesci sklado-
wych i koniecznych a charakterystycznych szczegotow, Schematy gole
powinny sie stopniowo uzupelniaé¢ i przyoblekaé np. w wypadkach
oczywistych, grubosé¢ odnézy powinna byé zaznaczona podwéjng linja,
zwraca¢ nalezy uwage na ilo$é palcow u rak, schematy ludzkie po-
winny by¢ okrywane odzieza. Pomaga¢ sie powinno dzieciom przy
przeprowadzeniu rysunku postaci ludzkiej z widoku z przodu, do wi-
doku 'z boku, naprowadzajac je pytaniami i unaoczniajac polozeniem.
W calosci obrazka powinno sie przejawiaé logiczne zestawienie sche-
matow wyrazajace sceng obrazka, nie mozna tu jednak wymagaé uwy-
datniania przestrzeni, a ogranicza¢ si¢ nalezy do uwzgledniania ogol-
nej proporcji i wielkosci pojedynczych schematow do siebie. Nalezy
dozwala¢ dzieciom stosowaé rézne materjaly, a wiec otowek, kredke,
gling, plastyling itp.

W grupie drugiej obejmujacej klase 3, 4 i 5 uwzgledniam jeszcze
tematy bajkowe nieco powazniejsze, ktére moznaby i dalej jeszcze
kontynuowag, zaleznie od upodobari dzieci, lecz wprowadzam juz te-
maty obyczajowe, ilustrujace réznego rodzaju uroczystosci i zZwy-
czaje, Dalej uwzgledniam takze tematy rodzajowe, ilustrujace rézne
przejawy zycia ludzkiego zwiazane z praca i zabawa. Wreszcie na-
lezy takze siggna¢ do tematéw historycznych, szczegélniej ojczystych,
opierajac je nietylko na tekstach, ale i ilustracjach dawnych urzadzen
spolecznych i kulturalnych, Tu juz oprécz opowiadan i pogadanek
jako bezposrednia podnieta psychologiczna powinno wystapié¢ czytanie.

Przy opracowaniu tych tematéw pod wzgledem formalnym mu-
simy juz zwréci¢ uwage na proporcje w budowie schematéw tak
ludzkich, jak zwierzecych, jakotez schematéw innych przedmiotow.
Proporcje ciata ludzkiego i zwierzat powinny stopniowo odpowiadaé
w przyblizeniu ksztaltom rzeczywistym tak w calosci, jak i w szcze-
golach, Tak np. glowa konia powinna si¢ zbliza¢ wydtuzonym wy-
gladem do rzeczywistej, szyja stosunkowo powinna tez byé dluga,
z charakterystyczna grzywa, tuléw srednio dtugi i gruby, walko-
waty, ma opiera¢ si¢ na cienkich, dtugich nogach, zakonczonych ko-
pytami, z tylu ogon chwascisty, szczegély tego rodzaju jak uszy
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i oczy powinny by¢ umieszczone na wiasciwem miejscu, Podobnie
ksztalty innych zwierzat stopniowo powinny zbliza¢ sie do rzeczy-
wistego wygladu. Proporcje ciata ludzkiego naleza tez do tych za-
sadniczych norm wielkosci i charakterystyki poszczegélnych ksztal-
tow i ich wzajemnych stosunkéw np. glowa nie powinna byé¢ za
duza w stosunku do calego ciala, nogi nie za dlugie w stosunku do
tulowia i glowy (mniej wigcej polowa ciala), dtugos¢ rak odpowia-
dajaca mniej wiecej dlugosci tulowia, rozmieszczenie czeéci twarzy,
dloni i palcow, jakotez stop powinno by¢ wlasciwe. Wyjatek sta-
nowia w tych proporcjach celowe przeksztalcenia afektywne o wy-
razie karykatury np. longinusy, brzuchacze, karly, wielkoglowy itp.
Nauczyciel musi réwniez zwraca¢ uwage na ustosunkowanie wiel-
kosci jednych postaci do drugich i do innych przedmiotéw np. sto-
sunek czlowieka doroslego do dziecka, domu do kosciola i wysokiego
drzewa, krowy do koguta, kury do kurczat itp, Réwniez cechy cha-
rakterystyczne i akcesorja jak odziez, uprzaz powinny w rysunku
zbliza¢ si¢ do wygladu rzeczywistego, nie moga to juz byé symbole
w postaci nieokreslonych kresek, lub form geometrycznych. Tu
otwiera si¢ wdzigczne pole do wspélpracy nauczyciela rysunku
z uczniem, tu ciazy na nim obowiazek, aby zapobiegaé¢ zastojowi wy-
nikajacemu ze slabego zainteresowania sie ksztattami, ospatosci i le-
nistwa umyslowego, przejawiajacego si¢ w opanowaniu stabo rozwi-
nigtego schematu i latwosci postugiwania sie nim, w tak zwanej
automatyzacji.

Pracujac dalej nad rozwojem schematu rysunkowego dziecka,
musi nauczyciel dazy¢ do tego, aby dzieci od schematu analitycznego
przechodzily coraz wigcej do schematu syntetycznego, laczac, tam
gdzie to jest mozliwe, poszczegolne czeéci wspélng linja konturowa
np. glowe z szyja i tulowiem itp.

Na tym stopniu zajmie si¢ tez nauczyciel zjawiskami ruchu fi-
gur ludzkich i zwierzecych, jakotez niektérych schematéw martwej
przyrody (nachylanie si¢ drzew pod wplywem wiatru, unoszenie sie
dymu itp.). Te nauke o ruchu musi nauczyciel zaczaé¢ od korczyn,
wskazujac na przykladach przez unaocznienie przy pomocy zywego
modela np. ucznia lub siebie na zjawiska ruchu catych koriczyn, na-
stepnie zalamywania si¢ odnézy gérnych i dolnych, przednich i tyl-
nych w stawach lokciowych i kolanowych, wreszcie na zmiang po-
fozenia tulowia pod wplywem ruchu np. przy upadku, biegu. Rozumie
si¢, ze majg by¢ brane pod uwage tylko zasadnicze ruchy i ich sche-
matyczne ujecia, a wige rzucanie, bicie, chod, bieg, galop, kleczenie,
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kopanie, przewracanie sie itp. w zwiazku z czynnoéciami i pracami
ludzi i zwierzat,

W zwiazku z opowiadaniami historycznemi nauczyciel powinien
pokazywa¢ dobre ilustracje tak, aby dzieci wyrobily sobie pojecie
nietylko o stosunkach i warunkach spolecznych danej epoki, ale o naj-
wazniejszych strojach, zbrojach, urzadzeniach i o sposobach pracy,
walki i ruchu charakteryzujacego wieki przeszle i ich zycie.

Co do ilosci obrazkéw ilustracji, to moze ona obejmowaé jeden
obraz najcharakterystyczniejszy, zesrodkowujacy wszystkie charakte-
rystyczne momenty, lub rozpada¢ si¢ na poszczegolne sceny akcji
zaleznie od treéci i miejsca opowiadania.

Wreszcie uwzgledniam takze i w grupie 3-ciej t. j. klasie 6 i 7
ekspresje rysunkowsg dzieci, zwazajac, ze zainteresowanie tego ro-
dzaju tematami nie powinno wygasaé, a dobrze prowadzony po-
przednio rodzaj tego rysunku powinien rozbudzi¢ do niego zamitowa-
nie dzieci, nie dozwalajac na przedwczesne wyjatowienie uczué
i zniechecenie do tego rodzaju wypowiadania si¢. Rezultaty mozna tu
jeszcze otrzymywac bardzo ciekawe, a wymagania normowa¢ nalezy do
poziomu wygladu typowego choé elementarnego schematéw, nie zra-
zajac si¢ nawet pewnym prymitywizmem, Uczniom za$ szczegélnie
uzdolnionym nie nalezy stawia¢ ograniczer i nie hamowac¢ ich polotu.

Po wykonaniu jakiego$ rysunku ekspresyjnego wskazanem jest
urzadzi¢ z dzieémi wzajemne ogladanie i ocenianie rysunku, co przy-
czynia si¢ do ksztalcenia smaku estetycznego i zamilowania do sztuki
plastycznej. Urzadza si¢ z dzieémi jakby wystawe wlasnych prac
i pod kierunkiem nauczyciela, omawia si¢ wartosci dodatnie tych
obrazkéw. Niemniej potrzebnem jest w tym samym celu ogladanie
i omawianie obrazéw o wartosciach artystycznych. Ogladanie ory-
ginalow niezawsze jest dostepne i mozliwe dla dzieci, jednak wspét-
czesna technika reprodukcyjna umozliwia ogladanie takich obrazéw
w dobrych odbitkach barwnych.

5. Reprodukcja.

Odtwarzaé, reprodukowaé przedmioty i zjawiska $wiata otacza-
jacego mozemy réznorodnie; odtwarzanie to moze byé bardzo sub-
jektywne, indywidualne, lub wigcej rzeczowe, realistyczne. Tab.,
XXVIII. Rzeczowo$é w odtwarzaniu moze sie¢ posuwaé az do natu-
ralizmu t. j. dokladnosci i wiernosci rownej fotografji. Nie jest to
jednak zasadniczym celem sztuki plastycznej, a tem mniej moze byé
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celem nauki rysunku w szkole, W nauce szkolnej chodzi o podobieri-
stwo ogolnego ksztattu przedmiotu i charakterystycznych szczegotow.
Stopnie tego podobieristwa moga byé¢ bardzo rézne i zaleza od
wickszego lub mniejszego uzdolnienia ucznia. Zaleza tez one od
stopnia rozwoju umystowego dziecka w zwiazku z wiekiem, Dziecko
w okresie tworzenia schemalu rysunkowego daje nam w swoich ry-
sunkach bardzo daleki obraz od rzeczywistego wygladu przedmiotu,
a takze poczatkowo obraz niezupelny. Wogéle w okresie ideopla-
stycznym obraz ten ma bardzo luzny zwiazek z konkretnym wygla-
dem przedmiotu, Zwiazek ten jednak coraz bardziej moze si¢ za-
cie$nia¢ i coraz wigcej zyskiwaé punktéw stycznych, a pod wplywem
nauki szkolnej dochodzi¢ do zblizonego podobieristwa rysunku (obrazu)
z przedmiotem. Jako cel taki, ktéry mozna osiagnaé w szkole po-
wszechnej z ogélem przecietnie uzdolnionych dzieci, postawié¢ sobie
nalezy podobierstwo typowe t. j. takie, gdzie na podstawie rysunku
pamigciowego dziecka poznaé mozemy lyp (rodzaj) danej postaci
ludzkiej lub zwierzecej, rodzaj przedmiotu: budowli, sprzetu, na-
rzedzia, rosliny, np. potrafimy odrézni¢ psa od barana, ge$ od kaczki
itp. Poniewaz dziecko mniej wiecej do 10-go roku zycia rysuje ideo-
plastycznie, pamigciowo t. j. na podstawie wyobrazni plastycznej
i pamieci obrazu przedmiotu, dlatego w pierwszym rzedzie nalezy
ksztalci¢ tu pamig¢ wzrokowa. Samo jednak ksztalcenie pamigci nie
moze si¢ odbywaé bez rozpatrywania ksztaltu przedmiotu i rozumie-
nia jego budowy, konstrukcji, dlatego ksztalci¢ nalezy spostrzegaw-
czos¢ w zwiazku z logika formy, z jej plastycznym sposobem ujmo-
wania rysunkiem. Umiejetno$é rysowania jest warunkowana takze
znajomoscig techniki t. j. umiejetnoscia postugiwania sie réznemi
materjalami celem odtwarzania ksztaltu na plaszczyznie i w bryle.
Przez ksztalcenie spostrzegawczosci w zwiazku z logika, formy i tech-
nika jej wypowiadania zblizamy dziecko coraz bardziej do odtwa-
rzania rzeczywistego wygladu tej formy, do fizjoplastyki, Chodzi
o to, azeby w okresie tego przejécia dziecko posiadalo jak najwickszy
zasob ogolnych pojeé, odnoszacych sig do formy, zdawalo sobie spra-
we z réznorodnosci ksztaltéw i z elementarnych sposobéw ich ujmo-
wania, To warunkuje dalszy normalny rozwéj rysunkowy mlodziezy
w okresie fizjoplastycznym i wogéle rozwéj inteligencji plastycznej.
Wyobraznia bowiem odtwoércza, pamigé ksztaltu, musi by¢ w pierw-
szych latach nauki szkolnej dostatecznie rozwinigta.
Dotychczasowa metodyka nauki rysunku w zakresie tego rodzaju
zna nastepujace sposoby ksztalcenia:a) przez rysunek z pamieci (wy-
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obrazni) na temat dowolny, lub temat wskazany przez nauczyciela,
ktory moze tez byé¢ czesciowo dowolny lub $cisle okreslony, b) przez
rysunek z pokazu przedmiotu bez oméwienia i z oméwieniem jego
ksztaltu, bez podania przez nauczyciela sposobu jego ujmowania (ry-
sunkiem) lub z podaniem tego sposobu, c) przez rysunek na podsta-
wie modelu t. j. widoku rzeczywistego przedmiotu pozostawionego do
dluzszej obserwacji dzieciom ze wskazaniem przez nauczyciela spe-
cjalnego celu ujecia (strony formy) i sposobu plastycznego odtwo-
rzenia,

Juz sam podzial metod nauczania tego rodzaju rysunku wskazuje
nam na mozliwoéci ideoplastyczne i fizjoplastyczne reprodukcji tj. od-
twarzania, Rysunek z wyobrazni (pamigci) iz pokazu powinien by¢ za-
sada ksztalcenia zdolnosci odtwérczych w okresie ideoplastycznym,
rysunek za$ z modelu i z pokazu zasada ksztalcenia w okresie fizjo-
plastycznym. Rozumie sig, zZe konieczny jest tu pewien kompromis
szczegblniej odnosnie do okresu przejsciowego, gdzie tak rysunek
z wyobrazni jak i z widoku przedmiotu réwnoczesnie poniekad sto-
sowane by¢ powinny,

Jezeli chodzi o strone plastyczna, przestrzenna, ujecia formy,
to najpierw stosuje si¢ ujecie plaskie, nastgpnie przestrzenne ideo-
plastyczne, a wreszcie przestrzenne fizjoplastyczne, Ujecie przestrzen-
ne, ideoplastyczne w dotychczasowych programach nie bylo uwzgle-
dnione; do klasy 5 wlacznie obowigzywalo ujecie plaskie i rysunek
plaskich przedmiotéw. Ujecie przestrzenne przejawia sie samorzutnie
do$é wezesnie u dzieci, bo okolo 9-go roku zycia, dlatego uwzgledniam
je juz w klasie 4 przy rysowaniu sprzetéw graniastych i naczyn
okraglych, Trzeba tu jednak zostawié dzieciom dowolno$é ujecia pla-
skiego lub przestrzennego, ograniczajac si¢ do unaocznienia prze-
ksztalcen przestrzennych kola przy pomocy obreczy w elipse i linje
prosta, i przeksztalcen kwadratu, prostokata w trapez, romboid, romb,
i linje prosta. Wtasciwy rysunek przestrzenny (perspektywiczny) na-
lezy rozpoczaé dopiero w klasie 6. Scislejsze wskazowki metodyczne
co do tego rysunku znajduja si¢ w czeéci pierwszej podrecznika w roz-
dziale ,Studjum ksztaltu”, Tam réwniez znajdujg sie wskazowki co
do studjum $wiatlocienia i barwy pod odpowiedniemi tytutami.

Z ¢wiczeniami reprodukceyjnemi wiaze sig takze sprawa materja-
16w i techniki, Sprawa ta w nizszych klasach szkoly powszechnej
nie jest tak uzalezniona od tematu jak w wyzszych i w szkole éredniej,
niemniej lekcewazyé jej tu nie mozna, Dlatego éwiczenia techniczne
celem poznania materjaléw uzywanych w nauce rysunku i prawidfo-
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wego ich stosowania powinny mie¢ miejsce juz od poczatku nauki
rysunku w szkole powszechnej. Materjalami najczeéciej przez dzieci
uzywanemi sa: oléwek i barwne kredki, Cwiczenia techriczne w roz-
kladzie materjalu pomieszczono w dziale kompozycji, a szczegolowe
wskazowki tyczace tych c¢wiczen znajduja sie w czeéci pierwszej
podrecznika.

Okres ideoplastyczny ma specjalny charakter, ktéry w rysunkach
z wyobrazni i z pokazu, musi byé uwzgledniony. Nalezy tu uwzgledni¢
indywidualno$¢ uje¢ schematow dziecigeych, stawiajac tylko ogélne
normy co do rozwoju tych schematéw. Normy te nie moga byé inne
tylko takie same jak w dziale ekspresji, co juz poprzednio wyszcze-
golniono. Rozumie sie, ze wiekszy tu trzeba klasé na nie nacisk, gdyz
wlagnie chodzi o rozwéj poczucia ksztattu i w tym bowiem celu po-
leca si¢ reprodukcje wykonywaé¢, gdy w ekspresji chodzi gléwnie
o rozwéj wyobrazni twérczej, fantazji, Wiecej tu trzeba dzieci na-
prowadza¢ na wlasciwy wyglad przedmiotu, bo to jest gléwnym ce-
lem reprodukcji, i rzec mozna, ze to jest osig przedmiotu nauki ry-
sunku. Rysunki te z natury rzeczy sa mniej efektowne, lecz dla roz-
woju inteligencji plastycznej bardzo wazne.

W klasie 1 reprodukcja t. j. rysunek ksztaltéw, powinien sie la-
czy¢ z nauka mowy i rachowaniem. Elementy te bowiem na tym
stopniu $ciéle sie ze soba zespalaja i uzupelniaja. Na nazwie, ksztal-
cie i liczbie buduje si¢ wiedze elementarna. W zwiazku wiec z nauka
czytania, pisania i rachowania powinny dzieci jak najczesciej ryso-
wa¢, Nie wyklucza to jednak wlasciwego celu nauki rysunku jako
przedmiotu i na przewidzianych przez program pélgodzinnych lek-
cjach cel ten powinien by¢ stawiany. Rozpocza¢ nalezy od rysunkéw
z pamigci na temat zupetnie dowolny, nie krepujac w niczem swobody
wypowiadania si¢ dziecka. Da to nam mozno$é¢ poznaé nietylko zami-
lowania i upodobania rysunkowe dziecka, ale tez poziom rozwoju
schematow rysunkowych i stopien sprawnosci postugiwania sie przy-
borami rysunkowemi. W klasie 1 i 2 ograniczyé si¢ nalezy tylko do
rysunku z pamiegci i z pokazu, uwzgledniajac w doborze tematéow
najblizsze otoczenie dziecka i jego zainteresowania. Przyczem zwra-
ca¢ nalezy uwage, czy schemat jest zupelny i logicznie skonstruowany.
Rysunkom tym powinny towarzyszyé¢ pogadanki i objasnienia ksztal-
tow. Pokaz nalezy rozumieé¢ jako unaocznienie przedmiotem, przy-
czem nauczyciel moze si¢ postuzyé swoim rysunkiem, nie pozosta-
wiajac go jednak do kopjowania dzieciom.
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W klasie 3, 4 i 5 réznorodnoéé tematéw musi sig stopniowo
zwigksza¢ i dobér ich musi by¢ bardziej celowy, gdyz $wiat zainte-
resowarni dzieciecych zatacza coraz szersze kregi. Rowniez pod wzgle-
dem konstruowania i techniki nalezy wprowadzié¢ coraz wyzsze nor-
my, bo rysunek z pamigci i pokazu musi przygotowywaé do samo-
dzielnego korzystania z modelu., W grupie tej wchodzi w gre rysu-
nek z modelu, poczatkowo plaskiego i latwego, a nastepnie bardziej
skomplikowanego i brylowego. Rozumie sig, ze te same tematy moga
by¢ w réznych klasach rysowane, jednak poziom wymagan wraz
z wiekiem nalezy podnosié, Rysunek z pamieci moze mie¢ takze na
celu ksztalcenie wyobrazni, jezeli polecimy dziecku narysowaé przed-
miot, ktérego nigdy w rzeczywistosci nie widzialo, lecz opiszemy mu
go dobrze stowami i naprowadzimy na analogje z innemi przedmio-
tami n. p. rysunek kotla, maczugi, osta, drapacza chmur itp. Rysu-
nek z pokazu moze si¢ odbywaé na podstawie widoku rzeczywistego
przedmiotu lub obrazu np. slonia, zyrafy, wielblada itp. Do rysunku
jednak z pokazu powinniémy dobiera¢ modele charakterystyczne
i duze, przyczem zdawa¢ sobie nalezy sprawe z celu rozwijania umie-
jetnoéci, ujmowania w zwiazku z forma i technika. W rysunku z po-
kazu mozemy uwzglednié trzy momenty: a) rysunek po krétkotrwa-
fem pokazaniu przedmiotu bez oméwienia jego ksztaltu, b) rysunek
po powtérnem pokazaniu przedmiotu i oméwieniu jego ksztattu, wre-
szcie c) rysunek po nastgpnem okazaniu przedmiotu i omoéwieniu
ksztaltu, i sposobu ujmowania go rysunkiem wykonanym przez
nauczyciela na tablicy. Rozumie sig, ze nauczyciel nie moze pozo-
stawia¢ rysunku swojego do kopjowania dzieciom, jednakze unaocz-
nienie przykladowe jak rysunek powinien si¢ rozwija¢, jest bardzo
pouczajace, musi jednak nauczyciel sam dobrze wyuczyé si¢ rysowac.

Rysunek z modelu mozna wprowadzi¢ juz od klasy 3, wskazanem
jest to ze wzgledu na rysunek przedmiotéw malych, ktérych nie
mozna uzy¢ do rysunku z pokazu, a ktére sa proste w ksztalcie
i latwe do ujgcia. Przedmiotami takiemi moga byé liscie, kwiaty, ga-
lazki itp., ktére dziecko obserwuje jako model wlasny, Rozumie sig,
ze nauczyciel musi poprzednio objasni¢ slowami i rysunkiem (szki-
cem), co nalezy obserwowa¢ i jak nalezy przedmiot ujmowaé, Od
rysowania przedmiotow latwych, przechodzi nauczyciel do rysowania
przedmiotéw coraz trudniejszych, od plaskich do brylowych w uje-
ciu jednak plaskiem lub przestrzennem, lecz ideoplastycznie stosowa-
nem przy pomocy oléwka, kredki, pendzla. Nie ograniczy si¢ tu
nauczyciel do ogélnego ujmowania konturowego lub sylwetowego
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przedmiotéw, lecz uwzgledni takze charakteryzowanie szczegotowe
pod wzgledem jasnosci przy pomocy cieniowania i trafiania barwy lo-
kalnej przedmiotéw kredkami i farbami wodnemi, W klasie 5 dojéé
moze nauczyciel do rysowania z modelu przedmiotow duzych jak
frontonéw doméw, sprzetow, drzew, rysunku duzych zwierzat i pta-
. kéw z modelu wypchanego, przyczem proporcije tych przedmiotow
moga by¢ kontrolowane przy pomocy wizowania, Tu réwnies moze
nauczyciel zapozna¢ dzieci z rysunkiem kierunkowym przedmiotéw
plaskich, umieszczonych na tablicy w réznych nachyleniach. Tematy
te sa szczegolowiej oméwione w czeéci pierwszej podrecznika,

Korekte rysunkéw w tym dziale przeprowadzaé¢ nalezy indywi-
dualnie i zbiorowo. Jezeli spotyka si¢ bledy w ujeciu u przewaznej
liczby uczniéw, nalezy rzecz jeszcze raz wyjaénié i wskazaé rysun-
kiem na tablicy na blednos¢ ujecia w zestawieniu z ujeciem po-
prawnem. Jezeli blednos¢ ta wynika z niedoktadnego oméwienia
ksztaltu, nalezy jeszcze raz rzecz oméwié, W tych wypadkach, gdy
sig zauwazy, ze blad jest wyjatkowy, przejawiajacy sie u jednego,
czy paru uczniéw nalezy danego ucznia naprowadzié¢ pytaniami na sa-
modzielne odkrycie i poznanie bledu, Gdy i to nie pomaga, nalezy
wyjaénié¢ biad uczniowi i uzmystowi¢ mu go rysunkiem na jego pa-
pierze, jednak nie poprawiajac jego wlasnego rysunku, lecz rysujac
wyjasnienie obok.

W klasie 6 i 7 obok rysunku z modelu, ktéry powinien tu prze-
wazaé, nie nalezy zapominaé o ksztalceniu pamieci i wyobrazni pla-
stycznej. Dlatego rysunek z pamieci i z pokazu powinien byé dalej
uprawiany. Objasnienia szczegolowe tematéw rysunkowych i sposo-
bow ich uje¢ przy rysunku z modelu znajduja si¢ w czesci pierwszej
podrecznika. Tematy te bowiem wchodza juz w zakres studjum
ksztaltu, $wialtocienia i barwy.

Rysunek jako sposéb wypowiadania si¢ i wyjasniania (rysunek
objasniajacy) ma szerokie zastosowanie i w innych przedmiotach,
szczegolniej w nauce przyrody, dlatego nalezy mieé na wzgledzie
koncentracje tego przedmiotu (rysunku) z innemi przedmiotami, Nie
nalezy jednak zapoznawaé¢ wlasciwych celow nauki rysunku i za-
niedbywac¢ je na rzecz innych. Szczegélniej nalezy pamietaé, ze cho-
dzi tu o estetyczne ksztalcenie, budzenie i rozwijanie poczucia piekna
formy, czemu inne przedmioty nie moga w tym stopniu zado$é uczy-
nié, Zwracaé wigc nalezy uwage na dobér przedmiotéw jako modeli
do nauki rysunku i wskazywaé, gdzie to piekno w nich sie przejawia.
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Usprawnienie za§ ucznia pod wzgledem technicznym i formalnym
w rysunku samo przez si¢ przyczyni si¢ do ulatwienia nauki innych
przedmiotow,

6. Kompozycja.

Dziecko lubi majstrowaé, konstruowaé: stawia domki z kart,
klockéw i kamykéw — lepi dziwaczne postacie z gliny, chleba, $nie-
gu — zaklada ogrody i buduje patace z piasku, kamykéw i patycz-
kéw — wykresla okolice jako plan terenu itd. itd, — przyczem sto-
suje plaskie figury geometryczne i bryly, uwzgledniajac ich podziat,
przenikanie, stosunki i proporcje, mierzac je i wykreslajac — tworzy,
zestraja i rozklada organizacje wyzszego i nizszego rzedu, stowem
komponuje, Tab. XXIX. Przyczem zapoznaje sie z roznemi materja-
fami, z ich wlasciwosciami fizycznemi, z prawami statycznemi, z me-
chanika i technika uzywania i stosowania tych materjatéw. Jak
ksztalci przez to swoje zmysty, wyobraznie plastyczng i aktywnosé,
méwié o tem zbyteczne. To tez w nauce rysunku stronie tej specjalna
powinna by¢ po$wiecona uwaga, tembardziej, Ze czynnosci te wspie-
raja i przyczyniaja si¢ do rozwoju innych dzialéw rysunku, a czesto
sie z niemi bezposrednio wiaza. Zajecia te musza byé jednakze w pro-
gramie osobno wyszczegélnione i w nauce uwzglednione, Uwzgledniam
je tez w moim rozkladzie materjalu w osobnym dziale.

W klasie 1 i 2 éwiczenia te nalezy prowadzi¢ jako zabawe za-
poznajac dzieci z réznego rodzaju materjatami i technikami, A wiec
lepienie, wycinanie, skladanie, zestawianie, kreslenie, to czynnosci
techniczne, ktére wprowadzaja dziecko w rozumienie wlasciwosci
materjaléw i umiejgtnoéé stosowania ich i uzycia, celem wytwarzania
ksztaltow i przedmiotéw nowych, interesujacych dziecko. Jednym
z pierwszych materjaléw, z ktéremi dziecko nalezy zapoznaé, jest
otéwek, kredka lub rysik, Nawigza¢ przytem mozna do okresu baz-
grania dzieci, szczegélniej z dzieémi nie$mialemi, dzieci za§ $miel-
sze réwniez wiele moga skorzysta¢ z pouczeri o trzymaniu otéwka,
lub kredki, ze sposobu kre§lenia po papierze z wickszym lub mniej-
szym naciskiem, zakreskowywaniu (cieniowaniu) papieru, wykresla-
niu rytmicznych tukéw i zygzakéw, stowem powinna si¢ tu odbywaé
zabawa w kreélenie. Drugim bardzo waznym materjatem jest glina
lub plastylina, Wprawdzie w zwiazku z lepieniem najczeéciej re-
produkuje si¢ znane ksztalty, lecz uwydatniaja si¢ tez tu i inne
daznoéci, Pominawszy ekspresyjne tematy ilustracyjne, ksztaltowa-
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nie brytek geometrycznych i konstruowanie form nowych wyimagi-
nowanych jak: domkéw, sprzetow itp. nie jest tylko samem odtwa-
rzaniem. Uwydatnia si¢ tu w tych czynno$ciach oryginalna pomy-
stowo$¢ dziecka. Lepienie jest réwniez technicznie czem innem niz
rysowanie, wigcej tu bowiem zalezy technika od materjatu i praw
fizycznych, dlatego najlepiej ja wydzieli¢ z innych dziatéw rysun-
kowych i umiesci¢ w dziale kompozycji. Komponowanie w lepieniu
musimy jednak oprzeé na umiejetnem tworzeniu form geometrycz-
nych: kulek, waleczkéw, walcow, graniastostupow i innych bryl,
i od tego nalezy zacza¢ ksztattowanie réznych postaci, sprzetéw
budowli itp. ).

W zwiazku z ¢wiczeniami kompozycyjnemi w tej grupie mo-
zemy uzywaé roznych materjatéw, jakie tylko dziecko stosuje w swo-
ich zabawach, a wigc: drut, patyczki, szyszki, kore, papier, kwiaty,
owoce i tupiny, odpadki gospodarcze jak: szpulki, skorupki itp. Kazdy
z tych materjaléw interesuje dziecko i z kazdego z nich stara sie ono
coé skomponowaé, nie uwaza go za bezuiyteczny, Rozumie sie, ze
niejednokrotnie trzeba dziecku pewne tematy i sposoby technicznego
wykonania podda¢, niejednokrotnie trzeba sig tu postuzyé nietylko
samemi palcami, ale tez narzedziem i przyborem, i trzeba pouczyé
dziecko o uzywaniu tych narzedzi.

W klasie 3, 4 i 5 rezygnujemy z tematoéw o charakterze zabawko-
wo-robotkowym, a ograniczamy sig¢ do tematéow czysto rysunkowych.
Tu przedewszystkiem bierzemy pod uwage kreslenia figur geome-
trycznych i ich podzial przy pomocy linijki i cyrkla, co taczymy
z zapoznawaniem sie z technika malowania farbami wodnemi i z za-
sadniczemi wiadomosciami o barwach. Kreslenie to jest potrzebne
ze wzgledu na ¢éwiczenia dekoracyjne, przy ktorych w pierwszym
rzgdzie musi by¢ uwzgledniany podzial powierzchni i jej rozplano-
wanie. Zniewala to dziecko do $cisloéci i dokladnosci w rozplanowy-
waniu i mierzeniu. Kreslenie to samo w sobie nosi tez pewien cha-
rakter dekoracyjny, jakby ornamentu geometrycznego i czyni zado$é
tym celom, ktére dawniej stawiano nauce rysunku, ktére wynikaly
z psychologicznie stusznych wzgledéw wskazanych przez Pestalo-
zziego, lecz spaczone zostaly przez jego nastepcow. Zapoznanie sig
z kre$leniem linijnem figur geometrycznych przygotuje tez do kre-
$lenia bryl w perspektywie réwnoleglej, ktére zaczyna si¢ w klasie

') St. Wéjcik: Modelowanie w szkole i w domu.
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5-tej. Uzasadnia¢ tez to powtornie jest tu zbyteczne. Nie zaprzeczone
korzysci wynikaja z tego kreslenia tak dla ksztatcenia wyobrazni
przestrzennej ulatwiajacej nastepnie rysunek odreczny, perspekty-
wiczny, jak tez dla éwiczen dekoracyjnych polaczonych np. z bry-
towemi ksztattami liter. Blizsze szczegoly o tem znajduja sie w czesci
pierwszej podrecznika p. t. ,Rysunek przestrzenny (projektowanie)
w perspektywie rownolegtej”. Oprécz tego nie nalezy takze zapo-
mina¢ o kontynuowaniu modelowania, stawiajac tu juz trudniejsze za-
dania do rozwiazania, ktére moglyby byé jeszcze nie wykonane
w klasie 1 i 2.

W klasie 6 i 7 kontynuujemy te same ¢wiczenia z zakresu per-
spektywy rownoleglej i modelowania rozwijajac je tylko w nowych
tematach,

7. Dekoracja.

Problemowi dekoracji i éwiczeniom na ten temat poswiecony jest
caly rozdzial czesci pierwszej. Zbytecznem zatem jest powtarzaé uza-
sadnienia réznych rodzajéw dekoracji i technik z niemi zwiazanych.
Réwniez psychologiczny stosunek dziecka do dekoracji zostal w uste-
pie o ,Psychologji rysunku dziecka" dostatecznie przedstawiony. Na-
lezy stwierdzi¢, ze dzieci naogsl maja poczucie dekoracji i deko-
racja ta przejawia si¢ samorzutnie w rysunkach dzieciecych. Przeja-
wia sie tez ona w dwéch zasadniczych typach: jako dekoracja obra-
zowa w rysunkach o charakterze ekspresyjnym i jako dekoracja ryt-
miczna w rysunkach o charakterze ekspresyjnym i reprodukeyjnym,
jakotez w zdobieniu swoich wyrobow i kompozycyj. Tab, XXX. Tylko
ze dziecko ma za malo sposobnosci i przedmiotéw do zdobienia ryt-
micznego, a dekoracja tego rodzaju powinna byé zwiazana ze zdobie-
niem konkretnych przedmiotéw przy stosowaniu wlasciwej techniki
i narzedzia. Dekoracja rytmiczna jest trudniejsza niz obrazowa i na-
lezycie rozwinag¢ jej w szkotach ogélnoksztalcacych niema czasu i spo-
sobno$ci, a tem mniej w szkolach powszechnych. Stosowaé ja tez
tylko mozna jako pewnego rodzaju zabawe i w klasach nizszych ten
tylko charakter mie¢ ona moze. Natomiast szerzej stosowaé mozna
tu dekoracje o charakterze obrazowym. Tematy tego rodzaju w kla-
sie 1 i 2 dadza sig tu raczej wyczué, niz §wiadomie wyrézni¢, jako
tematy dekoracyjne. Rysunek kwiatu w doniczkach lub rysunek
choinki ze $wieczkami, $w. Mikolaja w ornacie i t. p. sa z nazwy
tematami reprodukeyjnemi, lecz w wyczuciu dziecigcem sg to tematy
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dekoracyjne, dzieci zazwyczaj traktuja je jako tematy dekoracyjne
obrazowe. Dlatego nauczyciel zadajac tego rodzaju tematy, juz w po-
gadance nawiazujacej powinien polozyé nacisk na pobudzenie uczué
estetycznych, zdobniczych u dzieci i tego rodzaju molywy w obra-
zie wyobrazeniowym przedmiotu stownie uwypuklié. Dzieci bardzo
ciekawie potrafiag te tematy opracowywaé tak pod wzgledem formy,
jak i kolorytu, lecz i u nauczyciela tego rodzaju tematy powinny
mie¢ to zrozumienie, Tematy o charakterze dekoracji rytmicznej na-
lezy traktowaé jako zabawe w szeregowaniu i ukladaniu elementéw
w motywy pasowe i rozetowe, starajac si¢ jednakze stosowaé je do
ozdabiania konkretnych przedmiotéw znanych i bliskich dzieciom jak:
pudelek na liczmany, zeszytéw szkolnych itp, Nalezy przytem pamie-
ta¢ o c¢wiczeniach w rozpoznawaniu i nazywaniu barw, budzeniu
wrazliwoéci na pigkno zestrojéw barwnych.

W klasie 3, 4 i 5 tematy dekoracyjne nabieraja coraz powazniej-
szego charakteru i powinny byé trudniejsze pod wzgledem kompo-
zycji i techniki., Cmentarz w dzien zaduszny, karuzela, powinny byé
wyczute jako obrazy dekoracyjne, motyl i kwiat fantastyczny, jako
dekoracja obrazowa fantastyczna, Zakladanie pél podziatéw figur
geometrycznych jako dekoracja kolorystyczna, Réwniez dekoracja ryt-
miczna powinna si¢ dalej rozwijaé w zwiazku z wigkszem zrozumie-
niem charakteru narzedzia i elementarnych ukladéw ornamenalnych
pasowych i plaszczyznowych. Wreszcie w klasie 5 w zwiazku z deko-
racja obrazowa teczek, podzialéw godzin i podpisywaniem rysunkéw
zapozna¢ nalezy dzieci z pismem oléwkowem, zwracajac uwage dzie-
ciom na charakter dekoracyjny pisma.

W klasie 6 i 7 kontynuowaé nalezy dalej dekoracje obrazowa
uwzgledniajac jako tematy: afisze, ogloszenia i szyldy, a jako mo-
tywy symbole i napisy. W dekoracji ornamentalnej i wykreslaniu
liter wprowadzié wystarczy w klasie 6 jako nowe narzedzie pioro
Redis, a w klasie 7 pisak plasko przyciety. Wprowadzenie techniki
pendzlowej i pisankowe; w szkole powszechnej uwazam za zbyteczne
i za trudne, natomiast moznaby si¢ w odpowiednich warunkach poku-
si¢ o wycinanie linorytéw.

Szczegolowe wskazowki co do sposobéw ujeé i zasad wykonania
dekoracyj znaduja sie¢ w czeéci pierwszej podrecznika w rozdziale
4Problem dekoracji”, musza byé tu jednak dostosowane do poziomu
rozwoju i do uzdolniesi dzieci,
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8. Przyklady lekcyj.

Kazda lekcja powinna byé planowo przeprowadzona. Nauczyciel
musi zdaé¢ sobie w pierwszym rzedzie sprawe z celu lekcji, a wiec
jaka jednostka bedzie ona w programie nauki? jakie ma spetni¢ za-
danie? Nastepnie musi obmysleé sobie plan lekcji i sposéb jej prze-
prowadzenia, Plan lekeji musi przewidywaé ilosé i jakosé materjatu
naukowego czyli temat, ktéry w ramach wyznaczonego czasu da sie
pomieéci¢ tak, aby dzieci mogly go w dostateczny sposob przyswoié
sobie. Dlatego iloé¢ materjatu naukowego musi by¢ dostosowana do

‘poziomu umystowego dzieci i ich pojemnosci umystowej, ktéra nie

w kazdej okolicy i nie w kazdej szkole bedzie jednakowa. Zalezy to
rowniez od stopnia organizacji szkoty, jej urzadzen technicznych i od
warunkéw socjalno-materjalnych rodzicow, Programy nauki i roz-
ktady materjalu musza byé¢ maksymalne t. j. obliczone na wysoko

‘zorganizowane $zkoly, dzieci inteligentne, uczace sie w warunkach

najodpowiedniejszych. Szkét takich i warunkéw nauczania jest znacz-
nie mniej, niz szkél nizéj zorganizowanych i nieodpowiednich warun-
kéw. To jednak nie moze przekresla¢ celu programu i program
musi by¢ przynajmniej w minimalnych rozmiarach wykonany. O ile
ogolny cel nauki jest w programie wyraznie okreslony i program
racjonalnie zbudowany, o tyle tatwo bedzie kazdemu nauczycielowi
materjal naukowy tak dostosowaé do warunkow miejscowych, ze przy
dobrych checiach osiagnie on maksimum rezultatéw odpowiadajacych
danym warunkom. Nie nalezy zatem nigdzie rak opuszczaé i nie na-
lezy zraza¢ sig ztemi warunkami, nawet w jednoizbowej szkole, w cha-
cie wiejskiej duzo zrobi¢ mozna. Przedmiot tego rodzaju jak nauka
rysunku daje wiele zadowolenia, gdyz przyczynia si¢ wydatnie do
ogolnego rozwoju inteligencji, a u ludu naszego znajduje duze zro-
zumienie, gdyz lud kocha sztuke, bo sam jest twérca jej t. j, sztuki
ludowe;j.

Po nalezytem obmysleniu celu i materjalu nauki t. j. tematu
lekcji, uktada sobie nauczyciel plan lekeji, biorac pod uwage ogélny
sposob przeprowadzenia jej, zatem obmysle¢ musi tok lekeji. Toki
lekeyjne w nauce rysunku sa zasadniczo pod wzgledem dydaktycznym
takie same jak i w innych przedmiotach, Naogot wykonanie bywa
tylko nieco inne, ma bowiem wiecej charakter pracowniany, labo-
ratoryjny. Tok lekcji musi uwzgledni¢ trzy momenty psychologiczne:
przyswojenie zmyslowe, przyswojenie intelektualne i umiejetnosé,
jest to naturalny bieg poznania od spostrzezer i wyobrazer do zrozu-

13
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mienia i przyswojenia intelektualnego, koriczacy sie przejsciem do
czynu samodzielnego, praktyki, umiejetnosci. Tym trzem momentom
psychologicznym odpowiadaja trzy momenty dydaktyczne, a wigc:
1) przedstawienie materjatu, ktére moze poprzedzié nawiaza-
nie do wiadomosci juz posiadanych, 2) opracowanie: logiczne
przyswojenie sobie wiedzy w zakresie tematu przez dzieci, 3) za-
stosowanie czyli umiejgtnoéé postugiwania sie wiedza zdobyta.

W zakresie nauki rysunku najwiecej rozwija sig zazwyczaj i ab-
sorbuje czasu punkt trzeci, gdyz nauka posiada charakter prak-
tyczny, gdzie przez éwiczenia i umiejetno$é dochodzi si¢ do pogle-
bienia i ostatecznego przyswojenia wiedzy zwiazanej z tematem. Cha-
rakter lekcyj nauki rysunku jest badawczy, odkryweczy, dlatego tez
punkty toku lekcyj bywaja zmieniane, lub opuszczane. Musi tez na-
uczyciel opracowaé sobie sposéb przeprowadzenia lekeji, przewidzie¢
jej szczegoly i przygotowaé sig do lekcji przez dokladne rozpatrze-
nie materjatu lekcji i czesto praktyczne poznanie tego materjatu t. j.
umiejetnosé stownego i plastycznego okreslenia go. Zatem nauczyciel
sam musi umie¢ w dostatecznym stopniu rysowaé t. j. plastycznie
ujmowaé dany przedmiot, i do lekcji niejednokrotnie przygotowaé
sie w ten sposob, ze musi sam dany przedmiot przerysowa¢; obmysle¢
jego analize i synteze ujecia najlepiej odpowiadajaca danemu po-
ziomowi klasy.

a) Ilustracja (ekspresja).

Klasa 2. Temat: ,Chory kotek", ujecie dowolne otéwkiem, kred-
kami itp,

1) Przedstawienie: Powtorzenie przez dzieci wiersza wyuczo-

nego na nauce jezyka lub wygloszenie go przez nauczyciela.

2) Opracowanie: Rozmowka na temat tego wiersza z daznoscia

do uwydatnienia sytuacyj i personifikacyj postaci zwierzecych.

3) Zastosowanie: Rysunek samodzielny dzieci na ten temat i kon-

trola nauczyciela co do norm ogélnych i planowosci.

Ad 1) Dzieci lub nauczyciel wyglaszaja wiersz (strona styli-
styczna zostala wyjaéniona na nauce jezyka, nie wchodzi juz w ra-
chube, chyba w razie wyraznych oznak niezrozumienia). Nauczyciel
zapyluje sie, czy sie dzieciom wierszyk podoba i dlaczego?

Ad 2) Nastepuje uwydatnienie obrazowe sytuacji komiczno-tra-
gicznej w rozmowce z dzieémi, charakterystyka postaci zwierzecych
jako osob ludzkich. Nauczyciel pozostawi swobode wypowiedzenia
sie dzieciom, jak one wyobrazaja sobie te postacie, Jezeli zauwazy
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brak wyobrazni, sam postara sie scharakteryzowa¢ urzadzenie sceny,
stroj postaci i ich gesty, nie pomijajac plastycznych a komicznych
szczegolow (okulary, biegajace myszki, wiszace wedliny), rézne mo-
menta akeji: przywitanie, badanie i pozegnanie, i poleci dzieciom do-
wolny moment zilustrowaé,

Ad 3) Dzieci ilustruja dowolng technika: oléwkiem, kredkami
itp, Nauczyciel przestrzega norm odnoszacych sie do schematow dla
klasy 1 i 2, radzi, zacheca, poucza. Po skoficzonym rysunku urzadza
wspolng ocene prac.

b) Rysunek z pamieci.

Klasa 1 lub 4. Temat: Zwierzeta domowe czworonozne: kon,
krowa, pies, kot, $winia, koza, owca — ujecie dowolne otéwkiem,
kredkami itp,

1) Przedstawienie: Pogadanka na temat zwierzat domowych

i korzysci przez nie przynoszonych czlowiekowi (w klasie 1
przed lekcja rysunku na nauce jezyka).

2) Opracowanie: Opis poszczegélnych zwierzat przez dzieci.

3) Zastosowanie: Rysunek samodzielny schematéw tych zwie-

rzat przez dzieci,

Ad 1) Nauczyciel zapytuje: jakie zwierzeta ludzie chowaja?
dlaczego te zwierzeta chowaja? jakie korzysci kazde z tych zwie-
rzat przynosi? ktére z tych zwierzat dzieci najbardziej lubia? ktére
z tych zwierzat najwigcej sie im podoba? (ktore jest najtadniejsze?).
Uszanowa¢ nalezy indywidualnos$é upodobari dzieci, nauczyciel nie
narzuca swoich zapatrywan, lecz stara sie tagodzié nieuzasadniona
odraze estetyczna,

Ad 2) Nauczyciel poleca poszczegslnym uczniom opisa¢ krétko
znane im zwierzeta domowe, W razie braku cech charakterystycznych
w opisie naprowadza na nie, lub sam je uzupelnia.

Ad 3) Nauczyciel poleca dzieciom wymienione zwierzeta zobra-
zowa¢ rysunkiem, niekrepujac ich wyborem co do porzadku i uwy-
datnienia otoczenia, a ograniczajac je tylko do zobrazowania omé-
wionych zwierzat, a nie innych. Zaleca przytem nauczyciel réwno-
mierne wypelnienie kartki. W czasie rysowania zwierzat przez dzieci
nauczyciel dozoruje prace, stawiajac wymagania dotyczace norm od-
powiadajacych poziomowi rozwoju schematéw zaleznych od wieku
i klasy. Uwzglednia jednak indywidualno$¢é uzdolnien i swoistosé
obrazowania. Po skoriczonym rysunku urzadza wspolng oceng prac
i wyréznia prace najlepsze,

13*
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¢) Rysunek z pokazu.

Klasa 3. Temat: Kolo od wézka, rysunek plaski, konturowy
oléwkiem,

1) Nawiazanie: Pogadanka o $rodkach komunikacji naprowa-

dzajaca na koto od wézka.

2) Przedstawienie, opracowanie i zastosowanie:

a) pokaz kétka i rysunek tegoz przez dzieci bez oméwienia,

b) powtérny pokaz polaczony z omoéwieniem ksztaltu i pow-
térny rysunek dzieci,

c) trzeci pokaz polaczony z omowieniem ksztaltu kétka i uwy-
datnieniem sposobu rysowania, rysunek dzieci,

d) rysunek dowolnego kétka z pamieci,

Ad 1) W formie pogadanki oméwi nauczyciel rézne $rodki wspot-
czesnej komunikacji ladowej. Omawiajac zwyczajny wéz, naprowadzi
na zadanie kota,

Ad 2). a) Nie opisujac kola zapowiada jego rysowanie. Kaze
podzieli¢ karke na cztery czeéci olowkiem, Skupia uwage na moment
pokazania koélka, ktére dzieci ogladaja przez kilkadziesiat sekund
frontalnie do nich zwrécone. Chowa kétko i poleca rysowaé w pierw-
szej ¢éwiartce, Dozoruje rysunku, wymagajac jedynie nalezytego roz-
mieszczenia w pierwszej ¢wiartce i odpowiedniej wielkosci rysunku.
Rezultatem jest rysunek wrazeniowo-pamieciowy.

b) Nastepuje drugi pokaz kolka polaczony z analiza ksztaltu
przeprowadzong, przez nauczyciela. Uwydatni¢ nalezy proporcje po-
szczegolnych czesci, ilosé i ksztalt sprych itp. Nauczyciel chowa kétko
i poleca rysowaé je w drugiej éwiartce. Nadzér i wymagania takie
jak poprzednio, nauczyciel nie przeprowadza korekty, W rezultacie
otrzymuje lepszy rysunek kétka.

c) Nastepuje trzeci pokaz kétka polaczony z powtérna analiza
tegoz i ze wskazaniem sposobu rysowania go zilustrowanym rysun-
kiem nauczyciela na tablicy. Dzieci nie rysuja. Nauczyciel $ciera swoéj
rysunek na tablicy i poleca dzieciom jeszcze raz narysowaé kotko
w trzeciej ¢wiartce. Dozoruje rysunku i przypomina jego ksztalt, ko-
rygujac w ten sposéb rysunki poszczegélnych uczniéw, Rezultatem
jest zazwyczaj kétko poprawnie narysowane,

d) Na zakoriczenie poleca nauczyciel w pozostalej éwiartce nary-
sowaé inne jakie$ kotko.

Rysunek tego rodzaju jest dobrem éwiczeniem pamigei i wy-
obrazni uczniéw odnoénie do ksztaltu.
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d) Rysunek z modelu.

Klasa 4. Temat: Rysunek parasola otwartego w ujeciu plaskiem.

1) Nawigzanie: Krotka pogadanka o deszczu, $niezycy i parasolu.

2) Przedstawienie: Opis parasola,

3) Opracowanie: Analiza ksztaltu parasola z oméwieniem spo-

sobu jego rysowania i unaocznieniem tego sposobu szkicem.

4) Zastosowanie: Samodzielne rysowanie parasola z modelu,

Ad 1) Nauczyciel zapytuje o pogode dnia dzisiejszego i napro-
wadza czego uzywa sie w dnie slotne i inne jako ochrony przed
deszczem lub storicem.

Ad 2) Nauczyciel pokazuje i otwiera parasol, a dzieci wymie-
niaja i opisuja zwigzle jego czesci sktadowe i ich przeznaczenie; usta-
wia parasol w polozeniu najcharakterystyczniejszem i zapowiada, ze
parasol ten dzieci beda rysowaé.

Ad 3) Dzieci na pytania nauczyciela charakteryzuja ksztalt po-
szczegolnych czesci parasola: a) trzonka jako prostej laski zagietej
z jednego korica w péltkole i wystajacej ponad pokrycie, b) pokrycia
rozpietego na drutach jako pétkuli, ktora da sie wyrazié graficznie
potkolem, c) uwydatniajacych sic w tem pétkolu lukow wygie¢ po-
jedynczych drutéw, d) tukéw na krawedzi pokrycia pomiedzy dru-
tami, Nastepnie dzieci ustalaja na oko dilugosé laski w stosunku do
dlugosci i wysokosci pokrycia. Wreszcie nauczyciel wskazuje, szki-
cujac na tablicy jak i w jakim porzadku beda dzieci poszczegdlne
czesci rysowaly: a) laska (0§ symetrji), b) pokrycie (pélkole, syn-
kret), c) tuki drutow, e) tuki krawedzi pokrycia, f) szczegoly (za-
giecie laski itp. analiza).

Ad 4) Nauczyciel zarzadza rysowanie, wskazujac na potrzebe na-
lezytego rozmieszczenia rysunku na kartkach i sposobu ujecia (kon-
tur, lub wypelnienie konturu sylweta, zakredkowanie). Dzieci rysuja,
a nauczyciel przestrzega poprawnosci rysunku, zwracajac uwage po-
szczegolnym uczniom na bledy rysunkowe. Wreszcie wskazuje na-
uczyciel na sposob syntetycznego ujecia gotowego szkicu przez pod-
kreslenie konturu obwodowgo i czesci widzialnych lub zamalowanie,
zakredkowanie, Wkoricu poleca nauczyciel rysunek oczyscié, pod-
pisa¢ i schowaé do teczki.

e) Rysunek z modelu pod dyktatem.

Dzieci lubia rysowaé, tak jak lubia bawié¢ sie, opowiadaé. Lecz
podobnie jak przy zabawie i opowiadaniu, nie odznaczaja sie powscia-
giem, lecz bawia si¢ czasem chaotycznie, lub wypowiadaja mysli bez
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aby caloéé jak najpredzej narysowaé, nie zwazajac czesto na ksztalty

charakterystyczne i zapominajac o przeprowadzonej analizie formy
(przedmiotu). Dlatego wskazanem jest od czasu do czasu przeprowa-

Rys.41

: |

dzi¢ z dzie¢mi rysunek z modelu pod dyktatem t. j. w ten sposéb, ze
wykonuja one na rozkaz w kolejnym porzadku tylko te czgéci ry-
sunku, ktére nauczyciel wskaze tak, az powstanie catos¢. Przyktady
kolejnego rozwoju rysunku podane sa na Rys. 41. nie nalezy jednak
rozumieé, ze dzieci maja powtarza¢ raz narysowany element na innem
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miejscu, jak to uwydatnione jest na rysunku objasniajacym w pod-
reczniku,

Klasa 5. Temat: Rysunek zajaca z modelu wypchanego, ujecie
z boku plaskie oféwkiem, wykonczone kredkami.

1) Przedstawienie: ZapowiedZz rysowania zajaca, Opis tresciwy

ksztattu.

2) Opracowanie: Analiza ksztaltu zajaca, z oméwieniem sposobu
jego rysowania i uwydatnieniem tego sposobu szkicem przez
nauczyciela.

3) Zastosowanie: Rysowanie samodzielne przez dzieci zajaca
z modelu pod dyktatem nauczyciela w kolejnym porzadku
elementéw sktadowych.

Ad 1) Nauczyciel ustawia model zajaca bokiem do dzieci tak,
aby byl dobrze widoczny np. na tle tablicy i zapowiada dzieciom, ze
beda tego zajaca rysowaly, Zapytuje, czy zajac jest fadnem stwo-
rzeniem? Dzieci opisuja krétko postaé zajaca, charakteryzuja sto-
wami poszczegolne jego czgsci (glowa podluzna, jajowata, na niej
uszy dlugie, okragle oczy i wasiki, tuléw, gdy zajac siedzi, wygiety,
tylne nogi bardzo diugie sluza do skakania, przednie krétkie, maly
ogonek zadarty do gory.

Ad 2) Nastepuje rozpatrywanie ksztaltu zajaca pod wzgledem
rysunkowym, nalezy tu szukaé jak najblizszych analogij formy. Na-
uczyciel wraz z dzieémi analizuje postaé i szkicuje odrazu na tablicy
(zaznacza najpierw linje podstawy). Najdluzsza i najcharakterystycz-
niejsza jest wygieta linja grzbietu, jakby czes¢ linji jajowej lub
élimacznicy, do gornego jej korica przytyka linja jajowa glowy, od linji
jajowej biegnie ku dotowi linja esowata podgardla do pofowy wyso-
kosci tego odstepu, noga przednia biegnie od niej ku dolowi skoénie
i da sie uja¢ w dwie proste rownolegle — noga tylna tworzy kat
prosty i da sie uja¢ w dwie proste réwnolegle, w gornej czeéci pio-
nowe, réwne co do wysokosci nodze przedniej, w dolnej czesci po-
ziome — uszy maja ksztatt dwoch listkéw, réwnych dlugosci glowy —
oko umieszczone jest w gornej czeéci glowy w poblizu nasady uszu —
ogon uwidacznia si¢ jako tuk do linji tulowia u dotu przyczepiony —
pomiedzy noga przednig i tylna znaczy si¢ jeszcze krotka linja
brzucha,

Ad 3) Nauczyciel ciera swéj szkic na tablicy i zarzadza ryso-
wanie zajaca przez uczniéw z modelu, przechodzac znowu kolejno
charakteryzowanie ksztattu sfowami i wymagajac od dzieci, aby tylko
te czetci ksztaltu rysowaly, ktore on okresli. Za kazdem okresleniem
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kontroluje rysunki dzieci. Tak powstanie szkic zajaca, ktéry nastepnie
nalezy wykoriczyé kredkami. Dzieci zastanowia sie, jakie kredki sa
potrzebne do odtwarzania barw zajaca? (brazowa, brunatna i czarna).
Nastepnie uwydatnia syntetycznie kredkami kontur zajaca i przysta-
pia do charakteryzowania sieréci, Tu jednak nauczyciel musi dzieci
pouczyé, jak maja kredkami pocieraé, aby siers¢ uwydatnié¢; czyni
to barwna kredka na tablicy unaoczniajac ruchem i §ladem, Ze za-
cieranie musi i$¢ w kierunku nachylenia wloséw, krétkiemi kreskami,
przy lekkim poczatkowo nacisku kredkami na papier. Wykonany ry-
sunek nalezy kredkami podpisaé i schowaé do teczki.

Podobnie pod dyktatem moze nauczyciel przeprowadzi¢ rysunek
z modelu bociana i skrzypiec. Rys. 41. W kazdym takim wypadku
musi nauczyciel zdawaé sobie sprawe z formy rysowanego przedmiotu.
Ksztalt bociana da sie¢ najpierw scharakteryzowaé kierunkami poje-
dynczych linij, nastepnie nalezy szukaé najblizszych analogij ksztattu:
owali, linij wygietych, prostych itp. Podobnie czyni¢ to nalezy przy
rysunku skrzypiec, ktérych ksztalt jest wiecej skomplikowany.

f) Cwiczenie kompozycyjne.

Klasa 2. lub 5. Temat: Rysunek podzialu godzin.

1) Przedstawienie: Rysunek podziatu godzin jako potrzeba wy-
nikajaca z zycia szkolnego.

2) Opracowanie: Omoéwienie ksztaltu (formy geometrycznej),

wymiaréw i podziatu pola na czesci.

Zastosowanie: Wykonanie przy pomocy linijki i oféwka po-

dzialu godzin z uwzglednieniem napisow.

3

Ad 1) Nauczyciel naprowadza w pogadance na przejawiajaca
sie w zyciu koniecznoéé porzadku i planowosci pracy. W zwigzku
z nauka szkolna uwydatnia cel podzialu godzin, potrzebe sporzadze-
nia sobie tegoz przez dzieci i nadanie mu estetycznego wygladu,

Ad 2) Nauczyciel omawia z dzieémi rézne formy podziatow go-
dzin, sam schemat prostokatny tegoz, lub polaczenie schematu z de-
koracja. Zapowiada rysowanie podziatu godzin z uwzglednieniem de-
koracyjnej ramki. Omawia formy prostokatne schematu w zwiazku
z potrzeba uwydatnienia napisu, oznaczenia dni nauki szkolnej, po-
rzadku godzin nauki i réznych przedmiotéw. Wylania si¢ potrzeba
rozmieszczenia prostokata na kartce z pozostawieniem ramki na de-
koracje, i podzialu zasadniczego tegoz na kolumny z uwzglednie-
niem wymiaréw poszczegélnych kolumn,
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Ad 3) Dzieci po tem oméwieniu wykonuja pod nadzorem na-
uczyciela w systematycznym porzadku siatke podzialu godzin, po-
stugujac sie linijka z podziatka centymetrowa i otéwkiem. Gdy siatka
jest juz skoriczona, wypelniaja ja dzieci napisami, a nauczyciel za-
powiada ozdabianie pozostawionej ramki naokoto prostokata na na-
stepnej lekcji.

g) Cwiczenie dekoracyjne.

Klasa 2 lub 5. Temat: Ozdabianie ramki podzialu godzin.

1) Przedstawienie: Pokazanie ozdobionej juz w tym celu ramki.

2) Opracowanie: Omoéwienie w czem przejawia sig dekoracyj-

no$é tej ramki i jak nalezy ja wykonaé.

3) Zastosowanie: Zdobienie ramki.

Ad 1) Nauczyciel pokazuje ozdobiony juz podzial godzin w cha-
rakterze dekoracji obrazowej np. boki ramki zdobia dwa pnie drzew,
na ktérych réwnomiernie poumieszczane sa ptaki lub kwiaty. Gére
i dét ramki zdobia zwierzeta lub kwiaty jako dwa poziome obrazki.
Pyta sie dzieci, czy taka ozdoba si¢ im podoba? i zapowiada, Ze je
nauczy jak sig to robi,

Ad 2) Objasnia wiec nauczyciel, ze pnie drzew zamykaja po-
dziat godzin po obu stronach, rysunek tych jest tatwy i dzieci to
niejednokrotnie rysowaty. Natomiast rysunek ptakow powtarzajacych
sie uskutecznia si¢ w ten sposob, ze ptaka takiego nalezy sobie na
kartonie narysowa¢, nastepnie wycia¢ go i tak wyciety kartonik przy-
kladajac-w réwnych odstepach do boku ramki obrysowywaé (obrys).
Potem nalezy dorysowa¢ sobie pien drzewa z gateziami i 1i§émi i wy-
pelni¢ to barwami przy pomocy kredek.

Podobnie wypelnia sie gorna i dolna czesé ramki, Przyczem
mozna motywy zmienié¢ np. u dofu narysowa¢ zwierzeta czworonozne
lub ptaki chodzace po ziemi, a u gory ptaki latajace w powietrzu.
Nalezy pouczy¢ dzieci, ze powinny uwzgledni¢ uktad symetryczny
dwustronny wobec osi pionowej.

Ad 3) Dzieci przystepuja do zdobienia ramki podzialu godzin,
obmyslaja sobie motywy dekoracyjne, porozumiewaja, si¢ z nauczy-
cielem, czy motywy te nadaja si¢ do zdobienia ramki itp. Nauczy-
ciel doglada pracy dzieci, zacheca i radzi, nie narzucajac jednak
swoich upodobar, a przestrzega tylko oméwionych zasad,
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9. Wske;zéwki praktyczne.

Do niniejszego podrecznika staralem sie da¢ bogaty materjal
ilustracyjny, wychodzac z tego zalozenia, ze same opisy i wyjasnienia
chociazby najbardziej szczegolowe nie daja nalezytego pojecia
o przedmiocie tego rodzaju jak rysunek. Dopiero liczne ilustracje
i przyklady moga wplyna¢ na wyrobienie sobie nalezytego pogladu
na rodzaj i jako$é probleméw nauczania rysunku, wynika to z natury
tego przedmiotu rozpatrywanego pod wzgledem praktycznym. Dla-
tego pomieszczam w tekécie rysunki konstrukcyjne, zasadnicze i in-
formacyjne, natomiast na tablicach zebralem przyklady tych zasad
i sposobow ujeé, ktére w dostatecznej mierze moga wplynaé na po-
czynania nauczyciela rysunku i rozwinaé jego inwencje i pomysto-
wos¢. Aby da¢ jak najwigcej tych przykladéw pomiescitem po kilka
rysunkéw na jednej tablicy, wskutek czego rysunki przy pomniej-
szeniu wypadly doé¢ male. Nalezy wigc wyobrazi¢ sobie wielkosé
rzeczywista prac pomieszczonych na tablicach wedlug skali podanej
pod kazda tablica (mozna nawet uzyé szkla powiekszajacego), Tru-
dnoéci techniczne i koszta zniewalaja do tego rodzaju ilustracyj,
ktére zreszta sa stosowane powszechnie w czasopismach zawodo-
wych. Réwniez koszta ilustracyj barwnych wplynely na ograniczenie
tych ilustracyj do czterech tablic najkonieczniejszych, reszta rysun-
koéw barwnych musiala zosta¢ wykonana jako jednobarwne, co nie
oddaje calkowicie waloréw i wrazenia rzeczywistego tych rysunkéw.
Tu znowu odwoluje si¢ do wyobrazni czytelnika i koniecznosci uzu-
pelnienia sobie fantazyjnego obrazéw kolorowych z zakresu deko-
racji, pejsazy itp.,, — natomiast cena ksigzki nie zostala przez to
wygorowana i dostepna jest dla szerokiego ogétu sfer nauczycielskich.
W ilustracje na tablicach nalezy sie nietylko wmysle¢ ale i wezué,
aby wyciagnaé¢ z nich dorazne praktyczne korzysci, nie nalezy ich
nigdy traktowaé jako wzory, lecz jako przyklady do nasladowania, -
Rowniez i rozklad materjatu nie musi by¢ identycznie przerabiany,
gdyz i warunki szkolne nie wszedzie sa odpowiednie. Od warunkow
szkolnych duzo zalezy, jezeli jest pracownia t. j. sala rysunkowa na-
lezycie urzadzona, gabinet na pomoce naukowe: modele i przybory,
mozna w takiej szkole duzo zrobié, Jednak tez bardzo duzo zalezy
od samego nauczyciela, od jego inwencji i zaradno$ci, Niech nauczy-
ciel nie zraza sie brakiem sali rysunkowej, lecz stara si¢ i w takich
warunkach zrobi¢, co tylko mozliwe. Przedewszystkiem musi si¢ na-
uczyciel postara¢ o pewna iloé¢ modeli zasadniczych, prostych,



— 189 —
o ktéorych jest mowa w tresci podrecznika. Modele te sa potrzebne
szczegolniej przy poczatkowem ksztalceniu poczucia, brylowatosci,
$wiatlocienia i barwy, powinny to by¢ modele proste i fatwe, o kto-
rych wspominatem, a wiec bryly geometryczne, pudetka, proste na-
czynia gliniane, zabawki ludowe, draperje kolorowe, motyle, owady
itp. Wiele modeli bedzie musial nauczyciel wypozyczy¢ z gabinetu
przyrodniczego, lub postaraé si¢ o nie wprost w przyrodzie, wiele
moga przynieéé sami uczniowie z domu, z pola lub z ogrodu, wielu
moze dostarczyé pracownia robét recznych, juzto w postaci narzedzi,
juzto umyslnie zrobionych jako modele rysunkowe.
Przedewszystkiem dbaé powinien nauczyciel o to, aby wszyscy
uczniowie posiadali potrzebne materjaly rysunkowe i przybory; cze-
sto bowiem o brak tych rozbija si¢ porzadne prowadzenie nauki. Tu
tez nauczyciel musi okaza¢ si¢ zaradnym i pomyslowym: nie moze
wymagaé za kosztownych i zbytkowych materjalow i przyboréw, ale
musi wymagaé niezbednie koniecznych. Dobrze bedzie, jezeli nauczy-
ciel rozwazy, ktére materjaly i przybory moga sobie uczniowie sami
zakupié i posiada¢ we wlasnym zarzadzie, a ktore zakupi nauczyciel
do wspélnego uzytku, i ktére pozostawaé beda w gabinecie rysun-
kowym pod nadzorem nauczyciela. Ulatwi¢ to moze sprawe zaopa-
trzenia wszystkich uczniow w drozsze materjaly jak: farby, pendzle,
naczyrika na wode, paletki, kredki kolorowe, tusz, wegiel, papier to-
nowy. Kilkadziesiat bowiem kompletow farb (20-40) w pudeteczkach
blaszanych z wygniatanemi naczyrikami moze obstugiwaé kilka klas,
do tego odpowiednia ilosé pendzli i naczyri na wode. Pudetka, pendzle
i naczynia moga pozostawaé z roku na rok, a wymienia sie tylko
farby, przytem uzyskuje si¢ i te dogodnosé, ze uczniowie nie kupuja
niepotrzebnych i nieodpowiednich farb wodnych, ktorych fabryki
wyrabiaja wielka ilos¢; dla celow szkolnych wystarczy 6-12 gu-
ziczkéw, Podobnie przedstawia si¢ sprawa z kredkami, tuszem
i weglem, materjaly te nie kazdorazowo sa potrzebne i nie w zbyt
wielkich ilosciach dla kazdego ucznia, wspolny zakup ulatwia ich
posiadanie i uzycie. Natomiast inne materjaly, ktore sa czesto
uczniowi potrzebne, powinien posiada¢ kazdy uczen wlasne. Do ma-
terjatow tych naleza: papier rysunkowy (blok, zeszyt rysunkowy),
oléwki, guma. Rozumie si¢, Ze nie mozna krepowaé uczniéw, szcze-
golniej wiecej zainteresowanych i zabraniaé im zakupu na wlasny
uzytek domowy farb, pendzli i t. p. Jak wielkie korzysci wynikaja
z takiego podzialu dla nauki rysunku, przekona si¢ nauczyciel
w praktyce. Pewnie, ze wynika stad wigcej zachodu dla nauczyciela,
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bo trzeba dogladna¢ porzadku przy rozdawaniu i zbieraniu materja-
fow, co nie jest tez bez korzysci wychowawczych dla mlodziezy, ale
nauczyciel ma tg pewnoéé, Ze uczei nie zapomni przyborow w domu,
ze mu one po drodze nie zaging i nie zniszczeja. I wiele jeszcze
innych zarzadzen i udogodnien moze wprowadzié sobie pomystowy
nauczyciel, a wprowadzi je,o ile z zamilowaniem i oddaniem po-
$wieci sie temu pigcknemu przedmiotowi,
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