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WYKONANO W ZAKLADZIE DRUKARSKIM ,GRAFIA“ WE LWOWIE

PREFACJA DO WYDANIA

Praca niniejsza nalezy do dziel metodycznych. Do-
tyczy atoli tej galezi nauki, kiéra w szeregu umiejgtnosci
najwigcej rosci sobie pretensyj do zupeinej wolnosci —
moze dlatego, ze w opinji ogélu miesza-sig¢ pojecie sztuki

‘Z pojeciem nauki rysunku w szkole. Poniewaz sztuka

bezwzglednie nie znosi metody, poniewaz wszelkie utarte
w niej szlaki prowadzg do wyjatowienia i koriczg sig
u swego celu wlasnie negacjg sztuki, sadzi wielu, ze
i z naukg rysunku w ogdlnie ksztalcacej szkole Sredniej
tak by¢ musi, skoro ona dzi§ jest nauka artystycznego
odczuwania. 1 na. ile tego rodzaju przekonad wykwitaja
przerdzne, nieraz dosc orygmalne zapatrywanla na sposéb
uczenia, na potrzebg systemu taklégo a taklego na wyz-
szo§é jednej metody nad druga, lub zawierajaée: przestroge
przed niemi. Znamy -nawet :pedagogdw;: kiérzy utrzymija,
Ze najlepsza metoda jest nie mieé zadnej metody.
Ostatecznie mozemy sig zgodzi¢ na zdanie, ze ona
jest zbyteczna w pewnych kategorjach nauki, np. w. swo-
bodnej twoérczosci dziecka. z, wyobrazni, Tu . bow1em rola
nauczyciela schodzi do minimum, swoboda pozostawmna
uczniowi sigga maksimum. Nauczyciel cofa si¢ tutaj za
kulisy twdrczosci, by nawet nie wplywac na osobiste, ni~
czem nieskrgpowane, wyrazanie si¢ dziecka. Czy jednak
ametodyczno$¢ samoksztalcenia sig dojrzalego mezczyzny
w zakresie rysunku z modelu moze znalezé odpowie-
dnik w podobnem pozostawieniu dziecka samemu sobie?
Jesli w ktdrej kategorji nauki rysunku, to w kazdym razie
nie w rys. z modelu. W krakowskich warsztatach, przy
Muzeum przem. art. i rekodziel, na kursie zdobniczym,
daje sig¢ glos samodzielnej, niczem niekrgpowanej inwencji
1.

O metodzie
'w nauce artysty-
cznego odczu-
wania i obrazo-

wania
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czno$¢ nauki w
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dziecigcej, a rola nauczyciela ogranicza si¢ wlasciwie
do wspierania pedu twérczego u dziecka bez wplywania
na istote jego kompozycyjnej twérczosci w ornamencie.
Bardzo stusznie. Ale sprébujmy postawié¢ dziecko przed
modelem i wolnomyS§lnie ofiarujmy mu zupelna swobode,
by robié moglo, co mu si¢ podoba. Niestety pokaze sie,
ze nie doczekamy si¢ rysunku z modelu w znaczeniu,
w jakiem go rozumieé¢ zwykliSmy i to nie diatego, aby ono
nie dorosto jeszcze do takiego - zadania, co oczywiscie
takze mozliwe, ale przedewszystkiem dlatego zeSmy mu
nie umieli podaé¢ go nalezycie. To nalezyte podanie —
to wlasnie rzecz metody. Blizsze rozpatrzenie ksigzki ni-
niejszej powie wigcej przekonywujaco, czy metoda jest
potrzebna, czem ona si¢ postuguje i czego dotyczy —
w zakresie plastycznego uzmysiawiania przedmiotéw.
Nazwaliby$my ten dzial, ktdry stanowi materjatl na-~
" ukowy, opracowany w niniejszej ksigzce, bez skruputu
,martwa natura“, gdyby nie to, ze nie wierzymy w ,mar-
twote“ jakichkolwiek zjawisk. Utarla si¢ ta nazwa niezbyt
szczeSliwa — w malarstwie. Powstala z checi przeciw-
stawienia przedmiotéw rzekomo nieulegajacych zmianie
(przynajmniej w krétkim czasie) przedmiotom zmiennym,
ruchliwym, zyjacym. Nie jeste$Smy tak naiwni, by pizy-
puszczaé, ze do ,zywego“ modelu stosuje si¢ zgola inne
wskazania metodyczne, niz przy obrazowaniu przedmiotéw
stalych; jednak trudno nie przyznaé, ze przy modelu malo

si¢ zmieniajgcym (zwlaszcza przy mozliwie ujednostajnio-.

nem oswietleniu) — moge spokojnie i systematycznie ob-
serwowaé i naprawde studjowaé z cala odpowiedzial~
noscig za ksztalt. Stad to pochodzi, ze nawet w dawnej
szkole sztuk pigknych (wilasciwiej: plastycznych), t. zw.
,marlwa natura® byta dla uczniakéw poczatkujacych szcze-
blem prowadzacym do studjum zywego modelu, do ktd-
rego przystapié bylo mozna dopiero po nabyciu dostate-
cznej umiejetnosci patrzenia i plastycznego uzmystawia-~
nia zjawisk. Przez szczegélowg analize¢ formy ze-

wnetrznej, przez doszukiwanie si¢ cech plastycznych

w obregbie konturu, nastgpnie za§ przez staranng sy n-
teze calosci ,uczy sig“ miodziez najwiecej, zapoznaje
si¢ z formami najgruntowniej. Jest to zatem co si¢ zowie
powazne studjum w tempie andante.
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O modelu zywym musimy méwié inaczej. Zmien-

no$é jego, jego ,zycie“ wymaga zupelnie innej techniki

poczynania sobie: trzeba dori przychodzi¢ juz z wprawa
zdobyta poprzedniemi studjami, trzeba ksztalty chwytaé
pospiesznie, wcigz myslec o wrazeniu catosci, a trzymajac
sie¢ wrazenia pierwszego, umie¢ dornt sprowadza¢ wszyst-
kie pdZniejsze zmiany. Studjum zywej natury wymaga
niewatpliwie duzej zaradnosci i zupeinie innego nastawie-
nia aparatu spostrzegawczego. Obserwacja odnosi si¢ do
momentu, do krétkotrwatej chwili, wspétdziataé wigc musi
pamigé i wyobraznia. Ruchu konia zaprzezonego do wozu
inaczej nie uchwyci si¢ rysunkiem, jak tylko z pomoca
powyzszych funkcyj duchowych. Spokojne realistyczne
odpisywanie form pedantycznie studjowanych tutaj nie
wystarcza. Bo zywa natura, zbyt zmienna w swej postaci,
wymaga innego studjum, niz natura niezmienna (o ile
zmian o$wietlenia nie bedziemy uwzglgdniad) — natura
az martwa zwana, choé przebog nie brak i jej zycia.
Wykresli¢ linje graniczng miedzy zywg a martwa naturag
moze byé klopotliwe (np.gdzie zaliczyé ,zywe kwiaty“?).

I nie kusimy sig¢ o to. Dlatego rzucajac gars¢ przy-
ktadéw ilustrowanych reprodukcjami prac szkolnych, nie
mamy zamiaru reprezentowad niemi wszelkich mozliwych
dziedzin ,martwej natury“. Najczesciej w szkole upra-
wiane i najwigcej znane studja z modelu, jak np. w za-
kresie plaskich przedmiotéw studja z lisci prasowanych,
z rozpietych okazéw motyli i owadéw, z pidr barw-
nych i t. d., a wsréd brylowych rysowanie z modelu gi~
psowego (zwlaszcza cacanych odlewéw naturalistycznych
kwiatéw — ach, naiwno$ci potworna!) — z modelu za-
réwno ornamentalnego, jak figuralnego — staly sie juz
tak strasznie oklepanemi, ze nie umiemy si¢ przezwy-
ciezyé, by je tutaj jeszcze powtarzac. Sa to te najpowsze-
dniejsze péteczki, otwarte zawsze i istniejgce wszedzie tak,
ze prawie nie zdarza si¢ spotkaé szkoty, ktéraby $miata
zapomnieé choé przypadkiem o ktdrejkolwiek z wymie-
nionych seryj modeli. Moze dlatego, ze, majac je juz go-
towe zestawione w katalogu, sprowadza sig je serjami do
szkot. One tez stereotypowo figurujg na pétkach szal i wi-
tryn, $wiadczac o serdecznej prostocie bezmyslnego nau-
czyciela, ktéry nie ogladat si¢ nawet dookola siebie, by

do ,,Zywego mo-

Autor bije si¢ w
piersi, ze Smiat
odstgpi¢ od ka-
talogowego' in-
wentarza zbio-
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znaleZzé w swem otoczeniu materjal na meodel, lecz szu~-
ka¢ go musial w ksigzce, w katalogu niemieckiej firmy.

Przyroda sama ze swem bogactwem form, wytwor-
czo$¢ swojska naszego rekodzielnika, pomystowos$¢ ludu
naszego w jego sztuce rodzimej, wyroby naszego prze-
mystu — to wszystko nie istnieje.

Wysoce inteligentny nauczycielu, o§wiecony Pichle~
rowskiemi katalogami, zapomnij na chwilg o istnieniu se-~
ryj umysinie fabrykowanych przez sprytnych przemystow-
coéw obcych, a wyciagnij tylko reke, a dotkniesz sprzetu
swojskiego, kiéry bedzie najlepszym modelem do rysunku!
Rozejrzyj si¢ dokola siebie w domu, a zobaczysz s$ciany
pozawieszane przedmiotami uzytku codziennego, zrobio-
nemi przez naszego chlopa. Sprzety drewniane, naczynia
gliniane, wyroby z blachy i zelaza, z mosiadzu i ze skéry —
to dziela przemystu chatupniczego lub naszych rekodziel~
nikéw, ciekawsze i wlasciwsze na model, niz rzeczy obce
nam stylem i pochodzeniem. Ale, by to czug, trzeba zdjad
bielmo z oczu, a do serca doprowadzi¢ wigcej cieptej krwi
serdecznej. Wtedy, nauczycielu, nie bedziesz sprowadzat
z zagranicy na model budki na szpaki % imitacja gniazdka (!)
lecz poprowadzisz mlodziez za miasto, gdzie przydrozna
figura w szaice, nakrytej daszkiem wspartym na kolumien~
kach, lub krzyz wystrugany przez wioskowego artystg po~
wie Ci wigcej o nas i naszej twérczosci od beznadziejnie
powtarzanych seryj pior i motyli lub secesyjnych kaili
wiedeiiskich.

Zreszta nie mamy zamiaru z rejestru martwych hatur
wykluczaé¢ przedmiotéw zwyczajnie uzywanych jedynie
dlatego, ze sa juz zbyt znane i nudne. Jesli speiniaja
swoje przeznaczenie, jesli stanowiag materjal mozliwy do
nauki, niech sobie zostana; ale, na mity Bdg, nie wysta-
wiajmy sobie Swiadectwa ubdstwa duchowego przez ogra-
niczanie si¢ do nich. Wszak kazdy katalog, kazda ksigzka —
i ta takze, kitéra w tej chwili czytasz, nie ma za zadanie
wmusi¢ w ciebie, Czytelniku, tadunku recept ni rejestru
srodkéw leczniczych, lecz raczej otworzyé oczy szerzej
i wykazad, ze poza tem, co ci si¢ wydawato ustalonem
i zamknigtem, sg schowki z cudownemi rzeczami, nigdy
niewyczerpane i nieodszukane w zupeinoSci. IdZ tylko
w Swiat z ta mysla, ze podrgcznik nie wiele ci dat i ze
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ty sam znajdziesz wigcej, odkryjesz 0 wiele, wiele wig-
cej — a wtedy mozemy si¢ - radowa¢ skutkami naszych
usitowari. Wtedy bowiem z dnia na dzieri poszukujac i od
krywajgc, nie zasklepisz sig w zesztywnialej metodzie,
nie zamkniesz si¢ w skorupie skoriczonego pedagoga,
ktéry co roku powtarza juz jedno i to samo bez zmiany,
nie postepujac i nie rozwijajac dalej swego doswiadcze-
nia. Zyjémy dosé krdtko, ale zadiugo na to, by przez
30 lat dziatalnosci nauczycielskiej méc obejs¢ sig¢ doSwiad-
czeniem zdobytem zaraz -w pierwszych latach prakiyki
szkolnej. Nie! Kszialémy si¢ do ostatniego dnia naszej
pracy, szukajmy wciaz nowych drdg, zdgzajacych do ulep-
szenia naszych pojeé, by jak najlepiej spelni¢ cel powo-
lania naszego. Wieczne poszukiwanie metody bez jej
ostatecznego ustalenia — to najlepszy sposdb ciaglego
postepu, zdazania po drodze rozwoju, kiéry idzie w parze
z postgpem badafi naukowych — tu w zakresie _psycho-
logji wychowania artystycznego Szanu)emy artystg, ktdry
w swej twérczosci umie szukaé drdég wiecznie nowych
tak, ze jego sztuka nie zasklepia si¢ w zestalonych for-
mach, lecz wykazuje ciggle poszukiwanie za wlaSciwym
sposobem wyrazania sig¢ artystycznego; kto umie bronié
si¢ przed manierg czyli przed nabytym i juz naiogowo
powtarzanym trybem tworzenia i wyrazania swych pojec
czy wyobrazen pozwala rokowaé najlepiej o sobie —
oczywiscie pod warunkiem dalszej wytrwaie] pracy. Toz

samo w nauczaniu: powmno SIQ wiecznie szukad na]wla~‘

$ciwszej drogi, ale po to tylko, aby zaraz ja porzuci¢ dla
innej, lepszej. Krazyé wciaz koto niedoScignionego ideatu,
z réznych stron dofi zmierzajgc — poto jednak, aby go
nigdy nie uchwycié. Metoda silnie zakreslona, niezmienna
i stosowana bezwzglednie do wszystkich jednakowo, jest
nieszcze$ciem, przed kidrem chroni¢é musimy milodsze
pokolenia nauczycieli. Niech wigc ,metodyczne“ podre-
czniki, wzglednie ich autorowie, pamietaja o tem, starajac sig
dawaé tylko pewne zasadnicze wytyczne, ki6reby pobudzity
czytelnikéw do samodzielnej dalszej pracy, zamiast dawac
im do reki gotowe recepty, kiére, niezrozumiane nalezycie,
moga staé sig szkodliwemi... dla szkoty, nie dla nich! Niech
kazdorazowe wskazania beda tylko progiem dalszego roz-
woju, porecza pomocnicza przy dalszym pochodzie naprzéd.

Idea ciagglego
postgpu i do-
skonalenia nau-
ki niezalezna od
wskazari  meto-
dycznych zazna-
czajgcych jeno
etapy rozwoju
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Pierwiastek na-
rodowy

Pragng osobnem wyjasnieniem poprzedzié llustraCJe
niniejszej ksigzki. .

Zamieszczenie sporej ilosci reprodukcyj z przedmio-
téw rysowanych po muzeach, zbiorach publicznych i pry-
watnych, z zabytkdw zlotego wieku architektury lub na-
wet ze Sredniowiecza, moze si¢ spotkaé z zarzutem, Zze
ksigzka, kiéra ma by¢ podrecznikiem dla nauczyciela prze-
cietnego w miejscowosci pozbawionej wszelkich zabytkdw
i zbior6w — gdzie§ ot.. na partykularzu, nie moze spet-
ni¢ swego zadania. ,Chyba tylko gdzie§ w wigkszem Sro-
dowisku kulturalnem, posiadajagcem zbiory oraz history-
czne budowle moze sobie nauczyciel pozwoli¢ na tego ro-
dzaju prowadzenie nauki z martwego modelu, gdy ma pod
rgka pyszne dla niej okazy“ — powie krytycznie nastro-
jony czytelnik. Do pewnego stopnia slusznie. Ale odpo-
wiemy, ze przeciez u nas, w Polsce, jest duzo miejscowo-
Sci takich, kiére maja nieco zabytkéw, a sporo okazdéw
stylu pigknego i nieskazonego. Przykladowo wymienicby
mozna nie dziesiatki, lecz setki innych, pomniejszych miej-
scowosci, z ktdrych jedne przez koscioly, zamki i ratusze,
drugie przez swe pomnikowe budowle prywatne, a takze
zbiory muzealne (np. Muzeum Chatubiriskiego w Zako-
panem) stanowia skarbnice peret dotychczas niedocenio-
nych, a w kazdym razie niewyzyskanych nalezycie.
A zresztg ideg autora nie jest tutaj (jak zreszta w kaz-
dym podrgczniku do nauki rysunku, o ile autor jego wnika
W swojg role) wymaganie, by korzystajacy z ksiazki te
same przyklady obieral sobie za temat. Byloby to
nonsensem nawet tam, skad pochodza te reprodukcje, c6z
dopiero mowi¢ o innych! Czyz moznaby cho¢ na chw1lg
przypuszczad, ze nauczyciel np. ze Stanistawowa moze
da¢ swym uczniom, jako temat do rysowania np. kaplice
$w. Bronistawy, ktéra stoi na Zwierzyricu w Krakowie?
Byloby to oczywiste glupstwo.

Otéz pragniemy jasno rzecz postawi¢: czytelnik
z ogladanych reprodukcyj, ktére w ogromnej wigkszosSci
sgfsamodzielnemi pracami ucznia, a jeno korekta ustna
i wytlumaczenie szkicem na boku obok pracy ucznia po~
chodzity od nauczyciela, ma wynie§¢ przekonanie, ze jego
obowigzkiem jest prowadzié nauke plastycznego uzmysta~
wiania w duchu narodowym przez budzenie w mio-~
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dziezy uwielbienia dla kultury polskiej, dla jej sztuki i dla
jej piekna. Ksigzka ta ma zatem tylko wskazaé kierunek,
w jakim powinien podazac nauczyciel, dobierajac zreszta
przyklady zupelnie swobodnie ze swego otoczenia i do-
strajajac si¢ do warunkéw, wsréd kiérych pracuje. Précz
tego oczywiscie kwestje metodyki nauczania, o-ile to na
zamieszczonych rysunkach mozna wyczytaé — majq re-
produkcje te wyjasnia¢: majg ttumaczy¢ kolejnos¢ pracy,
ilustrujac tok lekcji i nastgpstwo czynnosci.

Rle w tej chwili pragniemy oméwic tylko kwestje
tematu, chociaz pozornie temat jest rzecza drugorzedna.
Dlaczego jednak kladziemy nacisk na pierwiastek naro-
dowy w-sztuce i w nauce? Mlodziez, poznajgc nasza prze-
szto§¢ w monumentalnych - zabytkach, a terazniejszos¢
w wytworach sztuki ludowej, nietylko ksztalci swéj smak,
ale i uczy sig kochaé¢ Swiadomie Nardd i Ojczyzne z ca-
lem zrozumieniem, dlaczego i za.co nalezy im si¢ uwiel-
bienie. W ten sposdb przywiazujemy ja do tego, co pol-
skie, co nasze. Nie nasladujac tych samych motywéw,
starajmy si¢ wszedzie, gdzie nam przyjdzie pracowac,
wyszukiwa¢ w okolicy artystyczne swojskie przedmioty
poczawszy od kosciota, kapliczki czy figury przydroznej,
a skoficzywszy na najdrobniejszem naczyniu, na kubku
glinianym czy spince mosigznej. Ale niech to nie bedzie
przedmiot obcy nam, lecz swojski. Nie szukajmy cudzych
bogéw; nie gardZmy tem, co nasze. Amatorom obcej
sztuki mozemy $mialo powiedzieé: ,Cudze chwalicie,
swego nie znacie, sami nie wiecie, co posiadacie“. Gdy-
by$my byli narodem nowym, bez kultury tysiaclecia, po-
winniby$my wpatrywac si¢ w kulturg osciennego narodu.
Ale my, Bogu dzigki, mamy swoja pigkna przeszios¢ na
polu kultury i sztuki i mamy do niej specjalne uzdol-
nienia.

Zdarzy¢ si¢ moze i taki zarzut, ze ,przecie okazdw
przemystu artystycznego w matej miescinie prowincjo-
nalnej nie znajdzie“. Odpowiemy, ze znajda si¢ z pewno-~
Scig, jesli tylko inteligentny nauczyciel zechce dolozy¢
starad, by je wyszukad. llez to jeszcze zegardw kolumien~
kowych z napoleoriskiemi orfami lub gryfami empirowemi
przystraja’ skromnie komody po domach prowincjonal-
nych! Pozyczy€ je dla szkoty na kilka godzin do ryso~
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‘wania nietrudno, gdy si¢ poprosi, ttumaczgc, na co sig

ich potrzebuje.

Wydajagc w $wiat te ksigzke, lekamy sig, by nie uwa-~
zano naszych wskazéwek za narzucong ewangelj¢ nau-
czania, do czego nie ma ona zadnych pretensyj, tem wig~
cej, ze ogromna ich wigkszo$é nie jest juz nowing dla
wielu nauczycieli. Raczej w skierowaniu ich do materjatu
innego, o czem dalej méwi¢ bedziemy, tkwi jej skromna
zastuga, z kidra podzieli¢ si¢ musimy z kolegami kra~
kowskich i lwowskich szkél, T. Waskowskim, Witkiewi-
czem, Zurawskim i Pikorem, kiérzy cze¢$cig uczniowskich
prac, tutaj zamieszczonych, dopelnili niezupeiny zapas
stosownych pokazéw, posiadanych przez autora z czaséw
jego dawnej dzialalnosci nauczycielskie;j.

Calkowicie nowa bedzie praca ta dla naszego nowi~
cjatu nauczycielskiego, kiéry powinienby si¢ w niej ry-
chio zorjentowaé co do swych zadaii na stanowisku nau-
czycielskiem. Zreszta dzietku naszemu serdecznie zyczyc
nalezy, by zawarte w niem wskazania staly sie¢ rychio
przestarzalemi.

KSZTALCENIE UMIEJETNOSCI PLASTYCZNEGO
UZMYSE.AWIANIA ZJAWISK WZROROWYCH JARO
JEDNA Z GLOWNYCH FUNRCY] WYCHOWANIA

Jest snaé uzasadnione logika koniecznosci, ze ludz-
ko$¢ w swym dziejowym rozwoju ustawicznie nawraca
do pierwoinego sposobu wyrazania swych pojeé¢, mimo
tylu przewrotéw epokowych, mimo ciaglej ewolucji kul-
tury, postepu techniki, cudéw cywilizacyjnych zdobyczy.
W epoce jaskiniowej pracziowiek na diugo przed znajo-
moscig znakéw pisarskich uzywa rysunku i to popraw-
nego, naturalistycznego, aby przez uzmyslawianie zewne~
trznej postaci przedmiotéw na kosci lub w kamieniu, po-
wiedzie€ to, czego mowa nie umial wyrazié. I przez ol-.
brzymi okres swego dziecifistwa kulturalnego, swego nie-
dotestwa w urzadzeniu pierwotnego zycia, réwnie jak dzi-
siaj — zda si¢ — u szczytu kultury stojgca ludzkos¢ nie
znajduje innego sposobu obrazowania poje¢¢, podawania
swych wyobrazesi, jak przez rysunek. Zaden opis najpla-
styczniejszy, zadne najzywsze nawet okreslenie stowami

nie da tego samego obrazu, kiéry tkwi w wyobrazni je-

dnostki, co naprézno sili si¢ na podanie go drugiej oso-
bie jaka$ droga inna, opisows.

~ Tu niema Srodkéw zastgpczych! Wyobrazenie da sig
wyrazi¢ tylko obrazem. Barwy nie opiszesz tak, by mo-
Zzna z opisu widzieé ten kolor; formy nie przedsta-
wisz inaczej, jak tylko ksztaltem w bryle czy na plasz-
czyznie. Daremnie sili sie dzisiaj literatura, by w sposéb
opisowy podsuwad czytelnikowi obrazy. Ona mu tylko
ulatwia wydobycie z jego pamiegci obrazu innego, jaki
widziat gdzies kiedy§ naprawdg; ona pomaga odnowie
wlasnych wyobrazeii czytelnika, jego wiasnych przezyc.

Plaslyczneobra-

Zowanie SpOso-

bem wyrazania
ksztatiu

Mowy ksztalts
nie zastapi
slowo
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Ale obraz jego, gdyby$Smy go narysowali i poréwnali pé-
Zniej z obrazem, oddajacym z fotograficzng Scistoscia wy-
obrazenia pisarza, jakze bedzie odmiennym! Gdyby mo~
zna bylo siotografowaé wyobrazenia autora i .czytelnika,
przekonaliby$Smy sig¢, ze sa najzupelniej niepodobne. Boé
trzeba juz trafi¢ na osobeg obdarzong zywa wyobraZnig,
jesli, czytajac opis jakiejS postaci romansu, pospiesznie
zdolta wyszukaé we wilasnych wspomnieniach zblizony
wygladem obraz znanej sobie osoby lub widzianego gdzies
przedmiotu. Wtedy autor moze sig¢ poszczyci¢ sukcesem,
jesli jego plastyczny i barwny opis bodaj czesciowo moze

wplyngé na zmiang drobnych szczegéléw dekoracji w re-~-

produkowanem przezyciu czytelnika. To juz przywilej wy-
bitnych plastykéw slowa. Czemze on jest wobec nieod-
wolalnej, zdecydowanej, niewgtpliwej wymowy dtuta, pe-
dzla czy otéwka! '

R jednak ludzko$¢ w znacznej wigkszosci odbiegla
od wilasciwego sposobu wyrazania swych poje¢c, porwana
latwosciag wypowiadania si¢ mowa wigzang, a potem zna-
kami pisarskiemi. Wigkszo$¢, z zaniechaniem obrazowego
sposobu porozumiewania sig, zatracila w sobie i wyobra~
znig¢. Niecdwiczona zdolnos¢ zamarla zczasem, a z jej upad-
Kkiem stepila sig i wrazliwo$¢ na podniety zewngtrzne. Ta
czeS¢ inteligentnej nawet ludzkosci poszla jednostronnie
za pismem wraz z rozwojem sztuki pisania, a nastepnie
sztuki drukarskiej. Kierunek ten odbil si¢ tez iatalnie na
szkolnictwie.

Uwielbienie dla ksigzki, kidrej zadrukowane kartki
wilaczane w dziecigce umysty mialy zastgpi¢ praktyczng
nauke, zdobywana do$wiadczeniem, zaczglo przybierad
formy dziwaczne specjalnie w tych szkolach, kiérym
ksigzkowa uczono$¢ nadata cechy kuZni filozoficznej. Jej
to zawdzigczad nalezy spaczenie idei wychowania, na jej
rachunek zapisac trzeba skarlenie ducha w catych poko-
leniach inteligencji, wyhodowanej w. anormalnych warun-~
kach: od rana do nocy nad ksigzka pochylony, miody
organizm stawat si¢ §lepy na wszystko, co si¢ dziato poza
ksigzka; nie widzial natury, nie stykal sie z nig, nie ro-
zumiatl jej jezyka, w jej otoczeniu czut si¢- obcym. Po
zlozeniu egzamindéw koricowych summa cum laude nagle
zostawal wyrzucony na fale gwarnego zycia teraZniejszo-
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$ci. Teraz dopiero gorzka refleksja pouczata o wartosci
przebytych wysitkdw, kidre juz mialy czas wyczerpac go
fizycznie i znuzyé umyslowo w chwili, gdy wiasnie nale-
zalo zebraé wszystkie sity do zdobycia wstgpnym bojem
warunkéw zycia. Tragedja 18-letniego abiturjenta klasy-
cznego gimnazjum z doby wczorajszej niech bedzie ilu-
stracjg obrazu tragedji jestestw rozlicznych ze spaczonem

wychowaniem. Znajduja si¢ w zyciu obcy i bezradni, ,bo .

nie umiejg czytaé tego pisma, ktérem napisane sg wszyst-
kie prawdy, a przedewszystkiem te, ktérych w ksigzkach
niema“ — mdéwi K. Homolacs. Sa to wyblakie pedy cie-
plarniane, niewytrzymale na uderzenia fali zycia i nie
umiejgce si¢ ostaé przed zmianami zawodnej gry jej ka-
prysu. Ludzie zupelnie nieprzygotowani do zycia.

Wigc moze sama wiedza, ta pamigciowa, mierzona na
korce, moze ta chociaz znajdowata bezposrednie zastosowa-
nie? I to nie. Jednostronne, ksigzkowe wyksztalcenie doszlo
w werbaliZmie do absurdu; oderwane od zdrowych "pod-
staw samodzielnego dochodzenia do wiedzy droga ekspe-
rymentu znajdywato w gotowych formulach wyreczenie
i wybawienie od prdb i usitowarn potaczonych z obserwa~
cja. Mlodziez uczyla si¢ bezmys$lnie lub napdét mechani-~
cznie zamiast dochodzi¢ o wlasnych silach i odkrywaé
prawde. Przyrzad, obserwowanie jego dzialania i wysnu-
wanie stad wnioskéw nie znajdywaly uznania wsSréd po-
koleri abstrakcja karmionych. Skadze wigc miatazby nagle
wzigé sie ta samodzielno$é, ta przedsigbiorczosé, ktéra
w kazdym wypadku zycia umie sobie radzi¢, akomodu-
jac elastyczny umyst do potrzeb chwili? Orjentacja, dar
szybkiego ,znalezienia si¢ w kropce“ — jest produktem
wychowania w zgota innych warunkach. _

Trzeba przyznaé, ze sa dazenia ku lepszemu, ze
w dzisiejszych polskich programach szkolnych uwzgle-
dniono do$wiadczenia czynione nad drogami rozwoju du~
szy dziecka i produkt tych badaii wyzyskano w znacznej
juz mierze. Odnosi si¢ to zwlaszcza do nowych progra-
moéw dla szkét ludowych: rozumna glowa dzielnego pe-
dagoga stworzyla pigkny plan i instrukcje dla nauczania
rysunku w szkole powszechnej*). Duzo serca, duzo wyczu-

*) Niestety planéw tych nie przyjeto.

Nauka piasty-
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wianla waZinym
czynnikiem wy-
chowawczym o
charakterze eks-
perymentalnyny



Poczatki pozna-
mia Swiata ze-

wmetrznego

Pierwsza

nauka — do-
$wiadczenie sa~

modzielne

14

cia wida¢ w jego koncepcji. Oby tylko byli pedagogowie
uzdolnieni do wlasciwego wprowadzenia ich w czyn! Oby
one mogly si¢ dosta¢ w naprawde powotane dionie nau-
czycieli gleboko czujgcych, ktdrzyby zywili ukochanie
sztuki nauczania i z serdecznem cieplem wyrozumienia
wpatrywali si¢ w drgnienia mysli dzieciecej, w kazdy od-
ruch jej zycia, w kazdq reakcje uczucia na podniety wra-~
zeniowe zewnetrzne! Niech umiejg wczué si¢ w czucie
dziecka, wmysle¢ w jego mys$l, a pochwyciwszy je w swe
dlonie, z subtelnoscia konieczng dla pielggnowania wio-
$nianych przejawdw rozbudzanego zycia — niech umieja
pokierowaé niemi — przebég — jak prawdziwi wycho-
wawcy, nie laicy. C6z nam z najlepszych instrukcyj, co
z programéw najrozumniejszych, jesli nie bedziemy mieli
wykonawcdw dorostych do doniostego zadenia?

Dziecko kilkomiesigczne, nieumiejace jeszcze wlo-
zy¢ smoczka do buzi, nieorjentujgce si¢ jeszcze wcale
w przestrzeni, zaczyna jednak juz przejmowaé pierwsze
wrazenia z zewnatrz, szeregujac je mozolnie, by stworzyc
sobie wyobrazenia o otoczeniu. Otoczenie to, jego ruch
i zycie, potem barwa i ksztalt kolejno dostaja si¢ do jego
$wiadomosci dziecigcej. Obok ruchu, $wiatlo jest tu jedna
z pierwszych pobudek, jesli méwimy o pobudkach wzro-~
kowych; bo i sluchowe bardzo rychio dziataja. Wzrok,
stuch, (nieco pdzniej dotacza si¢ do nich i dotyk) stano-
wig drogi poznania $wiata zewnetrznego.

Dziecko tworzy swe wyobrazenia samodzielnie, do-
strzegajac z zadziwiajaca bystroscia wzrokiem i sluchem
pobudki takie nawet, ktére juz oddawna przestaly dziataé
na zmystowa wrazliwos¢ starszych. Zrazu zapoznaje sig
z otoczeniem blizszem, potem z dalszem. Kto mial spo-
sobnos$¢ obserwowaé je w dwdch pierwszych latach zycia,
nie umie wyj$¢ z podziwu, jak ogromny jest dorobek po-~
znawczy z-pierwszych kilkunastu miesigcy. Zdobywanie
wyobrazefi postgpuje u dziecka szalonemi skokami, wo~-
bec ktérych postgp poéZniejszy wykazuje znaczne zwol-
nienie. Ale w kazdym razie utrzymuje si¢ zawsze jesz-
cze w szybkiem tempie i dziecko w swych pierwszych
latach przezywa wielowiekowy okres rozwojowy ludz-
kosci. A dzieje si¢ to droga doswiadczalna.
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‘Nagle w pochodzie rozwojowym zatrzymuje je pierw-
sza ksigzka; miejsce natury, co sama wymownie prze-
mawiata do wrazliwej duszy dziecigcej, zajmuje ciasna
tawka szkolna, a krepujac jego swobode ruchdw i usuwa-
jac z przed oczu barwng przyrode — narzuca mu mg-
dros§é pisanag przez starszych, obca mu, ale zato gotowa
tak, by na pamigé mogla byé wchianiang. Oczywiscie
réwnolegle z nowym kierunkiem uczenia si¢ maleje skion-
no$é do samodzielnego dochodzenia, do spekulatywnego
dociekania — stowem do rozwoju myslenia. Wyrgczane
w samodzielnym wysitku przez podawang w ksigzkach
prawde drukowana coraz wigcej oddala si¢g od natury, na
ktérg wreszcie przestaje reagowac.

Oto smuiny proces wstecznego cofania si¢ z toru
najracjonalniejszej drogi rozwoju na tory daleko wiodgce
wprawdzie, ale ilez zta kryjace w sobie! I zdaje mi sig,
ze wszelkie nowoczesne usitlowania nawigzania mimo to
do naturalnej drogi duchowego rozwoju sa przeciez kom-
promisem z nauka ksigzkows, uwieficzonym tez tylko
czesciowym sukcesem. Starajmy si¢ nawigzac nici do sa-
modzielnej twérczej pracy. Wprowadza sig t. zw. prace

_ reczng, raczej eksperymentowanie samodzielne w mate-

rjale konkretnym. Rozszerza si¢ na wigkszg ilos¢ klas
t. zw. nauke¢ rysunku, kiéra znéw nie jest niczem innem,
jak tylko naukg uzmystawiania wyobrazeri w sposéb pla-
styczny. Bierze si¢ niestety Srodek wyrazania si¢ za cel,
spos6b przejawiania si¢ za istote rzeczy, a wskutek tego

_ pojmuje si¢ je jako dyscypliny mechaniczne, niewyma-

gajgce skupienia mysli i uwagi. Tymczasem rzecz sig
ma przeciwnie, bo wiasnie tu wystepujg wybitnie speku-
latywne funkcje duchowe. Wstyd nam, ze nawet ogrom-
nej wiekszosci pedagogéw trzeba dopiero dowodzi¢, jaka
role odgrywa nauka plastycznego odczuwania i tworzenia
w akcji ratunkowej dla uchylenia niepozadanych nastgpstw
ksigzkowego wyksztatcenia. '

Trzeba przyznad, ze mimo przytlaczajacej przewagi
werbalizmu istniala nauka rysunku w niektdrych szko-
tach ogélnoksztalcacych, choé na ostatnim planie, i byla
wlasciwie jeno cierpiana i lekcewazona; odbilo si¢ to na-
der ujemnie na jej rozwoju, wlasciwie wegetacji, bo i tu
mechanizm nauczania innych przedmiotéw wkradl sie

Ksigzka wykole-
ja dziecko z je-
go doSwiadczal-
nej drogi roz-
woju

Praca reczna i
plastyczne two-.
rzenie deska ra-
tunku lecz nie-
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Dola ,nauki ry-
sunku‘* dotych~
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przemoznie, zastgpujac swobodng obserwacje i tworczosé
bezposrednia ucznia przez bezmyslne kopjowanie goto-
wych wzoréw. Wina spada tez w ogromnej wigkszosci
wypadkéw na nauczyciela. Szkota — to nauczyciel. Gdy
si¢ ma do czynienia z nieinteligentnym i wiasciwie do
zadania niepowolanym czlowiekiem, trudno spodziewad
si¢ i szacunku dla przedmiotu, ktéry z natury rzeczy wy-
maga subtelnych rgk artysty i pedagoga zarazem. Gdy do
lichego nauczyciela, majacego stanowié¢ swoja osoba calg
ceng i warto§¢ nauki, kitéra nie ma wlasciwie podreczni-
kow, kiéreby o niej méwity tak, jak np. podrecznik do
nauki fizyki méwi o fizyce, dodamy jeszcze zupeing igno-~
rancj¢ nauczycieli wszelkich innych kategoryj odnosnie
do tej sprawy, nie dziwmy si¢ apatji ogdtu rodzicéw
i uczniéw. Wszak oni nawet pojecia nie maja, co to ta-
kiego ta nauka rysunku, wzglednie maja o niej tak fat-
szywe pojecie, jak tylko byé moze.

Przeto musimy wszyscy, jak jeste$my, zabrac sig'

do sprawy, by ludziom nareszcie wyttlumaczyé, co wia-~
Sciwie znaczy wyraz ,nauka rysunku“, wyraz, co big~
dnie ich informuje o zamiarach, kitérych zaiste mieé nie

moze. Bo ludziom si¢ zdaje, ze tu chodzi o nauczenie .

techniki kreslenia, a wigc o jaka$ sportowg zrgcznosé,
w rodzaju chwytania w powietrzu do jednej reki kilku kul
wyrzuconych. A wigc ma ta nauka rzekomo wyszkalaé
rysownikéw wprawnych,. zrgcznych adeptéw metier ma~
larskiego? A wiedzg oni coS o tem, ze ta nauka ma za

zadanie ksztalci¢ zmysly jako narzedzia posredniczace

w calej p6zniejszej intelektualnej pracy ucznia? Ze uczy
tego, czego inne przedmioty wcale nie ucza, to jest tak
niezmiernie wartoSciowych czynnikéw rozwoju umysto-~
wego, jakiemi s3 umiejetne spostrzeganie, okre-
Slanie wrazern i ich obrazowanie nietylko zna-
kiem, ale i stowem? Ze dzigki niej miodziez orjentuje sie
w zakresie zjawisk wzrokowych? Ze dzigki niej wyrabia
sobie trainy sad o pigknie, ze ksztalci sig estetycznie?
To wszystko rzeczy ogétowi nieznane. Wie o nich
niewielu, ale i ci nie podejmujg si¢ poinformowania nie-
Swiadomych. To tez mamy z jednej strony zupeina igno~

rancje ogétu — z drugiej, ale niestety zbyt szczuplo re~’
prezentowanej, wysokie postawienie zadari nauki a rozbie- -
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7no$é panuje tylko co do Srodkéw, jakiemi winno sig
zmierzaé do celu. I tak: dzisiejsze poglady na istote nauki
plastycznego uzmystawiania w szkole Sredniej zapewnity
dostojne stanowisko swobodnej twérczosci- z wyobraZni,
a zasunely w ciefi studjum z modelu. To studjum stanowi
przeciez jedyne wrota, wiodgce do gruntownego zapoznania
si¢ z formami widzialnych przedmiotéw. Nauka w szkole
ma rozwijaé¢ sily poznawcze duszy dziecigcej, by jej umo-
zliwié doszukiwanie si¢ Prawdy w tworach przyrody.
Dazenie to jest wrodzong funkcja natury ludzkiej — zasa-
dnicza, fundamentalng. Wszyscy jej szukamy, do niej
zmierzamy. Z tego stanowiska realistyczne dociekanie Sci-
stej tozsamosci dzieta z pierwowzorem w naturze pokrywa
si¢ z zaspokajaniem przyrodzonego popedu do szukania
prawdy. Niedawno jeszcze, widocznie pod wplywem reak~
cji przeciw wzorom kopjowanym z wydawnictw drukowa-
nych lub z tablic — zwrécono si¢ zbyt wylacznie do na-
tury zywej i martwej, by przez bezposSrednie jej obrazo~
wanie usunaé posrednictwo obcego ducha, kidry ze swoja
niepozadang interwencja wchodzit miedzy przyrode a ucznia.
A posrednictwo to bylo zwykle naprawde szkodliwe: ktos
czesto niezbyt powolany wydawal wzory, kiére byly idea-
lizacja przyrody, tego sezamu wzruszefi artystycznych,
przebogatego w przepychu form i barw, a tak kaprysSnego
w swych efektach. Wystepujag one w niezliczonych od-~
mianach wyrazu i nastroju u ludzi na nie wrazliwych.
Poczciwemu autorowi wzoréw snaé si¢ zdawalo, ze na-~
ture czesto rubaszna i niezgrabng trzeba poprawié, idea-
lizowat tedy wedle wiasnego uznania to, co w niej widziat
szpetnem: powstawaly wigc niby kopje natury, ale prze-
filtrowane przez zwoje mézgowe Swiattego pedagoga. Na-
dawal on jej szate odmienna, uproszczona az do suchego
szablonu i wyidealizowana az do zupelnego zatarcia sla-
déw prawdy; byly to tedy preparaty laboratoryjne, wyre~
czajace ucznia w samodzielnem mysleniu, poniewaz po-~
dawaly mu juz uproszczong naturg¢ w formie ulatwionej.
Czyz to réwniez nie zasluguje na potgpienie?

Brykéw tych przedewszystkiem uzywano niewtasci-
wie. Nie wystepujemy przeciw wzorom, jako okazom do-
brego zrozumienia natury przez artyste, ale pod dwoma
warunkami: po pierwsze, ze beda one dzielem Prawdziwego
2

Plastyczne uzmyslawianie przedmiotéw. Cz. 1
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artysty, ktéry umie sig--wczu¢ w przyrodg .i zrozumiel
mowe- jej ksztaltéw, wyraz jej uroku; powtdre, ze beda
uzywane nie do - kopjowania przez miodziez, lecz. do
przyglqdmgma sig, celem poznama, jak dany artysta rzecz
pojat i jakiemi -$rodkami si¢ wypowiedziat. Jako okaz in-
terpretacyj artystycznych przejawdw natury ma praca do-~

brego artysty zawsze warto§¢ powazng, gdy chodzi o po-

kazanie mlodziezy, jak artysta zrozumial nature i jak sie
zdotat wyrazié. Ale z tego nie wynika, by miato to zagradzad
nam droge do obcowania bezposredniego z przyroda, pod-
dawania si¢ jej wrazeniom, jej nastrojom. Zrozumiano tez
niebezpieczeiistwo falszywej drogi i usunigto z obiegu wzory
jako jedyny model. Skierowano si¢ do natury z ta wyla-
cznoscia, jaka cechuje zwykle nowe prady w stadjum
przetlomowem. I teraz zapaleni zwolennicy natury zlozyli
wzory do rupieciarni na dno szaf bibljotecznych, zamiast
uzywaé¢ do pokazu gwoli wyjasnienia, co przy nauce po-

 gladowej oddaje nieocenione ustugi. Zato nature postawiono

na piedestale, jako jedyna mistrzynig, a. model — zwlasz-
cza zywy — jako jedyny temat nauki. Zapoznano twdr-
czoS¢ osobista, zda si¢ zapomniano o genjuszu ludzkim
i jego sitach motorycznych w cudownej dziedzinie wyo-
brazni, kiéra zdola wyczarowaé¢ $wiat nieistniejacy na-

prawdg, cho¢ ma cechy rzeczywistosci; zaniedbano roz~

wijanie pamigci zjawisk w1d0mych Bezposredme przeno~
szenie rysunku z natury na papier — stato si¢ jedynym
celem i wysitkiem.

Rzecz jasna, ze naturalizm w studjach z modelu

miat wybitnie dodatnie nastgpstwa, o ile chodzi o rézno--

rodno§é w pojmowaniu przyrody, kiére z pozbyciem sig
ttumaczeri jednostronnych nie bylo juz niczem tamowane.
Ale natura z rdéznorodnoscia swych cech zewngirznych
stanowi nielada trudno$é dla umystéw nieumiejacych pa~
trzeé. Bo umieé patrze¢ — to dopiero rzecz nauki! Miat
stusznosé Pestalozzi, gdy méwit, ze ,widzenie jest sztuka,

_ktdrej trzeba uczyé“. Zapewne, ze wystarczy spojrzec na

rzecz, aby ja ogdlnie zauwazy¢; ale tez wystarczy od-
wrécié glowe i zadaé sobie trud uzmystowienia tego sa~

‘mego przedmiotu z jego cechami zupeinie dokladnie, aby

si¢ przekonad, ze si¢ nie umie go powtdrzy¢; widocznie

zapoznanie si¢ z nim bylo tylko pobiezne, bo nie towa~-
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rzyszylo mu umiejegtne obserwowanie: Ilez razy ltapie
si¢ na tem nawet wytrawny artysta, gdy, chcgc swe spo
strzezenie utrwalié rysunkiem, przekonuje sig, ze nie zdotat
cech przedmiotu przyswoié scobie’ w wystarczajagcym sto~
pniu!l A przeciez tu nie o arty$cie mys§limy, lecz o prze~
cigtnym chlopcu lub panience ze szkoly :Sredniej, o tej
olbrzymiej masie- mlodziezy zupelnie niewrazliwej na

forme, o tej mnogiej ilosci Slepych, co patrza, ale  nie

widza. Przechodza, nie zwracajgc uwagi na otoczenie;
obojetnie 'rzuca okiem na przedmiot zywy czy mar-~

twy i idg dalej bez $ladu obrazu w duszy. Zaiste ich.

zwoj6w moézgowych nie mozna pordwnaé z kliszg foto-
graficzna. Czula klisza z emulsja bromosrebrng, naswie-
tlona, notuje doktadnie obraz odbity; dusza wrazliwego
artysty, silnie naczulona, reaguje na zewnetrzne podniety
wzrokowe, a przeciez nieraz zbyt pobiezna obserwacja,
niby za krétkie naswietlenie plyty bromosrebrnej, zary-
suje mu wrazenie tylko zgrubsza. A przecie to czlowiek obe-

znany juz z metodg spostrzegania, wie, jak si¢ ana~

lizuje i sklada cechy spostrzegane, aby dostaé obraz cha-
rakterystyczny. Ale biedny ogét pozbawiony jest tych
rozkoszy - poznania; nie czuje i -nie umie spostrzegac.
W poréwnaniu z nim artysta — to bogacz istotny. Ilez

“to cudnych wrazeti, gdy je ma sposobnos¢ przejac, przej-

muje jego wrazliwa dusza, ilez radosci, ile szczescia staje
sig jego udziatem w warunkach sprzyjajacych! Bogatszy
od paskarzy wojennych moze zaiste byé przedmiotem za-
zdrosci tych ubogich uczuciem, maluczkich duchem, u ktd~
rych zupelny brak spostrzegawczosci powoduje tez zupelng
atonje wrazliwosci. Zywe automaty.

Tu dla szkoty otwiera si¢ szerokie pole dziatania.
Uwrazliwienie mtodziezy, by ja uzdolnié do pojmowania
przyrody, poznawania jej i rozumienia — to esencjonalne
zadanie dla pedagogéw, kidrzy powaznie je chca pojmo=-

wad, a zdajg sobie sprawe ze sposobdw zmierzajacych do

celu. - Niestety, mato mamy nauczycieli nalezycie zorjen~-
towanych we wlasciwych zadaniach.
Ze praca powinna. byé rozkosza, wysitek szlachetng
przyjemnoscia, zbyteczne byloby dowodzié. -
U dziecka pojecie zabawy laczy si¢ z trudem, nawet
powaznym; trud nawet meczacy (gonitwy, mocowania sig)
2*

Zadania artysty-
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'sa chlopcu widaé do szczescia potrzebne, bo twarz mu
promienieje radoscia. Jesli tylko rzecz obudza zywe za-
interesowanie, mtodziez nie pyta, ile trudu jej to pochto-
nie. Odnosi si¢ ta uwaga do wszelkich gier dziecinnych,

noszacych wyrazne pigtno ruchowych. W ruchu wylado-.

wywuje si¢ nagromadzona energja.. Jesli rodzaj. umitowa-
nej rozrywki nie pozwala dziecku na ruch, to wewnetrzna
emocja przejawia si¢ w zywem zajeciu si¢ robota: oczy
mu si¢ $wieca, policzki palajg; rozradowane, cieszy sig
wynikiem swej pracy, w miarg jej postgpu, w miare, jak
rodzi mu si¢ pod rgka rzecz tworzona. Twérczosé bowiem,
powstawanie, musi towarzyszy¢ takiej radosnej zabawie,
co nie umie byé bezcelowa i bezptodna. Twdrcza jest za-
tem zabawa w lepieniu, kresleniu, malowaniu, wycinaniu
z papieru, pleceniu z lyczka czy z paskéw bibulki kolo~
rowej, w gieciu form z drutu, ztoceniu (szyszek, orzechéw,
zoledzi), uktadaniu kostek barwnych czy krasych ziarnek
grochu — byle zawsze w zwigzku z konkretnym wyni~
kiem, ktéry taka uciechg przepelnia matego twércg. Na-
wzajem powstawanie tych rzeczy oddziatywa na doswiad-
czenie dziecka, przyczem kojarza si¢ wzrokowe wrazenia
z mie$niowemi i dotykowemi tak co do form przestrzen-~
nych, jakotez i wlasciwosci materjaléw uzytych do two-
rzenia. Jest to zatem wzajemne oddzialywanie tworcy
i tworu, reakcja jako wynik akcji. I to jest najlepsza
droga poznania, bo czyz mozna lepiej zapoznac si¢ z ota-
czajacym nas $wialem, jak nie przez pokonywanie wia-
sng regka trudnosci przez materjal stawianych, gdy ugniata
si¢ gline, wyrzyna w drzewie, gnie blache i drut, inie tek~
ture i papier, lepi, lamie, podnosi i ~wogdle wykonu]e
wszelkie czynnosci z tem zwiazane, a stanowigce w swej
calos$ci doswiadczalne funkcje poznawcze o bardzo bezpo-
gredniej i dlatego nieocenionej wartosci? Stosowano je
praktycznie od Pestalozziego i Froebla, ale trzeba byto
duzo czasu, by pedagogja wspdiczesna wyzyskala fakty
powyzsze do swych poje¢ o szkole i pracy i data wyraz
prze$wiadczeniu o niewielkiej réznicy migdzy praca a za~
bawa, by wreszcie i zabawe w wieku dziecigcym uznata
za prace poznawcza i — stosunkowo do wieku dziecka —
wigcej jeszcze twdrcza, niz wlasciwa praca w wieku doj-
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zabawke, wraz z wszystkiemi jej przejawami, wySmiewa-
nemi jako ,michatki, uznano dzi§ oficjalnie za jedyna
wlasciwag forme pracy, tak odpowiadajgcg wiasciwosciom
malerikiego pokolenia, jak wszelka inna praca w zwy-
czajnem znaczeniu odpowiada wiekowi dojrzatemu. Ale
i tutaj takze cheé i upodobanie musza jej towarzy-
szyé¢, w przeciwnym razie trud bedzie naprawde ciezki.
Dlaczego nazbyt wielka ilos¢ pracujacych narzeka, nieza~
dowolona ze swego zajecia? Dlaczego odczuwa znuzenie,
mimo, ze W rzeczywistosci nie jest przeciazona, dlaczego
czuje si¢ wyczerpana i znudzong, zuzywa swe sily i nerwy?

“Widocznie upodobanie nie idzie w parze z praca wyko-

nywana. Bo jesli trafi si¢ na zajecie odpowiadajace upo-
dobaniu, zapal i cheé do pracy sa silami skladowemi,
kidre si¢ sumujg, gdyz ida w tym samym kierunku, co
praca sama; w przeciwnym razie sity o odwroinych kie- -
runkach przeszkadzaja usilowaniom zamiast je wspierac.
Problem wyboru zawodu rozstrzygaé si¢ musi niestety
u wrét zycia. Ogdlnie ksztalcaca szkola mimo réznoro-
dnosci przedmiotow nie moze dawaé zadnej-prawie orjen-
tacji, gdyz poza nig lezg tak liczne pola réznych zawo-
déw i gatunkéw pracy, ze ona nie moze by¢ drogowska-
zem “wlasciwym. Ilez si¢ zdarza fatalnych pomyiek ktore
trzeba ‘placi¢ potem szczeSciem calego zycia, gdy nie czas
juz zawracaé. Szczesliwcom, co zdotali uderzyé w akord
resonujgcy ton nastroju i usposobienia ich wiasnej duszy,

- zycie u$miechem si¢ zdaje, praca rozrywka ulubiong i za-

przatajaca wszystkie -sity bez oporu, skracajaca szybko
mknace godziny. Trud staje ‘si¢ wtedy radoscig; jest to
ta rozkosz pracy, o kiérej méwi William Morris w ,Wie-
$ciach z nikad“. Wychowanie artystyczne za$ przedewszyst-
kiem — powtérzmy za Hudsonem jego zapatrywanie —
zdazaé¢ ma do nauczania ludzi pracy twdrczej upodoba-
nej. Taka praca uszczesliwia, daje radosci nieznane ska-
zaricom losu, ktérych wychowanie i- specjalny zbieg oko~
licznoséci pchnety na obce im drogi. -

Nieporozumienie codo zadari nauki plastycznego uzmy-
stawiania spotykamy niestety nawet u bardzo zresztg rozum-~
nych ludzi; co gorsza nawet u pedagogow i to fachowcow.
© Sa przeciez-nawet. teoretycy, co w pismach . swoich
glosza zasade zawedowosci -tak, jakby ‘mozna bylo. ma~
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rzyé o fachowem wyksztalceniu ucznia na sprawnego rze-
mie$lnika. Do§é powszechme siyszymy narzekania, ze
uczeni szkoly Sredniej nie -nauczyt si¢ rysowaé mimo kil-
kuletniego uczeszczania na nauke tego przedmiotu, lub ze
niewiele si¢ nauczyl. 'Wyglada to tak, jek gdyby techni-
czna sprawnoS¢ miala byé celem nauki. Jakazby tedy
byla réznica miedzy uczniem, przez dwie godziny tygo-
dniowo rysujgcym w szkole Sredniej, a zawodowym ry-
sownikiem, kidry przecietnic 40 godzin tygodniowo rysuje,
jesli obydwaj .majg. doj$¢ do tych samych rezultatéw te-
chnicznych? Normalnie sludja zawodowe nawet w wyiz-
szych uczelniach odbywajg si¢ w o$miu godzinach dzien~

nie. C6z za pordwnanie z dwiema godzinami na .caly -

tydzied ?

Zatem znaczne nieraz u zdolniejszych uczniéw za~-
awansowanie w technicznej umiejetnosci rysunkowej moze
byé uwazane tylko jako uboczny i — powiedzmy — przy-
padkowy objaw, réwnolegly do zamierzeri nauki, ale nie
bedacy sam w sobie celem zamierzonym. Zadanie, by
przecietny uczeii, bez specjalnych uzdolnieri artystycznych
przychodzacy do szkoly. ogélnie ksztalcacej, miat po krét-
kiej i czesto niedos¢ wlasciwie prowadzonej nauce wyka-
zywaé artyzm lub choéby tylko znaczng umiejetnosé
w obrazowaniu plastycznem, byloby wymaganiem skut-
kdéw, jakich nie oczekujemy w tak krétkim czasie nawet
od specjalnie uzdolnionego rysownika w zawodowej szkole
malarskiej. Nie mozna twierdzi¢, ze szkota jest zlg dla~

"tego, ze nie kazdego nauczyla, lub ze za mato nauczyla;

tu trzeba inng miare przyktadaé. Jak meirem biezacym
nie mierzy si¢ cigzaru, tak nie mozna miarg doskonato-
§ci technicznej ocenia¢ innych niewspétmiernych korzy-
$ci, zdobywanych w nauce plastycznego uzmystawiania.

Sprawnes¢ -techniczna jest tylko jedng z kilku osiagal-
nych zdobyczy, bynajmniej nie najwazniejsza. Za wa-.

zniejszg uwazam uwrazliwienie zmysiu obser-
wacyjnego, za wlasciwszg, Smiem mienié, wyrabia-
nie- zywej wyobrazni, poirzebniejszg dla zycia na-
zwalbym pamigé ksztaltéw jasng i wierng, a wy-~
ksztatlcenie smaku w rzeczach pigkna uwazailbym
za niezbedne. dla miodziezy inteligentnej. W kazdym razie
nawet -zagorzaly wyznawca pedantycznego studjum natury
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nie moze zaprzeczaé faktom szybkiego postepu w rozwoju
wyobrazni plastycznej przez wysilek pamigci w ¢éwicze-
niach pamigciowych i swobodnych kompozycjach z. fan~
tazji. Nauka Swiadomego patrzenia i wlasciwego rozumie;
nia mowy zjawisk wzrokowych polega wigcej niz sadzi
0g6t — na uwzglednianiu praw psychologji. Dlatego nie
wierzg, by byt dobrym pedagogiem artysta,ktdryby nie
umial wnikaé gleboko w procesy psychiczne, zwigzane

. Z jego czynnoscig nauczycielska; ktéryby z umiejetnoscia

swa malarskg nie laczyl znajomosci duszy dzieciecej;
z wlasnem subtelnem wyczuciem natury nie skojarzyl
zdolnosci wczuwania si¢ w prawa rozwoju wrazliwosci

- dziecka i nie byt mocen stosownie dosiroi¢ metod¢ nau~

czania. Szkola angielska, wsparta o zasady wielkiego Lo~
cke’a, po tej linji dochodzi do zdumiewajacych rezultatéw
w wychowaniu, dzigki do§wiadczalnym metodom. Badaniu
gruntownemu poddane przez panig Montessori a péZniej

" Ellen Key, przejawy te nabieraja wartosci dokumen-
16w psychologicznych, materjatu dowodowego dla peda-

goga. Im wigcej beda zasady posigpowania przemyslane

w glebi jego duszy, a kontrolowane praktycznie przez:

doswiadczenie nauczycielskie, tem dojrzalej uwypukli sig
mu jego zadanie, tem jasniej zarysuje sig¢ przed nim ogrom
przedsigwzigcia. Fanatykom w wylgcznem uwielbianiu na-~

" tury przeciwstawié nalezy naj$wiezszych entuzjastdw- dla
twérczosci wylacznie z wyobrazni. Sg to przewaznie teo-

retycy. W gabinecie uczonego, a takze przy biurku mini-
sterjalnego referenta jednego z paristw rozbiorowych, legly
si¢ dowcipne zapairywania, ze szkola powinna si¢ obejs¢
zupelnie bez modelu, a czerpaé jedynie z wyobraZni. Ma
to by¢ zatem twdrczos¢ ekspresyjna z. wewnatrz.
Nietrudno pojaé, ile niebezpieczeristwa groZnego kryje
si¢ w tego rodzaju pogladzie. WyobraZimy sobie, ze isto~
tnie ,z duszy“ — z wyobraZni tworzy dziecko, biorac po-
myst jeden, drugi, dziesigty. Po jakim$ czasie musi sig
zaczaé powtarzaé, gdyz brakuje mu. wreszcie materjatu;
tworczosé bowiem, zdanatylko na wewngtrzne zapasy, wy-
czerpalaby si¢ rychlo, gdyby nie byla zasilana wcigz
z zewnairz sposirzezeniami realistycznie zaobserwowa-
nych zjawisk otaczajacej przyrody. Wszak kazdy twoér
wyobrazni, choéby z najoryginalniejszych zestawiedi miat

Stosunek twér-
czoSci z wyo-
brazni do stu-
djum natury
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si¢ skladaé, operuje wyobrazeniami rzeczywistych zjawisk
i form istniejgcych. Tylko zestawienia ich sg nowe i ory-
ginalne przez swa -nierzeczywisto$¢ i niezwyklosé, ele-
menty skladowe natomiast prawdziwe i zwyczajne. Rzecz
oryginalna tem wigkszy podziw budzi, im wigksza zawiera
doz¢ prawdy i zludzenia rzeczywistosci, mimo nadzwy-
czajnosci motywu. Skrzydlaty pegaz zadziwi, gdy w ory-
ginalnem, nieistniejgcem w rzeczywistosci zestawieniu
uskrzydlonego ptaka-rumaka oddamy z realizmem skrzy-
dfa réwnie jak ksztalt spigtrzonej figury konia tak, aby
mu nadaé cechy prawdy. A wigc i tu potrzeba zapozna-
nia sig realnego z wygladem przedmiotéw, skladajacych
si¢ na pojecie Swiata nas otaczajgcego. Bez jego studjowa-
nia- w zadnym razie sig¢ nie.obejdzie. Czy to bedzie

umyS$lne studjum bezposrednio z' modelu przenoszone na

papier, czy notowane tylko sposirzezenie, czy zjawisko
zaraz uchwycone, czy tylko pamigciowo zaobserwowane,

a dopiero potem utrwalone — to rzecz drugorzedna. P o~

zostaje fakt, ze bez sumiennego obserwowania przy-

rody, bez jej gruntownego poznania niemasz
tworczosci wogdle.

OBRAZOWRANIE PRZEDMIOTOW PLASKICH

Dla nauki, jesli ona ma by¢ powaznie traktowana,
najodpowiedniejszem éwiczeniem moze byé studjum na-
tury bezposrednio z niej robione.

Powiedzenie to byloby niebezpieczne, gdybysmy zaraz
nie dodali zastrzezeri i nie wyjasnili, jak je nalezy rozumied.

Dziecku postawi¢ modelu nie mozemy, bo ono i tak
nie rysuje z niego, lecz robi co innego. Chiopcu starszemu

dopiero — gdzie§ po 10-tym roku zycia i to nie zaraz —

mozemy przedmiot pozostawié jako model.

Co do pierwszego, nalezy zauwazy¢, ze dziecko nie
potrafi -z konsekwentng systematycznoscia studjowaé.
Funkcja ta bowiem zupelnie nie odpowiada -jego ustro-
jowi; o obserwacji szozegélowej nie moze by¢ mowy. Ono
umie- opowiedzie¢ kreska czy plama tylko ogdlny wyglad
przedmlotu, zasadniczo scharakteryzowad typ bez odiwa-~
rzania cech wihasciwych ]ednemu danemu indywiduum.
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Np. ptaka zobrazuje. jako przedmiot z jakims dziébem,
skrzydtami i ogonem; jakiego zas ksztaltu bedzie ten
dziéb, jak bedzie wygladal ptak w sylwecie, jakie sg jego
skrzydta i ogon, to mu juz obojetne. Ono zrazu odréznia
tylko ptaka od konia i zaby, nie odrézni zas bociana od
papugi; odréznia zatem typowe réznice, nie widzi zas ro-
znic 1ndyw1dualnych ani nawet rodzajowych. Fukowato
zagjety dziéb papugi od dtugiego cienkiego dzidba bociana
zdota dopiero zczasem odszczegélnié, gdy obydwa okazy
widzi tuz przed soba tak, ze  silne rdéznice rzucajg si¢
w oko. Zdolno§é rozrézniania wzrasta wraz z wiekiem
dziecka i postepuje stopniowo przez wyodrebnianie cech
przedmiotdw coraz podobniejszych tak, -ze wreszcie od-
rézni ono i czaple od bociana, wrébla od trznadla. Ryso-
wanie odbywa si¢ na podstawie do§wiadczenia i dziecko
wie, jak wyglada kori czy slofi, nie potrzebuje go widziec
nawet w tej chwili. Wystarczy, jesli wogdle kiedy$ wi-
dzialo — przypu$émy stonia w ilustracji, by juz mogto
narysowaé to zwierz¢ z ruchliwg traba, z duzemi obwi-
stemi uszami, z walcowatemi cigzkiemi nogami. Swiezo
ogladane niezawodnie silniej utkwi w jego wyobraZni
i w rysunku lepiej wypadnie niz rysowane jedynie ze
wspomniefi — na podstawie dawniejszego ogladania; ale
z tego nie sadZmy, ze model stojacy przed dzieckiem da
mu mozno$é lepszego narysowania — o ile przez to ,lep-
sze“ rozumiemy trafniejsze odtwarzanie szczegéiéw przed-
miotu przy rysunku. Bo dziecko prawie nie patrzy na
model, rysu]e pochylone nad swoim blokiem i tworzy tak,
jak mu sie zdaje, ze bedzie dobrze,a’ nic je nie obchodzi,

jak tam jest na modelu. Juzto dobitny przykitad daje

Kerschensteiner w swojem dziele ,O rozwoju uzdolnienia
rysunkowego u dzieci“, gdzie podaje, jak duzy procent
dzieci obrazujacych niby ,z modelu“ ptaka ustawio:ego
glowa w prawo, narysowalo go tak, ze dzidb byl w lewo
zwrécony. Bo céz je to obchodzi, skoro namalowalo nie-
watpliwie ptaka, co ma dziéb, skrzydia, ogon i t.d —
i skoro nikt nie powie juz, ze to waz lub zdiw. Poniewaz
zatem dziecko operuje symbolami, dajgc.tylko zasadnicze
pojecie rzeczy, a cechy indywidualnego przedmiotu spro-
wadza pod ogélne znamiona typu, rzec mozna, ze dlad
model nie istnieje. Wigc na c6z mu rysunek z modelu?
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- To tez w wieku przedszkolnym, a nawet i w pierw-~
szych latach nauki w szkole powszechnej bladzitby nau-~
czyciel, gdyby myslat o studjum z modelu. Ta rzecz nie
dla dziecka. Précz tego nie powinno sie tutaj urzgdzac
godzin specjalnie rysunkowi poswieconych, lecz postugi-
waé si¢ tym znakomitym Srodkiem obrazowania na kazdej
lekcji — przy czytaniu i pisaniu, przy rachunkach czy

przy nauce religji, przy opisywaniu zdarzeri historycznych

czy przy basni — zawsze jako Srodkiem pomocniczym.
A bedzie to Srodek naprawde znakomicie pomagajacy do
uzmystowienia dziecigcej wyobrazni tych obrazéw, kidre
sie nasuwajg w wyobrazni w $lad tresci czytanki czy
opowiadania. - Wtedy obraz przedmiotu najzywiej wpoi
osnowe opowiadania we wrazliwg wyobraZnie, gdyZz poje-~
dyncze obrazy z latwoscia polacza sie w jego duszy w tari-
cuch poje¢ zwigzanych ze soba réwnoczesnoscig akcji

i tozsamoscia miejsca. Na wszystkich godzinach musimy-

tedy postugiwaé si¢ obrazowaniem. Znakomity uczony
Kerschensteiner nawoluje nauczycieli, by godziny nauki
kazdego przedmiotu czynili zarazem godzinami nauki pla-
stycznego uzmystawiania. Stworzy si¢ wiedy upragnione
wspoétdziatanie slowa z obrazem, nazwy przedmiotu z jego
wyobrazeniem. Czego stowem nie zdolamy wyrazi¢, wy-
razimy kresleniem; jedno i drugie réwnoznaczne w peda-~
gogiji wspotczesnej, gdzie doniostos¢ ksztalcenia zdolno-
§ci obrazowania uzyskala nalezyte zrozumienie. Mamy tu
na mysli prawdziwych, gleboko wnikajacych w istote rze-
czy pedagogéw, badaczy cudownych przejawéw w rozwoju
duszy dziecigcej. Natomiast niema nalezytego zrozumienia
u czynnikéw decydujgcych, gdzie nauke te tak bardzo
umystowa i na psychologicznych procesach opartg, a po-
stugujaca sie tylko zmystem wzroki jako Srodkiem —
zepchnigto do rzedu przedmiotéw szkolnych tak bardzo
mechanicznej natury, jak kaligrafja czy gimnastyka. Przy-
znajac, ze wychowanie lizyczne jest niezmiernie waznym
czynnikiem w wychowaniu petlnego cztowieka, nie umiemy
przeciez pozbyé sig goryczy na mys§l, ze t. zw. nauke
rysunku pojeto jako czysto mechaniczne éwiczenie zre-
czno$ci ,mniej nuzace* od innych, wigcej szanownych
przedmiotéw. Niestety, przebija z tego brak glgbszego wni-
kniecia w istote tej tak cudownej nauki, o ile si¢ jg nale-~
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zycie prowadzi. Tylko rzadko spotykane wyjatki wsréd
pedagogéw odnosza si¢g z pietyzmem do- niej.

W dalszych latach nauki w szkole powszechnej, gdzie
mamy do czynienia juz z dzieckiem starszem (powyzej
8 lat) i mozemy je powoli wdrazaé do umiejetnej obser-

wacji zjawisk — studjum z modelu w Scistem tego stowa

znaczeniu jeszcze -wlasciwie niema. Przewaza system
ksztalcenia zdolno$ci spostrzegania zapomoca obrazowania
z pamigci wprawdzie, ale tuz po bezposredniem ogladaniu
modelu. [ tu trzeba rozrézni¢ studja z modelu i wedlug

- modelu. W pierwszem pojeciu tkwi pewnik, ze przedmiot

mamy przed oczyma w chwili uzmyslawiania go rysun-
kiem czy plamg; w drugim przypadku -obrazowanie od-
bywa si¢ z daznosScig jak najwierniejszego odtworzenia
cech wilasciwych przedmiotowi, chocbySmy go nie mieli:

juz przed soba i tylko ,oczyma duszy“ go widzieli.

Pierwszy sposéb uzmystawiania jest powszechniejszy,
moze dlatego, ze latwiejszy. Bo studjujgcy, majac wciaz
przedmiot przed soba, wie, Ze go moze spokojnie, kreska
po kresce, plamka po plamce, ,odpisywac® z natury
i zawsze bedzie jeszcze na czas. Okres trwania tej pracy
jest rozciagliwy, ale najwazniejsze to, ze wszystko jakby
wypisane stoi przed nami. Ta dostgpnos¢ bezposredniej
obserwacji niezaleznej pociaga za sobg nastgpstwa niepo-

zadane: wyrabia pewne lenistwo, sybarytyzm umystowy..

Bo czyz trzeba tak bardzo skupiaé uwage, zogniskowad
calag wrazliwo$é, gdy sie moze obejS¢ bez silnego napig-~
cia mézgu? Niestety jednak warto$é pracy latwo staé sie
moze watpliwg i dobrze trzeba mied sig na bacznosci, by
mimo bezposSredniego obcowania z motywem nie ulec je~
dnak pokusie przenoszenia kolejno szczegélu za szczegd-
tem z modelu na papier, lecz staraé si¢ operowaé ogétami,
notujgc wrazenie ogélne i stapiajac szczegdly w catosci
podporzadkowane - wrazeniu pierwotnemu.

~ Jesli gdzie, to na tem miejscu mamy obowigzek po~
moéwié o pogladowej metodzie nauczania wogéle, gdyz jej
elementem jest wlasnie obraz przedmiotu.

Juz Komeriski w ,Wielkiej Dydaktyce“ domaga sie
nauki pogladowej, aby zapomoca zmystu wzroku zapo~
znal sig zbliska i bezposrednio z przedmiotem. Doradza
nawet droge analitycznego obserwowania przez przecho~

Dalszy stopiert
nauki

Nieco o meto
dzie pogladowej
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dzenie od ogdtu-do szczegdtu.+Zda sig, - ze to dzisiejszy
teoretyk wypowiada swe zdanie. Przez pogladowe uczenie,
gdzie dziala przedewszystkiem zmyst wzroku, a tylko dru-
gorzednie inne zmysly — zwlaszcza dotyk — moze od-
bywac si¢ poznawanie przedmiotu; oczywiscie sama ta

.czynno§¢ najczesciej nie wystarcza, gdyz musi po niej

nastapi¢ utrwalenie wrazenia zapomoca plastycznego zo-
brazowania; powstaje wtedy plastyczny utwér ksztaltu.
Ogladanie zas tablic i rycin, reprodukcyj, fotogratij, zwie-~
dzanie muzedw i zbioréw, udzial w przedstawieniach tea-
tralnych, kostjumowych, stylowych wiec:orach, podréze
poznawcze dla obejrzenia zabytkdw architektury i wogdle
wszelkich dokumentéw kultury, nadewszystko za$ umie-
jetne chlonigcie obrazéw, jakie sama przyroda dala w swem
przeobfilem bogactwie nastrojow i motywdéw jakby umysl-
nie wyszukanych dla zachwycenia osfupialego z podziwu
widza, splata si¢ w wieniec pogladowych podniet, dzialajg-
cych na wyobraznig twércza. Bo bez niej niema mowy
o procesie przyswajania. Wyobraznia i sad krytyczny
kontrolujacy wyniki spostrzezen, stapiaja sig w calos¢
obserwowania poznawczego. Ale i wyobraznia musi pod-
legac konlroli trzeZwej rozwagi, ktéra tlumaczy zjawisko
prawami powstawania. '

To. tez stosujemy nauke pogladowg, gdzie sig da
tylko. Przeciez rysunek w szkole powszechnej odbywa
sig wylgcznie na podstawie pogladu, a model tam nalezy
rozumie¢ wylgcznie jako rzecz pokazywang bezposrednio
w. naturze, odtwarzana jednak juz li tylko z obrazu, jaki
pozostal w duszy dziecka, w jego wyobrazeniu.

Gdy zczasem wzrost wymagafi przy opanowaniu
szczegélowem form wigcej zlozonych, a przeto i trudniej-
szych zmusza nas do wprowadzenia rysunku z modelu
we wlagciwem znaczeniu, wtedy baczmy, by przeciez funk-
cjom wrazeniowym zapewnié pierwsze miejsce w pro-
cesie twdrczym. Nie dopuszczajmyz, by milodziez machi-
nalnie drobny szczegdt po szczegéle ,odpisywala“ z mo-
delu niewolniczo, zamiast skupi¢ uwage zaraz w pierw-
szej chwili celem uchwycenia wrazenia catosci. To pierw-
sze wrazenie, jako najsilniejsze i najwigcej. informatywne,
nigdy nie bedzie przecenione w'swej wartosci. Wszakze
oko, napotykajgc w kazdej- chwili mndstwo. form przerd-
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znych, musi obrazy te mniej lub wigcej jasne podawac
droga fizjologicznego procesu mézgowi, ktéry ~podane
obrazy przewarto$ciowuje na odpowiedniki psychiczne,
przyczem obrazy muszg by¢ wyodrgbmone na podstawie
swych cech zewnetrznych. Dzieje si¢ to momentalnie tak,
ze w tej samej chwili niemal, kiedy sie rzecz jakas spo-
strzega, juz si¢ jg wyodrgbnia od innych przedmiotow
w otoczeniu. A wigc tylko dzigki natychmiastowemu uswia-
domieniu sobie sumy cech dostrzezonego przedmiotu. Gdy -
zobacze na stole lezacy néz i siekacz obok, natychmiast
uderza mig rdznica ich formy i na tle tej réznicy silniej
zarysowywujg sie cechy charakterystyczne dla kazdego
z tych przedmiotéw, o wiele silniej niz wtedy, gdy wi-
dzimy kazdy z nich zosobna. Oko wymaga réznych obra-
zéw, a wrazliwo§é wzrasta przy réznorodnosci pobudek.
Monotonja natomiast nuzy tozsamoscig zbyt jednostajnych
wrazei, wsréd kidrych trudniej rozeznaé réznice i w nich
si¢ zorjentowaé. Z tym faktem musi sie¢ liczy¢ nauczanie
pogladowe, a stosujgc pokazy przedmiotéw nie zestawiac
réwnocze$nie rzeczy za wiele, ani zbyt podobnych, by
nie wysilaé zbytnio wrazliwosci. Nalezaloby raczej ula-
twiaé poznanie cech przez zestawianie obok siebie dwdch
lub trzech przedmiotéw o bardzo charakterystycznych ré-
znicach w cechach zewnetrznych, a wtedy wrazenie bg-
dzie silne i jasne.

Przy uzmystawianiu przedmiotu wedlug modelu wy-

- stepuje model jedynie jako norma naszej twdrczosci;

w tym razie na modelu sprawdzamy tylko wyniki naszej
pracy, by si¢ przekonad, czy nie grzeszymy przeciw praw-
dzie zjawiska. O ilez wigcej tu trzeba' intuicji, ile wigcej
natezenia mysli, skupienia uwagi, polotu wyobrazni! Nie
dziw, ze dzi$ ten sposéb tworzenia znajduje wielu aposto-
t6w. Przedewszystkiem w pedagogji. Ale i w sztuce takze.
S. p. Stanistaw Witkiewicz, krytyk i artysta (autor dzieta
,Sztuka i Krytyka u nas“) sam malowat swoje ,Rurniawy*,
,Halne wiatry“ it. d. napamigé w pracowni (!), gdyz oba-
wial sie malowaé wprost z natury z wyzej przytoczonych
powodéw. A Kazimierz Pochwalski doradzal uwaznie ob-~
serwowad zjawisko w naturze, starajgc sig whic je sobie
w pamigé, aby potem, po powrocie do pracowni natych-
miast utrwalié¢ je z pamieci, poki wrazenie trwa w dosta-~
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tecznej sile. Czy w sztuce bezwzgl¢dnie nalezy: przyznaé
wyzszo§€ -ostatniemu systemowi pracy, trudnohy bylo roz-
strzygnaé: studjum z modelu nie sprowadza zlych na-
stepstw, jesli si¢ umie studjowaé syntetycznie z respek~
towaniem wrazenia catoSci. Natomiast co innego w szkole.

Gdy bowiem przedmiot do zobrazowania przezna-~
czony pokazemy, a potem schowamy tak, ze uczniowie sg
zmuszeni rysowaé jedynie na podstawie spostrzezeri przed
chwilg dokonanych, to bedzie to kombinacja obrazowania
pamigciowego z obrazowaniem -z modelu, co§ posredniego
miedzy jednem a drugiem. Pamigciowa czynno$¢ kontro-
luje si¢ ponownem okazaniem przedmiotu i powtérna ob-~
serwacja modelu.
dla wielu nauczycieli nie jest nowosciag. Poniewaz jednak
mimo to czesto si¢ zdarza spotkaé niewlasciwe rozumie-
nie owych Ewiczeii lub zupeine ich zaniedbywanie, przy-~
toczy¢ wypada jeden przyklad celem zademonstrowania
toku lekcji.

Oto model: trzcinowa podkiladka do gazet, uzywana
w czytelniach i kawiarniach dla usztywnienia kart dzien~
nika podczas czytania. Model dos¢ duzy tak, ze trzymany.

w.regce na katedrze jest dobrze widoczny nawet z osta~

tniej tawki. Nauczyciel pokazuje go, nazywa, objasnia
przeznaczenie i sposéb uzycia. Potem omawia forme

w zwigzku z przeznaczeniem, oraz w zaleznosci od ma-~

terjalu. A wigc stwierdza, ze przedmiot jako calo$¢ ma
ksztatt prostokata tej wielkosci, co karta dziennika, dla~
tego, aby na niej mogla cata sztywnie spoczaé i nie za-
ginata si¢- mimo ustawienia pionowego w powietrzu, choé
czytajacy -trzyma jg tylko za rgczke podkladki. Aby mo-
gla by¢ lekka, powinna by¢ zrobiona z trzciny dwojakiej:
grubszej w gtéwnych podtuznych pretach prostych i giet-
kiej cieriszej w poprzecznych spojeniach i potaczeniach,
do ktérych gietkosc jej jest potrzebna. Rysunek 1 wyjasnia
opis powyzszy. Wskazujemy krzywizny powstale na zgie~
ciach cienkich pretdw, by wyjasnié, jak -wlasnosci mate~
rjalu wptywaja na jako$é formy. Prostokatnag sylwete ca-
tosci dzieli pret podluzny na dwa waskie a diugie prosto~
katy, z ktérych szerszy musi by¢ wypelniony zygzakiem
preta cienszego, taczacego pret Srodkowy z zewnetrznym.
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Powstaje trdjkatny ksztatt w polu prostokata. Skéwka je-
dna i druga na koficach preta. stuzy do przychwycenia
elastycznego druta, za kitéry przeklada si¢ karty dziennika.
Wreszcie rgczka o ksztalcie wydluzonej gruszki — to~-
czona Zz drzewa, a polgczona z trzcinowym prostokatem za-

‘pomocg skéwki. Omawiamy jeszcze stosunki wymiaréw

poszczegdlnych, przyczem zwracamy si¢ do ucznidw z we-~
zwaniem, by przez chwilg skupili baczng uwage na model
i jego wyjasnienie, gdyz niebawem podkiadke si¢ schowa
i beda musieli rysowaé z pamigci, zdani wylgcznie na
wlasne spostrzezenie. Zapowiedz taka zwy-~
kle skutkuje; nikomu nie wolno przez czas ,
obja$niania rysowaé; ofdwek lezy na tawce, f A
kazdy patrzy na model, stara si¢ go wbié
sobie w pamigé, obraz utrwali¢, a opis
ustny zapamigtaé. Po objasnieniu profe-
sora, uczef, wywotany z tawki, powtarza
jeszcze raz to, co méwil nauczyciel. W ten
sposéb uczy si¢ opisywania cech kazdego
przedmiotu. To, co w danym wypadku
robi ustnie, to samo nawyknie potem czy-
ni¢ w mysli, analizujgc kazdy widziany
przedmiot. Oto droga do stwarzania do-
broczynnych nawyknier, rzeczy upragnio~
nej wsréd zadaii psychologji wychowania
(Gustaw le Bon). Model chowa sig, ucznio-
wie rysujg pospiesznie, bo rzecz dobrze
poznali, wrazenie jest jeszcze bardzo Swieze. Nie kaz-
demu jednak udaje si¢ rzecz dobrze odtworzyé w wyo-
brazni, czy to dlatego, ze nie catkiem $cisle ja zaobser-

Rys. 1

. wowal, czy tez, ze pamig¢ mu nie dopisala w jakims§ szcze-

géle. Wskutek tego wysila sig, by sobie uzmystowié¢ scho~
wany przedmiot, przywolaé go jeszcze raz w Swiadomo-
$ci; czeScig go sobie przypomina, resztg wyrozumuje. Wy~
silek to owocny, bo uczy uwaznej obserwacji: namozo~
liwszy sig dosy¢ nad odgadnigciem niezauwazonego czy

‘zapomnianego szczegdtu formy, juz na przyszlto§¢ uwa-

zniej bedzie uczerd ogladal rzecz omawiang, skupi uwage,
by nic nie uroni¢ z obrazu widzianego. Po chwili, gdy
rysunek juz bedzie naszkicowany, wydobywa si¢ model
ze schowka i pokazuje z daleka. Jezeli réwnocze$nie po-



Przyklady trak-

towania modelu

w ujecin  pta-
skiem

32

stawimy rysunek ucznia obok modelu tak, by z odleglo-
§ci mégl poréwnaé je ze soba, nie potrzeba juz zwykle
interwencji nauczyciela, bo chlopiec sam w tej chwili za-
uwazy réznice. To za$ psychologicznie ciekawe, ze w pier-
wszej chwili odrazu zwréci wzrok na to miejsce, w kté-
rem nie dopisala mu poprzednio obserwacja. Miejsce to
wyodrgbnito si¢ w jego procesie mys$lowym i gdy teraz
rzuci na nie okiem, natychmiast zauwazy szczegét dotad
mozolnie dociekany; nie czekajac tez nawet na korekte
nauczyciela, sam potrafi sobie rzecz naprawié.

Oto przyktad lekcji rysunku wedlug modelu, lecz nie
z modelu. Powoli przyzwyczajamy mlodziez do Scistego
obserwowania cech danego przedmiotu. To tez wcale nie

sprzeciwiamy si¢ twier-
dzeniu tych pedagogdw,
ktérzy nawet omawianie
formy przedmiotu podczas
jego pokazywania klasie,
pragng przenies¢ na u-
cznia, t. j. chca, by uczeri
sam opisywat forme. O-
wszem, jest to nawet bar-~
" dzo pozadane przy pomo-
cy pytad i naprowadza-
nia nauczyciela, ale sa-
dzimy, ze musza wprzéd
uczniowie widzieé, wzgle-
dnie styszed, jak sig trze-
ba zabieraé do umieje-
tnej analizy formy. Trze-
Rys. 2 ba im to dopiero poka-
zaé. Bo droga omawiania
ksztaltu przyzwyczaja si¢ zmyst spostrzegawczy do tak-
tyki obserwacyjnej, do systematycznej, rozumnej analizy
formy kazdego przedmiotu, zrazu ustnej i glosnej, zcza-
sem robionej w mysli nawpét automatycznie dzieki nauce
i przyzwyczajeniu,

Ale mozemy miec i model ptaski o takich wykrojach,
ze nie mozna go juz rysowad tylko z pamigci wedlug po-
przedniej obserwacji. Wykroje w sylwecie drewnianej raczki
przy pitce stuzacej do odcinania suchych gatazek (rys. 2)
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trudno poréwnaniami okresla¢: zbyt trudng ma forme, aby
mozna ja bylo zawczasu daé poczatkujgcemu uczniowi.
Takze bagnet z pochwa, przedstawiony na rys. 3, w pew-
nych pozycjach nietatwo okresli¢ stowami, choé¢ moznaby
uzmystowié go z pamigci. Poniewaz chodzi tu o dokladne
zapoznanie si¢ z forma przedmiotu, ustawiamy go tak,
aby mdgt by¢ przestudjowany w widoku czotowym, w rzu~
cie pionowym i w rzucie bocznym i to tak, aby mogly
by¢ przytem zachowane rzeczywiste wymiary. Sposdb
przedstawiania przedmiotu w kilku widokach ma strony
dodatnie; mianowicie przez przestudjowanie go w réznych
polozeniach otrzymuje si¢ skladowe obrazy brylowatej
catosci, zapoznaje si¢ niejako z forma przedmiotu jako
bryly. Rzezbiarz przy modelo-
waniu w glinie musi z réznych
stron obserwowaé model i swo~
ja rzezbg celem poréwnywania
ich ze soba, by ofrzymaé za-
rysy zgodne; gdy obserwujemy w=
go przy tej czynnosci, zauwa~
zymy, ze z réznych stanowisk
czyni to samo. Powstaje zatem
jakby szereg sylwet, ktére ra-
zem wzigte daja brylowa forme
rzezby. Analogje znajdziemy tu
takze ze sposobem przedstawia-
nia przedmiotu w geometrji wy-~
kreslnej, mianowicie tylko przez
- rysowanie rzutéw poziomego,
pionowego i bocznego. Wpraw-
dzie samego przedmiotu sig nie
rysuje, ale trzy rzuty pozwalaja
zda¢ sobie sprawe z jego wy~ :
gladu i rozmiaréw. WyobraZnia przestrzenna ulatwia orjen~
tacje, poczem, patrzac na rzuty, musimy mie¢ w wyobra~
Zni sam przedmiot, chociaz go niema na rysunku. Jak
dziecko, chcac poznaé forme cial w swojem otoczeniu,
musi je obchodzié dookola i przygladaé si¢ im ze wszyst-
kich stron, poczem dopiero urabia sobie pojecie przestrzepi,
podobnie péZniej i chlopiec. dziesigcioletni, chcac dokla~
-dnie zapoznaé si¢ z forma brylowg, musi jg przestudjo-

Rys. 3

Plastyczne uzmyslawianie przedmiotéw, Cz. I 3
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waé z réznych stron, w réznych widokach i potozeniach,

Rys. 4

by mu si¢ uwypuklila na-
lezycie.

Postulatowi ksztalcenia
wyobraZni przestrzennej czy-~
ni sig zadosé, gdy stale ro-
bimy podobne studja z przed-
miotami rysowanemi, zanim
jeszcze zdotamy zaczepié o
wymagania perspektywy. O-
trzymujemy bowiem wyobra~
zenie bryly, chociaz mamy
tylko z plaskiemi rysunkami
do czynienia.

Jako przejsciowe po-
miedzy rysunkiem plaskim,
wzglednie plasko pojetym, a
perspektywicznym z wymia-~

rem wglagb powinny zadania niniejsze zajagé pokaine

miejsce w metodycznym

rozwoju zadai.
Natomiast prosto-

katna piteczka z raczka

nym powyzej pierwszym
przykladzie, jest chyba
jednem z najprostszych
i. najlatwiejszych zadar
dla poczatkujacych.
Przytem uczy si¢ dziec~
ko oznaczal katy pro-
ste. To samio mozna po~
wiedzie¢ o choragiew~
kach parstw koalicyj~
nych (rys. 5): réwnole~
gle pasy wypelniajg po-~
la prostokatne; umyslnie
wieszamy choragiewki
ukosnie, aby boki pro~

tow

Rys. 5

stokatéw nie byly poziomemi| ani pionowemi, lecz sko~
Snemi i w tem polozeniu staly prostopadle do siebie.

Kartki 6 i 7 przed~
stawiajg drzwi z wneka~
mi prostokatnemi, a na-
wet cala sSciang frontowa
w klasie. Na $cianie roz-
mieszczono tablice, wie-
szadla, obrazy do nauki
przyrody... wogdle pla~
skie formy prostokatne.
-Zadanie polega na usto~
sunkowaniu wielkosci
wszystkich tych prosto~
katéw wzgledem siebie.

Przedmioty, nieko~
niecznie prostokatne,- ale
ustawione tak,aby tworzy~
ly tatwg sylwete, przed-
stawia kartka 8. Grze-~
bier, lusterko prostokatne,
szczotka — rzeczy z co~-

dziennegouzytkowania,
dobrze znane malemu rysownikowi.
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Rys. 6

Odznaki wojenne za-

Rys. 7

3*
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mieszczone na 9, 10 i 11 kartce majg wprawdzie zasa~
dniczy ksztalt krzyza fatwy, zwlaszcza, ze i wstgzka nie
przedstawia najmniejszej trudnosci, ale wyobrazenie orla
komplikuje sprawe. To samo trzebaby odnie$¢ i do herbéw
wojewddztw i ziem
polskich (ryc. 12 i
13). Tu tarcze w sam
raz odpowiadaja po-
czagtkowej umieje~
tnogci obrazowania,
alewyobrazenia zna~
kéw i figur heraldy-
cznych (zwlaszcza
- zwierzat) pobudzaja
naiwne i uine w swe
sity dziecigce natury
Rys. 8 dofpréb, kidrych wy-
niki niezawsze mo~
zna podciggnaé pod nazwe rysunku z modelu. Z krzy-~
wizn i form’ okraglych najpierw moznaby forme kota trak-~
towaé — oczywiscie nie jako linj¢ oderwang, lecz uzyts
we formie - przedmiotu.
Tak np. okragle lustro
koliste (kartka 14),opraw~
ne w blaszang ramke, da~
je sposobnos§¢ do nakre-
Slenia dwéch két wspéi-
§rodkowych — naturalnie
bez uzywania cyrkla. W
zadaniu tem drut stosow-
nie wygiety i uzyty jako
oparcie lub wieszadto, mu-
si byé z koricem lekcji
schematycznie przeryso~
wany na tablicy, aby u- Rys. 9
czniowie zrozumieli me-~
chanizm obrotu i forme od niego zalezna. Rys. I zostal
tedy wykonany przez ucznia z bezposredniej obserwacij,
ale widaé w nim niezrozumienie mechanizmu; rys. II za-~
mieszczony obok, po objasnieniu na tablicy szczegdtu nie~
jasnego, usuwa to niedomaganie.

Inne ksztalty krzywe, owalne czyli jajowate, grusz-
kowate i t. d. najlepiej uprzystgpniaé na przedmiotach
interesujacych. Pisanki barwne
na wydmuszkach (pustych sko~
rupach jaj), owoce stosownie do~
brane lub, jak na rys. 15, umie~
jetnie zestawione zaréwki o ré-
znych formach mniej lub wigcej
zblizonych do ksztaltu gruszki
wigcej zainteresujg mlodziez, niz
gdyby sig jej podato abstrakcyjne
linje na tablicy.

Rzucamy tu kilka przykta~
déw lekcyj, nie starajac si¢ o me~
todyczne szeregowanie ich co do
nastgpstwa, w obawie, by przez to
nie zestali¢ toku i nie zniszczyé
interwalléw, w ktére nauczyciel
musi wstawiaé mndstwo zadari
wedlug wlasnego uznania. Ale
pozwalamy sobie w zamian zwré~ Rys. 10
ci¢ uwage na celowos¢ kazdego
zadania. Od wymagania celowosci nie mozemy odstgpié:
dajac temat, nauczyciel musi wiedzieé, czego chce nau~
czyé, z czem zapoznal
ucznia w danem zadaniu.

Z uszeregowania za-
dari, omawianych tak, jak
si¢ powinny rozwijaé w
logicznem swem nastep-
stwie, nie zdolalby sobie
czytelnik zupetnie jasno
odpowiedzie¢ na pytanie,
jak ma by¢ w szczegdtach
rozlozony materjal nau-
kowy na pojedyncze lata.

I my mu na to nie

Rys. 11 odpowiemy. Istniejg pla~

ny naukowe, ktére dokta-

dnie — moze az zbyt uchwytnie — przepisujg kategorje
pracy dla kazdej klasy. My wolelibysSmy wiecej swobody,

Rozklad ma-
terjatu rzecza
wzgledna; sto-
pniowanie win-
no si¢ zazna-
czaé raczej w
jakosci wysitku
niz w jakosci

modelu
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a przynajmniej podkreslenia w instrukcjach do plandw,
ze podane w nich wskazania nie sa receptami gene-~
ralnemi dla wszystkich, lecz powinny by¢ stosowane
indywidualnie. A ‘wigc w tej samej klasie stabszy uczei
musi zwolna stgpaé¢ po szczeblach podanej mu dra~
binki; nie znamy jednak powodu, dlaczego mielibySmy
rozwinigtego 1 wigcej uzdolnionego ucznia hamowaé w jego
szybkim rozwoju, jesli jego przygotowanie i umiejgtnosé
nabyta i wrodzone zdolnos$ci nakazujg nam zostawi¢ peina
swobodg jego postgpowi? Indywidualizacja nauki powinna
by¢ dzi§ wymaganiem jednem z zasadniczych w pedago-
gji — oczywiscie tam, gdzie indywidualizacja jest mo-~
zliwa — a tak jest w nauce plastycznego uzmyslawiania

Rys. 12

przedmiotéw. Mdwimy ,dzisiaj, nie biorgc w rachube
‘'wojny, kidra cofneta ludzko$é w jej rozwoju o wiele wie-~
kéw wtyl. Ale przed wojng szkoty dla niedorozwinigtych
i przeciwnie dla wybitnie uzdolnionych ujety w swe rece
duzg potaé sprawy dla rozwiazania kwestji indywidualnego
ksztalcenia mlodziezy. My przy t. zw. nauce rysunku,
tym pierwszorzednym silomierzu wiadz umystowych, choé
ja nieu$wiadomieni traktujg jako co§ rzemieslniczego
i podrzednego, mamy zupelng swobod¢ indywidualizowa~
nia nauki. Zaréwno temat jak i wymagania stawia¢ mo-
zemy kazdemu uczniowi w stosunku do jego umystowej
‘podatnosci i wydajnosci, a te winni§my poznaé mimo, ze
przepelnienie klas w niektérych szkotach utrudnia orjen-
tacje wsréd mlodziezy. Ale tez i kilka zadard zaledwie
wystarczy nam, by poznaé, kogo mamy przed soba, gdy
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w przedmiotach innych, zwlaszcza wigcej teoretycznych,
rozpoznanie nie nastgpuje tak latwo i pomyiki bywaja
czeste. '

' Z powyzszego wynika, Ze
ten sam przedmiot moze obra~
zowaé dziecko 10-letnie i mlo~
dzieniec 18-letni. Réznica bedzie
polegala na stopniowaniu skali
wymagaii: od dziecka przyjmu-
jemy (rys.16) sylwete mozdzieza
z ttuczkiem; od chiopca 13-letnie-
go bedziemy juz oczekiwali do-~
brego rozgraniczenia $wiatlocie-
nia i polyskdw powierzchni'i nie
zadowolimy si¢ linja prosta za-
miast elipsy u podstawy i u brze~
gu gbérnego. N zaawansowany
uczenl, koriczacy szkolg, moze
ten sam model przedstawié¢ na-
turalistycznie i w kolorze i w mo-~
delunku, traktujac go jako po-~
wazne studjum; moze go tez i dekoracyjnie przettumaczyé.

Rys. 14

Oto — dlaczego nie zyczylibysSmy. sobie zbyt Sci~
stego ustalania materjalu ‘wedle lat nauki, z czego jeszcze
nie wynika, zeby$Smy mieli odrzucaé ogélne wytyczne.
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Przyklady mo- A wigc poczatkowo, o ile moznosci, ptaskie przed-
gzlulebc'zyh;':t;; mioty bez wigkszej modelacji, tudziez brylowe, ale ptasko
traktowanego  pojete. Przytem sylwety malowane, kreslone, wystrzygane
W syhweele ; papieru, wyginane z drutu, ztobione w tafelce gliny i t. d.,
niekoniecznie tylko
przedmiotéw zupelnie
ptaskich: brylowaty
przedmiot, ot weZmy
zwykly blaszany gar-
nuszek, daje nam wy-
razng a zupetnie pla-
ska sylwete, gdy go
pod Swiatlo trzyma-
my. Zadania tego ro-
dzaju, jak na kartce
reprodukowanej pod
rys. 16, lub 17 czy 18,
sg przykladami przedstawianych,ptasko w sylwetach przed-
miotéw, kidre przeciez wcale nie sg w rzeczywistosci

Rys. 16

Rys. 17

plaskiemi. Czyz nawet sylweta dzwonnicy przy starej cer-
kwi w Drohobyczu (rys. 19) sprawi uczniowi 11-letniemu
wigksze trudnosci, jesli sig go postawi przed nig tak, zeby
widziat tylko $ciane jedng i szkicem na boku oraz ustnie
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wyjas$ni mu sig, jak ma schematycznie rozdzieli¢ sobie calg
figure na sze§¢ figur geometrycznych. To geometryzowa-
nie form wszelkich pomaga niezmiernie do jasnego uprzy-
tomnienia sobie ogélnej budowy przedmiotu i ulatwia
traine uchwycenie rzeczy zawsze — przedewszystkiem
za$ u dziecka, ktéremu trzeba ulatwié orjentacje. Z pew-
noscig uchwyci ono ksztalt, gdy zobaczy, ze dach dzwonnicy
(str.42) skiada si¢ wia-
Sciwie z dwdch trdj-
kat6w réwnoramien-~
nych (I i II), ze ga~-
nek pod nim jest le-
zacym prostokgtem
(IIl), ze oszalowana
deskami $ciana (IV)
jest trapezem do$é
zblizonym do kwadra-~
tu, okapowy dach (V)
nie jest niczem in-
nem, jak tylko wa-
skim a diugim tra- . @
pezem, a poddasze

pod nim (VI) znowu

zbliza si¢ ksztaltem

do prostokata. 1. cala
trudnosé potem pole-~

gajuztylkonadobrem -
ustosunkowaniu dtu-

gosci do wysokosci

kazdej z ligur geome~

trycznych.

Przyklad niniej~
szy . potwierdza tez
nasze twierdzenie, ze
ten sam przedmiot.
czgsto moze hyé te~
matem réwnie dla u~
cznia 11-letniego jak
i dla dorostego mto-~
dziefica, a rdznica le-~
ze¢ ma wtedy w trak-

Geomelryzowa-
nie form




Pion i poziom.
Nie abstrakcyj-
na linja, lecz
konkretne przy~
klady latwe, li~
njami temi ogra-
niczone
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towaniu modelu. U dziecka zadowolimy si¢ sylwetg uj-
mujagca w przyblizeniu charakterystyczny ksztalt, gdy
od ucznia starszego pragnelibySmy juz ofrzymac po-
prawniejszy obraz plastyczny ze scharakteryzowaniem
nawet powierzchni i materjalu budowlanego.

Na rys. 6 przedstawiliSmy drzwi, zwyczajne, drew-
niane drzwi w klasie. Rysuja je uczniowie poczatkujacy
obok wyzej oméwionego celu takze dlatego, aby zapoznac
sie z pionem i poziomem. Bo zastarzaly sposéb ¢wiczenia
w linjach pionowych -i poziomych przez kreslenie ich
obok siebie na kartce do niczego nie prowadzi. Jezeli

Rys. 19

jednag z nich nieco ukosnie dziecko narysuje, to i dalsze

wypadng ukosnie, gdyz linja poprzednia zmyli je z pew-

noscig; nie wiedzac samo o tem, ze wiasciwie kieruje sie
réwnolegloscia, stara si¢ nastgpne pionowe kreslié réw-~
nolegle do poprzedniej. Jesli zatem poprzednia skos$nie
wypadla, to i nastepne beda falszywe i wskutek tego za-
danie zupelnie chybi celu. I biorac do reki taka polinjo~
wang kartke papieru, zastanawiam si¢ nad tem, co wiasci-
wie zamierzal nauczyciel i czy zdawat sobie spraweg z tego,
poco on to robi. Czyz nie lepiej, zeby dziecko, rysujac
front domu (rys. 20), t.j. Sciang prostokatng, nakryta da-
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chem w ksztalcie trapezu, chcac nie chcac, musiato kre-~
sli¢ linje pionowe i poziome? Gdy w Scianie  umiesci
sig¢ okna i drzwi, a wigc prostokaty, znowu musi baczyé

Rys. 20

na trafne postawienie pionowych i poziomych, bo odrzwia
nie moga by¢ przeciez osadzone pochylo, okna tak samo.
Sam przedmiot przytem bedzie dziecko zywo interesowal.
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Z jaka ono ochotg rysuje domek, w kiérym mieszka lub
ktéry widzi ze swego okna! Ani sobie zdaje sprawg z pod-~
stepu, jakiego szkola uzyta, by, dajgc do rysowania inte-
resujacy, upodobany motyw, przemycié przy sposobno-
§ci éwiczenie, kidre samo
w sobie bez tej przyprawy
byloby zbyt nudne. Dobry
pedagog zawsze powinien
dbaé o to, zeby lekcje u-
czyni¢ zajmujaca; rzeczy
trudne lub suche podaé
tak, aby dziecko z tatwo-
) Scig i checia je przyjelo.
Rozumiem lekarza, ktdry,
zapisujac przykre lekar-
stwo, poleca aptece podaé je z przymieszkg cukru lub cze-
kolady. Pragneliby$my dozy¢ chwili, kiedy pedagogowie zro-~
zumieliby ide¢ Jana Jakéba Rousseau tak, jak on ja rozu-
mial. Nazwal sztuka ,uczyé wsréd zabawy“. Istotnie. Cho-

Rys. 21

dzi tu nie o sama zabawe, lecz o nauke, ale podang tak
zajmujaco, jakby mimochodem i od niechcenia; tak, aby
dziecko nawet nie dosirzeglo, ze sie uczy, ze pod po-
zorem zabawy przemyca si¢ konkretne wiadomosci. Za-

twierdzeri przemo-
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pewne, ze to rzecz nielatwa, w niektdrych razach nawet
istotnie nie do prze-
prowadzenia; ale
nie da si¢ zaprze~
czyd, ze wiele wia-
domosci i to na-
wet z zakresu Sci~
stej wiedzy, ktéra
napozor tylko mu-
si byé¢ traktowana
jako masa suchych

ca w mozg wila-
czanych, da sig
przeciez uprzyste~
pni¢ przy pomocy
psychologicznych
podpdr i skojarzes,
ze stanie sig raczej Rys. 23

‘Zajmujacg rozryw-

ka, niz przykra lekcja.

Czy polrzebna w tym wypadku wprawa w odczu-~
waniu nalezytem kierun-~
ku pionowego i poziomego
nie moglaby byé nabyta
w spos6b zajmujacy i latwy
przez konkretne przyktady
zamiast kreslenia linij ab-~
strakcyjnych bez sensu i
zwigzku? Czy podany ni-
zej przykiad domku (rys.
20), lub drzwi (rys. 6 i 7) nie
bedzie dla miodziezy wig~
cej interesujacy? Zresztg
znajdzie si¢ poddostatkiem
przykitadéw podobnych, a
dobrze stuzacych powyz-
szemu celowi. Rysunek
drzwi mowi zreszta o t. zw.
podziale  powierzchni.
Jest tu bowiem kilkanascie prostokatéw, jesli zwazymy, ze

Rys. 24
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procz odrzwi i skrzydel drzwi, szereg wngkéw i ich ob-
ramienia tworza réwniez formy prostokagtne. Cala rzecz
polega na nalezytej ocenie stosunku wielkosci do szero-
kosci kazdego réwnolegloboku. Z wnegkéw (rys. 6) najwyz-
szy jest tez najdluzszym, dolny wigcej zbliza si¢ do
kwadratu (cho¢ réznica miedzy wysokoscia a szeroko-
Scig tego pola jest jeszcze odrazu widoczng), Srodkowy
za§ a zarazem najmniejszy jest catkiem niski, wskutek

Rys. 25

.czego uwaza¢ go musimy za prostokat’ lezacy. Kazdy
prawie sprzet dzisiejszy, prostolinijny mebel z sypialni —
jak to wogéle dzisiaj robia, zarzuciwszy zupeilnie dawne
bogato rzezbione sprzety — daje doskonaly model do
¢wiczenia w architektonicznem dzieleniu powierzchni,
w rozmieszczaniu pdl w obrgbie danego prostokata. Przy-
czolek 16zka, szafa, bok stolu, kredens, szafka nocna —
to wszystko skromne i prostolinijne dziala raczej swa
architektoniczng strukturg niz rzadko spotykanym dzis
ornamentem i dlatego nadaje si¢ dobrze do éwiczer dla
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poczatkujacych. Stosujmy je tedy czesto i tak, aby zaj-
mujacy model pociagat i zachgcai do rysunku.

Nie sposéb przytaczaé tu wigcej przyktadéw na pta~
skie modele; wyszuka ich sobie nauczyciel tyle, Ze nie
starczy mu lekcyj na pomieszczenie tak wielkiej ilosci
tematéw stosownych. Tu pragniemy jeszcze pokazaé, jak
dobrym tematem moze by¢ w tym zakresie Sciana szkolna
(rys. 7) z obrazami, tablicg, drzwiami i t. d., lub Sciana
we wlasnym pokoju ucznia, choéby tu i 6wdzie z nad-
programowemi prébami nieudolnej perspektywy (rys. 26).

fams
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Rys. 26

Zamieszczone w reprodukcji (rys. 21) wieszadlo, w za~
kresie ptaskich przedmiotéw, szczegdlnie nadaje si¢ na.
model dla poczatkujgcych, dzigki prostocie swej formy.
Bo mamy tu najzwyklejsze dwie proste listewki z drzewa,
do kitdrych przymocowane z drutu $ciski w ksztalcie tra-
peza réwnoramiennego z podobna formq u szczytu i ha-
czykiem ksztaltu pytajnika.

Sylweta latwa, a przytem zajmujaca, wcale dobrze
uprzystepnia wyszukiwanie wzajemnego stosunku wy-
miaréw. Na zalgczonej ilustracji (rys. 22) przedstawiamy
zamek w blasze zdobionej ornamentem i wykrojonej
w interesujacy ksztalt jakby jakiej$ klapy z otworem na



Spinki gdralskie
jako model
plaski
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klucz, ktdrego gidwka ma takze forme niezwykla. Bedzie to
model wcale odpowiedni dla klas najnizszych szkoty Sredniej,
bo sklada si¢ z najlatwiejszych elementéw rysunkowych.

Klamry mosi¢zne i spinki goéralskie, przedstawione
na rys. 23 i 24 oraz w reprodukcji fotogr. rys. 25 od
skromnych w formie do bardzo bogatych w wykroje ze~
wnetrzne 1 wewnetrzne, a przytem wzbogacone ornamen-~
tem zlobionym lub wytlaczanym, naleza do bardzo cha~-
rakterystycznych dokumentéw sztuki ludowej  stosowanej,
jak zresztg zwykle u ludu, do wyrobéw uzytkowych. Lezy
to juz w naturze gorala, przesigknigtej sztuka, ze kazdy
szczeglt jego ubrania i kazdy przedmiot w jego otocze~
niu musi byé artystyczny, by zadawalal wrodzong mu
potrzebe pigkna. To tez weZmy kazda rzecz, kazdy dro~
biazg goralskiego wytwdrstiwa — a wszystko okaze sig
sztuka. Zwykla klamre, spinajaca pas rzemienny (tloczony
zwykle i wybijany gwozdzikami), ktéra u przecigtnego
mieszkarica miasta nie wychodzi poza najpierwotniejsza
uzytkowag forme, géral musi wykroié w bogato rozwinigtg
plaska sylwete nieraz tak suto zdobng, jak na rys. 24.

Jak malowidta na szkle, jak czerpaki, tyzniki, skrzynki,
ciupagi, pazdury i wogéle wszelkie okazy sztuki géralskiej

zbierali zapaleni jej wyznawcy, tak i na spinki znalezli

si¢ amatorowie, kiérych zamitowaniu niejeden zbiér za~
wdzigcza sporg ilos$¢ istotnie tadnych okazéw. Majg je
muzea etnograficzne i ludoznawcze, ale maja i osoby pry~
watne. Uprzystepni¢ je mlodziezy szkolnej powinno byé
milem zadaniem Dyrekcyj Muzeéw i posiadaczy zbio-~
réw prywatnych. Przy sposobnosci bowiem zapoznaje sig
milodziez z okazami swojskiego przemystu w dosé do-
stepnej postaci: model bowiem plaski i zwykle nieskom~
plikowany nadaje si¢ doskonale do uzycia w najnizszych
klasach szkoly sSredniej. Rysowanie go winien jednak na~

uczyciel poprzedzié krétkiem oméwieniem w kilku sto-

wach dotyczacej galezi sztuki ludowej goralskiej, jej cech
i przejawdéw, tudziez wyjasnieniem zastosowania spinki
w ubiorze.

W razie, jesli przedmiot zbyt maty hie jest dostepny
catej klasie, wystarczy podaé go do dokladnego obejrzenia
kazdemu uczniowi, a précz tego narysowaé go schema-~
tycznie w znacznem powigkszeniu na tablicy dla tem ja-
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$niejszego opanowania ksztaltu, poczem szkic ten nalezy
zmazac.

Kolekcja odznak wojennych polskich z okresu walk
o wolnosé¢ Narodu, a potem o ustalenie granic,, dostarczy
nam takze niezgorszego materjalu na model, poniewaz
przedmioty te o plaskiej formie i latwej sylwecie — prze~.
waznie w ksztalcie krzyza — nie nasirgczajg uczniom
wigkszych trudnosci. Zapewne sam orzel stylizowany nie
bedzie tatwym tematem dla 10-letniego chtopca, ale umi-
lowanie tematu zdwoi sily malego rysownika. Poniewaz
zwykle projekt medaljonera przeszedt juz przez ocene

znawcow-artystéw; mozemy i z artystycznych wzgledéw,

ze spokojem stosowac fen temat w najnizszych klasach,
nie poprzestajgc na gromadzeniu odznak dla celdw czysto
kolekcjonerskich. Rrzyz Obrony Lwowa czy Obrony Kre-~
sow czy odznaka Virtuti Militari na tréjkatnej wstazce pa~
siastej w barwach narodowych beda nietylko tatwym i mi-
lym modelem, nietylko- beda uszlachetniaé smak swa
wartoscig artystyczna, ale jako temat Scisle zespolony
z uczuciowemi strunami duszy naszej mlodziezy, znanej
z plomiennych uczué miltosci Ojczyzny, bedzie jednym
wigcej. epizodem w systemie wychowywania w duchu na-~
rodowym.

Do tego samego celu zmierza i rysowanie godet
i tarcz herbowych ziem polskich i wojewddziw (rys. 12
i 13). Figury heraldyczne niestety czesto sprawiajg mto-~
dziezy juz wigkszg trudnosé tak, ze trzeba nieraz dobrze
pomysleé, komu da¢ kidry model. Zaleznie bowiem od
indywidualnych zdolnosci poszczegdlnych ucznidw i ich
umiejetnosci technicznej nawet najtrudniejszy motyw moze
by¢ z powodzeniem trakiowany jako model do rysunku,
ale trzeba stosownie dobiera¢ wykonawcéw. Duzych mo~
deli tarcz nie mamy, powinno si¢ je dopiero zrobié, choéby
dla udekorowania sieni i klatek schodowych. Zresztg raz
zrobione w duzym formacie moga nastepnie sluzyé za
model dla calej klasy na nizszym stopniu nauki przy
zastosowaniu tych wskazan dydaktycznych, o kiérych
méwimy na innem miejscu. I ta kategorja modeli, obok
celéw czysto naukowych, przyczynia si¢ do umitlowania
przesztosci naszej, a przez to i do wychowania miodziezy
w duchu narodowym.

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. 1 4

Odznaki wo-
jenne
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MODELOWANIE

Poniewaz méwimy w tej ksigzce o plastycznem
uzmystawianiu przedmiotéw martwych, powinnismy omd~
wi¢ wszelkie sposoby wyraZzania si¢ zapomoca formy.
A wigc i modelowanie, jako najpierwotniejszy sposdb bez-~
posSredniego oddawania widzianego przedmiotu bez za-
dnego filozofowania, musi by¢ tutaj bodaj krétko trakto-
‘wane. Ta bezposrednio$¢ przenoszenia brylowej formy
-z natury w réwniez brylowy ksztalt w glinie sprawia, ze
zasadniczo jest modelowanie i prostszym i latwiejszym
.sposobem méwienia plastycznego. Moze kio zrobié nam
zarzut, ze te¢ tak wazng kategorj¢ Cwiczed przebiegamy

pospiesznie; obronimy sie¢ stwierdzeniem, ze modelowanie«

w naszych planach dla szkét jest pojete jako tworczosé
czeScia z wyobrazni, czeScia za$§ z pamigci; nie ma zas
charakteru studjum z modelu. Dlatego nawet w nazwie
zatrzymano bezpretensjonalne miano modelowania zamiast
rzezbienia. Poniewaz twérczoS¢ z wyobrazni ani z pa-~

migci nie wchodzi w zakres tej naszej pracy, wigc jedy~

nie wspomniemy o formowaniu w glinie wedlug modelu
i z modelu w doktadnem studjum. Jest to mozliwe tylko
w dalszych latach naukii w bardzo ograniczonym zakre~
sie. Zrazu tylko pojedyncze przedmioty t zw. martwej
natury, p6Zniej mozna juz i grupe nieskomplikowang po~
prébowaé. Trudno$¢ najwigksza bedzie polegala na zmniej-
szaniu wymiaréw, bo zresztg tworzenie z martwej natury
nie przedstawia trudnosci takich, jak rzezba z zywego
modelu, kiéra to dziedzina nie wchodzi juz w zakres na-
szej pracy.

CWICZENIA Z MODELU W TRAFIANIU WEASCI-
WEGO KOLORU

Niewiele miejsca im pos§wigecimy mimo, ze sg tak
niezmiernie wazne zwlaszcza dla dziewczat.
' Zmienno$¢ oSwietlenia w naturze, w pejzazu, spra-
wia, ze o lokalnym kolorze na otwartem powietrzu trudno
mowié jako o wartosci stalej. W sali jednak barwa wia-
Sciwa przedmiotu naogdt niewiele ulega zmianie. Poniewaz
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wyszukiwaniu barw lokalnych poswigca si¢ w nauce szkol-
nej stosurikowo zawiele czasu, zamiast ograniczy¢ je do
rozmiaréw jednej tylko kategorji Cwiczeri, przeto przej-
dziemy pokréice kilka przykladéw z tej dziedziny nauki.

Dwa kajety, jeden w oprawie niebieskiej, drugi ce~
glastej, przytwierdzamy do tablicy. Mlodziez dobiera barwe
mniej wigcej t¢ sama. Jesli ona bedzie w przyblizeniu
podobng do tego rodzaju bigkitu, jaki jest na kajecie
i w przyblizeniu tak ceglasta jak na drugim modelu, wy-~
starczy nam na poczatek. Szereg ¢wiczedi podobnych za-~
mieniamy stopniowo na éwiczenia w rozréznianiu barw
coraz blizszych sobie, np. fiolet i granat, minja i poma-
raficzowy, karmin i buraczkowy i t. d. Réznice miedzy

*niemi juz sa znacznie

Nty

mniejsze, ' rozrdznie~
nie wiec musi byé
wigcej wyszczeg6l-
nione. Wreszcie roz-~
wieszamy dwie ma~
terje, np. dwie wstazki
jedwabne, obydwie
zielone, ale jednej zie~
lefi- nieco zimniejsza
(z przymieszka nie~ Rys. 27
bieskiej);, druga wig~
cej ciepta — z domieszka zéttego koloru. Trafne rozré-
Znianie subtelnych réznic moze nastapi¢ dopiero po wielu
prébach i éwiczeniach. Ryc. 27 przedstawia krawatke ko-
loru buraczkowego, kiéry jako barwa lokalna, miat byé
SciSle wyszukany. Niestety farby wodne malo si¢ nadaja
do nauki tego rodzaju, bo wielu barw zupeinie nie mozna
wydobyé. Wogdle akwarelowa technika, juz sama przez
si¢ trudna, w szkole tylko.z koniecznosci jest tolerowana
wobec tego, ze najodpowiedniejsza do studjéw technika
olejna nie da si¢ zastosowal z powodu niewygodnych
wlasciwosci farb powoli schnacych.

Przez dobieranie koloru identycznego z wzorem
i przez rozrdznianie migdzy dwiema barwami podobnemi,
w mys$l Baine’a tezy rozrézniania i upodabniania, wy-
ksztalca si¢ wrazliwo$é na barwy. Dar drogocenny, kto
go posiada. A kobiety juz z natury wigcej sktonne i wra-~
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zliwe na koloryt, poirzebuja go w zyciu praktycznem cia-
gle. To tez w zeriskich szkotach zalecatbym czestsze ¢wi-
czenia nietylko w malowaniu, ale w rozréznianiu barw
na oko. W tym celu z serji stu kilkudziesigciu wiéczek
réznobarwnych lub jedwabi nawinigtych na kartoniki wy-
bierzemy dwa lub trzy kolory bardzo podobne do siebie
i polecimy je rozrézniaé i okresla¢ stowami, na czem ré-
znica polega. Albo dajac kawateczek (prébke) materji, zy-
czymy sobie, aby panienka dobrala wsréd owej poka-~
Znej gamy stu kilkudziesigciu lub nawet kilkuset koloréw
nié¢ jedwabna najwigcej podobng w kolorze do prébki. Ta~
kie dobieranie barw mozna tez robi¢ i na papierach ko~
lorowych, chociaz tu game¢ mamy zbyt skromna. Zaklady
witrazowe Watykanu miaty przed wojna 32.000 kolordw
barwnego szkla; zaklad mozaiki miat tez kilkanascie tysiecy
odcieni barwnych kostek. Przy tak ogromnej skali mozna
juz swobodnie si¢ obraca¢ i barwe wedlug projektu arty-
sty dobraé z nadzwyczajng doktadnoscia zupelnie tg sama.
Tu musimy si¢ znacznie ograniczad.

W pdzniejszych zadaniach, przy obrazowaniu naczyin
barwnych i drobnych przedmiotéw nie pozwalajmy na
rozrywanie obrazu mnogoscig kolorkéw zwykle z prze-
sadg podkreslanych przy uwzglednianiu Bég wie jakich
drobiazgéw. Jak w rysunku, w modelowaniu i t. d., tak
i w malowaniu zadajmy syntezy, uproszczenia niezbe-
dnego. Tylko gléwne, zasadnicze tony, widoczne przy
lekko zmruzonem oku, powinny by¢ ujmowane z pomi-~
nigciem barwnych szczegéiéw drugorzednych.

ODCZUWANIE RIERUNRU LINJI!

Cwiczenia perspektywiczne wyprzedzone by¢ powinny
przez t. zw. ¢wiczenia kierunkowe.

Dia nauki w trainem odczuwaniu wtasciwych Kkie-

runkéw linij mozna uzy¢ deszczutkowego metra (rys. 28),

poniewaz ruchome jego odcinki decymetrowe pozwalaja -

wykrecaé je w réznych dowolnych kierunkach. W ten tez
sposéb rozmyslnie go ukladamy i przytwierdzamy do pio-
nowej powierzchni tablicy. Jasny zygzak na czarnem tle
tablicy zdaleka bedzie si¢ wyraZnie zarysowywal.
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Pierwszy odcinek skrajny z lewej ustawiony jest
najwigcej stromo; zbliza si¢ zatem najwiecej do kierunku
pionowego. Potem trzeci (dwudecymetrowy), drugi (trzech-
decymetrowy), jednak w przeciwng strong pochylony, na-
stepnie szésty, t. j. ostatni skrajny z prawej; czwarty juz
wigcej polozysty, a wreszcie piaty lezacy i niemal do po-
ziomu zblizony. Oczywiscie cel tego zadania bylby chy-
biony, gdybySmy nie zadali od mtodziezy najdokladniej-

Rys. 28

szego odszukiwania tych samych kierunkéw, tych samych
nachyler, kiére wystepujg na modelu. Linje pomocnicze
pionowe i poziome ulatwiaja orjentacje¢ w kierunkach (na-~
chyleniach), za$ ukosne, taczace punkty koficowe odcin~
kéw, pozwalaja wyznaczy¢ ich diugosé. Z pionem nalezy
poréwnywaé zawsze linje o kierunkach stromych, po-~
ziomu za$ vzywaé do pomocy przy ocenie linij potozy-~
stych. Kat ostry bowiem zawsze latwiej pojaé we wiasci-
wym wymiarze, niz kat rozwarty. Wogéle wigkszy kat
trudniej oceni¢ niz mniejszy. Nie bedziemy zatem odcinka
wybitnie stromego pordwnywali z poziomem, a polozy-
stego z pionem, lecz naodwrét. Zadania tego rodzaju nie
naleza do zajmujgcych. Czynnosé, kidrej przytem zadamy,
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jest bowiem dosyé suchag i zbyt trudng, aby mozna bylo
spodziewaé si¢ zywszego interesu dla niej. Poniewaz na-
szym obowiazkiem jest starad sig, by temu zaradziC przez
ozywienie nauki, wybieramy mozliwie barwny, uzytkowy
i koniecznie konkretny przedmiot na model, a nadto przez
ciagle poréwnania i barwne, plastyczne omawiania rzeczy
staramy si¢ obudzi¢ dlafi zywsze zajecie. Zadania takie
sa ogromnie pozyteczne, raczej, powiedzmy, konieczne.
Bez trainego bowiem odczuwania kierunkéw linij nie mo-
zna ruszy¢ z miejsca przy studjum natury. Bo czyz po-
kusi si¢ kto o temat bodaj troch¢ trudniejszy, cokolwiek-
badzby to bylo — weZmy np. perspektywiczny widok
ulicy wglab idacej, by mdgl obej$¢ si¢ bez skoSnych i to
' nader starannie wyszu~

kanych? W swobodnie

- obranym motywie kaz-
A dym bez wyjatku mu-
simy si¢ najprzdéd roze~
zna¢; musimy jakas .u~
koSng uznaé za - linje
wyjscia, do ktérej dosto-
sujemy, dalsze skosne.
Rysunek perspektywi~
czny jest tylko zespolem
mnéstwa linij sko$nych
o réznych kierunkach,

go rysunku perspekty~
wicznego polega wlasnie
na odszukaniu ich i traf-
nem rozmieszczeniu na
plaszczyznie rysunku.

SWIATLOCIEN

‘ Poniewaz podzielili-
Rys. 29 $my nauke plastyczne-

go przedstawiania przed~

miotéw na kategorje dwiczedi wedle specjalnych celdw,
kiorym one majg stuzyé, musimy i zagadnieniu $wia~

a cala trudnos$¢ linijne~
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tlocienia wyznaczy¢ nalezne mu miejsce, zwlaszcza, ze
rozmieszczenie plam w silnem $wietle wskutek stapiania
si¢ w jedna calo$é cieni6w wlasnych i rzuconych zu-
pelnie niezaleznie od rysunku konturowego zmienia naj-
zupeiniej fizjognomj¢ przedmiotu oSwietlonego. Rzecz
nietylko nabiera plastyki, ale staje si¢ wigcej interesujgca.
Kurtka uczniowska na wieszadle (rys. 29), o$wietlona sil~
nem Swiattem, rozdziela si¢ na szereg plam Swiatta i cienia
o granicach przekreslajacych w poprzek kontury fatdéw

i zarysy przedmiotu. W §wietle tez, chociazby bylo rozpro-~
szone, ttumaczy sig¢ lepiej modelowanie powierzchni przed-
miotéw. To tez bogate, faldziste szaty, materje wiotkie,
wstazki i kokardy daja szczegdlnie wiele sposobnosci do
¢wiczenia w wymodelowywaniu powierzchni (rys. 30).

Poniewaz w toku rozprawy przy sposobnosci oma-
wiania kazdego przedmiotu zosobna zwracamy uwage
na oSwietlenie, tutaj poprzestajemy na stwierdzeniu zasa~
dniczych objawéw wrazeniowych w zwigzku z oSwietle-
niem przedmiotéw.



Perspektywa.
Jej charakter po-
gladowy

Nie wierzmy kon-
strukcjom, p6jdz-
my za wraze-
niem!
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PRZEDMIOTY W PERSPERTYWIE

Zblizamy si¢ do pojecia perspektywy.

I tu sek. Ile réznych najiatszywszych pogladéw na
sposdb udzielania wiadomosci z tego zakresu, ile rozbie-
znych zdaf $ciera sig tutaj ku szkodzie miodziezy, na
ktérej si¢ eksperymentuje!

Nieszczescie chce, ze istnieje nauka perspektywy
konstrukcyjnej jako przedmiot potrzebny inzynierowi, ar-
‘chitekcie, projektantowi — wogéle pracownikom tych . za-
wod6éw, kiére poirzebuja rysunkéw robionych przy po-
mocy przyrzagddw. Poniewaz perspektywe t¢ wraz z geo-
metrjg wykreslng wcielono do przedmiotéw, ktére kazdy
rysownik-nauczyciel winien umie¢ i kidre tez sg przed-
miotami egzaminu profesorskiego, wielu prostodusznych
nauczycieli mniema, ze majg uczniéw raczyé tem samem,
czego sami sig¢ nauczyli.

Ci w klasie II jedenastoletniemu chlopcu pakuja do
glowy wiadomosci teoretyczne, a ze trudno przytem omi-
ngé konstrukcje, nauka rozpoczyna sig od wykreslania na
tablicy i w bruljonach Bdég wie jak zawitych konstrukcyj,
na kiére poswigca sig¢ kilkanascie lekcyj, co wynosi okres
czasu liczony na miesigce. Wyktad ma charakter teorety-
czny, wiedza podawana znamig¢ Scistej, tak jak geometrja
czy analityka. Rezultat taki, ze po wyrwaniu kilkunastu
tygodni z nazbyt niklego czasu na rysunek przeznaczonego,
dziecko nauczy sig rysowad konstrukcyjnie kolo w per-
spektywie tak, jak ono w rzeczywistosci nigdy nie wy-
glada; nauczy si¢ wykresla¢ krzesto, kidrego najblizsza
noga bedzie horendalnie diuga w pordwnaniu z czwarts,
tylng; nauczy sig¢ rysowaé stét w perspekiywie prostej
w ten sposéb, ze przednia krawedZ jego wierzchu bedzie
pozioma, a boczna krawedZ ukosna. Beda to potworne
falsze; chociazby nawet teoretycznie byly do pomyslenia,
niemozliwe w rzeczywistosci. Bo kola nie mozemy tak
widzie, azeby dalsza czg$¢ jego byla tak bardzo odlegla
od tuku przedniego, by miata powstac figura jaka$ znie-
ksztalcona i niepodobna do kota; krzesto w naturze nigdy
nie wykazuje tak ogromnej réznicy w wymiarach miegdzy
przedniemi a tylnemi nogami, chyba, ze patrzymy na nie
ze zbytniej bliskosci, ale w takim razie nie mozemy ob-
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jaé go jednym rzutem oka, lecz musimy wodzi¢ okiem
z géry na dot, by je cale zobaczyé. A prostokatna deska
pozioma w rzeczywistosci nigdy nie moze si¢ oku tak
przedstawié, by jeden bok byt linja pozioma, a drugi sko-
$na. Gdy bowiem spojrzymy naf, przemieszcza si¢ punkt
widzenia na sam przedmiot tak, ze musimy oba boki pro-
stokata widzied jako linje sko$ne. Mianowicie jeden pdjdzie
w lewo w gére, drugi w prawo w gére, o ile plaszczyzna
ta lezy pod horyzontem. Jak w aparacie fotograficznym
soczewka, skupiajac zawiele promieni i wigczajac w obraz
zbyt wielki krag, falszuje rysunek, wyolbrzymiajgc przed-
mioty zbyt bliskie, a zmniejszajgc dalsze — tak i konstrukcja
nie liczy si¢ z mozliwosciami fizjologicznemi oka ludzkiego.
Zapyluje tedy, poco zwolennik teorji:konstrukcyjnej
meczy mlodziez, jesli ma jg falszéw uczyé? Czy nie le-
piej zaufaé wrazeniu i wlasnemu poczuciu, niz konstruk-
cjom, kidre dajg w rezultacie efekia przeciwne naturze?
“Rzecz warta zastaniowienia. Nie przeczymy, Ze w pew-
nych zawiklanych zadaniach, z kidremi  spotyka si¢ uczeri
szkoly przemystowej, moze zdarzyé sig¢ ‘potrzeba kon~
strukcyjnego wykreslenia, np. kondygnacji schodéw kre-
tych z jaka$ kolumnadg lub czego$ podobnego, gdzie
istotnie potrzeba akuratnosci, kiérg daje konstrukcja do-
brze przemyslana i liczaca si¢ z warunkami fizjologi-
cznemi patrzenia. Ale to robi przemystowiéc, uczacy sig
technicznego lub zawodowego rysunku, a my tutaj mamy
na uwadze rysunek w szkole ogdlnie ksztalcgcej!
Glebsze wnikanie w istote perspektywicznego ry-
sunku przekonywa nas, ze wyczucie skosnych kierunkow
stanowi tu istot¢ rzeczy: kito nabedzie tyle wprawy, ze
umie sobie poradzi¢ z kazda skosna, podola tez trudno-
§ciom w dobrem narysowaniu przedmiotu nawet dos¢ tru-
dnego. Chodzi tu przeciez zresztg o wrazenie, nie za$
o pedantyczng akuratnosé... by czasami nie uchybi¢ na
p6t milimetra. Wiemy z dos$wiadczenia, ze, jesli idziemy
za wrazeniem, to choébysmy je nawet nieco przesadzili,
lepiej rzecz ujmiemy, niz przez bezduszne kreslenie z za-
poznaniem wrazenia ogélnego. Wrazenie, pierwsze oddzia-

. lanie pobudki zewnetrznej na nas — to rzecz nieoceniona:

zwykle bywa najtrainiejszem i najwlasciwszem odniesie-
niem si¢ do przedmiotu.

Gdzie moze kon
strukcja by¢
przydatng

Warto$¢ pierw-
szego wrazenia



speklywiczne ob-
serwowaé win~

pogladowego
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Nie chcemy przez to powiedzieé, ze znajomo$é za-
sad,. jako naukowa podstawa zjawisk perspektywicznych
w naturze jest szkodliwg; utrzymujemy tylko, ze jest
zbyteczng, zwlaszcza dla mlodziezy w szkole ogéinie
ksztalcgcej i przy tak niezmiernie malym wymiarze go-
dzin, przeznaczonych na rysunek. Czyz nie lepiej przejsc
odrazu do rzeczy samej, do samych zjawisk w naturze
i bra¢ je wprost na zywych przykladach w przyrodzie?

I tu metoda pogladowa, tudziez eksperyment, maja
uprzystepni¢ mlodemu umystowi pojecie zludzeri, przed-
stawié mu je dobitnie i wytlumaczyé ich przyczyne. Im

.....

spektywiczne, w naturze istniejgce, musimy tez w natu-

rze obserwowad: nie z ksigzki, nie z teorji je poznawac.
WyprowadZmy mtlodziez na ulicg, o ile moznosci prostag
i dos¢ dilugg: niech patrza w gigbh jej na rzedy doméw
malejgcych coraz wigcej w miarg odleglosci od patrzacych
tak, ze kamienica trzechpiatrowa na dalszym planie moze

sig wyda¢ pozornie znacznie mniejszg od parterowego

domku, stojgcego niedaleko nas. A dlonig wyciggnigtej
reki zdolamy zakry¢ nawet wiezg¢ koscielng i gmach naj-
wigkszy, jesli one znajdg si¢ w znacznej odleglosci od
oka. Malerika figurka cztowieka zblizajgcego sig ku nam
z oddali ros$nie i staje si¢ coraz wyrazniejszg w miarg,
jak ja coraz blizej widzimy. .

Szeroka droga, ulica z trotoarami, w miare odleglosci
zdaje si¢ zwezac tak, ze gdzie§ na koiicu w sinej oddali
jakby si¢ schodzity jej linje w jednym punkcie. Nazwiemy
ten punkt i nazwiemy linjg, do kidrej zmierzajg chodniki
ulicy, czy rowy przydrozne. Patrzcie! Czy widzicie hen
na kraricach granice¢ ziemi i nieba? Oto horyzont. Linje
dachéw, szeregi okien w domach, trotoary, druty telegra~

ficzne — wszystkie proste, w istocie poziome — pozornie’

dla oka biegng skosnie ku horyzontowi, albo pochylajac
si¢ w dél, albo wznoszac sie¢ ku gdrze (rys. 3t). Stad

wyciggamy wniosek: zasadg o zbieznosci prostych pozio-

mych i o réwnoleglosci pionowych. Ale nie inaczej to sig
ma staé jak tylko przez obserwowanie zjawisk w naturze.
Najprzdd spostrzezenie, zaobserwowane i zrozumiane —
potem wniosek. Obejdzie si¢ tu bez konstrukcji: natura
sama starczy za nig, ba — o wiele lepiej rzecz przedstawi.
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Tor kojejowy. Uczniowie stajg obok szyn, potem
miedzy niemi i patrza wglgb. Précz zjawiska juz im
znanego, t. j. zbiegania si¢ linij szyn w dali na horyzon-
cie, widzg skracanie si¢ progéw drewnianych, do ktérych
przymocowano je gwozdziami: im dalej, tem progi krét-
sze, a odlegto$¢ miedzy niemi maleje napozér. Nadto za-
uwazamy, stojgc na Srodku proga, ze wszystkie one sg
do siebie rdwnolegle. To samo da si¢ powiedzie¢ o pio- -
nowych stupach felegraficznych, kiére w perspektywie
pozostajg nadal pionowemi, mimo zmian w ich dlugosci,
gruboSci i wzajemnej odleglosci. Aleja topolami wysa-

dzana czy akacjami — przyklad takze dobry i pouczajacy
(rys. 32). Obserwacja jedna, druga, trzecia. W ten sposéb
uczeni przyzwyczaja si¢ do krytycznego patrzenia na zja~
wiska perspektywiczne i to zaczyna widzieé, czego do-
tychczas nie dostrzegal, nie zdawal sobie sprawy z tego.
Jako dwuletnie dziecko musial niezawodnie przej$¢ przez
odkrycia dziwne dlafi i nowe, ale poznawszy je wéwczas —
péZniej o nich zapomnial, gdyz zanadto przyzwyczail sig
do nich, tak, ze ocenia juz odlegto$¢ na podstawie do-~
S$wiadczenia, przemierzajac droge chodem. Zreszta nie
u$wiadamia sobie zjawisk wzrokowych. Dopiero rozumny
nauczyciel otwiera mu na nie oczy.



Pierwsze préby
perspektywi-
cznego przed-
stawienia glebi
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I pierwsze préby rysunku perspektywicznego robione
przez dzieci z wyobrazZni, jesli je pozostawimy same so-
bie i nie poprzedzimy lekcji dyssertacjami na lonie na-~
tury, wypadng naiwnie: droga ukosnie narysowana moze
si¢ bedzie zwezala w miarg odleglosci, ale jej krawe-~
dzie nie schodzg si¢ w jednym punkcie. A wierzby przy-
drozne narysuje dziecko zupeilnie pochylo, bo... przeciez
w jego rozumowaniu muszg rosnaé prostopadle do drogi;
skoro zatem rdéw ukosnie narysowato, to i pnie drzew,
bedac do rowu prostopadiemi, musza wypas¢ pochyto.
Dalsze drzewa bgda moze mniejsze od bliskich nas, ale
muszg si¢ jawi¢ cale, bo dziecko nie pojmuje, jak moze
w szeregu drzew jedno drzewo czgSciowo bodaj kryé sig
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Rys. 32

za blizsze (a zarazem wigksze). Metodycznie bedzie tez
najwlasciwsze da¢ temat perspekiywiczny w klasie, nie
poprzedzajac go obserwacjg; po namozoleniu si¢ dziecka
nad sposobem wyrazenia tego, co chce powiedzied kredka
barwng czy oléwkiem, potem dopiero wyprowadzamy je
na $wiat, by zobaczylo swdj motyw w naturze. Zaostrzona
poprzednim wysitkiem zdolnos§¢ spostrzegawcza dziecka
w lot pojmie réznice migdzy swem naiwnem przedstawie-
niem perspektywy, a rzeczywistoscia; drugi rysunek, ro-
biony juz po obserwacji w naturze i po ustnem wyjasnie-~
niu. zludzenia, bedzie przedziwnie dobry i trainy. Widze
tu analogje z metoda i skutkiem postgpowania przy mo-
delu plaskim. Tam pokaz krétkotrwaty i mozolne obra-

zowanie przedmiotu z pamigci zarzadzano przed ponow-
nem pokazaniem modelu, co dzialalo jak objawienie,
orjentujac natychmiast. Przy persp. éwiczeniu mamy co$
podobnego.

Tego rodzaju éwiczeri nie zalujmy. Najprzdéd wysi-
tek wyobrazni, potem obserwacja, bo ta droga zyskujemy
dwa obrazy do poréwnania: jeden rzeczywisty, drugi uro-
jony w wyobrazni. Przez wyszukanie réznicy wyodrgbnia
sig 1 S$cislej okresla obraz wiasciwy. Proces powyzszy
ma uzasadnienie czysto psychologiczne.

A potem weZmy inny przyklad: dom wolno stojacy.
Ale patrzmy nafi nie z frontu, lecz od wegta tak, aby wi-
dzieé i front i bok. Mamy przed soba najprostszy i naj~
latwiejszy graniastostup, powiedzmy S$cislej — dwie jego
Sciany prostokatne. Zauwazymy, ze gérne krawedzie jego
$cian beda od naroza opada¢ ku dolowi, jedna w lewo,
druga w prawo; dolne natomiast beda si¢ wznosity ku
gérze w ten sam sposéb. Bedzie chodzilo tylko o uchwy-
cenie kierunkéw ukos$nych, o zbadanie nachylei. Rzecz
wymaga do§é dlugiego ¢wiczenia i wprawy, a osiagamy
ja przez szereg Cwiczeri wstgpnych przy modelu plaskim
juz omdéwionych. Tam - mieliSmy na jednej plaszczyZnie
kilka ukos$nych, ktére odszukiwaliSmy przez poréwnywa~
nie ich z pomocniczemi poziomami lub pionami. Ocenia~
liSmy kat, jaki tworza skosne z temi pomocniczemi i w ten
sposéb staraliSmy si¢ mozliwie jak najskrupulatniej trafic
ten kierunek ukosny, jaki widzieli§my na modelu ptaskim.
Teraz rzecz o tyle trudniejsza, ze ukosna ta nie lezy juz

.na plaszczyZznie, lecz idzie wglgb. Ale pomagamy sobie

pomocniczemi: otdwek ustawiony w powieirzu pionowo
lub poziomo, tak, aby znalazl si¢ tuz obok swej ukosnej,
pomoze nam oceni€ trainie kierunek. Pozostaje tylko ozna-~

czenie zwezania sig Scian wskutek perspektywicznego

odchylenia ich wgtab. Tu radzimy sobie t. zw. wizowa-~
niem, ale dopiero po naszkicowaniu catos$ci ,na wrazenie®.

- Qdy stajemy przed modelem — niech to bedzie np.
kapliczka murdwana,_przydroina — pierwsza rzecza jest
ustawienie otdwka poziomo w rece wyciagnietej tak, aby
znalazl si¢ -na promieniu laczacym dolne naroze muru
(obydwu S$cian) z okiem rysujgcego. Wéwczas oldwek
w powietrzu, ustawiony poziomo, odegra role linji poziomej,

Zasadnicze
wskazéwki od-
noszace si¢ do
toku postepowa-
nia przy rysun-

- ku perspektywi-

cznym



Odrzuémy mate
modeliki nie-
przydatnedo ob-
serwowania zja~
wisk perspekty-
wicznych

Wskazéwki me-
todyczne
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przechodzacej przez naroze budynku réwnolegle do plasz~
czyzny naszego rysunku. Teraz z ponad oldwka jedna
linja bgdzie podnosila si¢ w lewo w gore, druga w prawo,
tworzac zreszta dwa rézne katy. Gdy te dwie dolne linje
podstawy juz mamy, robimy to samo z obiema linjami
dachu, wzglednie poddasza; poréwnanie szerokosci $cian,
z ktérych nieraz szersza wyda si¢ w perspektywie wez~

......

sza od drugiej, jesli jest bardzo silnie odchylona od nas
(od plaszczyzny tla), wystarczy, by zamknagé rysunkowe
przygotowanie szkieletu lub zrgbu graniastego. Wszelkie
dalsze szczegély, jak gzemsy, cokoly, zalamania dachu
it. d. dadzg sie pdZniej ,wrysowaé“ w zrgb ogdlny, jesli
jest on juz dobrze postawiony.

Zapytuje, czy nudne i trudne rysowanie bryl geo-
metrycznych (stereometrycznych) w klasie przez caty rok,
jak to czesto zdarza si¢ niestety widzieé, spetnia zadanie
nalezycie? A zwlaszcza $miem zapytad, czy drobne mo-
deliki geometryczne — wszystko jedno: z tektury czy
z drzewa — moga dawaé skrécenia krawedzi zaleznie od
glebokosci, czy mogg przedstawia¢ wyraZnie zbieznos$¢
linij? Chyba nie. Wigc, na mily Bég, unikajmy przed-
miotéw matych, zwlaszcza takich, ktdre sa zmniejsze~
niami duzych przedmiotdw rzeczywistych; maleriki mo-~
del studni czy domku wiejskiego z ganeczkiem moze by¢
dla dziecka dobra zabawkg, ale nigdy nie powinien stu-
zyé za model! Ustawiony nad horyzontem lub (zwyczaj~
nie) pod nim, nie daje wogéle zadnych wyraznych ziu-
dzeri perspektywicznych, zadnych skréceri, zadnych zwe-
zeni, zadnych zbieznosci linij.- A jesli i jakichs mozna sie
dopatrzed, to sa falszywe, zgota nieodpowiadajace rzeczy-
wistym. Wigc czemuz nie rysowad wprost z natury, z du-
zych, silnie skracajgcych modeli, ktére naprawde ucza?
Czemu dobrowolnie wyrzekaé sig¢ tych korzysci, kidre
ubocznie jeszcze przytem osiggamy ? '

Inna rzecz — przymus. Wszak w zimie lub w pdZno-

jesienne szarugi eszczowe niepodobna wyprowadzaé mio-

dziez na mgle, zimno lub wicher. Wtedy, zmuszeni ogra-~
niczyé si¢ do sali szkolnej, ratujemy sytuacje przez do-
strajanie si¢ do chwili: zalgczone reprodukcje prac
uczniowskich najlepiej obja$niajg, co mozna i trzeba ry-
sowaé. A wigc przynajmniej wysirzegajmy si¢ drobnych
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modeli, a biorgc o ile moznosci jak najwigksze, usta-
wiajmy je niedaleko rysujacych tak, aby mogli na modelu
naprawde obserwowaé zjawiska perspektywiczne. Zdarzato

nam si¢ widzie¢ w klasie ksigzki pokladzione na pulpicie

tej samej lawki, w kidrej rysujacy je uczeri sam siedzial.
Oczywiscie falszywe ulozenie takiego modelu widzianego
bardzo z géry i zbyt blisko powodowalo duze trudnosci
dla ucznia i w zadnej pracy nie dato wyniku dobrego.
Im trudniejsza rzecz, tem wigkszy powinien by¢ wysitek
nauczyciela, by mtodziezy ulatwié zadanie. Wiec ksigzke,
skoro juz ona ma by¢ modelem, ustawi¢ nalezatoby na
lawce poprzedzajacej, a nie tej samej, w ktérej uczeri sie-
dzi; najlepiej zaS postawi¢ na stoliku o malym pulpicie,
o ile moznoSci ruchomym (na Srubie wykrecanym), aby
mozna bylto regulowaé jego wysoko$¢ nad i pod hory-
zontem. Albo czyz moze czego$ nauczy¢ drobniutki przed-

. miot widziany w perspektywie, np. pudeleczka z zapatek ?

Zatem dobrze namysle¢ si¢ nalezy nad istotng wartoscia
kazdej rzeczy i jej uzytecznoscig jako Srodka naukowego.
Dlatego nic nie mamy przeciw ustawianiu duzych pudet,
kufréw, walizek, krzesel, graniastych skrzyrd i skrzynek
i t. p. byle to byly rzeczy duze, o ile moznosci ograni-
czone plaskiemi Scianami, jasne w kolorze i wreszcie...
ustawione w nalezytej odleglosci od oka.

Ta odlegtosé oka powinna byé wigksza od minimal-
nego oddalenia okreslonego w perspektywicznych kano-
nach: musimy czué si¢ zupelnie dobrze przy studjowa-
niu, nie doznawaé zadnych trudnosci, jednym rzutem oka
obejmowac calos¢ z latwoscig. Gdy uczer postawi sobie
model na tej samej tawce, zdejmijmy go i postawmy
w wigkszej odlegtosci.

Précz skrzysi, pudet tekturowych i graniastych przed-
miotdw uzytkowych zwyczajnie wypetnia si¢ lekcje okresu
zimowego, tudziez dzdzyste dnie innych pér roku, szki-
cowaniem doskonatych modeli, jakiemi sa wnetrza sal
szkolnych. A wigc: skosnie stojaca tablica na sztalugach,
piec umyslnie obserwowany z takiego punktu, aby dwie
jego Sciany byly widoczne, drzwi uchylone, okno napét
otwarte lub szereg okien wglab widzianych, katedra w per-
spektywie skosnej, tawka pojedyncza w silnem skréceniu,
potem szereg lawek (rys. 331 34) rzedem stojacych. Albo



chyleniach, potem w gru-
pach po dwie i wigcej, przy-
czem zaleta ukladu bedzie
zupelna swoboda. To osta-
tnie studjum uwazamy za
szczegdlnie porgczne, a za-
razem instruktywne. Od-
-mian we wzajemnych po~
lozeniach paczek wzgledem
siebie mozemy poddostat-

Rys. 33 kiem wykombinowaé, co

jest konieczne, aby nie znu-

wezmy wcale ciekawy drewniany kosz na odpadki, szafke zy¢ uczniéw, przez czg-~

oszklong, ktéra stuzy na przechowywanie przyboréw do stsze dawanie podobnych
‘ - tematdw,

Do zobrazowania gru~
py przedmiotéw zabraé sie Rys. 35
trzeba z wigksza jeszcze
ostroznoscig niz przy perspektywicznem rysowaniu np.
pojedynczej paczki. Tu bowiem od niezbednego patrzenia
wcigz na catosé i szki-
cowania calej grupy
odciagga¢ nas bedzie
forma poszczegélnych
przedmiotéw (paczek)
wchodzacych w skiad
grupy. Uwazajmy te~
dy, by uchwycié od~
razu sylwete catosci,
w ktérej dopiero na-
stgpnie zmiesci¢ mu-
simy jej czesci skta-

dowe.
. Juz tego rodzaju Przedmioty
przedmiot wigkszy jak p“;’;;ke‘;“t';wie
"o $cisk*(rys. 37), przy-
Rys. 34 twierdzony do gdrnej
_ Rys. 36 powierzchni stotu lub
nauki — wreszcie krzeslo (rys. 35), tabureciki lub lepiej polozony na niej tak,
jeszcze paczki do siedzenia przeznaczone (rys. 36) i te ze przedstawia si¢ w silnem skréceniu perspektywicznem,
zrazu ustawiajmy pojedynczo w réznych potozeniach i na-~ mozna $mialo w dniach zimowych lub stotnych wzigé na

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. 1 ’ 5
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model w klasie. Rzecz graniasta, daje zatem wyraine gra=
nice Swiattocienia, a przytem w perspektywie juz i zbie~
7no$é linij réwnolegltych nie ujdzie uwagi rysownika, je-
§li obserwuje z malej odleglosci. Naturalnie wtedy trze-

Rys. 37

baby juz postaraé sig o wigksza iloS¢ modeli; przedmiotu
takiego jak ten, o kiérym mowa, nie nalezy uzywaé —
przy perspektywicznem zadaniu — za model ogdlny dla
catej klasy. Juz dla ucznia z trzeciej tawki rzecz ta nie
ma wartosci - naukowe;j.

Rys. 38

‘Calg trudno$¢ przedstawia rysunek gwintéw; po
-usilowaniach ucznia, gdy dosy¢ si¢ juz nalamie z trudno-
$ciami, powinien nauczyciel pokaza¢ mu ich uklad w sche-~
matycznym  szkicu, jak to rys. 37 uzmystawia. Poniewaz

"z drewnianych he-
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przedmioty nieduze (jak Scisk) moga stuzyé za model
zaledwie grupom z kilku uczniéw ziozonym, trzeba konie-
cznie. przygotowac wigksza ilosé stosownych modeli dla
poszczegdlnych grup, na ktére dzielimy calg klase. Dwéch
uczniéw z najblizszej tawki i trzech z nastepnej moze
zupelnie wygodnie studjowaé np. siekiere polozonag na
stoliczku, jednym z kilku, kiéremi postugiwaé si¢ musimy
jako podstawkami pod modele. Rys. 38,przedstawia w skré-
ceniu perspektywi-
cznem - topdr zwré-
cony zelaznem o~
strzem ku widzowi.

“Inny model,
Zwyczajne grania~
ste pudetko tektu-~
rowe z waty, wi~
dzimy uzmystowio-
ne barwnie na kart-
ce 39 w dwéch po-
fozeniach: lezgcem,
ktére ze wzgledu
na  perspektywi~
czne skrécenie jest
trudniejsze, i dru-~
giem stojacem z o~
twartemi klapami.

Rlbo pudetko

blowin  (rys. 40)
z uchylonem wie-~

kiem. Szkic per- Rys. 39
- spektywicznego po-

fozenia u géry po prawej wyjasnia perspektywiczny
schemat linij réwnolegtych zbieznych w oddali na hory~
zoncie; szczeg6l za$ na boku z géry po lewej rece, ro-
biony przez profesora, charakteryzuje tylko sploty i wig~
zania wstgzek drzewnych, nie tykajac juz kwestyj per-
spektywicznych modelu.

Inny przedmiot (rys. 41) z zelaza kutego, przedsta-
wiony w czterech réznych pozycjach, jest sumiennie prze-

5*
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studjowany, przyczem punkty kraficowe 1acza linje pomo-
cnicze uko$ne, kidrych kierunek poréwnywamy z pozio-
mami i pionami, réwniez uzytemi do pomocy. Obok sche-~
matyczne zobrazowanie chwytu spajajgcego obydwa ka~
watki sztaby zelaznej objasnia zrozumiale konstrukcje,
mimo, ze uzyto tutaj polozenia perspektywicznego.
Przyrzady stolarskie (hebel i $cisk) lub hebel i to-
porek (rys. 42), zestawione w grupe na kartce 38 tak, aby
hebel byl nietylko widziany w skréceniu, ale i w ukosnej
pozycji poprostu dlatego, aby zbyt latwe zadanie wigcej
skomplikowaé, przedstawiaja temat do$é¢ trudny: bo nie-
tylko, ze wskutek silnych skrdcen utrudnia sig zadanie ry~-
sunkowe, ale nadto przez zestawienie z drugim przedmio~
tem tworzy si¢ grupa, kidrej nie mozna inaczej rysowac

Rys. 40

jak tylko przez powigzanie koficowych lub znaczniejszych
punkiéw obydwu przedmiotéw ze sobg prostemi pomocni-
czemi. Proste te, t. zw. blokujace, zamykajg obydwa przed-
mioty w jaki§ wielobok, ktéry najprzéd powinniSmy so-
bie zaznaczyé. Np. w dolnej grupie opisany trapezoid uj-
muje w cztery boki ksztalt ogélny catosci; nastegpnie szki-
cujemy kierunek trzonka siekiery i skrzyzujemy z nim
ukosny kierunek dlugosei hebla. Stopniowo- kreslac dal-

sze linje, z uwzglednieniem pewnej ich zbieznosci, coraz

wigcej definjujemy calo§é. Dopiero linje ostateczne po-
grubiamy — jako wynik korficowy calego szeregu prdb
lekko szkicowanych, a majgcych na celu rozmieszczenie
wymiaréw i traine postawienie linij.
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Rys. 41
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Takze w silniejszem skroceniu perspektywicznem
ustawiona tawka, kiéra wyzej wspomnieli§my, nastrgcza

sporo trudnoSci dla przeciginego ucznia. Przedmiot sam

dobrze si¢ nadaje na model dzigki swej wielkosci tak, ze
moze go rysowal juz znacznie wigksza liczba ucznidw.
Zbieznosé linij wyraZnie juz wystgpuje, zbliska jest na~-
wet bardzo widoczna, zwlaszcza w silnem skrdceniu.

Rys. 42

Zadanie znacznie sig komplikuje, jezeli zestawig w je-
dna calos$¢ kilka graniastych paczek swobodnie zgrupo-
wanych i tak je bede traktowal, aby rézne Sciany w ré-
znych odchyleniach i w réznych zaglebieniach dawaly roz-
maite skrécenia. Wcale trudne ale i nader pouczajgce za-
danie, o wiele w rezultacie korzystniejsze od ustawionych
w grupy zzynek drewnianych ciesielskich lub cegiel, kidre
w swoim czasie zalecano. Wprawdzie bowiem posScinane
ukosnie bryly graniaste, jakiemi sg owe zrzynki ciesiel-
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skie, kafle, cegly, - dreny, dachowkl it. d. stanowia caltkiem
dobry model dla mniejszej ilosci ucznidw rysu]qcych zbli-
ska, ale w kazdym razie nie wytrzymuja poréwnania z tak
duzym modelem, jakim jest grupa paczek, uzywanych
zamiast krzesel w salach rysunkowych. Mozemy oczywi~
Scie zamiast nich uzyé¢ kilku duzych pudel, walizek, kidre
sg przeciez wlasciwie tylko graniastostupami, dalej sprze~

‘téw duzych, jak szafki nocne, konsole, witryny, szafy i t.d.

Na okres zimowy, gdy z sali wychyli¢ si¢ nie mozna na
$wiat zadeszczony i zabtocony, czy w Sniegowej zawiei,

‘czy przy deszczowej szarudze, studja perspektywiczne

tego rodzaju spelniajg role¢ dobrze i zdolaja czego$S nau-
czyé. Oczywiscie, ze nie bedzie to to samo, co studjum
wolno stojgcego budynku duzych rozmiaréw, kosciola, pa-~
facu lub willi — ale wystarczy na zaspokojenie zadari chwili.

Rys. 43

Tylko stylu tu nie szukajmy, bo go nie znajdziemy"
przedmioty uzytkowe (zwlaszcza kuchenne) zwyczajnie
nie majg pretensji do artyzmu; forma ich zbyt pojedyncza
ma na celu jedynie praktyczne zastosowanie w uzyciu.

W ktérejs z klas wyzszych dla lepszych rysowni-
kéw moze tez byé dany temat tak trudny perspektywi-
cznie, jak widok sali rysunkowej wziety wglgb wraz
z oszklonemi szafami, rz¢dami lawek, przysciennemi pét-
kami na modele. Dla dobrego rysownika bedzie to zada-
nie necace, chociaz wcale nietatwe.

Przeciw drobnym przedmiotom wystapili§my zasa-
dniczo, ale i wsréd nich mozna przeciez znaleZé juz nieco
wigksze, albo chociaz ustawié je w polozemach silnie
skracajacych, np:

Riédka zelazna, duza, (rys. 43) o najzwyczajniejszej
formie nie przedstawia ani trudnego ani zbyt korzystnego
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zadania. Trudnem ono nie jest, cho¢ kiédka polozona na
stole i widziana w skrdceniu do§¢ silnem wymaga trai-
nego uchwycenia stosunku szerokos$ci do skréconej wy~
sokosci (wymiar wglab); zbyt pouczajgcem réwniez nie
jest, gdyz przedmiot za maly na to, aby naprawde¢ mozna
byto $ledzi¢ wystgpujace na nim skrécenia krawedzi i nie-
widoczne prawie réznice w nachyleniach linij réwnole-~
glych do siebie. Ale juz w kazdym razie lepszy od ma-
lerikich pudeteczek z zapalek.

Rys. 44

Natomiast zaleca na si¢ model latarka reczna, bla-
szana, (rysunek 44 i 45). Dwa okazy podobne; wigksze
réznice wystepujg dopiero w kominku i ‘raczce. Gldwny
ksztalt — to graniastoslup ograniczony czterema prosto-
katami Scian oszklonych i dwoma kwadratami dna oraz
Scianki gornej, z kidrej wylania si¢ walcowaty kominek
z czapeczkg w rys. a obficie karbowang, zas$ pojedyncza
w rys. b. Otworki w pobocznicy walca, mimo praktycznego
ich przeznaczenla, ulozono w ornament. Raczka z drutu,
w pierwszym modelu kolista, ma w drugim ksztatt grusz-

‘je o ile moznosci w 'silnych

nia réznic w oswietleniu bliz- §

‘'wie, wymaga duzego wyczucia

~uwypuklaja; na przykladzie
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kowaty; ruchoma na niej szpulka toczona dopelnia tutaj

" calosdci. -

Model sredme] w1elkoscx, tak, ze mozna go juz $miato
rysowad, ustawiwszy w odleglosci na]dogodme]sze], t. j.
na poprzedzajacej tawce.

Niezly tez, choé zbyt zlozony, model mozemy mie¢
w sankach do sportu saneczkowego dla dzieci. Ustawmy

skréceniach. Zresztg model wy-
maga uproszczenia i wyszuka-

szych i dalszych czgsci (rys. 46).

Duzy parasol malarski,
rozlozony, z perspektywicznie
skracajgcemi si¢ tukami obwodu
tudziez drutéw (rys. 47), daje
ciekawe zjawiska wlasnie co do
tukéw, ktdre, wystgpujac w. ré-
znych skrdceniach, tworza tez
najrozmaitsze kablgki. — L.uk,
zwlaszcza pétkole w perspekty-~

i tu orjentacja miodziezy musi
pokierowaé nauczyciel. Pétko-
liste gurty arkad przy ryso-
wanin motywéw architektoni-
cznych cierpig zwykle wiasnie
na brak wyczucia, w kiérem
miejscu tuki najwigcej sie

w naturze nalezy to ‘wyja~
$ni¢, a potem poprzeé szki- Rys. 45
cem schematycznym na tablicy.

Gdy rysujemy rozlozony parasol z raczka pionowo
ustawiong tak, jak si¢ zwykle go nosi, a palrzymy nan
z dolu, trudno nie dostrzec analogji z obrazem koputy nakry-
wajacej wieze, gdy na nig spogladamy z Zzabiej perspek-
tywy. Widok skrétéw zeber przy koputach nalezy do najwig-
cej interesujacych zjawisk perspektywy linijnej.- Skrécenia
perspektywiczne przy spogladaniu z géry, z lotu ptaka,
juz nie maja tak ciekawej i sympatycznej cechy; kofi przy
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dorozce stojacej przed bramag domu, a widziany z okna
I pigtra w nienaturalnem skrdéceniu, wyglada monstrualnie.

Rys. 46

Pigkna jest ta pogladowo prowadzona nauka per-
spektywy, ale musi nauczyciel zdoby¢ si¢ na umiejetny

Rys. 47

spos6b podania wiadomosci Scistych w ostonie zajmuja-
cego przykladu.
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MODEL Z ZAKRESU PRACY RECZNE]

Luki, ktére uznaliSmy za linje o wiele trudniejsze
od wszelkich prostych i famanych zygzakiem, mozna stu=
djowaé na papierowych zwojach, rulonach, wygietych
kartkach lub na umys$lnie sporzadzanych wiatraczkach.
Kartki z reproduk-
cjami 48,49 i 50
dowodnie méwia o
tem. Cienie rzuco-.
ne kladg sig do
wnetrza zwojow,
uplastyczniajac ten ,
interesujacy mo- = ,°
del. Praca rgczna
na lekcjach spe-
cjalnie poswigco~
nych wyrabianiu
z papieru i kartonu ,
przedmiotéw o charaklerze swojskim, przeznaczonych do
ozdoby, zabawy lub nawet do uzytku, moze dostarczyé
szkole stosownych i
tadnych modeli. Mie-
liSmy sposobnosS¢ o-
gladaé koszyczki i o~
zdoby na drzewko ,
przeznaczone, bogate e,

w swej barwnej sza- l\r\ 5\-'71‘,,_; o

cie i w formie wy- |

kwintne. Wogéle by~ |\ \ -

libySmy za Scistem \\\ : ' / “\\_ .
sprzg¢zeniem nauki T o N
pracy recznej z tak T A\
zwang naukg rysun- Rys. 49

ku: praca reczna nie

jest bowiem niczem innem, jak tylko plastycznem two-~
rzeniem form we wlasciwym materjale. Jest to zatem
tylko cigg dalszy uplastyczniania technikami Zwyczajnie
stosowanemi na lekcjach rysunku. Obydwa przedmioty
winny pozostawaé w $cistym zwigzku ze sobg tak, aby
pomysty, zarysowane przy nauce rysunku, mozna byto za-

[Nauka pla-
stycznegouzmy-
stawiania a pra~

ca regczna



Naczynia
w perspektywie;
przedmioty o~
kragle z koliste~
mi brzegami
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raz urzeczywistniaé na godzinach pracy rgcznej. Miegdzy
projektem a wykonaniem stworzy si¢ wtedy bezposrednia

Rys. 50

lacznosé. Ulatwi si¢ ja przez zlozenie nauki w rece tego
samego nauczyciela.

PLASTYCZNE UZMYSLAWIANIE NACZYN

Gdy przychodzi nam rozpatrywad rysunek naczyi
z uwzglednieniem juz perspektywy, nietatwo sig¢ zdobyé
na cheé blizszego omawiania tego tematu: juz niemieckie
podreczniki, traktujgce o nauce rysunku wogéle, tak wszech-
stronnie, na wszelkie sposoby i we wszelkich mozliwych
technikach opracowaty ten dzial, podajac przyklady trak-
towania rysunkiem naczyfd z drzewe, blachy, szkla, por-
celany, z metalu i t. d., ze jedynie to mozna dodaé tutaj,
co nam nasze wlasne doSwiadczenie dyktuje.

A wigc radzimy zaczynaé od zwyklych blaszanych
czy zelaznych garnkéw z emalja. Sa to bowiem rury wal-
cowe o podstawie i brzegu kolistym. Trudnosé dla poczat-
kujacego lezy wlasciwie tylko w dobrem narysowaniu
kola, wzglednie elipsy w perspektywie. To tez, umiesciw-~
szy na kartce zarys garnka, ma uczeri na boku wielokro-
tnie przerobi¢ linj¢ eliptyczng w celu nabycia wprawy
w jej kreSleniu. Zwykle bowiem przy niedbalem lub nie-

umiej¢tnem jej rysowaniu w koricach osi dlugiej linja
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ta wyglada tak, jakby si¢ tam lamata ostro zamiast pltyn~-
nie lukiem si¢ zaginaé; zwykle tez lewa czeg$C elipsy nie

Rys. 51
odpdwiada prawej, dolna gdrnej; stetrji tu ani szukaé.

Prgcz tego najczestszy blad popelnia) dziecko przez nie-
konsekwencje .w] kresleniu elips o réznych osiach krétkich:

"/

Rys. 52

czgsto w naczyniu postawionem pod horyzontem brzeg
gorny jest mocniej wypukly i wigcej ‘zblizony ksztattem
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Rys. 53

do kola, niz elipsa dna, gdy w rzeczywistosci jest odwro-
tnie (rys. 51). Dlatego ‘powfnn'iémy kreda na tablicy za-~

Rys. 54

raz na poczgtku (przed rozpoczeciem rysowania naczyid
przez calg klasg) objasni¢ szkicem dobrze informujacym,

-ziomem, a nadto prze-
-chodzenie kota w eli~

79

jak jest w istocie i dlaczego tak widzimy; a nie odwro-
tnie. Naszkicujmy -z wyobrazm pieri starej sosny rosng-

‘cej plOIlOWO w lesie. Przekrawujac go poziomemi plasz-

czyznami w réznych wysokosciach na horyzoncie i pod
horyzontem, uzmyslowimy dzieciom plastycznie przy~
czyng otrzymywania przekrolow, widzianych w formie
elips tem wyzszych i wigcej do kota podobnych, im
nizej pod horyzontem sosng $cinamy; przekrdj tuz nad '
ziemig przy korzeniach, poniewaz naf: najwigcej zg6-
ry patrzymy, wyda:
sig juz prawie kotem,
a nie elipsag. Una-
ocznié to mozemy na
obreczy kolistej, trzy-
manej w réznych wy-
sokosciach, ale -za-
wsze w polozeniu po-

P A7

ps¢ zademonstruje-
my, obracajgc te o-
brecz w palcach oko~
fo osi poziomej. Du~
7a, kolista, porcelano\-
wa podstawka pod
tort bedzie rdéwniez
znakomitym przykia-
dem, stwierdzajacym
doswiadczalnie widze- Rys. 55

‘nie perspektywiczne

linji kolistej w postaci krzywej, podobnej do -elipsy. To
samo zastosowaé frzeba do elips przy naczyniu. Wyso-
kos$¢ osi malej poréwnywa si¢ z diugoscig osi duzej. Po
pierwszym szkicu narysowanym na wrazenie mozna
przez ,wizowanie“ przekonaé sig, czy wrazenie nie my-
lito. Rzecz si¢ nieco komplikuje, gdy przy]dzw przedmiot
w perspektywie skosnej (rysunek 52 i 53) narysowac
i wyznaczy¢ kierunek obydwu osi elips w stosunku do
osi naczynia. Sprawa poprawnego kreslenia elips wyste~
puje wogdle przy naczyniach, kiére sg brylami obroto-
wemi a przeniesione na papier przedstawiajg si¢ jako
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plaskie figury symetryczne wobec osi obrotu. Takim tez
przykladem, przy kidrym linjg krzywa kola w perspekty=-
wie widziang mozna do syta studjowad, jest dzwon ko~
Scielny (rys. 54) czy choéby duzy, wiszacy na koryta~
rzu dzwonek szkolny. '

Rys. 56

Rys. 1

552:‘;‘;3“::;‘: Co do Swiattocienia zauwazamy, ze trudno go do
naczyni okraglych zastosowac z ta $cistoscia, jak do przed-
miotdw graniastych. Wielostronno$¢ oswietlenia w sali po~
siadajacej zwykle kilka okien sprawia, ze z réznych stron
pada na naczynie Swiatlo, dajac wskutek tego rozprosze-
nia bardzo niewyrazne rozgraniczenie Swiattocienia. Za~
radza si¢ ztemu w. ten sposéb, ze naczynie okragte usta~
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wiamy catkiem blisko okna, a jeszcze lepiej, jesli mozna
oswietli¢ je sloricem lub lampg, w razie, gdy nauka od-
bywa si¢ wieczorem. Kartka 55 przedstawia w $wiatlocieniu

Rys. 57

‘klasyczny kyliks, kartka 56 mniejsze naczynie, pocho-
dzace z wykopalisk mykeriskich. Nadto dodaé nalezy,

Rys. 58

ze na studja rysunkowe w $wiattocieniu nadaja sie jasne
przedmioty z glinki, fajansu, porcelany lub terrakoty biato
‘glazurowanej, np. filizanka (rys. 57). Ciemne barwy, chio-~

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. I 6
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ngc promienie, zatracajg tez zupelnie granice Swiatlocienia.
Gdy go nie widaé, nie powinno sig silié na wykreslanie
go jedynie na podstawie domystu, poniewaz wtedy linja
rozgraniczenia, kiéra jest linjg przekroju naczynia plasz-
czyzna prostopadia do
kierunku Swiatla, z
pewnoscia wypadnie
falszywie i bedzie tyl-
ko razi¢ swa nienatu-
ralnoscia. Zreszta stu-
dja sSwiatlocieniowe
z cieniami wilasnemi
i rzuconemi dodaja
zwyczajnemu ¢wicze-
niu szkolnemu wiele
artystycznego uroku,
Rys. 59 zwlaszcza gdy sie ry-

suje cale grupy na-

czyii (rys. 58). Latwiejsze przedmioty, ustawiane pojedynczo,
choéby w réznych polozeniach (stojacem, lezacem, prze-
chylonem i podpartem) nie sprawiaja trudu, bo np. garnu-
szek (rys. 59) nie jest niczem innem, jak tylko walcem,
do ktdrego narysowa-
nia potrzeba tylko na~
kre§li¢ dwie proste

To caty rysunek. Go-
rzej znacznie z mo-
delami o profilu krzy-
wolinijnym, jak np.
flaszka, flakon (rysu-~
nek 60), czajnik (rys.
61), dzban (rys. 62),
kragla karatka, dzba-
Rys. 60 nuszek (mal. 63), im-

bryk baniasty — wo-

- gole to wszystko, co przedstawia w przekroju linjg tukowa
zwlaszcza bez silniejszych zamarkowari punktéw jej za-
tamania. I zdarza sig, ze rzecz pozornie latwa i prosta
okazuje si¢ w istocie trudng: dobrze uchwycié kadiub
(brzuszek) czajnika czy butli nielatwo. Zwodnicza prostota

ukosne i dwie elipsy. -
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omamia tem wigcej, im wigcej naga jest linja konturu
bez zadnych szczegétéw jg urozmaicajacych i dzielacych
na mniejsze odcinki tak, ze stosurnkowo tatwiej przyjdzie
uczniowi narysowa bogato wykrojony profil naczynia
z drobme]szeml szczegotami, niz wielka gota, lm]g brzuséca
naczynia szklanego. _

Zimowa pora mozna zuzytkowywaé zbiory gabinetu
fizykalnego. Rys. 64 i 65 przedstawiaja dwa okazy tego

‘rodzaju. Rys. 66 (kurek wodociggowy) jest przykiadem
traktowania szczegdélow w rzutach obok zwyklego przed-

M}, e :

Tt

Rys. 61

stawienia postaci z zachowaniem modelacji. Kartka 67 jest
sumiennem studjum lichtarzyka blaszanego.

Rysowanie przedmiotéw ze szkla 1porcelany nalezy
do nader interesujgcych tematéw lekcyj, jesli si¢ umie do-~
biera¢ pigkne- okazy. Witryny zbiordw muzealnych, ze
wspomnimy tu tylko Muzea Przemyslowe we Lwowie
i w Krakowie, zas$wiadcza nauczycielowi, kiéry biada na
brak modeli w zbiorach szkolnych, jakich przedmiotéw
powinno si¢ uzywac i gdzie ich szukad. Ze zbioréw Miej-
skiego Muzeum Przemyslowego w KRrakowie korzystala
miodziez, studjujac naczynia szklane (rys. 68), fajansowe

6*



Zwatajmy na
estetyke form!
Dobér modeli
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(rys. 69) i porcelanowe (rys. 70), tudziez ttoczone w blasze,
kiére w reprodukcji barwnej (rys. 71) zamieszczamy. Oczy-
wiscie w duzych miastach sprawa jest znacznie latwiejsza
do rozwigzania dzigki okolicznosci, ze zarzady Muzedw —
o ile sg dogé kulturalne i rozumieja przeznaczeme muzeéw—

pozwalajg drobnym grupkom uczniéw najzdolniejszych ry-.

sowac na miejscu przedmioty pomieszczone za szklem wi-
tryn. W miasteczkach matych atoli, gdzie niema muzedw
ani zbioréw prywatnych po-
kaZniejszych, nie pozostaje
nic innego, jak tylko odwotaé
si¢ do uczniéw i liczy¢ na
zapobiegliwo$¢ nauczyciela.
Co do pierwszej sprawy,
przekonali$my sig, ze apel do
uczniéw — zwlaszcza zamo~
zniejszych, lub pochodzacych
z domdw inteligeninych —
by z domu przynosili na go~
dziny przedmiotu naszego in-
teresujace naczynia ze szkla,
porcelany, fajansu, bronzu
i t. d., péty nie odnosi nale~
zytego skutku, pdki ograni~
czamy - si¢ do jednorazowej
nieobowigzujgcej zapowiedzi.
Gdy zazadamy, by kazdy u-
czefi przyniést jednag rzecz
pigkna, gdy umiejetng zache- Rys. 62
ta, prosha i grozba ponommy
raz i drugi nasze wezwanie, skutek bedzie: wy]qtkl tylko
nie beda mogly zado§cuczyni¢ wymaganiu, nie mieszka~
jac w domu rodzicéw. Zreszta kazdy wyszuka bodaj
jaki garnuszek tadny lub kieliszek oryginalny, kubek
jaki§ lub puharek. Sporo przyniesionych rzeczy bedzie
brzydkich i te. zabronimy obrazowaé; zato wybranych
kilka naprawde artystycznych przedmiotéw przeznaczymy
na model kazdy dla kilku ucznidw réwnoczesnie. Nie-~
rzadko zdarzalo nam si¢ widzieé, jak chlopiec przynosit

'z domu antyczne . naczynie, karafkg¢ pigknie rznigta

w szkle, puhar lub imbryk srebrny antyczny. Z pewno~

- §rodki naukowe jak

scia zrazu spraszac si¢ be-
da, tlumaczac, ze w domu
absolutnie nic. stosownego
znalez¢ nie mogli; ale wo-
bec stanowczej woli nau-
czyciela przyucza sig przy-
nosi¢ przedmioty porg~
czniejsze do noszenia i —
o ile moznosci — niepo-
datne rozbiciu. W podobny
sposéb udawalo si¢ pozy- -
ska¢ modele wspaniale, ja~
kich zbiory naukowe nie-~
tylko nie posiadaly, ale
nawet i nie moglyby po~
siadad. Gdziezby$my —
zwlaszcza w obecnych
czasach — mogli zdoby¢
si¢ na zakupienie artysty- Rys. 63

cznych przedmiotéw anty--

cznych ze srebra lub z kosci sioniowej, gdy lichtarz bron-
zowy lub zegar kolumnowy juz przekracza zwykla moz-
nos¢ wydatkowania

z dotacji catorocznej? <,
~ Co do zapobie-~ @ %

gliwosci nauczycie- T
la, zauwazymy, ze
dbaly o dobro nauki
i naprawde szkole
oddany nauczyciel
doklada starar, by
pozyskaé¢ dla niej

najlepsze, chocby
droga wypozyczania
ich od os6b posiada-
jacych jakie§ przed-
mioty z tem, Ze po- Rys. 64

zycza sig tylko na

kilka godzin, - po kiérych na jego odpowiedzialno§é rzecz
wraca do wlasciciela. Wzglg¢dy na potrzeby nauki zwyczaj-
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nie przekonywuja ‘ku’lturalnegol posiadacza dobrych przed-
miotéw . przemystu artystycznego czy okazéw ludowej
sztuki, czy cholby tylko przemystu chalupniczego. Zdarzyto

Rys.. 65 Rys. 66

nam si¢ juz widzie¢ w domu skromnego ksiedza szereg
zegaréw antycznych, kiére na zyczenie nauczyciela wypo-
zyczyl szkole, cieszac: sig, ze zbidr jego stuzy celom kul-
turalnym. Jeden z nauczycieli Podkarpacia uprzystepnit

szkole swojag kolekcje spinek -gdralskich, a autor sam
w czasie swej dzialalnosci nauczycielskiej oddal bogata
zawarto$¢ swej biedermajerowskiej serwantki na uzytek
uczniéw; dzigki temu Swiecznik empirowy, serwis porcela-

tego szkla, wazy, fajan-~

‘razie i wtedy nawet nie od-
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nowy, barwne kubki z rznie-

sowe wyroby i t. p. mogla
miodziez studjowaé mimo,
ze ich nie bylo w zbiorach
szkolnych. I uciekanie sig
do pomocy prywatnych o-
s6b — lubo w zasadzie
niepozadane — pozostanie
ostatniem wyijsciem, péki
nie powstang szkolne zbio-~
ry o charakterze malego
muzeum, zaopatrzone tak,
aby mozna bylo na nich
poprzestaé. Ale w kazdym

tracimy nadarzonej sposo-
bnosci wypozyczenia cze-
gos takiego, czego szkola
niema, a co szczegélnie
jest pigkne.

Trudno nie dodaé u~-
wagi, ile prawdziwej ko~ -
rzysci odnosi przytem mio- Rys. 68
dziez, zapoznajac si¢ z for-
mami pigknemi. Jak ksztalci si¢ ta droga smak" i wy-
rabia si¢ orjentacje i szczegélng wrazliwo$é na estetyke
form przedmiotéw uzytkowych.

WYCHOWANIE ARTYSTYCZNE W DUCHU
NARODOWYM

Pierwiastki oddzielnej kultury narodowej na tle kul-
tury ogéino-ludzkiej musza wystgpié samorzutnie, réznicz-
kujgc dorobek cywilizacyjny . poszczegdlnych grup spote-
czeristw rozwinietych. W dorobku tym wyraza si¢ cha~
rakter narodowy zbiorowy, przejawia si¢ genjusz Narodu.

- To jest ta sila, ta moc, co zapladnia twdérczosé jedno-

stek w zbiorowem zyciu, a nadito wyciska na niej
znami¢ wspdlnoty plemienne;j. ‘W charakterze sztuki znaj-

Motywy ideowe
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duje swdj wyraz dobitny; uczuciowy element przepaja

mys$l twdrcza, stajac sig Zrédlem dynamiki woli, rodzi--

cem Czynu.

Zbytecznem byloby przekonywac o potrzebie wycho-
wywania najmlodszego pokolenia w spoleczesristwie w du-~
chu narodowym. Zaden naréd, nawet najwiecej ucisniony
niewola, nie zrzeka si¢ swych praw do kultywowania od-~
rgbnych cech narodowych, do pielegnowania rodzimego

dorobku kulturalnego i cywilizacyjnego. Ba, nawet w chwi~

lach najwigks#ej depresji, w okresie niewoli, mitos¢ - Oj-

Rys. 69

czyzny i trosk¢ o zachowanie rodzimego jgzyka, wlasnej
literatury i sztuki swojskiej uwaza si¢ za skarb, ktéry
trzeba chronié najusilniej, bo on jest ostojg dla zngkanego
Narodu, oraz zadatkiem zmartwychwstania. Nam, ktérzy-
Smy wlasnie zakoriczyli diugi okres niewoli, szczegdlnie
jasna wydaje sig niniejsza teza, bo wiemy, czem dla nas
byla literatura i sztuka po rozbiorach. Dzis, gdy zrosty
sig czlonki Zywego na szczgscie organizmu, dazy¢ win-
niSmy do zabezpieczenia przyszlosci przez zapewnienie
przysztemu spoleczeristwu obywateli jak najglgbiej uswia-

sztuki czystej i stoso-

wszystkich nauczy-
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. domionych narodowo, takich, ktérzyby wiedzieli naprawde,

czem jest Polska i dlaczego maja zywié milosé dla Niej.

Trzeba wigc pouczaé mlodziez o naszym dorobku
cyvwilizacyjnym i o wysokiej kulturze polskiej. Trzeba ja
zapoznaé i z naszg sztukg i jej dzielami, tudziez z ro-
dzima sztuka, by pokazaéd, ile pierwiastkéw . twérczych
tkwi w naszym lu-
dzie wybitnie uzdol-
nionym i mitujagcym
pigkno i sztuke. Trze-~
ba przed miodziezg
roztworzy¢ muzea,ga-
lerje obrazdw, zbiory

wanej do przemystu,
zapoznal z wytwor-~
czoscig u nas.na po-~
lu przemystu artysty-
cznego. Wymienione
zadania nalezg do na-
uczyciela rysunku, ja~
ko wychowawcy mto-
dziezy pod wzgledem
artystycznym. Praca
nad narodowem wy-
chowaniem musi by¢
rozdzielona migdzy

cieli. Bo réwnie fi~
lolog polonista, jak
geograi, historyk lub
przyrodnik, bedzie u-
s$wiadamial mlodziez,
podajac jej o Polsce
te wiadomosci, ktére
wchodza w zakres je- Rys. 70

go przedmiotu; rysow- :

nik zas$ pokaze Polskg milodziezy, gdy ja wprowadzi

~do Muzeum Narodowego w Krakowie, do. Muzeum C:zar-~

toryskich, do Muzedw Przemystowych i Galeryj miejskich

Nauczyclel-
artysta ma mlo~
. dziezy unaoczni¢
Polske

w stolicy i w wigkszych miastach; gdy jej pokaze Wawel,-
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katedry, koscioty, zabytki architektury, pamigtkowe mo~
numenta $wietnosci i chwaly. Mlodziez naocznie zoba-
czy wtedy Polske i zrozumie, za co ja ma wielbié.

Rys. 72

Rysowniku! Szczytne jest twe zadanie, jesli je nale-
zycie pojmujesz i jesli je zdotasz wykonaé. Masz w rgku
najwigcej przekonywujace argumenta. Bo gdy nauczycie-
lowi historji, czy geografji, wierzy mlodziez, gdy na za-
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-ufaniu w prawdziwos¢ jego siéw opiera swe wiadomosci
o Polsce i raczej wyobraZznig je sobie buduje, Ty mocen
jeste$ pokaza¢ Twym uczniom te sily potgzne, co o Pol-
sce zagranica glo$no méwia dzisiaj, co i w ciaggu dtugiego
pasma lat niewoli rozstawialy imi¢ polskie zagranica
i Swiadczyly o nas, ze zyjemy i nalezymy do narodéw
kulturalnych. Imiona poetéw, powiesciopisarzy, malarzy, ar-
tystow scenicznych, muzykéw, glosity zagranica imie Polski.

Rys. 73

Gorace umilowanie tego, co nasze, powinno by¢ roz-
niecane w milodych duszach. Zadanie wdzieczne i nie-
irudne, bo natrafia na grunt bardzo podatny. Polska mto-
dziez cechuje latwa sklonnos¢ do zapalu, do idealizmu
w uczuciach. Pierwiastek uczuciowy, przewazajacy w sto-
wiariskiem usposobieniu wogdle, szczegdlnie dominuje
w sercach naszej mlodziezy, obojga plci. I tematy zwia-
zane z tem, co nasze, swojskie, trafiaja tatwo do jej upo-



Muzea jako wal-

ny $rodek ksztal-

cenia w duchu
narodowym
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dobania. Jesli w nauce rysunku bedziemy stale mie¢ na
oku relacje motywu i modelu do cech narodowych, mo-
zemy liczy¢ nietylko na zainteresowanie si¢ danym te-
matem, ale i na rezultat zupelnie odpowiadajacy wlozonej
w pracg energji: rzecz z upo-
dobaniem poczeta szybko po-
stepuje i daje wynik przewyz-
szajgcy nadzieje.

Poniewaz muzea history-
czne, zbrojownie, zbiory strojéw
dawnych i t. d. w pierwszej li-:
nji dzialaja na upodobanie mto-
dziezy (pierwsze meskiej, drugie
zeriskiej), w tym kierunku naj-
przdd ja zwrdcimy i przez zwie-
dzanie muzedw zapoczatkujemy
korzystanie z-instytucyj, wyku-~
wajacych potezna mitosé dla
naszej przeszlosci. Przy sprzy-.
jajacych warunkach meozna po- i
tem kilku uczniéw wprowadzaé ‘- £
na godziny nauki rysunku do
muzedw, by tam pod nadzorem
nauczyciela w szkicownikach
studjowali poszczegdlne anty-
czne przedmioty, zbroje, pugi-
naly, kindzaty, karabele, buta-
wy i t. d. okazy bardzo intere-
sujace forma dzi§ juz nie spo-
tykang, a wielce czcigodne przez
patyne wiekowa i wyryte na
nich znamig historji. Jakze mile
czujemy si¢ w atmosferze takich
zbiordw, z jakiemz wzruszeniem
patrzymy na te przedmioty, na
kidre patrzyli nasi pradziadowie! Rys. 74
Wczuwamy si¢ w ich czasy,
uplastyczniajac sobie ich sposdb-zycia w tem - otoczeniu.
Na jego tle” stwarza wyobraznia wizje przesziosci, za-

‘pewne dos¢ wiernie odZwierciedlajace tryb zycia naszych

przodkéw.
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Oméwmy kilka przedmiotdw rysowanych w Muzeum ;
opiszmy je tak, jak opisywaliSmy je uczniom, kiedy je
rysowali. ‘

Rys. 72 przedstawia kask z czaséw napoleoiiskich
z monogramem Napoleona i korong; za rozetg zatknigty
bujny, wysoki piéropusz. Oryginalny ten okaz przecho-
wany jest w zbiorach Muzeum Przemyslowego w Krako-
wie, ktdre, stajgc na obywatelskiem stanowisku, uprzyste-
pnia korzystanie ze swego inwentarza. Zarzad §wieci przy-

Rys. 75

kiadem nalezytego zrozumienia roli muzeéw publicznych,
kiére nie istniejg tylko dla dobra jednostek, a tem mniej
dla czlonkéw Dyrekeji, lecz dla szerzenia kultury w jak
najszerszych masach spoleczeristwa i wszelkiemi mozli-
wemi S$rodkami.

Mamy. z kilku stron wykona¢ studja helmu towa-~
warzysza pancernego (rys. 73). Helm ten znajduje sie
w Domu Matejki. Szeroka blacha ochronna opada z tylu
glowy na kark. GwozZdzie stanowia tu rodzaj ornamentu.

Przyktady
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Zadanie nietrudne, model doskonaly, zwlaszcza, ze jest to
przecie prawdziwy helm Zzelazny; niesmaczne imitacje
tekturowe, spotykane w handlu modeli nie moga daé ry-
sujagcemu zadowolenia, tem wigcej, ze nie umiejg imito-
‘waé dokladnie formy i charakieru powierzchni Zelaza.

Rys. 76

O wiele ozdobniejszy helm saracerski (rys. 74) z po-
rozrywang siatka druciang, tudziez zbroja knechta nie-
mieckiego z kolczuga (rys. 75) i szczegélnie fadna zbroja
towarzysza pancernego (rys. 76), a wlasciwie pancerz ze-
lazny, zdobny koronkami i krzyzem napier$nym, wyci-
nanemi w mosigznej blasze — to wszystko rysunki po-
chodzace ze zbioréw Matejki, kiéry je nieraz uzytkowat na
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model do swoich kompozycyj historycznych. Wogéle Ma-
tejko poza szkicami, ktére byly tworem wyobrazni, w wy-
konywaniu kompozycyj od najprostszych do najwspanial~
szych swych dziet postugiwal si¢ modelem bezustannie:
w postaciach ludzkich, w draperjach, akcesorjach obrazu,
przedmiotach martwej natury, kidre z luboscig odtwarzat
réwnie jak Siemiradzki, delektujac si¢ trainem imitowa-
niem charakieru powierzchni — wszedzie i we wszyst-
kiem uzywal modelu. Z chwilg, gdy kompozycyjnie obraz
byl ustalony, koriczyla si¢ rola wyobrazni, a zaczyna-
la wytezajaca praca
z modelu. I to jak po-
waznie pojmowat to
zadanie! Kazdy szcze-~
g6t ubioru — weZmy
np. ,Hotd Pruski“ —
moze uchodzi¢ za mi-
strzowskie studjum
martwej natury; wy-
krojone z catosci sa-
mo dla siebie stano-
wiloby $wietng prace.
Jak wspaniale sa stu-
djowane faldy dra-
perji, powierzchnie
przedmiotéw drewnia-
nych i metalowych,
tak, ze czuje sig
materjal i gladzizne
lub chropawosé po- Rys. 77

wierzchni. Sumien-

noéé w studjowaniu nie przeszkadzata szerokiej i Smiatej te-
chnice wielkiego stylu. Wiasciwie przez cale zycie winniSmy
nature sumiennie studjowac; nieskoriczenie wiele jest jej

przejawdw, stanowczo za wiele, abysSmy mogli sobie po-

wiedzieé, ze juz znamy natur¢ i nie polrzebujemy mo-
delu, obejdziemy sig¢ bez niego. Na szczescie za bogaty

jest natura!

Ryngrat herbowy Dunindéw (rys. 77), ttoczony w bla-
sze mosigznej, pochodzi z r. 1716. Tego rodzaju dekora-
cyjne emblematy stanowig interesujgcy temat mimo, ze
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na dzisiaj tre$¢ ich ideowa nie moze liczyé na popular- ‘zowanych. Na innej tarczy glowa wotu z przebitemi no-
no$é. Symbolika figur, tu np. tabedzia, gdzieindziej topora, zdrzami i przewleczonym przez nie pierscieniem, to znéw

{,’.

Rys. 78 Rys. 79
strzaty, podkowy, krzyza, miecza it. d. wigze si¢ z obfita lew lub niediwiedz. Szyszak ze spuszczona przylbica
dekoracjg zwojéw lisci — zwykle gotyckich, mocno styli- i korong stanowig zwykle zakoriczenie szczytu. Wsrdd

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. I ’ : T
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naszych plaskorzezb polskich nie brak tego rodzaju py-
sznych okazéw, ktére mozemy mie¢ w odlewach gipso-~
wych, jesli tylko postaramy si¢ o ich powielenie dla ce-~
16w szkolnych w tak duzej ilosci, aby pokryé zapotrze-~
bowanie. " ,

Rys. 78. Czekanik z toporkiem i iréjzgbng oseka,
kidrego trzonek oplata spiralnie wijgca si¢ wstega z kraz-
kéw, ksztaltem przypomina zwykly toporek. Przedmiot

Rys. 80

nielatwy do rysunku wlasnie z powodu rozerwania po-~
wierzchni trzonka ornamentem. Mimo to trzonek musi sig
modelowaé walcowato jako cato$€, na co musimy zwrécié
uczniowi uwage przy rysunku. Obok sztylet ze skromnym
ornamentem. Przedmiot prawie plaski, sylweta wcale nie-~
trudna.

Rys. 79. Bulawa oraz buzdygan z zelaza. Tu bez
Swiattocienia nie moglibySmy wydoby¢ modelacji; sam
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kontur nie ‘dalby jeszcze pojgcia o promienistym ukladzie
plytek zelaznych, stanowigcych glowice. Drewniana kézka
z oselka kamienng w samym ksztalcie jeszcze nie przed-
stawia nic interesujgcego. Mimo braku drobiazgowej skru-
pulatnosci w modelowaniu powinno si¢ w rysunku linij-

Rys. 81

nym stara o scharakieryzowanie materjatu, z ktdrego jest
przedmiot zrobiony, tak, aby odrazu mozna bylo poznaé,
czy to jest zelazo, czy kamieri, czy drzewo.

Omawiamy poszczegdlne okazy umys$lnie dlatego,
aby przykladowo wskazad, na co nalezy uczniom zwracaé
uwage przy rysunku z modelu tak bardzo réznorodnego.

7*
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Narzgdzia tortur (rys. 80),

z podziemi wiezy ratuszo-~

wej w Krakowie, pochodza

z czaséw jurysdykcji sg-
déw mieszczariskich, kidre
wyrokowaly wedlug praw
magdeburskich, a przy
§ledztwie, celem wymu-
szenia zeznaifi na obwinio-
nym, poslugiwaly si¢ bar-
barzyiiskiemi narzedziami
tortur, jak kota do lama-~
nia, $ciski, obrecze kolcza-
ste i t. p. wymysly okru-
cieristw, znamlonu]qcych
Sredniowiecze.

Pierwszy rysunek prze-
dziwnie -przypomina nasz
kuchenny watek do ciasta,
tylko zjezony zelaznemi
kolcami; drugi zlozony co

‘do ksztaltu z dwdch cze-

§ci: jednej podobnej do
dwurecznego naszego sie-
kacza idrugiej w formie kol~-
czastego kolnierza, kiéry
w krwawym uscisku obej-
mowal glowe nieszczesli-
wej ofiary. Jak we wszyst-
kiem, zwlaszcza w przed-
miotach uzytkowych — tak
i tutaj doszukujemy si¢ za~

" sadniczych form geometry-

cznych; w pierwszym przy~
kladzie rzuca si¢ w oczy
ksztalt walca, w drugim
ksztalty ptaskie — wyci-
nek pierscienia i obwdd
kola. ’

Rys. 81 pomieszcza kil-
ka przedmiotéw... niestety
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na jednej kartce zestawionych, cho€ ze sobg nie harmonizuja
wielkos$cia. Lira w zbytniem zmniejszeniu, niestosunko-

-wem do ostrég, chociaz i one sg w naturze pokaznej wiel-

kosci. Pomieszczono je w oszklonej gablotce zbioréw Ma-
tejki. Rysunek zdradza widoczne upodobanie ucznia, ro-
biony ,con amore. Lira (mazowiecka), zwana mylnie
teorbanem, dziwnie stopila si¢ w naszej wyobrazni z poe-
zja, z lirykami, ba nawet z Wernyhorg i wrézebnem ja-~
snowidzeniem. Ideosynkrazja ta zapewne pochodzi stad,

Rys. 83

ze Malejko w obrazie ,Wernyhora“ wymalowal tg lire.
Ksztaltem pudia przypomina w ogdlnej sylwecie zwykle
skrzypce lub wiolg. Wierzch tylko zgota odmienny. Model
znakomity.

‘W Kklasie najiatwlej o skrzypce, wiolonczele lub basy;
mozna ich wygodnie uzy¢ za model, przerabiajac je w naj~
rozmaitszych - potozeniach. Cw1czenle wcale pozyteczne,
ze wzgledu na krzywizny esowate. Oczywiscie o t. zw.
,cieniowanie“, a wtasciwie o oddawanie w szarym oléwku
czy weglu barwy bronzowej pudla w tym wypadku nie
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chodzi i powinno sig
rezygnowaé z podo-
bnych nieuzasadnio~
nych zachcianek; na-
tomiast dobry rysu-
nek i zasadnicze pod-
znaczenie modelacyj
wygietych (wypu-
ktych i wklgstych) po-
wierzchni wystarczy
tu najzupelniej. Te
esowate krzywizny
w perspektywie ule-
gaja znacznym znie-
ksztalceniom. Orygi-
nalne w formie ostrogi
z XVII w., opatrzone
w kolczyste gwiazdy,
o grubym trzonku,
znamionuja epoke
trzydziestoletniej woj-
ny. Obok rekojesé
sztyletu misternie wy-
rzezbiona w kosci sto-
niowej, co wyrazniej
widaé na rysunku 82,
gdzie narysowano go
z czg§cig pochwy.
Drobiazgowos¢ or~
namentu’ musi by¢
w rysunku zachowa-~
na. Jest to ,misericor~
dia“ do dobijania cigz-~
korannych, by skré-
; ci¢ im meki. '

| Na rysunku 83

; inny uczeii umiescit

iy ‘ mosigzny pultynek do
~__4 robétek kobiecych. Za-
pomoca Srubki z pod
spodu przytwierdzalo
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si¢g go do stolika. Syrena trzyma w rekach poduszeczke
na igly, glowa podirzymujac pudeteczko w ksztalcie del-
fina. QGdzie te czasy, gdy ludzie w .otoczeniu swem co-
dziennem przy uzytkowych rzeczach odczuwali potrzebe
sztuki! Gdzie sig¢ podziaty te szlachetne zamitowania, wy-
wotane potrzebg pigkna w przemysle! Gdy kazdy przed-
miot, poczgwszy od mebla w szlachetnej formie i forni-
rach pigknie zestawianych w ornament, a zaopatrzonego
w okucia z bronzu
misterng robota cyze-
lerska wykonane, a
skoriczywszy oto na
‘takim  pultynku —
wszystko, co w reke
brano, musialo mied

Wtedy rozumiano, ze
sztuka i technika, to
dusza i cialo, niero-
zerwalne w swej ca~
losci, ze jedno bez
drugiego istnie¢ nie
moze.

Rys. 84, szkatutka
zelazna z zamkiem,
kidrego dzwigniowy
mechanizm roztozono
na spodniej $cianie
wieka, nalezy do o-
kazéw ciekawszych
kunsztu Slusarskiego
w XVT wieku. Pocho-
dzi z r. 1607, a znaj-
duje si¢' w Muzeum Mate]kl. Dla rysownika motyw cie~
kawy, zwlaszcza dla takiego, kitdry lubuje si¢ w drobia-
zgowem szczegdlizowaniu, w. wigcej konstrukcyjnych te-
matach o technicznym charakterze. W danym przypadku
warto tez przygladnac sig zbliska mechanizmowi, aby zro-
zumieé, w jaki sposéb dziatanie przenosi si¢ zapomoca
systemu dZwigniowego z jednego zwoju na drugi. Rozu-~
miejgc dzialanie, tatwiej narysowac tak, aby rysunek odpo-

artystyczng forme!.
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wiadat logice konstrukcji. Przedmiot badZ co badZ interesu-
jacy; zaliczymy go do tych, ktérych blizsze poznanie jest za~
razem poznaniem naszego zycia kulturalnego w przesziosci.

Rys. 85 i nastgpne daja nam kilka okazdw Swieczni~
kdw antycznych. Z pewnoscig z nich najstarszy drewniany
lichtarz rzezbiony w stylu romarskim (rys. 85). Wlasnosé
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prywatna, wypozyczona dla szkoty. Wykonano weglem. Na kartce 86 widzimy tréjramienny Swiecznik z korica
Drzewo juz tak sprochnialo, ze lichtarz zdaje sig¢ nic nie XVIII wieku. Dwa takie $wieczniki stojg na biurku ksiecia
wazy¢é — tak jest lekki. Mimo pokarbowania powierzchni

Rys. 88
Rys. 89
trzeba sig¢ stara¢ utrzymaé plaszczyzny nachylone do
kierunku Swiaila pod r6znym katem, a mimo to musi sig biskupa Adama Sapiehy w Patacu Biskupim w Krakowie
i przystrajaja biurko w stylu rococo, na kiérego wierz-~

catosé dobrze modelowaé.
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chnim pulpicie widnieje napis: ,Pisownik Stanistawa Au~
gusta Kréla, Przedzgonnych Dziejow Polski Powierny
Swiadek“. Cato$é piekna, wywiera wrazenie na widzu.
Wyobraznia przywotuje wspomnienia dziejéw smutnej pa-
mieci ,przedzgonnych“ dni naszej niepodleglosci i nie~
szczgsnych rzadéw Krélay o kidrego estetycznych upodo~
baniach biurko to jednak jak najlepiej $wiadczy.

Empirowy tréjramienny kandelaber (rys. 87) z orna-~
mentyka stylu Cesarstwa, .nieco poinle]szy pochodze~
niem, znajduje si¢ w zbiorach Matejki.

‘Czwarty, mosigzny (kartka 88) czteroswiecowy, na~
lezy do typu niestusznie zwanych u nas ,hebrajskiemi.
Orzel u géry wskazuje raczej na upodobania czaséw
Napoleonsklch

Podobnie gdruje orzet na szczycie zegara kolumno~-
wego (rys. 89), bedacego wlasnoscig autora. Drewniane
gryly pozlacane podirzymujg tarcze zegarowa. Kolumny
alabastrowe portyku odzwierciedlaja si¢ w lustrze; ozdoby
z bronzu przyozdabiaja drewniana (mahoniowa) architek~
turg zegara. Model ten autor chetnie oddawal do dyspo~
zycji szkole.

Rys. 90. Zegar rokokowy w sypialni mistrza Matejki.
Kto pragnie zobaczyé pigkny przedmiot, jako dobry okaz
stylu, ma tutaj sposobnos¢ rozkoszowania si¢ przepigknym
modelem. Charakterystyczna dla rokoka ornamentyka
w zloconych- zdobinach, rysuje si¢ wdzigcznie na ftle
ciemnego tla drewnianego. Przedmiot jeden z najtadniej-
szych, jakie widzieli§my i jakiemi mogli§my stuzyé
uczniom. Na takich modelach ksztaicl si¢ smak mlo~
dziezy.

.Rys. 91 przedstawia stolik do robét. Nogi silnie wy-
‘giete i opatrzone lwiemi lapami na wzér empiru, wierzch
ma forme 16dki i stuzy jako pulpit, oraz na przechowy-
wanie przyboréw do robdt.

Rys. 92. Krzeslo, a raczej fotel, o charakterze we-~
neckim z przymieszka mauretaiiskiego. Forma nie za~
chwycamy 'si¢ wprawdzie, ale rzecz pojeta jako studjum
chocéby perspektywiczne, pomijajgc juz orjentalizm geo-
metrycznego ornamentu, moze by¢ interesujgca dla ucznia,
o ile sig nie zgubi w zebrach krzesta réwnolegle uszere-
gowanych w linji esowatej.
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Rys. 92
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Oto najciekawsze, najwigcej charakterystyczne przy-
klady tematéw pracy. Widoczne z przytoczonych obja~
$nieri, ze przy kazdym modelu, wzglednie dla kazdego
ucznia — bo tutaj indywidualizuje si¢ lekcja — potrzeba ko-
niecznie pewnej introdukcji, wprowadzenia ustnego, ktére
dotyczy zaréwno stylu i historycznych szczegétéw, jak
i formy, tudziez technicznych wskazéwek. Bez krétkiego,
ale tresSciwego oméwienia nie obejdzie sig. Pamietajmy
o tem. Szczegély te, cho¢ skapo podane, wplywaja na
wyobraZnig, obudza-
ja zainteresowanie,
rodza upodobanie.
Przyjdzie nam to
tem tatwiej, im pig-~
kniejsze okazy ma-
"my do dyspozyciji.
. Jesli mozemy korzy-

staé zmuzeéw, spra-

wa najtatwiejsza do

rozwiazania. Nieste-

ty, zarzady muzeéw

rzadko kiedy ida na

-reke usitlowaniom
wychowawcdw, sta-

wiajac zwykle tru-~

dnosci w dopuszcza-

niu uczniéw do ry-

sowania na miejscu

w szkicownikach.

Wzgledy na bezpie-~

Rys. 93 czeristwo zbioréw i

ich nienaruszalnos§é

stanowig wygodny pretekst do odmowy. Ale zdarzaja sig
dyrektorowie kulturalni (jak Maciej Szukiewicz w Krako-
wie), kidrzy w pelnem zrozumieniu spotecznych zadaf
muzedw uprzystepniajg mlodziezy korzystanie ze zbioréw
w formie pozadanej. Oczywiscie nadzdr nauczyciela musi
by¢ $cisly, z cala odpowiedzialnoscia podjety; nadto po-
winni byé.dopuszczeni do rysowania tylko wybrani ucznio~
wie, najlepsi rysownicy i najwigcej zamilowani. Niechze
chociaz ci wyniosg wilasciwg powazna korzys¢ z poznania

~tumb i sarkofagéw,
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okazéw muzealnych, skoro dla szerszych zastgpdw mio-~
dziezy nie jest to mozliwe. Powiadamy ,z poznania“, bo
gleboko ‘wierzymy, ze zwiedzanie samo niewiele jeszcze
przyczynia si¢ do-zapoznania si¢ ze zbiorami; trzeba je
dopiero przerysowaé, przestudjowaé, aby mdéc sobie po-
wiedzie¢: znam je. Trzeba wejs¢ w tak Scisty stosunek
z niemi, by forme¢ naprawdg mozna byto opanowa¢ i utrwa-
lié¢ w duszy obraz przedmiotu.

Nastepnie stare nasze Swigtynie, juz samym wie-
kiem czcigodne, bo nieraz siggajgce swem pochodzeniem
Sredniowiecza, takie,.co.ogladaly juz kilkadziesiagt pokoleri
Jkorzacych si¢ w ich
obliczu na klgczkach.
Stylowa architektura
wnetrza naw i kaplic,
artyzm antycznych

nagrobkdw i epitafjow,
oftarzy i chrzcielnic,
stall i tawek, chéréw
i bram... wraz z or-
ganami i dzwonami —
wszystko to nastraja
dusz¢ wrazliwa, u-
sposabiajac do czynu.
Studjowaé szczegdly Rys. 94

wnetrza koscioléw juz

latwiej, bo i o uzyskanie pozwolenia u wladzy koscielnej
nietrudno i mozna tez wigksza ilo$¢ uczniéw wprowadzaé
w czasie wolnym od nabozefistw. Rozmieszczenie sig ich
w lawkach pozwala tez catkiem wygodnie studjowaé. Sta-
nie przy rysowaniu nuzy i niecierpliwi, nie pozwalajac
swobodnie skupi¢ uwagi przy szkicowaniu w niedogodnej
pozycji; tylko przy pracy sztalugowej w wigkszym roz-
miarze ze wzgledu na potrzebg nalezytego oddalenia od
studjum musi si¢ sta¢ i odstgpowad od sztalugi. -

W ten sposéb udosigpnia sig architekture wnetrza,
rzezby i przedmioty przemystu -artystycznego, wypelnia-~
jace nasze §wiagtynie. A nazewnatrz jakze szerokie mamy
pole wyzyskania motywdw architektury! Ilez to jeszcze
mimo zniszczenia wojennego ocalalo drewnianych kosciét-

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. I 8

Wnetr:

za kosScio-
ow



Okazy
budownictwa
polskiego zwlasz-

cza drzewnego

HKapliczki i figu~
ry przydroine '
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kéw, ile dzwonnic osobno stojagcych z oryginalnemi ko-

pulami, z dachami na ciekawej wigZbie, z podcieniami
u dotu, a galeryjkami u gory! Przebogata pomystowosé
ciesielska bezimiennego twércy przemawia dzi§ jeszcze
wymownie do naszych pojeé o sztuce.

~ Zebrane w znakomicie opracowanem dziele Moklow-
skiego ,Sztuka ludowa w Polsce“ przyklady drewnianego
budownictwa u nas otwierajg przed artystg-nauczycielem
istny sezam cudnych motywéw, stanowigc dla jego po-
czynaii nielada zachete. Prze-
dewszystkiem informuje go ta
praca o tem, co u nas jest
i gdzie jest. Bo¢ zdarza sie,
ze mamy pod bokiem rzecz
cenng i nie wiemy o tem, bo...
o tem nikt nie pisal, nikt nam

w dziele ,Czy mamy polska
architektur¢“ wskazuje nam na-
sze bogactwo. Jest to jakby ksigz-
ka z inwentarzem zabytkdw ar-
chitektury, kiérych pigkno zdol-
ne jest zaptodni¢ pomyslowosé
takiego natchnionego kompozy-
tora, jak Noakowski. Jego wizje
architektoniczne, osnute na mo-
tywach arcydziet naszej archi-
Rys. 95 tektury, nazwe poezja, ujetg w ge-
njalnie naszkicowane ksztalty.
Wykwintne wydanie ,Ksiaznicy T. N. S. W.“ uprzyste-~
pnilo nam ich poznanie i napawanie si¢ prawdziwemi
sonetami architektonicznemi tego architekty-wizjonera.

- Précz osobno stojacych dzwonnic mamy kapliczki
juz to w obrgbie cmentarza (zwanego ,osowcem®, gdyz
naii osowialych nieboszczykéw chowano), z drewniang
bramg wchodowa, juz tez poza obrgbem obej$cia kosciel-
nego. Czasem i plebanja i orgdnistéwka chelpi sig szczy-
tem estetycznie pomys$lanym, lub gankiem na artysty-
cznie wyciosanych stupach.

R wreszcie kapliczki, figury  przydrozne z kamienia,
a zwlaszcza z zelaznemi krzyzami pod daszkiem drew-

tego nie powiedzial. Schyller

115

nianym, czy blaszanym, stanowig zawsze mily widok dla
oka. Sg to wymowne §lady sztuki ludu, skamieniate pie~
$ni, wy$piewane z duszy prostej, lecz artystycznie czu-
jacej, ktdra chciala si¢ wypowiedzieé¢, by wyrazic swe
wzruszenie dla pigkna. Miedzioryt (rys. 93), robiohy przez
zdolnego ucznia, przedstawia jedng z takich figur przy-
droznych. Podobnie krzyz pod daszkiem blaszanym z drew-
niang koronka (rysunek 94), w szczerem polu stojacy.
R zelazny krzyzyk (rys. 95) stanowi zakoriczenie szczy-
towe latarni przydroznej kapliczki. Pomysl kowala wio-~
skowego. ,Materjaly polskiej-sztuki stosowanej“ w zeszy-
cie poswieconym okazom krzyzéw i figur przydroznych

Rys. 96

na Litwie zachg¢ca do zwracania i u nas uwagi na ka-
pliczki stupowe, lub na drzewach przymocowane po wsiach
i przysidtkach. :

Z zamierzchlych czaséw. pogaiiskich pochodzi zwy-
czaj stawiania Swigtkéw na rozstajach, przy- polnych dro-~
gach, lub wsréd pdl za chalupami, by, jak slowiasiskie
,babice“, chronity dobytek i zasiewy w polach od znisz-
czenia i szkody. Sprébujmy si¢ wybraé w droge dalsza
za miasto, a kilka razy bedziemy musieli uchyla¢ kape-~
lusza przed mijanemi po drodze kapliczkami na stupach
pod kaprysnie wygietym daszkiem, lub wigksze kapliczki

'z koputkami, opatrzonemi w pazdury, w kidre osadza sie

jeszcze promieniste krzyzyki zelazne. Z naiwng wiara
w pomoc S$wigtkéw dobrych i zyczliwych lud przystraja
8*
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je rownie jak i krzyZe, co rozposcieraja swe suche ra~
miona nad polami, w girlandy z choiny, przetykane kra-
semi rézami z bibutki kolorowej. Za drewnianemi szta-
chetkami wewnatrz kaplic drewniane Swiatki, czesto poli~
chromja kryte, stapiaja si¢ ze zrudzialemi wiericami ze-
schlej choiny w calo§¢ dziwnie mila — moze dlatego, ze
z niemi wigza si¢ wspomnienia lat dziecigcych. Wioskowi ar-
tysci wyrzynali $wiatki z drzewa kozikiem bez przyrzadéw.
Bogactwo architektonicznych form w matych kapliczkach
stupowych, lub przytwierdzonych do grubych pni drzew
wprawia nas w podziw wymownem Swiadectwem twor-

Wycieczki arfy-
styczne

Rys. 97

czych zdolnosci ludu, kidry nie zna wzoréw i nie ulega
cudzym wplywom.. Jest to zatem twérczoSé oryginalna
i niezupelnie $wiadoma.

Jesli si¢ zastanowimy nad sposobem uprzystepnienia
mtiodziezy obrazowania tego rodzaju objektdw, zauwazymy,
ze jedynie wiosenne i letnie miesigce do wrzesnia wig-
cznie jeszcze nadaja sig na urzadzanie wycieczek popo-
ludniowych na wies. W tym celu moznaby nawet ranne
godziny nauki szkolnej zamienié wprost na wycieczki na~
ukowe, kidreby zreszta z reguly mozna urzadzaé w pie~
kne popotudnia wsrdd tygodnia, zwlaszcza w soboty.

Pobyt na wolnem powietrzu, na wsi, pozwoli ptucom
gleboko oddechac aromatycznem powietrzem pdl i laséw.
Z celami czysto naukowemi polaczymy wdwczas -cele
wychowania fizycznego. Storice i powietrze czyste, ruch
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i przebywanie zdala od miazmatdw atmosfery miejskiej
zespola si¢ z radoscig duszy takngcej pigkna natury. I nie
dziwmy si¢ wesolosci naszej mlodzi, gdy znajdzie sig
w szczerem polu; starajmy si¢ tylko o tyle ja opanowad,
by nie hasano zamiast rysowac. Z posréd rozlicznych te-
matdw, pozostajagcych wowczas do wyboru, jak wiejska
architektura drewniana starego kosciétka, dzwonnicy, gan-
kéw organistéwki podcieni doméw drewnianych i t. d.
szukajmy w pierwszej linji przydroznych kapliczek na
stupach, lub przymocowanych do. drzew przydroznych.
Skladane krzesetko podrézne, sporzadzone w' warsztatach

Rys. 98

studenckich, pozwoli wygodnie si¢ usadowi¢, a maly nu-
mer bloku lub wigkszego formatu -szkicownik podreczny
nie znuzy reki, ktéra go musi podirzymywac.

- Gorzej w duzych miastach, skad trudniej podejmo~

waé wycieczki na wies. Wprawdzie w zbiorach etnogra-~
ficznych znajda si¢ pigkne okazy tego rodzaju, ale korzy-
staé z nich ' moga tylko nieliczni uczniowie; klasowa nauka
w salach muzealnych niestety nie jest mozliwa.

W budownictwie doméw mieszkalnych nie znajdu~
jemy juz zwykle tylu cech znamionujacych poped do
sztuki, lubo sa okolice, gdzie zato wystrzela ono do nie~
zwyklej wyzyny w sztuce ludowej. WeZmy Podhale z jego
budownictwem drewnianem. Wystarczy ten przykiad. Ile

Budownictwo
Swieckie, Géral-
skie budownic-
two. drzewne i
sziuka Podhala
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tu charakterystycznych form, zespolonych w calo$¢; mamy
na mysli charakter stylu. Zbyt znane sg wlasciwosci sztuki
Podhala, abysSmy mieli je tutaj powtarzaé; zwrécimy tylko
uwage na potrzebeg uzywania odpowiednich nazw, gdy

przeprowadzamy korekte u ucznia rysujgcego dom w stylu.

zakopariskim. Techniczne nazwy ciesielskie, wzigte zreszta
z gwary goralskiej, przy-
jely sig powszechnie.
Odnosza sig one réwnie
do szczegdtéw budowla-
nych, jak i do zdobni-
czych motywdw, jak
gwiazda, parzenica, ga-
dzik, mirwa i t. d., kt6~
remi si¢ przystraja jeno
chalupe gazdy zakopari-
skiego. Rodzimy styl gé-
ralski wyraza si¢ w cha-
rakterystycznych ~ wila-
Sciwosciach: zrab zro-
biony z belek fazowa-
nych, mchem przetyka-~
nych i z platwig mo-
cno wysunigta, nakrywa
-dach, kidry znacznie wy~
stajagcym okapem wysu-
wa si¢ poza $ciany do-
mu. Wysokie, tréjkatne
szczyty zdobne sa pro-
mienistym motywem
»wschodzacego slorica.

- Mieszcza sig w nich o-
Rys. 99 kienka strychowe o roz-
maitych wykrojach. Na
wierzchotku szczytu ,pazdur“ zakoricza linj¢ kalenicy.
Podziwiamy bogactwo odmian w rzezbiarskiej formie pa-
zduréw przeréznych. Moznaby cala kolekcjg¢ pazduréw
rozmaicie wyrzynanych skopjowaé, aby dostarczyé je
szkolom na modele. Parstwowa szkota drzewna w Zako~
panem miataby tu ladne zadanie do spelnienia. -Odrzwia
i dzwirze zdobne ornamentem wglebnym lub wypuklym

"szy na najdrobniejszych
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(z kotkéw ulozonym), juz przez sama wigzbe belek ,na
raé, ,na koz¢“, lub ,na zastrzal“, urozmaicaja wyglad
frontowej $ciany, ktéra upigkszaja takze obramienia okien.
Przylap w rogu domu — jest rodzajem gdralskiej werandy.

To zewnatrz. A wewnatrz przedewszystkiem sosrgb —
belka podiuzna pulapu rzezba wglgbnq pokryta (zwy-
kle z data powstania do-
mu). Wyposazenie wnetrza
w sprzegty ozdobne chwytaé
musi za oczy kazdego, tak §
jak zachwycalo Matlakow-
skiego. W dziele ,Zdobie-
nie i sprzet ludu polskiego
na Podhalu“ z gorgcem
ukochaniem sztuki ludu o-
pisuje wnetrze chatupy,
poczawszy od stotu i cisem
wykladanego stotka z za-
pleckiem przerozmaicie
wykrawanym, a skoficzyw-

przedmiotach codziennego
uzytku. Bo géral nie $cier-
pi, by kubek do tegzycy,
t. zw. czerpak, nie miat
ornamentu choé u brzegu
i na uszku s§limakowato
wykrojonem ; by warzecha,
tyzka i tyznik nie byly bo-
gato pokryte ornamentem
misternym (nieraz przeZro-
czym); by kadziel, czy
watkownica (magiel) do
blellzny byly nudnie gladkie. Nawet serki owcze mu-

sza si¢ zalecaé zdobiona forma wrzecionowata, lub serco-
watg, kidre im nadaja rzezbione wyciskadla drewniane.

Dziw bierze, jak u gérala silnie wyraza si¢ potrzeba pig-

kna i sztuki w codziennem zyciu, iz kazdy najdrobniejszy:
przedmiot codziennego uzytku musi byé artystyczny,

musi mieé¢ pigkna forme¢. I z domu wychodzac, bierze na

droge rzezbiong ciupage w rgke, a w usta fajke ze zdo-




Réznice stylowe
na ziemiach pol-
skich koniecz-
no$é¢ chronienia
indvwiduainych
cech sztuki
ludowej
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bnym cybuszkiem. Na guni i portkach splatajg si¢ kolo-
rowe wyszywki (parzenice, pieskiit. d.), a rzemieri spina
mosigzna klamra, istne cacko wyrznigte w blasze.

Szukajmy po Swiecie ludu, kitdryby tak zzyl sie ze
sztukg, gdzieby ona tak nawskr6s$ przeniknela zycie tych
zreszta praktycznych natur.

Méwimy o tem wszystkiem poto, aby miodziez
uwrazliwiaé na te ciekawe objawy zycia ludu, obdarzo-
nego szczodrze przez naturg; wszak widzenie i rozumie~
nie jego sztuki nalezy takze do wychowania artystycznego.
Przez pos$wigcenie nieco dtuzszej uwagi Podhalu nie chcemy

Rys. 101

jeszcze powiedzied, ze tam tylko trzeba szukaé sztuki:

i w innych czesciach Polski, nietylko na Podkarpaciu —
istnieje rodzima ludowa sztuka w réznych odmianach za-~
leznie od okolic, tak, ze méwimy o sztuce krakowskiej,
towickiej, lubelskiej, o kurpiowskiej i kaszubskiej popro~
stu dlatego, ze na réznych ziemiach polskich wytworzytly
si¢ rozne wlasciwosci stylowe, odrgbne. Na pierwszy rzut
oka odréznimy po cechach im wiasciwych chustke kra-
kowskg np. od zapaski lowickiej pasiastej; skrzynie slaska
od kujawskiej, garnek z motywami zdobniczemi z lubel-

. go zamilowania artysty~

_tandety fabrycznej w ubio-

‘czyniach- i sprzetach co-

dnostek eksponowanych na
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skiego od. naczynia z pierzastym motywem lowickim.
W obrgbie tedy ziem polskich mimo wspéinoty .plemien~
nej potworzyly si¢ pewne charakterystyczne réznice sty-
lowe. Poznaé je i kultywowaé powinna nasza miodziez
szkolna, kierujac sig, procz motywdw czysto artystycznych,
takze wzgledami ogélnonarodowemi; natomiast na mio-
dziezy ksztalcacej si¢g w seminarjach nauczycielskich ciezy
obowigzek dokiadnego obeznania si¢ ze sztuka ludowa
poto, aby mogla pdZniej
na stanowisku nauczyciel-
skiem na wsi, pracujac
wsréd ludu i z nim sig
stykajac, podtrzymywac je-

czne. Rodzimej sztuce prze-
dewszystkiem ksiadz i nau-~
czyciel nie powinni dac
zagingé. USwiadamianie
wsi w tym kierunku, aby
nie dopuszczaé do niej ob-~
cych wyrobdw, zwlaszcza

rze, w dewocjonaljach, na-
dziennego uzytku — po-

winno by¢ doniostem za-
daniem inteligentnych je-

wies. Bo kidz, jesli nie one
wlasnie maja Iudowi otwie-
raé¢ oczy na wysoka war~
to$¢ jego rodzimej sztuki? Rys. 102

Rto ma wytlumaczyé, ze

krajka w domu na warsztacie robiona lub materjal na
ubranie z welny wilasnej na kadzieli wyprzedzionej, a na
wlasnych krosnach wykonany nietylko jest, trwalszy od
materjaldw fabrycznych mieszanych i przerabianych Bdg
wie z czego, ale i pod wzgledem wartosci artystycznej
stoi nierdwnie wyzej. Warto wiedzie¢, ze nie kio inny,

‘tylko poeta Rydel i malarz Tetmajer uratowali krakowska

sukmang chlopska od zaglady. Uswiadomiona inteligencja
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ma obowiagzek dziala¢ na lud, jesli wsréd ludu zyje i pra-
cuje, by go uswiadamiaé¢ w tym kierunku.

Przypatrzmy si¢ teraz reprodukowanym okazom
sztuki ludowej w rysunkach naszych uczniéw. Na mia-
reczkach. (rys. 96, 97 i 98), czerpakach (rys. 99), solnicz-

kach goralskich (rys. 100) obok zasadniczej formy wal-

cowego lub stozkowego naczynia wystepuje bogaty wykrdj
ucha lub wieszadta, nieraz fantastyczny i dziwaczny, z wy-~
rostkami, nienale-
zgcemi do kon-
strukcji, lecz. stu-
zgcemi tylko do
ozdoby, a nadto
cala Scianeg obla,
a szczegdlnie ucho

nament - wglgbnie
rzezbiony. W nizi-
nach lud wiejski
nie wysila si¢ tak
bardzo na zdobie-~
nie tych uzytko-
wych przedmiotéw;
rzecz szczegélna,
ze przedewszysi-
kiem celujg w tem
‘gobrale i to nietylko
na Podhalu, lecz
wogoéle wzdtuz Kar-
pat. Zbiory ludo-

Rys. 103 znawcze maja do-
sy¢ okazéw tej

sztuki; spopularyzowaly je zbytnio sklepy, jako t. zw. ga-
lanterje zakopariska: czerpaki, skrzyneczki, noze do roz-
‘cinania papieru, ramki, podstawki pod katamarze, raczki do
ciupag, wieszadla, tyzniki, drobne naczynia kuchenne i t. d.
Jest to juz jednak sztuka ,robiona“ — przez wytwércéw

wyszkolonych w przemysle domowym. Najwigksza war-

to§€ posiadaja okazy starej sziuki rodzimej géralskiej,
znajdujace si¢ po dzi§ dzied w zbiorach oséb prywatnych.
Sa to cenne dokumenty prawdziwej oryginalnej sztuki

pokrywa gesto or-
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samoukéw - wysoce utalentowanych. Szkoty  przemystu
drzewnego w Zakopanem i w Kolomyi posiadajg nieco
przedmiotdw starych w swych zbiorach, przedewszystkiem
za§ majg przebogate kolekcje klisz ze zdjeciami najpig-
kniejszych okazéw zdobnego sprzetarstwa géralskiego.

Jest to istna kopalnia motywéw. Kto zna wrodzong gér-

skiej ludnosci sklonnosé do sztuki, tego nie zaskoczy naj-.
ciekawsza zdobina na frontowej Scianie tyznika (zdjecie
fotogr. 101), ani nie zdziwi go malowany kwiat egzoty-

czny na szkle. W Muzeum rzemiost artystycznych w Kra-

Rys. 104

" kowie, na specjalnej wystawie goralskiego malarstwa na

szkle, mozna bylo napawaé si¢ przepysznemi ornamen-

tami kwiatowemi, ki6re byly uzyte jako dekoracyjne wy-

pelnienie tla; motywy zreszia nie naturalistyczne, lecz

fantastyczne, bedace wykwitem bogatej wyobrazni lud

podhalariskiego. ' :
Drewniana koneweczka huculska z okolicy Kut

. (rys. 102), czy brzuchaty dzbanek z malowidlem na- cze-

repie péZniej glazurowanym (rys. 103), czy gliniane lich~
tarze (rys. 104 i 105), malowane w zielony i zétty orna-
ment ludowy, wilasciwywschodnim okolicom ruskim, no-~
sz3 na sobie wybitne pigtno sztuki ludowej ruskie;j.
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Serdecznie -pragniemy, by nasze wyroby przemysitowe
cechowaly znamiona sztuki naszej ludowej. Musimy da-
zyé do tego, aby kazdy przedmiot wytworzony przez nas

mial wyrazny charaktor swojski, ktérymby wobec Swiata -

mogl sie poszczycié, reprezentujac nasza sztuke narodowa.
na miedzynarodowym rynku, czy na wystawie interna-
cjonalnej. Tak samo tez musimy szczerze zyczyé pokrew-
nym narodowosciom, by pielegnowaly swojg charaktery-
styczng sztuke. Doswiadczenie poucza, ze tylko te cechy
odrebne, kidre sg wlasciwe pewnej okolicy i tylko jej

wylgcznie, choéby byly podane w catkiem surowej formie,
moga liczy¢ na uznanie i poszanowanie zagranica. Tylko
odrebnoscig stylowg mozna zwrécié uwage i zatrzymad
oko widza znuzonego jednostajnoscia wiecznie tych sa-
mych motywdw o kosmopolitycznej bezbarwnosci. Sztuka
nie moze byé dzika, ,bezpartyjna“, ze sig tak wyrazimy;

musi si¢ opowiedzie¢ za Srodowiskiem, z kidrego wycho~

dzi i za epoka, w kidrej zyje i rozwija si¢. Zwlaszcza
‘w nieskazonej obcemi wplywami ludowej sztuce swojskiej
kosmopolityzm nie bylby do darowania. Miodziezy trze-

baby otwiera¢ oczy na te zasadnicze wymagania, nie tajac .
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przed nig zdecydowanych pogladéw na potrzebe charak-~
teru, czyli stylu w sztuce. Przemyst artystyczny, jako.
jej zastosowanie prakityczne do przedmiotdw uzytkowych,
musi mieé to samo pietno stylu.

Takie fajki géralskie (rys. 106), zwlaszcza gérna
z kurem na wieczku, czyz i te nie méwia o upodobaniach
ludu? Kiédk¢ z Muzeum Przemyslowego, przedstawiona

Rys. -106

na zalgczonej ilustracji 107 wraz z dlugim kluczem ory-
ginalnie wycietym az w czterech réznych polozeniach,
aby o jej wygladzie mozna mieé wyobrazenie dokladne,
zaliczamy do typowych. przykladéw bogactwa form, na
jaka zdoby¢ si¢ moze warsztat pomystowego rekodzielnika,

" w przeciwieristwie do szablonowej. produkcji fabrycznej.

R zelazne kiédki z, Muzeum Etnograficznego w Krakowie
(rys. 108 i 109), kotowrotki (rys. 110 i 111) najrozmait-



126

Rys.

108
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szego typu i konstrukcji zaleznie od okolicy, w kidrej sa
uzywane, nozyki gdéralskie (reprod. fotogr. 112) o trzonkach
z ornamentem géralskim, w czarne drzewo wtapianym,
z plynnego stopu cyny i bismutu — nadewszystko za$
spora kolekcja kotatek czyli kiapaczy drewnianych (rysu-
nek 113 i'114), z kiérych zaledwie 3 rodzaje tutaj za-

Rys. 109

mieszczamy, jakze charakterystyczne sg dla zamitowari
ludu, dla jego wrodzonych popedéw do sztuki? Szcze-
gélnie te grzechotki, uzywane w Wielkim tygodniu Wiel-
kanocnym od chwili, gdy dzwony milkna, az do Resu-
rekcji, zdobywaja nasze serce artystyczna formg przed-
miotu’ cigtego w drzewie rgka domorostego artysty.
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Juz to nie brak na wsiach pomystowych chiopakéw, ni‘lﬂi:i:;rlyglb

: - s . . . na sztuka Iu-
ktdrzy kozikiem wyrzynaja z drzewa przedziwne ,cudaki. dwzapiadniapo-
-myslowo$¢ arty-

Inwencja i zrgcznosé kojarza sig w wytworach tych nie- stéw

Rys. 111

uczonych twércéw w dziela najzupelniej artystyczne, cho--
ciaz nacechowane zwykle naiwnoscig i prostotg, godng na-
sladowania. To tez sztuka, uprawiana przez artystéw, czesto

Plastyczne uzmyslawianie przedmiotdw. Cz. I 9
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siegga do zdroju sztuki ludowej, szukajac w niej od$wie-
zenia, gdy przeralinowanie i znuzenie grozi im wyjato-~
wieniem -pomystéw. Wiadomo, jaka krynica kompozycyij
ornamentalnych dla sztuki stosowanej sg oddawna ludowe
wystrzyganki — zwlaszcza owickie, kurpiowskie i kra~
kowskie ; z drewnianemi ,cudakami“ chilopa wiejskiego
dzieje si¢ podobnie: niejedna znuzona wyobraZnia znajduje
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W zwigzku z obyczajami ludowemi u nas mogli~
bysmy wiele tematéw dla szkolnego uzmyslawiania uzy-
skaé, ze wspomng krakowska szopke z wiezami o bania~
stych kopulach, gwiazde rogata, obnoszong na dragu,
wyklejonag kolorowym, zwykle natluszczonym papierem,
poza kidry wstawia si¢ Swieczke zapalong; przedewszyst-
kiem za$ nasuwa si¢ nam na mysl Konik Zwierzyniecki

Rys. 112

w nich od$wiezenie. Reprodukcja kolorowych ptaszkéw
i gadéw (115)  Swiadczy o wplywie prostoty tej na projekty
bedace juz dzielem artystéw. Smoki te bowiem i ptaszki
stylizowane nie sa wytworami ludowemi, lecz powstaly
w ,Warsztatach Krakowskich“, ktére pod kierunkiem arty~
-stow staly sie jakby stacja doSwiadczalna, przynoszaca chiube
zboznym poczynaniom, podjetym przez kulturalne jednostki.

Rys. 113

(»lajkonik“) — specjalnosé Krakowa, tudziez o wiele od niego
powszechniejszy, turor. Niestety, krétko i rzadko ogladane
przez dzieci, nie moga one sta€ si¢ tematem lekcji ,z mo-
delu“, we wilasciwem tego stowa znaczeniu. Jednak wy-
jatkowo nasi uczniowie mieli sposobnos¢ zalgczony rysunek
wykonaé w Muzeum etnograficznem krakowskiem — na-
prawde z modelu. Warto mu blizej si¢ przypatrzeé.

9*
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jak koni

2

6re — rownie

i naszych, kt

-

Sciwosc

Turori! (rys. 116) Zabawna posta¢, jedna z tych oby-
h wla

czajowyc

ba wielowiekowg tradycje. Jest

1—majqg Za SO

zwierzynieck

jednak od Ilajkonika powszechniejszy, spotyka sig go

Rys. 114
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Obrazowanie
motywdéw archi-
tektonicznych

Porozumiejmy
sig¢, jak nalezy
. pojmowaé rys.
z modelu archi-
tektonicznego
w odréznieniu
od rysunku ar-
chitekty-tech-
nika

w réznych okolicach -Polski. Z them osta lub kozla roga-
tego, o ruchomej szczgce dolnej, okryty ptachts, w ktdra
ki uciesze gawiedzi otula si¢ chlopak wiejski, wedruje
turori -w towarzystwie ,kolgdnikéw* po Bozem Narodze-
niu od domu do domu, cieszy jednych, a straszy drugich,
klapaniem szczegki, pociaganej za sznurek przez wesolego
obnosiciela kozZlej skory.

‘Zatgczony rysunek ucznia IV kl. szkoly Sredniej
zrobiony byl z okazu, znajdujacego si¢ w zbiorach etno-
graficznych na Wawelu. Temat zreszta dosé trudny, ale
mily przez szczegdlny interes, jaki budzi w mlodziezy
rysowanie tego rodzaju osobliwosci zabawnych, zwigza-
nych w dodatku z naszem Zzyciem obyczajowem.

RYSUNER PERSPERTYWICZNY Z MODELU
ARCHITERTONICZNEGO

Zamieszczone w tekscie liczne przyklady rysunku

z ‘modeli1 architektonicznego #umacza same najlepiej, jak

my rozumiemy rysunek ,architektoniczny®.
Tu nie chodzi nam o rysunek techniczny taki, jaki

znaja i uznaja zawodowi architekci, lecz wlasciwie o ry-
sunek perspektywiczny, robiony wprost z natury, z budyn-~ -

kéw, nadajacych si¢ do studjéw tego rodzaju. To tylko
dalszy cigg nauki perspektywy pogladowej, dalszy ciag

- Ewiczeri robionych dotychczas w sali rysunkowej z modeli

fatwych, o prostych, nieskomplikowanych ksztattach.

Jak perspektywa w ogdlnie ksztalcacej szkole Sre-
dniej, przy rysunku odr¢cznym nie moze by¢ stanowczo
konstrukcyjnag, lecz tylko pogl'qdo'wq, tak i rysunki archi-
tektoniczne zadna mlarq nie moga wkracza¢ w dziedzing
pracy technicznej.

W szkotach przygotowawczych do studjéw techni-
cznych kladzie si¢ nacisk na znajomos¢ form architekto~
nicznych i stosunkéw, tudziez na zapoznanie si¢ ze sty~

lami, przez rysowanie stosownych modeli. Budowle w ca~
lo$ci i w szczegélach opracowuje sig¢ — précz. rzutéw
poziomych — w widokach z przekrojami, fasadami, szczy-
tami i t. d. Tak samo jak zdjecia ze sprzetéw czy mebli,

w rysunku zawodowym, gdzie takze précz ,widoku“ ro-
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bionego zapomoca cyrkla i linealu, rysuje si¢ rzuty (po-
ziomy, pionowy i boczny), tudziez przekroje -réznemi
plaszczyznami, oraz szczegély. To jest istotna tresé ry-
sunku zawodowego w kazdej szkole zawodowej.

Rys. i17

Architekci robig swoje ,zdjecia“ zwykle juz z po-
miarami kotowanemi, mniejsza z tem jak, na papierze
kratkowym, czy nie, w kazdym razie, gdy ,zdejmujg“
(fasad¢ np.), czyniag to w tym celu, aby z malego.rysunku
pdéZniej w pracowni jg przerysowa¢ w odpowiedniej skali
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na kartonie. Czesto u architektéw-artystéw — wszak i ar-
chitektura nalezy do sztuk plastycznych i ,pieknych“ —
spotyka si¢ w projektach rysunki odrgczne, czy ,wolno-
reczne“, a wigc bez przyrzadéw robione. W tej chwili przy-
chodza mi na mysl projekty restauracii Wawelu A. Szyszko-
Bohusza, a przedewszystkiem genjalne wizje architekto-
niczne w szkicach Noakowskiego. Zreszta nieraz mozna
spotkac rzecz artystycznie pojeta i nieszablonowg, naogét

Rys. 118

jednak te ,wolne“ rysunki architektéw, zwykle stylizo-
wane, sg miksturg perspektywy pogladowej i konstrukcyj-
nej, a ozdobione sztafazems®jakims§, drzewkiem szablono-~
wem lub rabatami kwiatowemi na pierwszym planie,

nie majg pretensyj do miana utworéw o cechach indywi~

duainych.

Scharakteryzowali§my je po to, aby zkolei zestawiw-
Szy je z naszem pojmowaniem rysunku architekionicznego,
a raczej rysunku perspektywicznego z mo-

Rys.

119

137



Celowo$¢ tych
cwiczeri
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delu architektonicznego usungé nieporozumienie,
jakieby moglo tatwo nam droge zagrodzié ze strony ar-
chitektéw zawodowych.

Bo oto, jak my je rozumiemy.

Dla nas rysunki w zakresie modelu architektoni-
cznego, krécej ,architekioniczne“, powinny byé tylko za-
stosowaniem zasad perspekiywy pogladowej, zdobywanych
doswiadczalnie, w sposéb poprzednio omdwiony; w trak-
towaniu przesirzegamy o ile moznosci naturalizmu, cho~

Rys. 120

ciaz pewna stylizacja, a raczej uproszczenie syntetyczne

jest dopuszczalne, gdyz nie mozna klasé tamy indywi-

dualizmowi.

W kazdej szkole sredme], ogélnie ksztalcacej, sa te
éwiczenia jak najbardziej stosowne, przedewszystkiem je-
dnak w szkotach realnych dotychczasowego typu oraz
w gimnazjach matematyczno-przyrodniczych typu nowego.
Mimo bowiem zastrzezenia, ze szkola S$rednia nie jest
przygotowaniem. do studjéw wyzszych, lecz zamknigtag
w sobie caloscia, sluzaca samej sobie, nie umiemy pozbyé

.§redniej, trudno nam

-nictwo. Ten wzglad
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sie pewne] relatywnosci naszych pogladéw na specjalne
jej przeznaczeme. Nie mozemy zapominaé o tem, ze wy~
mienione dwa jej typy gromadza miodziez przeznaczong

juz do studjéw technicznych lub czujgca sklonnosci do

nich, a przynajmniej — bierzmy rzecz negatywnie — nie
majaca checi . do

szkoty klasycznej. ‘ ' C T
Dla niej szkota o- | ' =
brana jest faktycznie
progiem do wyz~
szych studjéw te-
chnicznych i mimo
zastrzezeri co do o-
gélno ~ ksztalcacego
charakteru  szkoty

pozby¢ sig¢ przeko-
nania o konieczno-
$ci zabarwienia jej
pewnym bodaj nalo-
tem specjalnym ze
wzgledu na to jej
wyjatkowe postan~

uprawnia nas do na-~
daniairysunkomkie-
runku odpowiednie-
go przez wprowadze~
niepewnych katego-
ryj, ktére je zblizaja
do tego zadania. Je-~
dna z takich katego-
ryj,to wlasnierysun- Rys. 121
ki architektoniczne.

Rle prdcz. powyzszego motywu trudno pomingé Motywy ogéino

wzgledy ogdlno-wychowawcze.

' Inteligentny nauczyciel, jezeli jest zarazem artysta
gleboko czujgcym, musi- szczegélnem uczuciem otaczaé
te zwlaszcza budowle, kidre nosza na sobie pigtno praw-

- dziwej sztuki. I tu rozréznimy dwa dzialy przedmiotéw.

Jedne, dzisiejsze, gdzie podziwia¢ mozemy walory sztuki
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w oryginalnosci projektu, w ciekawym rozkladzie cze¢sci
budowli i przybudéwek z wglebieniami, terasami, weran~
dami czy balkonami, gdzie podziwiamy podzial mas i ich
ustosunkowanie, gdzie wreszcie moze nam si¢ podobad
pigkno form architektonicznych, zespét linij lub stylowosé
uzytych rzezb i ozdéb, jako sztuk pomocniczych dla ar-

Rys. 122

chitektury. Drugie stanowig owe szczegélnie czcigodne
zabytki architektury, - czgsto bezimiennego twércy, ktdre
Swiadcza o kulturze minionych wiekéw, a do bezintere-
sownego upodobania do nich, jako do dziet sztuki, dota-
cza si¢ jeszcze serdeczna nuta osobistych uczué, jakie
zywié musimy dla:$wiadkéw naszej przeszlosci. Jakze
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mito choé na chwilg cofngé si¢ do przeszlosci, do czaséw
zlotego wieku nietylko literatury, ale i stylu; jak mito
choé na krétko uciec od dzisiejszych koszar czynszowych,
przygniatajacych nas potega brzydoty, razacych ,brakiem

..1

Rys. 123

poczucia masy, linji, stylu®, ,upodobaniem do bazaro-
wych ozdéb“, na co narzeka z Przesmyckim (,Pro arte®),
kazda dusza artystycznie czujaca, a zmuszona pairzec na
twory kompletnych anestetykéw. Do pigkna form anty-

Rys. 124

cznych budowli dotaczasig i pigkno przypadkowe, wywo-
lane znamieniem czasu. On to potrafi wyry¢ historj¢ na
starych murach, blachy dachéw i helméw pokry¢ patyna
cudng dla malarza, a wyszczerbiajac linje gzemséw i wy=~-



Uwrazliwianie
na pigkno zabyt-
kéw architektu'-'
ry .pierwszym

postulatem.

Misja artysty
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ginajgc kontury iflankéw opowiedzied dzieje zamierzchte.
Tradycja, a nieraz i fabula, zwigzana z murami, dziwnie
przemawia do duszy rysownika. Jakby wiekszego znaczenia
nabierala jego praca, gdy linjg opisuje wielkie dzieje, sto-
wami nie dajgce si¢ do$¢ plastycznie opowiedzied. Ze
wzruszeniem rysuje si¢ wtedy, poddajac sie bezwiednie
wrazeniu, czujac tylko, ze mu wsréd tych starych, zmur-
szalych murdéw jakos lepiej, niz wsrdd eleganckich domdéw
czteropigtrowych. Cofajac si¢ wstecz do minionych dni
Swietnosci i chwaly, na ktdre patrzyly te mury, mimowoli

Rys. 125

wczuwamy si¢ i wmysSlamy w owe zamierzchle czasy
i odtwarzamy sobie w mysli obraz zycia ludzi, co je za-
mieszkiwali. _

Oto znéw wazny motyw pedagogiczny: budzi sig
czes¢ dla przeszlosci, poglebia si¢ jej zrozumienie; obcu-~
jac ze $wiadkami minionej Swietnosci, mlodziez uczy sie
kochaé Polske i jej dzieje.

Mamy w tej chwili na inyéli zabytki historyczne‘

w duzych i starych grodach Rzeczypospolitej, ktére sa
juz skarbnicami pamigtek narodowych. Ale i mniejsze
miejscowosci czesto majg u siebie lub w okolicy wysoce
warto§ciowe zabytki, kiére znane sa tylko uczonym, hi-
storykom sztuki lub konserwatorom, a za malo interesujg
si¢ niemi artysci. Oczywiscie ogél, zlozony z przecigtnej
nieuwrazliwionej i nieu§wiadomionej ludnosci, nie intere-

suje sig tem juz zupel-

"nie. Trzeba wiec ko-

gos, ktoby jg uswiada-
mial. W tym wypad-
ku, gdy chodzi nie tyle
o historj¢ sama, ile
o zrozumienie pigkna
i stylu, artyscie daje~-
my mandat prowadze-
nia spoteczeristwa. Hi-
storyk sztuki, nie he-
dac obeznany z two-
rzywem, gdyz tylko

* teoretycznie z ksig-

zek, o nich traktu-
jacych, zapoznawal
sig z rzeczg, nie moze
mierzyé si¢ z arty-
sta-rysownikiem,
co przestudjowal wia-
snorgcznie pigkno za-
bytku w oryginale,
najlepiej pojat forme
i jej wyraz wypisa-~
ny w kamieniu®).

. Potrzeba nam ar-
tystéw subtelnie czu-
jacych mowe ksztal-
tu, by mogli by¢ ttu-
maczami jej wobec
mas ludu, ciceronami
dla tych, kiérym in-
teligencja i dobre che-
ci kaza zapoznaé sig
ze skarbami, jakie po-~
siadamy; trzeba ar-
ty sté w - nauczycieli
nietylko dla naszej
miodziezy, ale i dla
szerokich warstw spo-

Rys. 126

DL e nmed
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*) Grubera: Perspektywa wedlug natury, str. 90.
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leczeristwa. Niech oni prowadza je do zrozumienia i uko~
chania pigkna naszej przesziosci. .
Pierwszym krokiem do tego celu zmierzajagcym be-~
dzie uwrazliwienie ogétlu na pigkno w architekiurze za~
pomocg obserwacji i analizy form zauwazonych’;

Rys. 127

bez tego rodzaju rozpatrywania .i rozbioru widzianych
ksztaltdw trudno mysle¢ o przygotowaniu do samodziel-
nego obserwowania. Bez niego widz bedzie przechodzit
kolo motywdw bardzo interesujgcych i ani je spostrzeze,
poprostu, jakby nie istnialy dla niego: przesuwajq si¢ mu

145

przed oczyma niezauwazone, a tem mniej zapamig-
tane. Dopiero, gdy ze skupiqnq uwaga je obserwuje,
gdy przerysuje je sumiennie, zdajagc sobie sprawe

z form i ich przeznaczenia, dopiero wtedy rozbudza

si¢ w nim zainte-

resowanie pigknem
motywéw, kolo ki~
rych dotad przecho~
dzit obojetnie. A sa
to nieraz tematy bar-
dzo latwe, bo prosto-
ta i pigkno zwykle ida
w parze. Poczatkujacy
mija najpigkniejsze i
najprostsze motywy,
mozoli si¢ nad za-
wilym i niewdzigcz-
nym tematem, nie mo-~
gac sig zorjentowad
w chaosie architekto-
nicznych szczegétéw.
Uproscié¢ sobie zada-
nia nie potrafi, nie
wie, jak zabrad sie
do roboty, jak za-

czgé, by szczeglly
trzymaty si¢ calosci Rys. 128

1 w niej ,siedzialy“.

Oto jeden z powoddw, dla kidrych nie nalezy lekce~ Cwiczenia pray-

wazy€¢ ¢wiczeri perspektywicznych w sali rysunkowej ro-~

bionych — mimo, ze je cechuje pewna oschlos§é tematu..

Bo naturalnie:- ki6z bedzie czut pociag do rysowania gra-
niastych paczek, kilku rzuconych klocdw, cegiet czy zrzy-
nek ciesielskich, jesli zakosztowal juz tak interesujg~
cego modelu, jaki powinien wypeilnia¢ materjal naukowy
wszystkich lat nauki, a kiéry w tej oto ksigzce z roz-
mystu tak obficie zamieszczonemi reprodukcjami jest re-
prezentowany? A przecie i niesympatyczny temat jest
potrzebny i powinien byé stosowany, ale rzecza nau-

czyciela bedzie tak umiejgtnie go podaé, aby mimo

wszystko stat si¢ zajmujagcym. Jego talent pedagogiczny

Plaslyczne uzmystawianie przedmiotéw, Cz. 1 10

gotowawcze
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przechodzi przytem prdbe; nie sztuka pochtongé uwage
rozirzepanego chlopca, jesli si¢ ma dlafi rzecz, kidra sama
w sobie juz jest interesujgca; ale zjednaé. go dla nudnego
tematu mocag swej umiejgtnosci nauczycielskiej — to wla-
$nie popisowa rola dla inteligentnego nauczyciela. Jak
si¢ do tego zabraé, to zalezy od okolicznosci i tego wska-

za¢ nie mozna. Niezawodnie zalezy rzecz giéwnie od

ustnych uwag, introdukcji i objasniedi na tyle zywych
i barwnych, aby mogly okrasié¢ suchg lekcje.

Przedmioty ustawia si¢ tedy w sali rysunkowej na,
nad i pod horyzontem. Po wielokrotnem przecwiczeniu,

popartem objasnieniami zjawisk perspektywicznych i ztu-
dzeri stad wynikajacych, zdobywa uczeri bogate do$wiad-~
czenie tak, ze gdy nastepnie zabierze si¢ do rysunku
wprost z natury, z budynkéw, o ile moznoSci wolno sto~
jacych, nie napotka juz na wiele trudu — o ile chodzi
o samg perspekiywe. Zaznaczyé tu nalezy, dla unikniecia
nieporozumienia, ze falszywem byloby mniemanie, jakoby
mozna bylo te same nachylenia linij spadajgcych i wzno~
szacych sig, te same skrdcenia, stowem t¢ samg perspek-
tywe, ktéra obserwuje sig przy drobnych modelach w sali
szkolnej, przenie§é wprost zywcem do architekiury; nawet

dos¢ duze modele w klasie beda przeciez zbyt matemi

wobec budynkéw, a odlegto$é modelu od oka — w pierw~
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szym wypadku z konieczno$ci niewielka — nie moze sig
réwnaé z wymaganemi przy studjach architektonicznych
duzemi odleglosciami; tu i tam perspektywa bedzie od-
mienna, choé prawa perspektywiczne pozostang te same.

Jakiz wiec ma by¢ tutaj modus procedendi?

Gdy przy rysunku z modelu staramy si¢ odczué na-
chylenie w perspektywie linij uko$nych (w rzeczywisto-
§ci sa one poziome -- ), oswajamy si¢ z trudnoSciami prze~
tlumaczenia tréjwymiarowej bryly (zwykle graniastej) na
plaski wielokat. Cata procedura stosowana przy rysunku
w perspektywie pogladowej obowigzuje i tutaj w perspek-
tywie budynkdw. ‘
Zrazu uwazamy bu-
dynek nawet najwie~
cej urozmaicony wy-
stepami, wglebienia-
mi it. d. za zwykla
bryle wielosciennag,
pomijamy wszystkie
linje nieistotne, dru-
gorzedne, a rysuje~
my tylko gléwne
kontury ogranicza-
jace calosé tak, jak~
by$my mieli przed
soba tylko olbrzymi
jakis graniastostup,
walec czy pétkule.
Bo czyz w rysun-
ku 117 nie da si¢ cala rzecz sprowadzié¢ do najzwyklej~
szego graniastostupa? Lub czy rysunek baszty wawelskiej
nie jest poprostu rysunkiem walca, a dach jg nakrywa-
jacy rézni si¢ czem od stozka? Czy koputa na kaplicy
Wazéw (rys. 118), lub Zygmuntowskiej, pokryta ztotg tuska,
nie jest pétkulg, a namiotowy dach na wiezy ,srebrnych
dzwondw“ katedry na Wawelu (rys. 119) nie jestze zwy-
ktym ostrostupem osmios$ciennym ?

Wykreslenie zasadniczego ksztaltu geometrycznego
musi si¢ odby¢ z calg Scistoscia. Od ,ustawienia“ gléw-
nych linij zalezy dobre zaczgcie rysunku i jesli Scisle
odszukamy kierunki skosnych, dalszy postgp pracy nie

10*

Tok postgpowa-
nia. Ustawienie
linij zasadni-
czych. Geome-
tryzowanie form
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przedstawi wigkszych trudnosci. Byle zasadnicze proste
nalezycie polozyé. Do zasadniczych zaliczymy wznoszace
si¢ linje podstaw (linje przyziemia i fundamentéw), coko-
6w, dalej opadajace krawgdzie dachéw, wszystkie krawe-
dzie pionowe i t. d., o ile tworza kszialt ogdlny lub roz-
graniczaja wigksze masy. Objasni to moze najlepiej szkic
zrobiony na boku przy rysunku 120, przedstawiajacy:
dzwonnicg przy kosciele §w. Katarzyny w Krakowie.

Rys. 131

Kiedy juz bryle, zragb ogélny w giéwnych linjach
dobrze ujmiemy, dopiero wtedy mozemy zajac si¢ swo-
bodnie drugorzednemi formami, mieszczgcemi si¢ w obre-
bie formy catkowitej, tudziez strong zdobnicza budynku.

Stosownie do tego mozemy tez przy obieraniu te~
matu szukaé motywdéw albo bedacych tylko perspektywi-
cznemi zadaniami (a tych jest najwigcej) albo takich, kiére
lacza zagadnienia perspektywiczne z ornamentalnemi; na~-
tomiast unikamy czysto zdobniczych juz choéby dlatego,
poniewaz mozemy je mie¢ w odlewach i kopjach. Pocéz
obraca¢ na nie dnie pogodne, kiedy pod golem niebem
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~mozna pracowaé, gdy w. kazdym innym dniu .w ciagu

roku, kazdym zimnym i sloinym — mozemy je mieé
w klasie. W kazdym razie powinni§Smy tylko takie mo-~
tywy obieraé, kidre stanowia pewng catoS¢; jesli nia jest
fragment odosohniony, takze dobrze. W zataczonych ry~

‘sunkach mamy giéwnie cate budowle, ale nie brak i fra~

gmentarycznych szczegéiéw, kidre stanowia jednak pewna
cato$¢ na tle_budowli. Wykusz (erkier), rys. 121, w ulicy
i Jagielloriskiej w Kra-
kowie lub okno rene-
sansowe z erkierem
na II pietrze dziedziri-
ca wawelskiego (rys.
122), niech nam po-~
stuza za przyklad.
Nie od rzeczy be-
dzie tez wspomnied
0 potrzebie przebie-
rania w danych mo~
tywach. Doswiadcze-~
nie przekonywa, ze
jedna i ta sama rzecz
w réznem oswietleniu
a przedewszystkiem
z réznych stanowisk
ogladana catkiem ina-
czej sig przedstawia.

Nieraz rzecz zgola
niecickawa w zwy~
Rys. 132 czajnym widoku, gdy

si¢ patrzy na nia z ja-

kiego§ innego i zupelnie niezwyklego stanowiska, nabiera
w oryginalnym ukladzie form tyle cech interesujacych,
ze moze powsta¢ motyw wprost doskonaty. Dlatego dora-
dzamy zastanawianie si¢ nad wyborem tematu, a po do-
konaniu go uwazamy za wskazane jeszcze obejS¢ go ze
wszystkich stron, obserwujac, celem wyszukania miejsca,
z kibrego rzecz najciekawiej i najkorzystniej sie przed-~
stawia. Wzniesienie ponad horyzont odgrywa tu réwniez
pewng role. Lubo zbyt radykalne zmiany np. rysowanie
z lotu ptaka lub przeciwnie — z t. zw. Zzabiej perspek-~

Wyhér miejsca,
z ktérego mamy
rzecz rysowaé
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tywy nie wychodza rysunkowi na korzysé¢, jednak naogot
skrécenia (,skréty), i to dos¢ silne, moga znacznie uroz-
maicaé¢ motyw, a nawet i decydowal o jego artystycznym
powabie. Wprawdzie niekiérzy (Seeberger: ,Principien der
Perspektive“, Monachjum 1904) uwazajg uzywanie normal-

nego horyzontu, t. j. na wysokosci oka czlowieka stojg~

cego, za najwlasciwsze ze wzgledu na przyzwyczajenie,
ale my tego zdania nie podzielamy. Natomiast z calym
naciskiem zadamy, by przesirzegano nalezytej odle-
glosci oka od przedmiotu rysowanego; zwlaszcza za-

Rys. 133

nadio bliskie stanowisko pocigga fatalne skutki za sobg —
rysunek wypada btednie, a rysownik meczy si¢ niepo-
trzebnie nad pokonaniem trudnosci w uwzglednieniu dwdch
horyzontéw, gdy jednym rzutem oka nie moze objac przed-
miotu zbyt bliskiego. Wogéle nalezy przestrzegaé tych
wszystkich wskazai, jakie podaje si¢ przy kazdym ry-
sunku perspektywicznym. Jest to jakgdyby katechizm,
kiérego zasady wniknaé musza w krew i kosé rysownika
nie w formie suchej teorji, lecz jako osobiste przezycia i wia-~
snem doSwiadczeniem przy rysunku zdobyte przekonania.

Drugi wzglad przy obieraniu tematu — to wzglad
natury estetycznej. Kwestja pigkna nie moze byé obo-
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jetna: model pigkny ksztatci smak estetyczny, brzydki go
deprawuje. Zreszta byloby zbyteczne omawial szerzej
rzecz zbyt oczywista; zaznaczymy jednak, ze niekonie-
cznie tylko stare budowle ze swa czcigodng patyna sta-
rosci majg mie¢ prawo-do naszych wzgleddw. Jakkolwiek
wieki minione o wiele wigcej wagi przykladaly do estety-
cznych potrzeb wspélczesnie zyjacego spoleczeristwa, niz
dzisiejsza doba, gdy goraczkowe zycie i gonienie za zy-
skiem, a ‘raczej wyzyskiem, kaza raczej mysleé tylko

Rys. 134

o wzgledach. utylitarnych, przyznaé trzeba, ze sa wyjatki.
Sa mianowicie architekci-artysci, co podejmuja zadanie
uszlachetnienia sztuki budownictwa i daja koncepcje ory~
ginalne, nawskrds artystyczne. Sa instytucje pielegnujace

szczytne idee Morrisowskie i sa ludzie ponad miare prze-

cietnego typu budowniczych-technikéw (tylko technikéw),
ktérzy posiadaja rzemiosto budowlane, aby je wykonywad
nie inaczej, jak szewc wykonuje obuwie podlug tego sa-
mego wykrojonego szablonu. Rzemieslnicy. ci nie moga
wplywac na ksztaltowanie si¢ jakiej$§ nowej sztuki, bo nie
staé ich na wylonienie jej z siebie i tego od nich sig nie



Ksztalémy kul-
ture estetyczng,
opartg na wspél-
czesnych poje~
ciach o pieknie
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zada; ale trudno im darowac zapelniania powierzchni
ziemi brzydotami, jakie tworza w ogromnej w1gkszosc1
a wsréd kidrych my zyé musimy.

Niechze tedy uczedi pod kierunkiem nauczyciela-
artysty wybiera budynek estetyczny choéby najnowszego
pochodzenia, byle nie razit poczucia smaku. Willa jakas,
w rodzaju rys. 123, 124 lub 125, kaplica czy dom miesz-
kalny — o ile czynig zado§¢ warunkom estetyki, niechze
stuza za model. :

Gdyby$Smy przy okazach przemystu artystycznego
i architektury ograniczali sig tylko do krétkich, tresci-
wych objasniesi, kiéreby dotyczyty stylu przedmiotu ry-
sowanego, rola nasza bylaby tylko polowicznie spelniona.
Bylyby to bowiem wiadomosci Sciste z dziedziny styldw,
i to przewaznie historycznych. Uczerd zapoznawalby sig
ze stylami minionemi; moze bedzie je umiat rozeznawaé
i rozpoznaé charakter epoki, gdy mu nadarzy si¢ sposo~
bnos¢ ogladania stosownych okazéw w zbiorach. Ale nie
bedzie si¢ jeszcze orjentowal w dzisiejszej wytwdrczosci,
kidra nie ma mic wspdlnego ze stylami. Nie begdzie wie-
dzidl, jakich kryterjow trzymaé sie tutaj, gdzie historyczne
style -juz nie wchodzg w rachube. Dzisiejszy przemyst
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artystyczny i dzisiejsza architekiura sg tak- bardzo nie-
wspdtmierne z tendencjami epok minionych, ze nie mo-~
zna sig dziwié, jesli znawca styléw staje bezradny wsréd
zagadnieri estetyki wspdiczesnej na tem polu. Sztuka sto-
sowana stala si¢ dzi§ ze sztuki zdobniczej sztuka urza-

dzania wnetrz wedlug jednolitych zalozeii i jest Scisle

zwigzana z rozwigzaniem przestrzennem archi-
tektonicznem. Nie tradycyjne kanony, lecz swobodna, ory-
ginalna koncepcja kazdego artysty rzadzi jednolitym ze-~
spotem wszystkich przedmiotéw od popielniczki i flakonu

Rys. 136

na kwiaty do calego budynku wlacznie — w symetry-~
cznem, jednoznamiennem rozwigzaniu w przestrzeni. Znaé
te wskazania celem orjentacji w spélczesnej sztuce jest
rzeczg dzisiejszej kultury. I to musimy dawaé miodziezy.
Musimy ja uswiadamiaé, jakie zasady wytyczaja dzis
drogi twdrczosci.

Zerwanie z nasladownictwem utartych form
stylowych wlasciwych innym epokom, ale obcych naszym
czasom — bedzie pierwszem zalozeniem.

Dostosowanie formy przedmiotu do wtasSci~
wos$ci materjatu, z kidrego si¢ go tworzy, stanowi
postulat réwniez zasadniczy. Przykladowo na drewnianym
'sprzecie i na metalowym wyrobie wyja$nimy, jak mate~
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mozemy

mniejszej wy-

i

drzewo wymaga grubszych
trzymatoSci na odksztalcenie, gdy z zelaza np

tszych form z powodu tupliwosci

I wpltywa na obidr'ksztaltu

rja
i pros

137

Rys.

¢ ksztalty nawet spiralnie wygiete, inacznie

sposdb lgczenia (wigzania) w drzewie, zu~

‘pelnie inny niz w zelazie, réwniez wptywa na forme.

.
b

t. d.

i

komponowa
cierisze
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Konstrukcja zalezy od materjalu i powinna na pierwszy
rzut oka méwié¢ o watku, z kidrego przedmiot zostal zro-
biony (np. zardinjera z drzewa, a z lanego Zzelaza).
Trzecia zasadg¢ nazwiemy celowoscig przedmiotu.
Fotel bedzie mial forme wlasciwa, jesli ksztalt jego, do-
stosowany do figury ludzkijej siedzacej, odpowie warunkom
higjeny i wygody; jesli wyscielone skéra siedzenie nie
bedzle pokryte bezsensownym ornamentem w niej ttoczo-~

Rys. 139

nym, zaplecek wygiety esowato i pochylo, bedzie przysta~
wal do wygiecia plecdw, a gldwne oparcie przypadnie
w okolicy ledZwi; jesli na poreczach odpowiednio niskich
i plaskich wygodnie spoczywa przedramie¢ i diori; catos$é
‘rozlozona harmonijnie i celowo.

" Harmonijna prostota bez o0zdéb nieistotnych, bez
ktdrych moznaby si¢ bylo obejs$¢, skoro nie wynikaja
z konstrukcji . przedmiotu, stanowi dalszy warunek kom-
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pozycji. Bezsensowne tadowanie 0zdéb zbytecznych, cze-
sto wprost szkodliwych dla uzytkowego przeznaczenia

Rys. 140

przedmiotu, Swiadczy o braku kultury estetycznej u tych
wytworcéw, kiorzy biadza w tym wzgledzie.

‘Wreszcie rytm, jak w muzyee tak i w architektu~-
rze i w kazdym sprzecie ma byé zachowany. Rytmiczny
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rozklad przestrzeni dziala harmonijnie, zaspokajajac po-
{rzebe duszy szukajacej w calosciach tego muzycznego
‘rytmu. Nadto zestrdj charakteru, jak w literach alfabetu
pisma ozdobnego, dziala kojaco; stonowane, niekrzykliwe

Rys. 141

i nie kiécace sig z soba barwy, w jednym ogdlnym tonie
stopione, stwarzajg eurytmij¢; poruszajgc nute uczuciows,
dajg nastrdj, wlasciwy zestawieniom pewnych gam ko-
lorowych.

159



Swiatlociert po-
maga do upla-
stycznienia mo-
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Wskazdwki te-
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W zwigzku z tem wystepujmy przeciw imitacjom prze-
ciwnym dobremu smakowi, a uSwiadamiajac miodziez przy
kazdej sposobno$ci na przyktadach o warunkach tworzenia,
starajmy si¢ podawad jej t¢ niezbedna kulture dzisiejszego
wspélczesnego czlowieka. Chociazby nie mial by¢ nigdy
tworca, lecz tylko konsumentem sztuki, zawsze kultura be-~
dzie mu potrzebna, bo wtedy tylko bedzie umiatl odczuwaé
potrzebe sztuki w swem otoczeniu, w zyciu codziennem.

WspomnieliSmy, ze o$wietlenie duzo znaczy przy
motywie. Naturalnie. Rozgraniczenie $wiatta od cienia przy
studjach, robionych w sloricu, doskonale pomaga do upla-
stycznienia rysunku (rys. 126, 127 i 128 — kapitel). Ale
précz tego linja. Swiatlocienia, $lizgajac sie¢ po obtych
zwlaszcza formach, po kolumnach i rzezbionych Kkapite-
lach, po hetmach i kopulach, zakresla tak cudne tuki i po-

-woduje takie niuanse i refleksy, ze motyw obojetny w zwy-

czajnem Swietle rozprészonem, przeksztalca si¢ na nad-
zwyczaj interesujgcy w oswietleniu sionecznem. Wzglad

‘wazny, nie lekcewazmy go tedy.-

Co do traktowania rysunkowego, doswiadczenie wia-~
sne i obce wskazuje na potrzebg sumiennego studjo-
wania, o ile chodzi o rzeczy zasadnicze. Niestety, oko~
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licznosé, ze studja te odbywaé si¢ musza pod golem nie~
‘bem i nieraz w po$piechu, powoduje niepozagdang niedba~
to$é w'szkicowaniu. Rzecz niebezpieczna nie dlatego, ]a-

~‘koby: szkic mial by¢ przez nas zakwestjonowany; przeciw-~

nie, my wysoce cenimy .jego wartoS¢, ale rozumiemy, Zze
istote jego stanowi ujecie charakterystycznych rzeczy
najprostszemi srodkami. Rilka kresek, ale charak-
terystycznych i polozonych we wlasciwem miejscu, naj~.

(e

@ G O

Rys. 144

.zupelniej wystarczy, ale musi’ to by¢ naprawde esencja

rzeczy, najScislejsza ]e] synteza. Jak cennem jest krétkie,
zwigzle wystowienie sug takie, kiére ujmuje istote rzeczy
W parii stowach bez w1elomowstwa, tak samo szkic ‘dobry,
w kilku poc1qgmgc1ach oddajacy istot¢ zjawiska, stanowi
na]artystyczmeyszq forme - ‘obrazowego wyrazania sig. W li-
teraturze: obserwujemy czasem gadatliwos¢ - autora, nad-
miar wykoriczenia, zbytnla; petni¢ zdasi naszpikowanych

Plastyczne uzmystawianie przedmlotdw. Cz. 1 11
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szczegblowemi okreSleniami przy zachowaniu formy wy=
gladzonej do niemozliwosci. Poczciwy autor nie zdaje so~
bie sprawy z uroku, jaki tkwi w niedopowiedzeniach,
w kroétkich, rzuconych niby od niechcenia stlowach, gdy
one jednak dobitnie wyrazajag mysl wlasciwa. W sztukach
plastycznych wieloméwstwo literackie przejawia si¢ w prze-~

Rys. 145

tadowywaniu szczegétami, drobiazgami -nieistotnémi,-b_ez
ktérych doskonaleby sig obeszio; przekonanie, kidre wy-
znaje jeszcze sporo artystéw niekoniecznie starej daty, ze
obraz bedzie tem lepszy, im wigcej zblizy sig do fotografji,
uwazamy za naiwne: fotografja falszuje stosunki mas,
zwlaszcza ‘w réznych zaglebieniach perSpektywiczn_ych,
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Rys. 147

-

P
e
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reprodukujac zato najdrobniejsze szczegéliki, bez kidrych
zupelnieby sig¢ obeszio. Nawet byloby lepiej, gdyby ich nie

_bytlo, bo rozrywajg calos¢ i psujg wrazenie. Inteligeniny ar-
tysta powinien si¢ czems§ rézni¢ od aparatu, a jego utwér,
indywidualnie pojety i przemyslany, od bezdusznej fotografji.

Szkic zatem, pojety jako artystycznie uchwycona.
synteza formy, moze znalezé w nas tylko najgorliw-
szych wyznawcéw. Przesirogi przed pobieznem szkico-
waniem odnosza si¢ do tych,. ktérzy, nie rozumiejac zna-
czenia tego' wyrazu, nazywaja tem- mianem rysunek nie~
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wyszukany nawet w zasadniczych linjach, nieoparty na
wrazeniu zsyntetyzowanem, niedbaly i lekkomy$lnie ,pu-~
szczony*“.

Poniewaz rysowanie motywdw . architektonicznych
pod golem niebem bez potrzebnych wygéd (tawek, szta-

Rys. 150 .

lug i t. d) — czesto w pozycji stojacej — nie dozwala
na uzycie wigkszego formatu kartonu, zwlaszcza, ze zwy-
kle motyw  znajdujemy ‘w znacznej odleglosci od szkoty
i mieszkania, zwyczajnie poprzestajemy. na szkicowniku
lub na luZnych kartkach matego formatu, tak, aby w ciagu
dwugodzinnej lekcji mozna bylo obrany model skoriczyé.
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Niezawsze czas pogodny pozwala na powtdrne udanie sig
na-to-samo miejsce o tej samej porze. Wszak wycieczki
nasze musimy ogranicza¢ do dni cieptych i pogodnych,
a nieraz i duze. bloto, pozostale po ulewie dnia poprze-
dniego, uniemozliwia nawet mimo pogody podjecie wy~
prawy nieco dalszej. Liczac si¢ z powyzsza okoliczno$cia,
starajmy si¢ — o ile moznosci — w poszczegdlnych lek~
cjach zamykaé calosé jednego zadania. Précz dobrze uje~
tego w gldwnych masach szkicu catego motywu nader

Rys. 151

pozyteczne jest przerabianie na boku obok catosci szcze-
gétéw w' powigkszeniu. Np. obok rysunku kolumnady
‘przestudjujmy glowice kapitelu, obok kopuly szczegét la-
tarni lub blaszane zakoriczenie rynny, wyciete w postaci
smoka, chimery lub i t. p. '

Stosunkéw mas i wzajemnych wielkosci poszczegél-
nych plaszczyzn nie wolno lekcewazyé: kio zna historje sty-
16w, wie, ze okreslone wielko§ci i ich wzajemny stosunek sta-
nowia jedna z zasadniczych cech kazdego stylu. Précz tego
pamigtajmy, ze rysunek architektoniczny powinien mieé
charakter linijny, nie znosi brawury techniki, zwlaszcza
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weglowej. Subtelno$¢ i Sciste lokalizowanie (umiejsco-
wianie) konturu wskazane. Dlatego przy $wiatlocieniu nie
doradzamy zbytniego rézniczkowania tonéw, péitondw:

i
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Rys. 152

i Cwiertonéw w cieniu; wolimy, gdy uczeri zalozy mase
cienia jedng plaszczyzng $mialo skreskowana, stapiajac
w ten sposéb cieri w jedna plame, a parije oSwietlone
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Rys. 153
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budynku pozostawiajgc jako druga plamg jednolita. Jedy-

nie odchylenia plaszczyzn od kierunku padania promieni.
stonecznych i powstale stad znaczniejsze pociemnienie:

$cian ukosnych do kierunku $wiatta trzeba lekko uwzgle~
dnié, bo rdznice te uplastyczniajg rysunek. Pozostaje nam
jeszcze obja$nié kilku slowami kazda z zamieszczonych
tu reprodukcyj prac uczniéw z zakresu rysunku architek-
tonicznego, aby wskazad, jakie objasnienia odnosnie do
modelu powinien dawaé nauczyciel w czasie rysowania.

Rys. 154

Brak czasu w trakcie korekty pozwala tylko na krétkie,
ale esencjonalne informacje o stylu, nazwie, a czasem
i pochodzeniu przedmiotu.

Rys. 120. Dzwonnica .przy kosciele $w. Katarzyny.
Na boku szkic, wyjasniajgcy perspektywiczny- uklad linij
dwdch graniastostupéw i dwéch ostrostupéw. Studjum w per~

_spektywie skosnej ; perspektywy prostej staramy si¢ unikac.

Rys. 121. Erker (wykusz) gotycki w ul. Jaglellon—
skiej (Sciana Bibljoteki Jagiellofiskiej).

.Gar$¢ przykla-

déwr
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‘Rys. 122, Wykusz renesansowy okna w kruzganku
patacu na Wawelu. Temat i perspektywicznie i ornamen-
talnie przepigkny.

Rys. 123, 124 i 125. Wille przy ul. Leczyckiej w Kra-
kowie na ,Modrzejéwce“. Na prawo przestudjowano
szczegdty.

Rys. 129. Koputa z helmem i oknami lunetowemi

rokokowej kaplicy $w. Miodziankéw w katedrze na Wa~

welu. Studjum trudne perspektywicznie. Wykonano weglem.

Rys. 130. Kaplica na gérze $w. Bronislawy na Zwie-
rzyficu pod Krakowem. Budowla drewniana. Wykonano
technika akwafortowa (kreski w plytce miedzianej trawiono
kwasem azotowym).

Rys. 131. Kopula i latarnia renesansowa kaplicy
§w. Jana Chrzciciela. Pierwszy rysunek zdalsza, skad oko
objaé moglo wigksza przestrzeri (kopule z latarnig, elipsy
wigcej plaskie), drugi rysunek zbliska (tylko latarni, elipsy
wyzsze, wigcej z pod spodu widziane).

Rys. 132, Koscidtek w Woli Radmszowskle] Przyklad
coraz dzi§ rzadszej architekiury drewnianej. Wykonano
akwaforta.

Rys. 133. Renesansowe portale z ul. Kanoniczej

(Jana Michatowicza z Urzedowa i arch. Storiskiego). Przy-
kiady pigknego renesansu w Polsce, ‘przytem stanowia
studja par excellence architektoniczne, chodzi tu bowiem
-gléwnie - o ustosunkowanie powierzchni = wypelnionych
plasko rzezbionym ornamentem.

Rys. 134. Rolumnada parterowa z dziedzifica palacu
na Wawelu. '

Rys. 135, Podworze klasztoru przy kosciele Bozego'

Ciala na Kazimierzu. Motyw takze malowniczy.

Rys. 136. Kolumnada I pigtra na Wawelu.

Rys. 137. Kolumnada I i II pigtra w bardzo silnem
skréceniu perspektywicznem. Motywy takie sg i bardzo
mstruktywne, jako typowy przyktad zjawisk perspektym-
cznych i efektowne dla oka. Dlatego analogiczny ‘motyw
przytaczamy jeszcze w rysunku nastgpnym.

Rys. 138. Przedstawia budynek w stylu rodzimym,
zaprojektowany i wykonany w roku 1913 na krakowska
wystawe architektury, i wnetrz w otoczeniu ogrodowem.
Projekt artystyczny.
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- Rys. 139 daje widok wiezy zegarowej ‘w katedrze,
widziany z pod arkad. Helm w charakterze baroku nider-
landzkiego.

Rys. 140. Gotyckie wngtrze dziedzirica Bibljoteki Ja~
gielloriskiej. Potrzebne -tu objasnienie - gotyckich - tukéw,

‘kolumn, obramieii- okien oraz maswerkéw balustrady.

Rys. 155,

Rys. 141. Fragment. Wejscie do katedry Wawelskiej
z brama Kazimierzowska, rzezba ‘wmurowana we wneke:
§ciany bocznej oraz kosciami mamuta.

Rys. 142. Kolumna.

Rys. 143. Sopraporta z kapllcy Patacowej. Herb Wa-~
z6w ze snopkiem.
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Rys. 144. Portal w Patacu -na Wawelu. GzemSy bo~

gato zdobne w kimacjg, wyzgbienia i ornament nasladu~
jacy wstazke nawinieta na laske; pod niemi jedna z roz-
licznych sentencyj nadbramnych, pod uia laskowania.
_ Rys. 145. Barokowa brama u zstgpu ‘do sadzawki
§w, Stanislawa na Skalce w Krakowie. W glghi nad sa~
dzawka figura Swigtego biskupa i wskrzeszonego Piotrowina.
Rys. 146. Fragmentaryczny szczegél. Zakoiiczenie
metalowe wiezyczki z krzyzem mosigznym.

Rys. 156

Rysunki nastgpne, t. j. 147, 148 i 149, wraz z za-
mieszczonym juz poprzednio pod l. 107, sa zobrazowa-

niem trzech baszt z liczby czterech, jakie jeszcze ocalaly

po roku 1821 z fortyfikacyj S$redniowiecznego Krakowa.
Baszta Passamonikéw, Florjariska, Stolarska i Ciesielska
dotrwaty po dzi§ dzieri, jako pierwszorze¢dne ozdoby mia-
sta ‘wraz z czes$cia ‘muru - obronnego, ktéry widaé przy
baszcie Passamonikdw. ’
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Rys. 150 uzupeinia ten kompleks zabudowarn szcze-
gélem arsenalu, przebudowanego przez slynnego archi-
tekte Violette’a le Duc’a. Kryty mostek, wiszgcy nad ulica,
wchodzi w skltad Muzeum XX. Czartoryskich.

Rysunek 151 daje nam widck starej kamiennej bu~
dowli- arjariskiei na wsi. Dzi§ jest to karczma zwana
,Czartak®. , :

'Wewnatrz, w kosciolach, do studjéw trudniejszych
nalezg rysunki oftarzy. Rys. 1521 153 przedstawiaja olta~

Rys. 157

rze, znajdujace si¢ w kosciele OO. Karmeliléw na Piasku.
Motywy niezawodnie trudne. Ale précz nich znajdzie sig
po naszych kosciotach w kazdej miejscowosci duzo o wiele
latwiejszych tematéw: kandelabry, pajgki wiszace, wie-
czna lampa, $wiecznik przyscienny, chrzcielnica, kropiel-
nica, ambona, czasem dobry koniesjonat... I te rzeczy
wszedzie juz sa dostgpne dla mlodziezy szkolnej, wystar-
czy tylko porozumieé si¢ z ks. proboszczem' celem -uzy-
skania pozwolenia na studjum w godzinach' wolnych od’
nabozeristwa. '
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Tak samo dostepne sg pomniki grobowe i krzyze
na ‘cmentarzach.

Rys. 154 przedstawia. w $wiatlocieniu nieukoriczony
jeszcze grobowiec z kolumnami o bazach i tizonach wgle-
bnie rzezbionych. Cienie, ktadac sig rytmicznie w czesci
o$wietlonej kolumn w zaglgbienia, czynig wrazenie oblego
- stupa mimo braku modelacji.

Pomnik podwéjny (rys. 155) z dwiema urnami (na
popioly) i plaskorzezbionym krzyzem jest dzielem artysty-
rzezbiarza Szczepkowskiego.

Grobowiec (rys. 156), dzieto miodo zmartego artysty,
niezwykle oryginalny z architektonicznie raczej, niz po.
rzeZbiarsku pojetemi postaciami, co w zarzuconych na
cata figurg oponach pochylone, -zdaja si¢ wpatrywaé pu-
stemi dotami swych gléw w niezglgbione wyroki prze
znaczenia. Dzielo bardzo prostolinijne, ledwie znaczone
w ‘masie i formie — tyle tylko, ile bylo potrzeba dla wy-
razenia mys$li Twércy.. Wrazenie robi silne — zwlaszcza
w nocy przy oswietleniu ksiezycowem.

Jeden z najpigkniejszych, grobowiec filantropa Jerz-
manowskiego (rys. 157), jest dzielem Wactawa Szyma-
nowskiego. Dwie silne meskie postacie kleczace dZwigaja
tumbe; w glebi wyobrazenie drzwi, jakby w skale kutych.

Przy sposobnosci drobna przestroga. Unikajmy ne-~
dznych wyrobéw kamieniarskich, wytwordw czysto rze-
miesIniczych, jakiemi sg prawie wylacznie zapchane na-
sze cmentarze. Tu koniecznie trzeba, aby wytrawny sad
krytyczny nauczyciela wyprzedzatl obieranie modelu przez
uczniéw. Niech naubzydel-artysta sam wprzéd dokladnie
pozna inwentarz pomnikowy cmentarza i dobrze zasta-
nowi sig, co nalezy poddaé milodziezy do studjum tak,
. aby przez rysowanie lichoty niesmacznej nie deprawowata
swego smaku  estetycznego, nad ktérego wyrobieniem pra-
cujemy.: Lepiej tedy. skromna plyte. tub graniasty grobo-
wiec kamienny czy krzyz zelazny lub drewniany wskazaé
na model, niz obrzydliwa figure aniola lub niby gotycke
rzezbiony pomnik kamlenny, przetadowany - niesmaczng
ornamentyka. Ostroznosé tedy wskazana, zreszta o stylowe
lub choéby tylko estetycznie mile modele nie tak trudno,
jakby  sig - zdawato. Np. cmentarz -we Lwowie . obfituje
w liczne pomniki grobowe empirowe, w kiérych szczegéty
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warto zbieraé i delektowad si¢ pigknem ich form. Nie
dawno zdarzylo mi si¢ widzie¢ nader ciekawe prac
ucznidw z kamienng ornamentyka nagrobkéw na zydow
‘skim cmentarzu w Sniatynie. Jestem przekonany, ze pra
wie w kazdej miejscowosci znajda si¢ motywy ciekawe
cho¢by nie nosity pigtna jakiego$ stylu historycznego.

RZEZBA JAKO MODEL

Osobny dzial materjalu naukowego stanowié maja
gipsy. _

Stowo samo juz dziala fatalnie: to nomen odiosum,
na ktérego diwigk ofrzgsa sig¢ artysta dzlsle]szy, jesli wy-
szedl. ze szkoly,
gdzie go torturo-
wano kopjowaniem
odlewéw gipso
wych przez kilka
lat z rzeduu A
przytem uprzytom-~
nijmy sobie, czego
zgdano od ucznia:
mialy to by¢ wy-
muskane fotografje
modelu, delikatnie ,
rysowane, wymo- Rys. 158
delowane precyzyj-
nie, z tonami zacieranemi w1szerk1em Zresth dobdr mo-
deli byt wcale dobry, bo byly to odlewy kapitalnych rzezb
antycznych.

Czyz zatem mamy po;sc za zapedami reformatoréw
skreslajacych ten model w imi¢ studjum natury zywej?
Czy rzeczywiscie ten dziat dotychczasowego materjatu
naukowego mamy zupelnie usungé? '

Po glebszem rozwazeniu korzysci, jakie mozna osig-
gnaé, jezeli sig umiejgtnie nauke prowadzi, przycho--
dzimy do przekonania, ze odlewy gipsowe naszych pol-
skich rzezb w odpowiedniem, umiejetnem traktowaniu
rysunkowem -zastuguja na pelng uwage, jako przedmloty,
wysoce odpowiadajgce zadaniu nauki.

Plastyczne uzmystawianie przedmiotéw. Cz. 1 12

Gips — nomen
odiosum

Kiedy i jak ma-

my uzytkowaé

odlewy gipsowe
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Jezeli bowiem zwornik romariski czy glowe z Izby
Poselskiej patacu na Wawelu czy jakas$ rzezbe z tumby
grobowca Stwoszowskiego postawimy przed uczniem w do-~
brym egzemplarzu; jesli przedmiot ten osSwietlimy $wia~
ttem silnem nie roz-
proszonem, z boku
lub nieco od tytu z po~
za naszych plecow,
olrzymamy zjawisko
pociggajace dla ry-
sownika. Teraz cho-~
dzié¢ moze tylko o to,
aby pigkny model od~
powiednio traktowad
rysunkiem. Zastosuj-
my wigc wszystkie
wskazéwki, ktérych
si¢ trzymamy przy rysowaniu martwej natury: roz-
‘'mie$émy calo$¢ na papierze zapomocy linij prostych blo-
kujgcych, lekko szkicowanych, wrysujmy w nie potem
gldwne ukosne linje konturu, stopniowo przechodZmy od
ogétu do coraz dro-
bniejszych szczegé-
16w, nieprzywiazujac
si¢ na §lepo do linji
konturowej. Kto idzie
za linig, pociagniety
fikcja jej plynnosci,
a traci z. uwagi calos¢
i ustosunkowanie
w§réd niej pojedyn-
czych czesci, zgubi
si¢ w rysunku i nie
podota zadaniu. Tylko
ciagle baczenie na

Rys. 160 wielkosci 1 wzajemne

stosunki mas oraz

linij do siebie moze utrzymaé prace w stadjum dobrego
éwiczenia i nie wiraci jg w ziudne pozory dobroci, jaka
rzekomo cechowaé¢ ma wyszlifowane wypracowania kali-
graféw rysunkowych. Nam nie chodzi o kaligrafje linji,
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lecz o faktyczng warto§¢ pracy, kitéraby uzmystawiala
naogét jak najlepiej charakter modelu. Ciagle baczmy na
calos$é, nie zatrzymujmy sig na jednem miejscu. PéZniej,
po nalezytem rozmieszczeniu form czesSciowych wolno
poswigcié uwage po- '
szczegflnym linjom
w dbatosci o ich lek-
ko$¢ i plynnosé, ale
nie wczesniej, az be-~
dziemy pewni, ze one
leza w swojem miej~-
scu. Silne o$wietlenie
boczne ma t¢ doda~
tnia strong, ze Ppo~
wstajg przy niem dos¢
wyraZnie ograniczone
konturem masy swia~
tta i partje cienia.
Nalezy je tez zamknaé
catkiem zdecydowa-
nym rysunkiem. Nie beda one ,cieniowane“, lecz ryso-~
wane konturem, a péZniej skreskowane. Swiatlocieri doda
pracy naszej artysty-~
cznego uroku, a oko~
liczno§é, ze nawet
‘ciei musi by¢ Scisle
w rysunku wyszuka-
ny, uczyni z zadania
naszego studjum dla
nauki naprawde po-
zyteczne. W pordw~
naniu z modelem Zzy-
wym bedzie mialo
jeszcze t¢ wyiZszoSé, -
ze wskutek swej nie- =
zmiennosci- moze tak-
ze slabszym i powol-
niej orjentujgcym si¢ uczniom stuzyé€ za cierpliwy model
skoro nie mogg nadazy¢ za ruchliwg zywa natura.

Zapewne na widok zamieszczonych reprodukcyj od~ Charakterystyka
lewoéw w gipsie podejmie kto zarzut, ze nie wyczuwa sig ﬁi;fﬁiiifﬁ:

. 12*

~Rys. 162
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z nich materjatu, mianowicie nie czué, ze sa to przed-

mioty z gipsu. Oponent mialby racje, gdyby zadaniem:

naszem nie byl rysunek i studjum rysunkowe, lecz
_charakterystyka ‘materjatu, co nalezy juz raczej do ma~
larskiego pojmowania tematu. Na godzinach nauki ry~
sunku musimy nieraz zwalczaé biedne zapatrywania ucz~
niéw, ktdérzy, rysujac oildwkiem lub weglem przedmiot
réznobarwny, zamiast tylko zaznaczyé modelowanie sig
powierzchni, ,malujg“ oldwkiem czy weglem, silgc sig
na wydobywanie malarskich efektéw, réznicujgc w Swietle
rézne kolory, imitujac wreszcie do zludzenia materjat, z kt~
rego przedmiot zrobiony. Wszystko to nie nalezy, $cisle bio~
rac, do techniki rysunkowej. Rysunek nie powinien cierpie¢
na malarskiem traktowaniu tematu. Kto z fotograticznego
zdjecia stara si¢ wykonaé studjum rysunkowe, daje si¢ po-
rwaé walorom tondw, na kidre sklada sig¢ nietylko subtelna

modelacja przedmiotu, ale i barwy. Wiadomo, ze fotografja

odiwarza kolory — mniejsza z tem, czy-trainie, czy fal-
szywie (blgkitne za jasno, cieple barwy np. czerwienie za
ciemno) — chodzi o stwierdzenie, ze w zdjgciu fotografi~
cznem klisza wszystko bierze: i kontur sylwety imode~
lacje powierzchni i barwy lokalne " (jako tony jasniejsze
i ciemniejsze), i drobiazgowe szczegdty powierzchni przed-
miotu (np. jego chropowatos¢) i t. d., gdy tymczasem rysu-

nek uwzgledniaé ma tylko kontur i strukture przedmiotu.

Oczywiscie, jesli uczerd umie tak rzecz nakreslié, ze na
pierwszy rzut oka rozpoznamy (czy domyslimy sig) watku,
z jakiego jest zrobiony, poczytamy to za plus w rachunku
zalet jego pracy, o ile nie ucierpi na tem jej wartos¢ fak~
tyczna. Ale niestety prawie zawsze to niefortunne imito-~
towanie materjalu gipsowego przez mozolne zacieranie
i szlifowanie powierzchni pociaga za soba takze zatrate
charakteru przedmiotu — w glowie gipsowej np. psuje
si¢ kontur, gubi si¢ wyraz twarzy i t. d., slowem po-~
Swieca si¢ rzeczy wazniejsze na korzysé takiej bagateli,
jaka jest imitacja materjalu. Zysku na czasie takze nie
bedziemy mieli, zalrzymujac si¢ zbyt diugo nad uboczng

sprawg, -zamiast przej§¢ do nowego ¢Ewiczeniaw w kre~

Sleniu.
Z powyzszego wynika, ze takze technika wybierania

‘$wiatel palcem lub guma -z jednostajnie zakreskowanego -
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tta, lubo niezawodnie bardzo artystyczna, dla szkoty nie
jest odpowiednia, zwlaszcza ze réwnoczesne decydowa-

nie ksztaltu plam wybieranych guma wymaga juz zna-

cznego zaawansowania ucznia.

Rys. 163

A wzglad na wychowawcza warto§¢ modelu gipso-
wego uwazamy za hiemniej znaczgcy. Jak w innych ka~
tegorjach’ modeli staraliSmy . si¢ skierowaé uwage na to
wszystko, co nasze, co polskie, aby korzysci czysto nau~
kowe i ogélno-wychowawcze zespolié z nutg nam naj-
blizsza, tak i tg¢ kategorje éwiczed wlaczamy do taficucha
ogniw, kidrych zadaniem specjalnem jest wychowanie

.w duchu narodowym.

Rzezba jako mo-
del jednem z o-
gniw wychowa-

-nia w duchu na-

rodowym
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Czyz rysujgc romafiski zwornik, przedstawiajacy
$w. Salwatora ze sklepienia katedry na Wawelu, albo
jedna z pozostatych giéw z Izby Poselskiej tego Patacu,
potrafimy si¢ wstrzymacd od kilku sidw objasnienia, kidre
serdeczng nuta wplata si¢. w wiadomosci ucznia, nabyte
juz z nauki historji, i wydobywa je z pamieci, a wyobra-
znia uzupeinia mu je plastycznym obrazem czaséw za-

Rys. 164 Rys. 165

mierzchtych?- Te dwie rzeczy, wiedza z zakresu dziejéw

i kultury polskiej,. oraz przedmiot konkreiny, lacza sie¢

w calosé silna, gdyz jedna z nich jest podpora psychiczna
dla drugiej. Nie omieszkajmy wigc zawsze szukaé relacji
miedzy modelem danym do rysunku, a odno$nym odpo-~
wiednikiem w zakresie stylu, obyczaju, kultury, czy chocby
dziejow Polski. Nawigzujmy te¢ konieczng nié, ktéra wpraw-
dzie do artystycznego wychowania wprost si¢ nie odnosi,
ale ma niemniej wazne zadanie: zwiazaé miode serce
z Polska; im wigcej bedzie tych nici, tem silniejszy be-
dzie zwigzek, a dla wychowawcéw tem wigksza pewnosc,

~wielu takich, ktérzyby
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ze sig dobrze wypelnia obowigzek wychowywania mio~
dziezy. '

Trzebaby oczywiscie mie¢ do dyspozycji pewng ilo§¢
modeli z posréd naszej rzezby figuralnej i ornamentalne;j.
Dotychczas w zbiorach szkolnych pétki witryn zawalone
byly reprodukcjami rzezb antycznych. ,

Nie mozemy tai¢ uwielbienia dla pigkna rzezby kla~
sycznej, szlachetnej w swym spokoju linij, w harmonji
ksztaltéw wzorowych, powiedzmy: w idealnej urodzie form
stylizowanych. I boskie '
jej pigkno uznajemy za-
r6wno w ocenie jej war-
tosci w sztuce, jak i w za~
stosowaniu do - szkotly.
RAle gdy przyjdzie nam
wybraé miedzy uroczym
Apollinem Belweder-
skim, a bolesnie wy-~
krzywiong, kanciasta fi-
gura ze ,stanéw, opta-
kujacych Smieré Kazi-
mierza Jagielloriczyka“
na tumbie jego sarkofa-~
gu,- dluta- Stwosza, nie
wiem, czy znajdziemy

si¢ wahali w wyborze:
sita wyrazu, zdecydowa-
na wymowa twarzy, po-
zbawionej pigkna, ale za-~
to wyrazistejipeinej cha- Rys. 166

rakteru, czyz nie prze-

moéwi do nas prosciej i bezposredniej? Jakie$ nam to bedzie
blizsze, jakies wigcej nasze. Klasyczna postaé chiopca Miro~
nowskiego, co siedzac wydobywa sobie cierii ze stopy, be-

"dziemy podziwiali, a glowy Stwoszowskie bedziemy kochali.

Antyczna rzezba klasyczna w szkole ma juz za soba
tyloleinig przeszio$é, ze juz zbytecznem byloby poswie~
caé jej tutaj miejsce; natomiast sprawa zaopatrzenia na-
szych zbioréw w odlewy polskiej rzezby jest wciaz jesz~
cze aktualna. ”



Istnieje za-
byﬂ?t-)wa rzeiba, .
ale niemafpra-
wie, jejlodlewéw
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Poczatki byly zrobione na kilka lat przed wojna.
Jedna z firm odlewniczych zapoczagtkowala gromadzenie
kopij rzezb polskich, przedewszystkiem takick, kiére maja
co$ wspdlnego z historja nasza przedrozbiorows. Stuzyly
one do patrjotycznych obchodéw rocznic i jubileuszéw,
do uroczystych wieczorkéw urzadzanych przez mlodziez,
przedstawieri amatorskich na prowincjiit. d. A wiec bylo
juz popiersie. Jagielly (zdjete z jego sarkofagu), Jadwigi,
Sobieskiego, Kazimierza = Wielkiego; byla plaskorzezba
stylizowanego Ortfa Pol-
skiego w tarczy i ar-
tystyczna kopja Orla
Zygmuntowskiego i kil-
kanascie innych rzeZb
tego- rodzaju.

Ale obok nich —
juz dla uzytku szkét
i z uwagi na potrzebe na-
uki rysunku — zrobiono
kilkanascie odlewdw
Stwoszowskich - rzezb
z kosciota Dominikanéw
i kosciota N. P. Marji
w Krakowie, a przede--
wszystkiem z katedry na
Wawelu, gdzie na pé-
Znogotyckim grobowcu
Kazimierza )agielloriczy-
ka, na tumbie wyobrazo-
ne ,stany optakujgce $mieré tego kréla nadawaly sig znako-
micie do reprodukcji przez swg wyrazistosé form pétwypu-
ktych lub prawie pelnych, ale rozmiaréw nieduzych (mniej,
niz naturalnej wielkosci). Przed wojng tedy mieliSmy juz
szereg modeli niezr6wnanych (rys. 158, 159, 160, 161, 162).
Takze grupka (zbyt niestety matych) trzech figurek, zywo
gestykulujacych na barjerze w oltarzu s$w. Jana w ko~
$ciele $w. Florjana' w Krakowie (rys. 163), a bedaca dzie~
fem Stanistawa Stwosza (syna Wita), byla réwniez odlana
w gipsie. Kilka medaljonéw, oraz nieco szczegétéw orna-
mentalnych stylowych, jak fijala z pelzakami, kwiatony,
fryzy gotyckie, kapitel romariski i troche stylizowanych
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‘motywdéw roslinnych — ot(.).byl nieomal caly rejestr mo-

deli polskich, jakie mieliSmy do dyspozycji. Ale malo
kto wiedziat o ich istnieniu. Niektére szkoly, usinie zawia-
damiane o nich, sprowadzaty je do swych zbioréw. Oczy-
wiscie taka pantoflowa reklama przy sposobnosci wizyta-
cji nauki nie mogla wplynaé na rozrost przedsiewzigcia
ze wszech miar pozytecznego.

Brak funduszéw nie pozwalal na wydanie ilustrowa~
nego katalogu, a brak wszelkiego kapitalu obrotowego do
przedsighiorstwa uniemozliwil sporzadzanie duzej ilosci

reprodukcyj z tych sa~

mych matryc. Materjal-
ne braki staly si¢ tez
powodem, ze wszelkie
usilowania autora ni-
niejszej ksigzki, ktére
zmierzaly do zawiaza-~
nia konsorcjum odlew-
niczego dla szkdt, spel-
zly na niczem. Muzeum
Narodowe z poczatku
obiecywalo, ale potem,
z braku funduszéw, wy-
cofalo si¢ z obietnic;
tak samo dwie zawodo-
we firmy odlewnicze i
jedna strona prywatna

Rys. 168

réwniez odstapily od zamiaru i projekt upadt. A szkoda, bo-

wcale obfity materjat w wyborze stosownych rzezb do odlania
byt juz nagromadzony mozolna praca. Okoto 200 rzezb prze-
waznie zabytkowych, tak figuralnych, jak i ornamentalnych,
moglo si¢ znaleZé w pracowni odlewniczej, gdyby jakas$

pracownia byla chciata i mogla podjgé si¢ pigknego —

a sadze, ze i rentownego — zadania. Prace nasza ula~
twila okoliczno$é, ze na strychach i stryszkach zabudo-
wari wawelskich poznajdywalo si¢ juz sporo odlewéw
dawniejszych (arch. Odrzywolski); co do innych trzeba
bylto dopiero staraé si¢ o pozwolenie na reprodukowanie.
Wojna przerwala dalszy tok zabiegdw, ale jest nadzieja,
ze powstanie przeciez jaka$ spdtka, ktéra wprowadzi
w czyn zamysly dotyczace tak bardzo zywotnej sprawy.

Konieczno$¢
powielania oka-~
z6w i zaopatrze-
nia szkét w naj-
lepsze odlewy
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Mimo zatem, ze do dzisiaj mamy tylko kilka dzie-
sigtek polskich gipséw, w dziale reprodukcyjnym zamiesz-
czamy i te rzezby, kidre jeszcze nie zostaly odlane lub
nie zostaly powielone. Pojawienie si¢ ich uwazamy tylko
za kwestje czasu. Z kilkuset egzemplarzy, bodaj kilkana-
§cie przytaczamy — ot, poprostu dlatego, aby czytelni-
kowi udowodnié, ze mamy przepyszna zabytkowa polska

Rys. 169

rzezbe. Jak Szyller w dziele swem ,Czy mamy polska
architekture“, pokazal nam jej dokumenta, tak w maleri-
kim zakresie bodaj kilkunastu przykladami, z pewnosciag
nie najlepszemi, pragniemy my takze odpowiedzie¢ na
kwestjg, czy nasza rzeiba zabytkowa nadaje si¢ do uzytku
szkot i jaka rolg w nich speinia.

Zacznijmy tedy od rzezby figuralnej.

_ naturalnej, lub nawet

sztuki dla nauki ry-

'Np. autor zyje, prawo
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Wystarczyloby p6j$¢é do Muzedw naszych, by, ogla-
dngwszy nagromadzone tam dziela artystéw doby dzisiej-

“szej i wczorajszej, przyj$¢ do. przekonania, ze tworzytyby

dla szkoly prawdziwy skarbiec modeli, cho¢ niezawsze
trescig odpowiedni. Czgsto i duzy wymiar oryginatu dys-
klasylikuje rzezbg jako model w szkole, poniewaz tru-
dnoSci w pomieszczeniu i przenoszeniu. duzego i cigzkiego
okazu nie dadza si¢ pogodzi¢ z warunkami, w jakich
nauka musi si¢ odbywaé. Zatem te dwie rzeczy, tresc ze
wzgleddw moralnych niezawsze odpowiednia, choc¢by dzieto
byto najartystyczniej-
Sze, oraz przewaznie
spotykany duzy roz-
miar rzezb (wielkosci

wigcej, .niz natural-
nej) sg bodaj najwigk- .
szemi przeszkodami
w uzytkowaniu dziet

sunku - w szkole. Naj-
czestsze, bo sa i inne.

autorskie nie pozwala
reprodukowaé jego
dzieta, a nabycie ze-~
zwolenia moze byd
zbyt kosztowne. Al- Rys. 170
bo kosztowny i deli- -

katny materjal, w ktérym dzieto zostalo wykonane (ala-

baster), powoduje obawy uszkodzenia wskutek zdejmowa-
nia zed lormy (matrycy). 1 te wzgledy sprawiajg, ze

.z pokaznej liczby rzezb, jakie moglyby by¢ do naszej

dyspozycji, tylko na stosunkowo malg cze¢s$¢ ich mozemy
liczyé. Niektdre jednak moglyby byé znacznie zmniej~
szone i dopiero specjalnie w tym celu modelowane zmniej~
szenia (np. do polowy rzeczywistej wielkosci) moglyby
w odlewach stuzyé szkole. W kazdym razie po przerzu-
ceniu calego, dos¢ duzego, materjalu przez geste sito
réznego rodzaju przeszkdd i trudnosci, zostanie nam nie
tak wiele okazéw, dosy¢ jednak, aby wypelnié¢ niemi

Rzezba figural- -
na, popiersia i
glowy. Sprawa
wyboru modelu
odpowiedniego



Glowy z Sali
Poselskiej Pata-
cu Krélewskiego
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zbiory, a nawet malefikie muzeum prowincjonalne, ktérego
zawigzkiem winny byé gabinety nauki rysunku.

Z przykladéw reprodukowanych honorowe miejsce
pragne zapewnic¢ glowom z Izby Poselskiej na Wawelu®).
Pochodzg one z pierwszej polowy XVI wieku. Wyko-
nane snycerska robota w drzewie, z przedziwnym, zgola
nie renesansowym realizmem, pelnym wyrazu i sily, wy-
pelnialy strop czyli ,podniebienie“ ongi§ wspanialej sali
Poselskiej, zwanej tez salg Sadéw, na II pigtrze Palacu,
w ten sposéb, ze szyjami byly osadzone we wglgbieniach ka-
setondw renesan-
sowych, na kiére
dzielit si¢ strop.
Bylo tych gltéw 196.
Naprzemian z ro-
zetami i zloconemi
gatkami zwieszaty
si¢ one z glebo-
kich kasetondw
w dét, a rozchylo-
nemi, jakby do mé-
wienia, ustami u-
czestniczyly nieja-
ko w rozprawach
sadowych, odby~
wajacych si¢ w tej
sali. Prawdopodobrie Wlosi nie byli autorami tych
dziet, lecz nasi rzezbiarze. Z liczby 196 pozostalo za-
ledwie 35 gléw, t. j. 24 w Rumiancowskiem Muzeum
w Moskwie, (z tych reprodukujemy 1. 164, 165 i 166),
skad w ostatnich czasach udato si¢ wydobyC je na

zasadzie pokoju ryskiego, trzy w Domu Matejki, z k6~

rych. jedng, o diugiej twarzy, ,w typie habsburskim®
reprodukujemy (rysunek 167), cztery w zbiorach §. p.
Stanistawa hr. Tarnowskiego (rysunek 168). Reszta miata
si¢ znajdowaé w warszawskich zbiorach Podczaszyn-
skiego. Te znakomite dzieta sztuki, przez swdj realizm
i gotycka niemal kanciasto$¢ w rysach, a silg w wy-

*) Pracg pod tytulem ,Glowy Wawelskie* z 24 reprodukcjami
giéw istniejagcych w Rumiancowskiem Muzeum w Moskwie wydal dr.
Marjan Morelowski w Kijowie w.r. 1918, Trzy z nich tutaj zamiescili$my.

‘mawiajg do wrazliwosci
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razach twarzy, beda dla zbioréw naszych pierwszym zbior-
nikiem modeli odpowiednich dla uzytku szkolnego.

sobie z kopij rzezb Wita Stwo-
sza, kitérych sporo posiada-~
my w kosciotach, z nich zas
wybierzemy glowy naturalnej
wielkosci, lub popiersia zna~-
cznie = zmniejszone. Gdyby
chodzilo o studjowanie zwia-~
zku miedzy uczuciami wyra-~
Zajacemi si¢ w twarzach, a
dzialaniem mechanizmu mig-~
Sniowego, za kidrego posre-
dnictwem sig¢ to dzieje, nie-
zawodnie moglibySmy postu-
giwa¢ sie przy fizjognomi-
styce stwoszowskiemi glo~
Rys. 172 wami. W nauce szkolnej zde~
cydowane, silne rysy, choéby

nieladne, ale wyraziste, lepszg oddajg przystuge od szla-

chetriego pigkna ptynnej linji klasycznej. Nadto fatdziste
szaty, tudziez poorane .

zmarszczkami charaktery~
styczne twarze, silniej prze-

miodziezy, niz helleriska
pogoda na obliczach glad-
kich i dlatego trudnych
posagéw starozytnych. To
tez zakladanie gabinetu
odlewéw powinniSmy za-
czaé od Stwosza. Szereg
reprodukcyj rysunkéw,
zrzezb przewaznie Wita, je-
go syna Stanistawa lub
Szkoty Stwoszowskiej
niech przekona nieobezna~- Rys. 173

nych z ' tym materjatem

o wartosci. i stosownosci dla nauki szkolnej modeli
z tego zakresu. A wigc: ,Glowa biskupa“ (rysunek 169);

Druga kolekcje utworzymy Rzezby Stwosza
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SSw. Jozef“ (rys. 170), ,Sw. ]an;‘, szereg figur, przedsta-

wiajacych stany bolejace po zgonie kréla Kazimierza

Rys. 174

Jagielloficzyka, a znajdujgce si¢ na tumbie pdZnogotyc~ -

kiego grobowca tego kréla (z czerwonego marmuru w t. zw.

Kaplicy Ruskiej), a takze z tego samego grobowca ka-
‘pitele kolumn, przedstawiajace dzieje stworzenia Swiata;

glowy z Ogrojca i z oftarza (Marjackiego). Plaskorzezba .
z tlem ornamentalnem: Filip Kallimach. '

Rys. 176

Nie bierzmy jednak zbyt malych figurek z obramie-~
nia oltarza; nazbyt drobne nie mogq oddaé dobrych ustug
jako model; sg,jak giéwki malych wioskich laleczek (pu-~
pazzi z Muzeum XX. Czartoryskich), dobre do ogladania

‘Rys. 177

jako niewatpliwe dzielo sztuki, ale nie nadajg si¢ do stu-

djum — zwlaszcza rysunkowego. Znacznie juz stosow-



Inne modele fi-

guralne

Rzeiba
ornamentalna
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niejsze, lubo jeszcze za matle, sa wyzej wspomniane grupy
efektownych i pelnych ruchu figurek z oltarza Sw. Jana

'w koSciele §w. Florjana w Krakowie.

Nastepnie znajdziemy — w domu Matejki — kilka
gléw pétwypuktych, wylaniajagcych si¢ z tta, a posiadaja-
cych niejakie cechy sSredniowiecza. Chrystus (rys. 171),
Madonna (rys. 172), glowa w kapturze (rys. 173). Sa to
rzezby artystyczne. Tam takze dobra glowa Czarnieckiego
(nieznanego autora).

" Kilkazwornikéw
romafiskich. (np.
§w. Salwator) (rysu~
nek 174) i archaniot
Michat (rys. 175), lub
zworniki z sali het-
mariskiej w Rynku
Gléwnym w Krako~
wie (rys. 176 i 177),
kilka konsol glowia-~
stych (rys. 178 i 179),
koriczgcych, wzgle-
dnie wspierajacych
zebra sklepiefi.

Z gotyku,procz
rzezb figuralnych, :
mamy sporo rzezb
ornamentalnych: ka-
pitalne przyklady 5
zwornikéw o motywie Rys. 178
roslinnym, pelzakéw,
kwiatonéw (rys. 180), konsol (wspornikéw) wsteg (rysu-
nek 181), r(’)i‘nych godet i herbéw z labrami (rysunek 182,
Odrowaz) i t. d.

Z epoki Odrodzenla w. zakresie motywow orna-
mentalnych bogactwo nlezwykle Wspommmy tylko przy~
kladowo o kasetonach z arcydziela renesansu, ]aklem jest
Kaplica Zygmuntowska, gdzie ‘kazda rozeta jest inna;
wspomng tez o wypelnieniach kap i ¢éwikli, oraz roz-
nego formatu pél ornamentem ze stiukowemi emble~
matami wszelkiego rodzaju (renesansowy motyw, rysu-
nek 183).

“nia innych dziet doby osta-

- Snycerskie roboly w.drzewie. takze bylyby poza~
dane w szkole. Odnosi si¢ to réwnie do rzezby wglebnej,
jak i wypuklej. Précz tego kolekcja pazduréw zakopafi-
skich stanowilaby zbiér dobrych modeli.

Grobowce w calej Polsce dostarczajag nam nie-~
zmiernie duzo materjalu stosownego do odlewu, a sopra-
porty kamienic na Starem Miescie w Warszawie, w sta-
rych ulicach Krakowa i dawnych miastach Polski bgda mu-~
sialy réwniez byé poddane
przegladowi tych, co po-~
kierujg akcja powielania
kopij, bedgcych dzi§ uni-
katami. Zresztg zbiory pry~- .
watne i Muzea publlczne
z rzezba XIX wieku i no-
woczesng otworza goscin~
nie swe podwoje, gdy zo-
bacza ‘widome rezultaty
przedsigwzigcia. Projekto~
wane Muzeum odlewéw
gipsowych, jako - oddziat.
Muzeum Narodowego, nie~
zawodnie skupi nietylko
istniejgce juz unikaty odle-
wow, ale zyskaloby tez ta-
twiej i moznos§é¢ skopjowa~

tniej lub wczorajszej. Zali~
czg¢ do nich i kapitele Matej~
kowskie ze Sukiennic z glo-
wami Sredniowiecznych ty- “Rys. 179

pow mieszczariskich.

Zyczyé sobie tylko powinnismy, by. podjeto inten-
sywne kolekcjonowanie kopij, wzglgdnie pomniejszesi ory-~
ginaldw, jezeli sa w naturze zbyt wielkie, tak, ze nie da-
lyby si¢ w praktyce zastosowaé, i o ile pomniejszenie
takie nastapi bez szkody dla. artystycznego wrazenia
dzieta sztuki. Zadania tego moglaby si¢ podjaé Szkola
przemystu artystycznego, mianowicie klasa rzezby w zwig-
zku z odlewnia. Przytoczone w tekscie przyklady rzezb
sa czysto przypadkowem i zgrubsza ujetem zestawie-

Plastyczne uzmyslawianie przedmiotéw. Cz. I 13

Zadania chwili
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niem przedmiotéw, kt6re to zdanie oséb nie majacych pojecia o charakterze naszej
wsréd inwentarza kra- nauki, ani liczace sie z dosSwiadczeniem dydaktycznem
.kowskiego (a wspomnieé w szkole nabywanem, krzywdzi istotng pracg nauczyciela~
tu ‘musz¢ i o zbiorach artysty. Jak dalece za$ jest niestuszne, nietrudno udowo-
gips6w w Muzeum techn. dni¢ przykltadem negalywnym: artysta, oderwawszy sig

przemyslowem) wydaly
sig z punktu uzyteczno-
Sci w szkole najstosow-
niejszemi. Akcja przy-~
szla objgé musi jednak
poza -KRrakowem calg
Polske; z calej Polski
zebra€ je nalezy i wia-
czy¢ do katalogu rzezby
Rys. 180 ogdlno-polskiej, a nie
' ograniczaé sig¢ tylko do
Krakowa, gdzie zapewne najwigcej mamy sztuki zabytko-~
wej i skad tez powinna byé akcja ta zapoczgtkowana, ale
poza nim istnieja
jeszcze istne skar-
by drogocenne
w Warszawie, Lwo-
wie, Wilnie, Tar~
nowie i w wielu
innych miastach na
obszarze Rzeczy-.
pospolitej, ktérych
pomingé nam nie
bedzie wolno.

NAUCZYCIELOWI DLA PAMIECI

Memento dla na- Zajmiemy sig¢-przypomnieniem koniecznych, niezbe~.

uczyciela, zanim : : . e ~ . .
przestapl prég dnie obowigzujgcych wskazar, ktérych musi nauczyciel

Klasy. Przygoto- przesirzegac, jesli ma odpowiedzie¢ podstawowym wyma-

wanie lekell  ganiom - szkoly. od swoich zajeé artystycznych, jesli wejdzie do klasy bez
Mylne: zapatrywanie ogdtu, a zwlaszcza wspétkole~ ‘przygotowania si¢ na lekcje, bezradnie lamie sig z tru-

géw uczacych innych przedmiotéw, polega na przypusz-- dnosciami wyszukania tematu, zaaranzowania lekcji, obja~

czeniu, Ze na godzing nauki rysunku mozna przyjs$é nie $nienia tematu; zaklopotanie i bezradno$¢ uczniowie zau-~
przygotowanym ‘i bez planu lekcj¢ poprowadzié. Naiwne wazg i wykorzystaja; lekcja Zle idzie. Brak zdecydowa-

13*
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nia, brak pewnosci siebie u nauczyciela udziela - si¢
uczniom, wprowadza niepokdj, rozstraja. Natomiast roz-
poczecie lekcji dobrze obmyslanej i zgéry przewidzianej
wprowadza lad i przykuwa odrazu uwage ucznidw. Kazda
lekcje musimy przygotowac, dobrze obmysled jej przebieg
juz w domu, a Zwlaszcza zastanowié si¢ nad sposobem
wyjasnienia mlodziezy, jak powstaje przedmiot, kiéry ma
byé plastycznie uzmystawiany, jaki jest jego cel uzytkowy,
w jakiej zaleznosci od materjalu pozostaje ksztatt, . j. o ile
materjat: wplynat na obidr takiej, a nie innej formy. Nau~
czyciel przezorny
ma juz w czasie
letnich feryj lub
z poczatkiem roku
szkolnego ukiadaé
sobie program na
caly . rok. Radze
zalozyé sobie no-
tatnik z kroétkiemi
uwagami dotyczg-~
cemi prowadzenia
lekcji i zaprowa-
dzi¢ sobie rejestr
przedmiotéw, mo-
deli, oraz tematéw
lekcy]nych kidry~-_
by sig ciaggle uzu-~
pelniat w miarg,
jak $wiezy pomyst jaki przychodzi do glowy. Trudno bowiem
przypuszczal, aby program raz ulozony przed laty mdgt
by¢ ustalonym -jako rzecz nietykalna, ostatni- wyraz do-
~ skonalosci. Cale zycie uczymy 'sie, ciagle postepujemy,
wcigz tedy musimy dazy¢ do ulepszeri naszego programu.

Nasuwa si¢ pytanie, czy nasze programy naukowe
stanowia dla nauczyciela wystarczajacy drogowskaz. Sadze,

Rys. 183

ze najlepszy program nie pomoze, jesli nie begdziemy.

mieli nauczycieli odpowiednio kwalifikowanych, oraz go~
towych do uczciwego. i sumiennego wykonywania przy~-
jetych na siebie zadad. Tu trzeba przedewszystkiem po-
czucia odpowiedzialnosci i woli najlepszego wypelniania
obowigzkéw stanu. '
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Przypusémy, ze tak jest i ze wszyscy bez wyjatku
gotowi jesteSmy do ochotnej pracy, byle nam dano w reke
dobry program nauki i Srodki naukowe, umozliwiajgce
jego wykonanie. Ministerjalny program nie jest jeszcze
ostateczrie ustalony i ulega przerdbkom; ale warto za-
znaczyé, zé liczy si¢g z postgpowemi wymaganiami dzi-
siejszej pedagogji, a dydaktycznie nie wiele ustgpuje ob-
cym programom. We Francji, a' zwlaszcza w Belgji, opra~
cowano materjal naukowy i dydaktyczne wskazéwki tak
plgknle, zZe mozemy si¢ na nich wzorowac. Przyjrzyjmyz
si¢ bodaj niektérym zdaniom rozumnie  skonstruowanego
planu szkét belgijskich:

1. STOPIEN NAUKI

»,Wyrobienie oka przez ocenianie diugosci i klerun-
kdw prostych.

Wykreslanie linij prostych pionowych, poziomych,
skosnych; prostopadie i réwnoleglte — na przykladach.

Podziat linij i ocenianie proporcjonalnych wielkosci.

yA natury przedmioty plaskie dwuwymiarowe o kon-~
turach prostych

Przedmioty codziennego uzytku, wyprowadzone z form
geometrycznych, dwuwymiarowych.

Wykonanie rysunku poprzedzone szczegélowym roz-
biorem przedmiotu, czasem szybkim szkicem.

Nalezy wdrazad dzieci do obserwacji przed przysta-

‘pieniem do rysunku

Proste i linje krzywe o meznaczne] krzy\minle (ko~
perta, paleta prostokatna).

Linje o wybitnej krzywiznie (magnes, paleta owalna,
podkowa).

Kazdy uczedi ma maty szklcowmk i rysu]e tam co.
ma ochote.

Barwy gléwne; kolory zimne i cieple. Dobieranie
barw zasadniczych; harmonizowanie. Kopjowanie koloréw.

II. STOPIEN NAUKI

Nauka perspektywy na zasadzie obserwacji, wykta-
dana przy pomocy metody intuicyjnej (szereg doswiad-
czefi). Zmniejszanie si¢ wielko$ci w miare wzrostu odle~
glosci. Znieksztalcenie perspektywiczne.
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"Kierunek prostopadiych i poziomych w perspektywie.
Linja widnokregu, punkt widzenia, obrazy perspekty-
wiczne, punkty odleglosci. '
Rwadrat, szescian i okrag kola w perspektyww
Przedmioty tréjwymiarowe codziennego uzytku (bar~
dzo proste); niekidre przedmioty z otoczenia ucznia.
Szkice w matych szkicownikach (notatnik z réznemi
przedmiotami, wedlug swobodnego wyboru).
Barwy kontrastowe. Odcienie jaskrawe i stonowane.

I1I. STOPIEN NAUKI

Nauka teoretyczna.

Opis i rozbidr szczegélowy modeli.

Rozpatrywanie proporcyj.

Ocenianie szczegétéw w stosunku do catosci.

Omawianie sylwety przedmiotu i jego. charakteru.

Poréwnania, oceny.

Rozwijanie dobrego smaku przez analizg i krytyke
modeli, pod wzgledem barwy i ksztaltu.

Rysunek z natury.

Wykonanie rysunku winno by¢ zawsze poprzedzone
przez szczegbtowe oméwienie modelu i zaobserwowanie
zjawisk perspektywy.

Nalezy skilania¢ miodziez do zestawiesi i pordwnari.

Rysunek tego samego przedmiotu z réznych stron:
z przodu, z boku, z tylu; szkice.

Rysunek na podstaww obserwac11 natury,ro-
biony z pamigci:

1. Przedstawia si¢ uczniom model, poleca sig do-
kladne zaobserwowanie, péZniej model usuwa sig¢ i skiania
si¢ mlodziez do narysowania go z pamigci.

Czesci modelu i cate przedmioty.

2. Na przechadzkach zwraca si¢ uwage na zjawiska

szczegdlnie interesujace, poczem skiania si¢ miodziez do.

narysowania na lekcji szczeg6low zaobserwowanych.

W nauce o barwach harmonja kolordw; uklada~
nie skali barw od nanasme;szych do najciemniejszych.
Dobieranie roznych odcieni otem samem natezeniu. Cwi~
czenia na.materjalach dobieranych (papiery, materje teks~
tylne, widkniste). Stopniowanie sﬂy w obrebie. tego samego
koloru*.

~ Oto gars$c zdad wyjetych z programu, a dotyczacych
rysunku z modelu. Mozemy z zadowoleniem stwierdzié,
ze dla omdéwionego przez nas obszernie materjalu nauko-
wego i wskazéwek metodycznych ma przytoczony wilasnie

“wyjatek 2 planu znaczenie streszczenia: tak dalece zga-

dza Si¢ z naszemi zapatrywéniami, chociaz nie mial
zadnego wplywu na wzajemne ich uksztalfowanie sie.
Streszczenie to po tem, co w calej ksigzce omawiali§my,
nabiera tresci istotnej. Kazde zdanie moze inteligeniny
nauczyciel rozwingé i wykorzystaé w nauczaniu. :

W szczegdtach obmysledé trzeba, jakie modele . daé
na lekcje, wzglednie jaki daé temat, dokad zaprowadzié
uczniéw. Czasem -irzeba ich spowodowad, aby z domu

‘co§ przyniesli, coby bylo stosowne na model. Ma sig

précz tego wskazaé sposéb wykonania, doradzié technike,
zaleci¢ zaaranzowanie kartki tak, by rozmieszczenie har-
monizowalo z pismem i tworzylo calosé estetyczna, a kartka
czynita mile wrazenie. '

Lekcje nalezy 'prowadzié z cala pewnoscig siebie
i swoboda, ktéra daje tylko zupeine opanowanie przed-
miotu. Usposobienie nauczyciela udziela sig tez i uczniom.
Inaczej nauka ,nie idzie“ i uczniowie to dobrze odczuwaja.

Zreszta tematy, modele i zadania, podane przykla-
dowo jedynie, nie wyczerpuja oczywiscie ani w drobnej
mierze niezmiernie obfitego zakresu najréznorodniejszych
tematéw, kidre pomyslowy nauczyciel moze wyszukaé
i powinien znaleZé poza podanemi. Ma on je uwazad ra~
czej za drogowskaz, za informatora o kierunku, w ktérym
powinien samodzielnie podazaé, wmyslajac si¢ gleboko
w krgg swych zadari w obrgbie wskazanego rejonu. Wszak

-»musi dostosowal si¢ do stosunkéw miejscowych i oprzeé
si¢ na swych wiasnych silach, na wlasnem dosw1adcze~

nin pedagoga. Wzbogacony niem bedzie ustawicznie zmie-
nial swe poglady i nie dopusci do skostnienia programu,
ktéry musi by¢ organicznie zywym tworem i nie moze
przej$¢ w szablon beztroskliwie powtarzany z roku na rok.
Mechanizowaloby to nauke, zamykajgc tem samem droge
do postepu i wiecznego odmiadzania sig¢ zywej idei.

Z rycin zamieszczonych trzy pochodzg z klas naucz. Bienen-
stocka, dwie od uczniéw naucz. Malskiego.
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DODATROWE OBJASNIENIA RYCIN

Rys. 22. Zamek, sztuka czeladna. Dar fabryki J. Goreckiego dla zbio~
réw Muzeum Przemyslowego w Krakowie.

Rys. 68. Szklany puhar polski z czaséw saskich (wesele kréla Rugu-

' sta III, 1733—1760).

Rys. 69. Czajniczek, wyréb francuski, delikatna robota — zwlaszcza ucha.

Rys. 70. Wazon ksztaltu chifiskiego. Przedmiot duzy, z przykryws. Ko-
lor niebieski a z bialym ornamentem. Wyréb Belwederskiej fa-
jansarni kréla Stanistawa RAugusta, koniec XVIII wieku.

Rys. 71. Reprodukcja tréjbarwna. Dzban kuty recznie itloczony w mie-
dzi. Pochodzi z kofica XVI lub z poczatku XVII wieku.

Rys. 107. Oryginalna kiédka $redniowieczna zelazna, jeden z rozlicz-
nych wyrobéw dawnych, interesujgcych mechanizmem, budowg
i wykrojami form samej kiédki i
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