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O literaturze

Przywyklis’my do dyskutowania o litera-
turze pieknej; dyskusji tej poswieca sie
sporo czasu i miejsca na lamach prasy li-
terackiej, w dyskusji bierze udziat nie tyl-
ko grupa fachowcow literatéw, ale coraz
liczniejsze grono czytelnikow.

Inaczej i moze mniej efektownie przebie-
ga ten proces w odniesieniu do roéznej li-
teratury fachowej. Z uwagi na jej ograni-
czony zakres tematyczny i na konieczna
znajomo$¢ danego przedmiotu dyskusja
odbywa sie zazwyczaj w gronie ciasniej-
szym  ws$rod fachowcéw  odpowiednio
w danym przedmiocie przygotowanych. Im
wezszy i bardziej specjalny jest odcinek
literatury fachowej, tym mniejsze jest gro-
no czytelnikéw, i tym mniej widocznie
przebiega dyskusja.

W interesujacej nas dziedzinie — foto-
grafii — autoréw jest sporo, sporo tez na-
pisano prac, a o dyskusji na ich temat nie
styszy sie i nie wszystkie prace doczekaty
sie cho¢by recenzji. Niemate tez bylo i jest
grono czytelnikéw i rosnie ono z dnia na
dzien. Swiadcza o tym dawne (w stosunku
do danego czasu) wcale pokazne naktady
oraz duze naklady, w jakich ksigzki ukazu-
ja sie obecnie. Jes$li wiec brak dyskusji
na ten temat, to znaczy, ze dyskusja nie
zostala podjeta, ze S$rodowisko przywy-
klto do zakupywania ksigzek i podreczni-
kéw z uwagi na ich wartos¢ doksztalcenio-
wa i co najwyzej poniektory czytelnik
czyta jedynie recenzje o danej ksigzce —
o ile w ogodle recenzja sie ukazuje.

Sa chyba trzy glowne przyczyny tego sta-
nu rzeczy. Pierwsza przyczyne upatruje
w charakterze samego przedmiotu — foto-
grafii — ktoéry niejako zmusza autorow
przy pisaniu podrecznikéw do powtarza-
nia tej samej albo podobnej tresci. Druga
przyczyne braku dyskusji widze w pozornej
,oczywisto$ci” tresci. Ta pozorna ,o0czy-
wisto$¢" tresci doprowadzila do nawyku
niedyskutowania, bo wydaje sie ono zbed-
ne wobec ,praw” i ,kanonéw” podanych

fotograficznej

przez autora X, zresztg takich samych jak
autora Y i Z. Zwtaszcza w- odniesieniu do
prac, ktéore nie posiadaja charakteru duzej
autorskiej syntezy, a sa tylko opisem fra-
gmentéw zagadnienia fotografii — wine
ponosza sami -autorzy, ktérzy przywykli
nie trudzi¢ sie, by w swoim zakresie
wnie$¢ tre$¢ naprawde nowa. Tak wiec
tre$¢ fragmentaryczna ciagle powtarza sie,
a autorzy stronig od opracowywania odcin-
kow tematycznych dotychczas nieuwzgled-
nionych, jakby w obawie przed popetnie-
niem bledow.

W ten sposob ani autor nie doznaje saty-
sfakcji wytacznosci i odrebnosci swej pra-
cy jako nawskro$ wlasnej — ani tez czy-
telnik, ktory pragnie poglebi¢ swoje wia-
domosci, Sprawa ta nie dotyczy czytelni-
kow stawiajacych dopiero pierwsze kroki
w fotografii — ale przeciez dla nich ist-
nieje juz sporo monografii podstawowych
i myS$le¢ trzeba tez o czytelnikach chca-
cych awansowa¢ i juz zaawansowanych.
Poniewaz fotografia jest dziedzing rozle-
gla, jasne, ze kazdy autor nie moze pisac
duzej syntezy na ten temat. W tych wa-
runkach nawet dobrze jest, Ze autorzy
przedsiebiorg opracowanie jedynie posz-
czegolnych fragmentéw, ale wtedy winni
stara¢ sie¢ o gruntowne opanowanie dane-
go tematu i — co najwazniejsze — do kaz-
dej swej pracy powinni wnie$¢ jaka$ mysl
nowa i przedstawi¢ ja z odpowiednim uza-
sadnieniem i w sposob metodyczny. Tylko
tak pojeta praca ma sens powielania dru-
kiem i moze zabiega¢ o miano autorskiego
dzieta. Niestety, w literaturze fotograficz-
nej dziet takich jest mato. Ten stan trwa
od wielu lat; jest on wytlumaczalny dla
okresow bezplanowej produkcji autorskiej,
staje sie za$ niewytlumaczalny dla okresu
planowej produkcji kulturalnej. Powiela-
nie drukiem winno zyskiwa¢ jedynie wow-
czas aprobate, gdy nowa praca wnosi no-
wa tre$¢ lub wyraznie poglebia dotych-
czasowy stan wiedzy.
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Wtadystaw Stawny

Autorzy o tyle jednak sa usprawiedliwie-
ni, ze nie posiadali dotychczas bibliografii,
ktéra by w sposéb wyczerpujacy wskazy-
wala im, co zostalo juz opracowane, a co
wymaga jeszcze opracowania. Wlasne ksie-
gozbiory nie sa w stanie zastgpi¢ biblio-
grafii, poniewaz nie istnieje obecnie
w kraju ani jeden kompletny ksigegozbidr
fotograficzny; sa one gromadzone raczej
przypadkowo i nie w ukladzie (z zaloze-
niem) systematycznym. Autor czy nabyw-
ca podrecznika nie orientowal sig lub
orientowal sie jedynie w przyblizeniu, czy
dany temat zostal juz opracowany. Auto-
rom brakowalo wiec warsztatu i — sensu
stricto — roboczo bedzie brakowalo go tak
dtugo, dopdki dla powaznych celow autor-
skich nie zostanie utworzona centralna ko-
moérka biblioteczna i archiwalna. Sprawa
braku warsztatu jest trzecia, jakkolwiek
wtérng juz przyczynag nieistnienia dyskusji
na temat literatury fotograficznej. Trudno
bowiem dyskutowaé, gdy brak pogladu na
calos¢ i gdy brak skali poréwnawczej.
W warunkach dotychczasowych nawet re-
cenzenci opracowujacy recenzje zmuszeni
byli czesciowo rezygnowaé¢ z analizy po-
rownawczej z innymi pracami.

Pod wzgledem tresci iloSciowo najwyzsze
nasilenie przypada na lata trzydzieste bie-
zgcego stulecia, ale analizowane wtlasnie
z punktu widzenia tresci, przestaje by¢
sukcesem.

Poruszone uwagi sg wnioskami ze studiow
bibliograficznych i dzieki nim sg mozliwe
do konkretnego udowodnienia. Chodzi
o wiedze dla szerokich rzesz, mozliwos¢
dalszego postepu dla fotograféw zaawan-
sowanych i wskazanie dla autoréw; poru-
szone zagadnienia przecza tym, Kktorzy
mniemajg, ze bibliografia to stanowisko
mola wobec zadrukowanego papieru.
Powyzsze nie oznacza bynajmniej, ze pol-
ska literatura fotograficzna nie posiada

. dziel warto$ciowych, wybitnych autoréw

i prawdziwych osiagnie¢. Nie istnialby
przeciez w Polsce przeszito stuletni rozwoj
fotografii, gdyby nie istnialy podreczniki
Maksymiliana Strasza, Jana Buthaka, Ta-
deusza Cypriana, Wtladystawa Niemczyn-
skiego i Witolda Romera. Nazwiska tych
autoréw znacza w historii rozwoju fotografii
polskiej milowe slupy postepu. Reszta au-
toré6w, to postacie mniej lub malo znacza-
ce — w zaleznosci od tematu pracy czy
jego specyfiki.

Wymienieni czolowi autorzy i ich dzieta
stanowia odrebnosci tworcze i poziom ich
prac réwny jest poziomowi najlepszych
prac zagranicznych, a niekiedy prace za-
graniczne przewyzsza.

Skrajnie znikoma ilo$¢ egzemplarzy, ktore
sa juz rzadkoscig bibliofilskg i nawet bi-
blioteczng nie pozwala na szersze zazna-
jomienie sie z indywidualnoscig autorska
inz. Maksymiliana Strasza; dzieta jego sa
znane raczej z biograficznej sylwety au-
tora, opracowanej przez powaznego histo-
ryka fotografii polskiej dr Aleksandra Ma-
ciesze. Poglebienie badan dr Macieszy jest
malo prawdopodobne z uwagi na brak od-
no$nych materiatow, ktére zginety w cza-
sie ostatniej wojny. Z badan tych dostatecz-
nie jasno wylania sie posta¢ M. Strasza,
prawdziwego i wyksztalconego pioniera,
ktéry czujna obserwacja postepu i rozwoju
fotografii w oOwczesnym $wiecie przyswa-
jal nam na etapie poczatkowym co warto-
$ciowsze nowosci. W znaczeniu autorskim
Strasz nie mial prekursoréw w Polsce.
Posta¢ nastepnego z wymienionych auto-
16w — prof. Jana Bulhaka — $wiezo wszy-
scy mamy w pamieci, Jako autor odegrat
on u nas tak doniosta role, jak np. Con-



stant Puyo we Francji. Potrafit przetamac¢
dziesigtki lat trwajacy falszywy poglad, ze
rozwoj fotografii jest zalezny jedynie od
rozwoju techniki. Porwal otoczenie wtas-
nym entuzjazmem, tchnal umilowanie do
tworczosci, wszelkg formeg skostnialg zni-
weczyl urokiem obrazu i stowa. Szczyt je-
go rozwoju intelektualnego przypada nie —
jak sie blednie sadzi ogdlnie — na przed-
wojenny okres sformutowan poetyckich,
lecz na powsciagliwy, twardy i surowy ton
dojrzatej wypowiedzi w dziele powojen-
nym i przed$miertnym ,Fotografia ojczy-
sta”. Jan Buthak jest postacia domagajgca
sie wnikliwego opracowania biograficz-
nego.

Chyba dopiero teraz z szczegdélna wyrazi-
stoscia wystapila niespozyta dziatalnos¢
autorska pierwszego prawdziwego popula-
ryzatora fotografii, prof. dr, Tadeusza Cy-
priana. Jest to popularyzacja przykladowa;
autor bowiem posiada doglebng znajomos¢
przedmiotu, znajomos$¢ literatury fachowej
w wielu jezykach, intuicje w wartosciowa-
niu literatury i talent pisarski, ujmujacy
zlozone zagadnienia w przystepnych sfor-
mulowaniach. Na pracach Tadeusza Cyp-
riana wychowaty sie juz pokolenia amato-
row. Jest on rowniez autorem jedynej bo-
daj wiekszej syntezy, jaka jest jego nie-
dawno wydana ,Fotografia. Technika i te-
chnologia”. Z licznych prac popularyzacyj-
nych innych autoréw naszych i zagranicz-
nych mato jest takich, ktéorzy doréwnaliby
dojrzaloscia formy pracom dra Cypriana.

Posta¢ inz. Wtadystawa Niemczynskiego
zywo zachowala sie w pamigci fotografow
zawodowych, Byl on ich wieloletnim nau-
czycielem i wychowawca. Do dnia dzisiej-
szego prace Wtadystawa Niemczynskiego
sa cenione i poszukiwane w tych kotach.
Odznaczaja sie gruntownos$cig i sumienno-
$cig opracowania, mimo ze czgsciowo juz
zdezaktualizowaly sie. Ich tematem jest
glownie technjka zawodowa.

Tworczos¢ prof. dr inz. Witolda Romera jest
wieloletnim dorobkiem naukowym. Prace
wydawane w kraju i zagranicg nie sa przy-
stepne dla ogdélu i wymagaja przygotowa-
nia naukowego na szczeblu wyzszym w za-
kresie fotochemii. Z natury rzeczy tworczosc
ta mniej jest znana ogotowi czytelnikow.
Nazwisko autora jest znane na caltym $wie-
cie, rowniez jako wynalazcy izohelii.
Rozpietos¢ tematyczna dziel innych auto-
row jest dos¢ znaczna; od wartosciowych
opracowan syntentycznych s$rednich roz-
miaréw (bodaj najliczniejszych) oraz frag-
mentarycznych (i specjalistycznych) do prac
zgola bezwartosciowych, ktorych autorzy
ukryli sie pod inicjatami lub kryptonimami.
W literaturze fotograficznej catego swiata
istnieje sporo takich prac bezwartoscio-
wych; nalezy wiec zjawisko to oceni¢ ja-
ko powszechne. Na szcze$cie, wi naszych
obecnych warunkach wydawniczych mozli-
wos¢ produkcji bezwarto$ciowej maleje
z dnia na dzien. Mozliwo$¢ ta zniknie zu-
peinie, gdy powolana zostanie oficjalna
i w pelni fachowa komorka opiniujagca.
Posiadamy réwniez tlumaczone z dzie-
dziny fotografii dzieta autoréw obcych
oraz autorow Polakéow, ktorzy pisali za-
granicg. Najwazniejsza postaciga z nich jest
dr Gaston Henri Niewenglowski (wedlug
K, Estreichera: Nieweglowski), mniezwy-
kle ptodny autor dzialajacy we Francji na
przetomie XIX i XX wieku, ttumaczony row-
niez na inne jezyki.

Tak jak Nieweglowski — autorzy polscy
poza praca autorskg spelniali zazwyczaj
rozliczne funkcje organizacyjne lub arty-
styczne czy naukowe, co wprawdzie ogra-
niczalo cenny czas ich produkcji autor-
skiej, lecz poszerzalo ich horyzont przez
kontakt z ludZmi i sprawami. W orbicie
spraw fotografii aktywna byla sama Maria
Curie-Sktodowska i cate jej s$rodowisko,
Wiadystaw Sklodowski, Stanistaw Szalay,
J. J. Boguski, inz. Wtadystaw Biernacki,
(ktéry byl prezesem Towarzystwa Fotogra-
ficznego w Moskwie) itd. Przyklady moz-
na by mnozy¢. Autorow prac o charakterze
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monograficznym widzimy réwniez jako re-
daktoréow czasopism, recenzentéw i opinio-
dawcow ksigzek, organizatoréow i sprawo-
zdawcow wystaw i jako czynnych fotogra-
fow. Poza pracami podrecznikowymi zano-
towa¢ wypada rézne artykuly, broszury,
opracowania leksykograficzne i albumowe,
katalogi, prospekty, biuletyny itd. Charak-
terystyczny dla polskich autorow jest tez
szeroki i roznorodny krag ich zaintereso-
wan; prawie kazdy z autoréw dziet foto-
graficznych byl (lub jest) jednoczesnie
czynnym w innych dziedzinach. Dla przy-
ktadu (z niezyjacych): Nieweglowski, Piotr
Lebiedzinski, Jerzy Stalony — Dobrzanski,
Henryk Mikolasch byli chemikami, Strasz
wybitnym inzynierem, Marie Sadzewicz —
przyrodnikiem, Antoni Wieczorek, Piotr
Sledziewski -— historykami sztuki, Bogu-
ski, Radwanski — fizykami, Maciesza — le-
karzem, C. Krzywicki — biologiem itd.

Zupelnie odrebnym zagadnieniem jest szata
graficzna polskiej literatury fotograficznej.
Mimo usilnych dazen, zwtaszcza pod wzgle-
dem ilustracyjnym, nie doréwnalismy wy-
dawnictwom zagranicznym. Stan ten do-
tychczas nie ulegt wiekszej zmianie. To
juz sa jednak zagadnienia poligraficzne.

Czytelnicy literatury fotograficznej rekru-
tuja sie sposréd tysiecy poczatkujgcych
amatorow fotografii, amatoréw zaawanso-

wanych, fotograféw — artystow, fotogra-
fow zawodowych i technicznych. Z wy-
jatkiem rzadkich specjalnosci zawodo-

dowych wszyscy oni znajduja w omawianej
literaturze potrzebne im wiadomos$ci. Roz-
woj techniki fotograficznej odbywa sie je-
dnak tak szybko, ze podreczniki szybko
tracg swoja aktualno$é. Podreczniki dawne
znajduja nabywcow jedynie wsréd biblio-
filow; nowe natomiast, mimo sporych na-
kladoéw, ogét zainteresowanych wykupuje
w krotkim czasie. Niestety, los ksigzek fo-
tograficznych jest czesto smutny; uzytko-
wane w pracowniach, ciemniach, laborato-
riach szybko niszcza sie i staja rzadkos$ciami
bibliofilskimi. Nierzadko czytuje si¢ w co-
dziennej prasie ogloszenia o poszukiwaniu
ksigzek sprzed kilku lat. Poniewaz warun-
ki uzytkowania ksigzek fotograficznych
prawdopodobnie przez wiele jeszcze lat nie
ulegng zmianie, wypada goraco zaapelo-
wa¢ do wszystkich posiadaczy ksigzek da-
wnych i nowych o ich ochranianie dla za-
chowania egzemplarzy na przysztosé. Tak
samo wypada zaapelowa¢ do wszystkich,
aby rozejrzeli sie w swoim otoczeniu i mo-
ze droga wymiany na aktualne dzieta fo-
tograficzne( lub fotogramy) wzglednie dzie-

Edmund Zdanowski

la z innych dziedzin wydobywali nieuzyt-
kowane egzemplarze ksiazek fotograficz-
nych, bedace niejako w ukryciu czy zapo-
mnieniu. Byloby to naprawde czynem spo-
tecznym, gdyby egzemplarze takie czy to
w formie sprzedazy, darowizn, czy tez de-
pozytéw trafialy do bibiotek fotograficz-
nych lub innych wiekszych bibliotek pu-
blicznych albo naukowych znajdujacych
sie przy uniwersytetach, politechnikach
i instytucjach naukowo-badawczych. Egzem-
plarze znajdujace sie tam sa zawsze do
dyspozycji wszystkich zainteresowanych
i znajduja sie pod stala konserwacja. Eg-
zemplarze rzadkie i nieznane winny by¢
zgtaszane do zapisu bibliograficznego. Wy-
nika to z obowigzku zachowania na przy-
sztoé¢ pamiatek kultury, jakimi sg row-
niez ksiazki o fotografii.

Marian Szulc
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Fotografia

w stuzbie chemii

Technika fotograficzna opiera sie przede wszystkim na dwéch
dziedzinach nauki: optyce i chemii. Rozwoj fotografii jest nierozer-
walnie zwigzany z postepami wiedzy w tych dyscyplinach. W okve-
sie 115 lat istnienia fotografii czulos¢ emulsji fotograficznej wzrosia
180.000 razy. Jest to zastugag badan chemicznych i fizykochemicznych
nad procesem fotograficznym.

Z drugiej strony fotografia wkracza coraz Smielej w metodyke badan
naukowych, stajac si¢ w wielu dziedzinach, m. in. w chemii, podsta-
wowa metodg badawcza.

w gi‘tykule niniejszym postaramy si¢ naszkicowac¢ zastosowanie foto-
grafii w chemii. Zaczniemy od przypomnienia paru znanych twier-
dzen, ktore jednak bardzo si¢ przydadza przy dalszych rozwazaniach:
1) Swiatlo, padajac na material swiatloczuly, powoduje jego zaczernie-
nie, przy czym stopien zaczernienia jest proporcjonalny (nie nalezy
tego zbytnio uogdlnia¢) do ilosci padajgcego swiatta. 2) Oko ludzkie
odczuwa, jako ,,wrazenie' $wiatla znikomo maly przedzial fal elektro-
magnetycznych, podczas gdy zakres wrazliwosci emulsji fotograficz-
nej jest bez porownania wiekszy; ponadto droga odpowiedniego uczu-
lenia emulsje¢ fotograficzna mozemy uczyni¢ wrazliwg przede wszyst-
kim tylko na pewien zakres ,$Swiatta’ tzn. swiatla w pojeciu rozsze-
rzonym, obejmujgcym rowniez promienie niewidzialne dla oka. W wy-
niku tych wilasciwosci emulsji fotografia nabiera coraz wiekszego
znaczenia w badaniach chemicznych.

Zaczniemy od bodajze najstarszego zastosowania. Wiadomo, ze jedna
z cech charakterystycznych wielu substancji chemicznych jest ich
forma krystaliczna. Czesto zdarza sie, ze dla zidentyfikowania sub-
stancji wystarczy ustalenie pod mikroskopem wygladu krysztatow.
Naturalnie, najwygodniej mie¢ w takim przypadku pod rekg gotowa
kolekcje mikrofotografii krysztaléw substancji, wsrod ktérych spo-
dziewamy si¢ znalezé¢ ,nasza’ substancje. O rozwoju metody niech
Swiadczy fakt, ze wydawane sg specjalne katalogi mikrofotografii kry-
sztalow. Dodajmy, ze metoda jest nadzwyczaj czuta: tak np. przy
pomocy mikrofotografii mozna wykry¢ ztoto w ilosci jednej miliono-
wej czeSci grama.

Moéwige o krysztalach, nalezy przypomnie¢, ze fotografia pozwolila
nauce wniknaé¢ do ich wnetrza, poznac¢ ich wewnetrzng budowe. Przy-
pominamy, ze elementy budowy danego krysztalu sg ulozone w pe-
wien okreslony, $cisle uporzadkowany system. Ot6z promienie Roent-
gena ulegaja w krysztalach t. zw. ugieciu, dajac na Kkliszy fotograficz-
nej charakterystyczny obraz. Analiza matematyczna otrzymanych fo-
tografii (rentgenogramow) pozwala na ustalenie wewnetrznej budowy
krysztalow: odleglo$ci pomiedzy poszczegdlnymi elementami budowy.
katow pod jakimi sg one umieszczone wzgledem siebie itd. Zjawisko
ugiecia promieni rentgenowskich przy przejsciu przez Kkrysztal zostalo
rowniez wykorzystane ,od strony przeciwnej, tzn. za pomocag kry-
sztalu o znanej budowie bada si¢ promieniowanie rentgenowskie.
Podwaliny rentgenowskiej analizy krysztalow stworzyli: rosyjski uczo-
ny J. W. Wulff (w r. 1913) i niezaleznie od niego Anglik W. H. Bragg.
Inna wazng dziedzing chemii, nierozerwalnie zlaczong z fotografia,
jest analiza widmowa. Juz okolo stu lat temu Bunsen i Kirchoff
stwierdzili, ze Swiatlo biale daje sie rozszczepi¢ za pomocag pryzmatu
na szereg nastepujacych po sobie kolejno barw, tworzacych po pro-
stu tecze. Stwierdzili oni rowniez , ze pierwiastki pobudzone do Swie-
cenia (np. przez rozzarzenie) wysylaja promieniowanie o Scisle okre-
slonych diugosciach fali — a wiec kazdy pierwiastek posiada swe
charakterystyczne widmo. Stad jeden krok do analizy — pokaz mi
swe widmo, a powiem ci, jakim jestes pierwiastkiem. Analiza spek-
tralna nie moglaby sie jednakze rozwingé, gdyby nie pomoc fotografii;
przeciez takie widmo trzeba bylo recznie rysowac, starannie odmie-
rzajac odleglos¢ miedzy prazkami.A o ilez latwiejsze jest po prostu
sfotografowanie widma i dokonanie na negatywie potrzebnych po-
miarow? Fotografia pozwala ponadto na ilosciowe okreslenie skladu
badanej substancji, gdyz z natezenia prazkéw widma danego sktad
nika mozna wnioskowa¢, ile tego skladnika znajduje sie w badanej
probce. O rozwoju metody niech swiadczy fakt, ze obecnie skata-
logowano juz okoto 150.000 linii widmowych réznych zwigzkéw. Od-
mianeg analizy widmowej stanowi badanie tzw. widm ramanowskich.
Tu analiza widma pozwala nam wnioskowa¢ o budowie badanej sub-
stancji. Zjawisko zlozonego rozpraszania $wiatta odkryli w roku
1928: Hindus Raman w cieczach, a chemicy radzieccy Landsberg
i Mandelsztam w krysztatach.



PIENINY — PRZELOM DUNAJCA

Jerzy Struminski

Inna metoda, pozwalajaca wnikng¢ w wewnetrzng budowe substancji
polega na analizie tzw. widma pochlaniania. Pamigtamy, ze jesli przez
barwne cialo przepuscimy biate $wiatlo, to cialo to przepusci tylko
pewng cze$¢ promieni, a inne pochlonie; na tym wtasnie polega zja-
wisko barwy. W metodzie tej stosuje si¢ wprawdzie najczesciej nie
Swiatlo widzialne, lecz czeS¢ podczerwong lub pozafiotkowa promie-
niowania, ale nie zmienia to istoty zagadnienia. Jak to — zapyta nie-
jeden czytelnik — jak badac¢ to, czego nie moza zobaczy¢? Z pomoca
przychodzi tu fotografia. Wystarczy wziaé odpowiednia kamere,
odpowiedni material $wiatloczuly i trudno$é pokonana. Ta metoda
badawcza zdobywa coraz szersze zastosowanie. Zamiast opisu zmud-
nych badan chemicznych coraz czesciej czytamy w pracach nauko-
wych: ,,...poniewaz widmo zwigzku jest takie a takie (zwykle zamiesz
czony jest odpowiedni wykres), wigc przypisujemy mu nastepujaca
budowe.*

Dziedzing chemii najscislej moze zwigzang z fotografia jest atomi
styka. Promieniotwérczosé naturalna i sztuczna — to dyscypliny,
ktore nie moglyby sig¢ chyba rozwingé bez fotografii.

Metoda bardzo czesto stosowana w tej dziedzinie polega na badaniu
toréw czastek — ich dlugosci, grubosci i zmian kierunku. Tory
te jednak trzeba po pierwsze — uczyni¢ widzialnymi, a po drugie —
zarejestrowaé¢, utrwali¢. Pierwszemu celowi stuzy przyrzad zwany
od imienia wynalazcy komorg Wilsona. Jest ona tak urzgdzona, Ze

przebiegajaca czastka zostawia w niej Slad w postaci , kreski“ z mgly.
Tak uwidoczniony $§lad mozna sfotografowaé -— i mamy spelnienie
drugiego warunku. Analiza danych, jakich dostarcza fotografia, po-
zwala obliczy¢ wielkos¢ czgstki, jej mase, energie, szybkos$é, ladu-
nek — a wiec pozwala na dokladne jej poznanie. Klisza fotograficzna
jest rowniez istotnym elementem tzw. spektrografu masowego Astona.
przyrzadu, pozwalajacego ,,wazyc¢' izotopy (tak nazywaja sie poszcze-
golne odmiany tego samego pierwiastka).

Wreszcie najnowsza metoda w metodyce atomistki jest ,,metoda
klisz jadrowych'. Sa to plyty ze specjalnej emulsji sSwiatloczutej;
przebiegajgce przez nie czastki pozostawiaja w nich §Slady, ktérych
badanie daje wiele ciekawych wiadomosci o budowie materii.

O Scistym zwiazku atomistyki z fotografia $wiadczy historia odkrycia
zjawiska promieniotworczosci. W roku 1896 profesor Becquerel zau-
wazyl, ze szereg klisz fotograficznych pomimo starannego opakowania,
zostalo zaswietlonych. Wkroétce znaleziono winowajce: okazal sie nim
uran, ktorego promieniowanie zostalo wlasnie w ten sposéb odkryte.
Historia ta ma znaczenie- do pewnego stopnia symboliczne. Kolebka
fotografii byla chemia, a o narodzinach nauki o promieniotwérczosei,
jednego z dzialéw chemii, zadecydowata fotografia.

Wojciech Tuszko
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Kilka uwag o rozwoju

fotogratii

portretowe]

Fotografia portretowa liczy juz przeszlo sto
lat. Pierwsze daguerrotypy z roku 1839 byly
portretami: historyczne portrety Dawida Okta-
wiusza Hilla pochodza z lat 1843—1848. Ob-
serwujac rozwoj portretu fotograficznego wi-
da¢ wyraznie, ze nie ma drugiej dziedziny fo-
tografii poza naukowa i dokumentalng, w kto-
rej istnialby roéwnie Scisty zwigzek pomiedzy
rozwojem techniki fotograficznej a fotografii
jako sztuki. Rozwdéj techniki fotograficznej,
wyrazajacy sie wprowadzaniem nowych tech-
nik pozytywowych i negatywowych, nowego
bardziej ulepszonego sprzetu zdjeciowego i po-
mocniczego odbijal sie i odbija na kierunkach
rozwoju portretu fotograficznego. Postep te-
chniki fotograficznej nie zawsze byl jednak
rownolegly z rozwojem fotografii portretowej.
Wielokrotnie radykalna zmiana techniki,
zwlaszcza pozytywowej, prowadzila do obnize-
nia sie poziomu artystycznego portretu, jak
zreszta 1 innych dziedzin fotografii artystycz-
nej. Takimi przelomowymi datami w rozwoju
fotografii portretowej byly rok 1841 — roz-
powszechnienie talbotypii (negatyw papiero-
wy), rok 1851 — wprowadzenie mokrych plyt
kollodionowych, rok 1871 — wyprodukowanie
plyt o suchej, zelatynowej emulsji bromo-
srebrowej. W latach tych postep techniczny wy-
razal sie¢ przede wszystkim w zmianie techniki
negatywowej. Nastepne 50 lat to glebokie zmia-
ny w technice pozytywowej, charakteryzujgce
sie¢ rozwojem tzw. technik szlachetnych, prze-
de wszystkim gumy, oleju i pigmentu oraz
btyskawicznym rozpowszechnieniem po pierw-
szej wojnie S$wiatowej pozytywowych emulsji
chloro i bromosrebrowych. Okres miedzywo-
jenny cechuje natomiast rozwdj na polu budo-
wy aparatow 1 obiektywow fotograficznych.
Pojawiajg sie pierwsze kamery matoobrazkowe
o wysokiej precyzji i wyposazone w doskonale,
o diugich ogniskowych, ostro rysujgce obiek
tywy.

Wilhelm Weimer

O tym, w jaki sposob kazda zmiana techniki
pozytywowej i negatywowej odbijala sie na
rozwoju portretu fotograficznego pomoéwimy
nizej. Cofnijmy sie teraz do pierwszych lat
fotografii. Jak wspomnialem wyzej, pierwsze
daguerrotypy byly portretami. Daguerrotypy,
ktérych stosunkowo duzo przechowalo sie do
dzisiejszych czas6éw, uderzaja bogactwem to-
noéow oraz subtelnoscig i precyzjg rysunku.
Posiadaly one jednak szereg ujemnych cech —
przede wszystkim wymagaly bardzo diugiego
czasu naswietlenia i poza tym mozna bylo
uzyskac¢ tylko jeden egzemplarz tego samego
zdjecia. Poza tym proces byl trudny, szkodli-
wy dla zdrowia i kosztowny. WszZystko to
utrudniato rozpowszechnienie si¢ daguerroty-

pow.
W roku 1841 Anglik Fox Talbot opracowal
technike umozliwiajaca otrzymanie szeregu
kopii z jednego zdjecia.

W technice tej, nazywanej talbotypia, mozna
bylo otrzymaé¢ szereg odbitek z papierowego
negatywu. Mozno$¢ powielania zdjecia stano-
wita o wyzszosci talbotypii nad daguerroty-

Fred. H. Evans

pia, — ujemng jej strong bylo znacznie mniej-
sze bogactwo tonéw oraz przekazywanie od-
bitkom nieregularnej struktury papieru nega-
tywowego. Pomimo duzej niedoskonalos$ci talbo-
typii, z technikg ta wigze sie nazwisko jednego
z najwigekszych mistrzéow sztuki fotograficz-
nej — Dawida Oktawiusza Hilla. Oktawiusz
Hill byl miernym szkockiem malarzem. W ro-
ku 1843 podjat sie wielkiej pracy, ktéra nie
przyniosta mu stawy jako malarzowi, ale za-
pewnila trwalag i jedyna w swoim rodzaju
pozycje w historii fotografii. Hillowi powie-
rzono namalowanie obrazu przedstawiajacego
uczestnikow synodu w Canonmills. Na piétnie
o powierzchni 6 metréw kwadratowych mial
on pokazaé¢ 500 uczestnikéw synodu. Pomocg
w tej gigantycznej pracy byla fotografia. W la-
tach 1843 — 1848 wykonal Hill kilkaset zdjeé
portretowych i grupowych, bedacych pomoca
do jego malarskich studiow nad tym obrazem.
Fotograficzne prace Hilla, odkryte i opubliko-
wane w kilkanascie lat péZniej, zdumialy swojg
potega wyrazu, $mialosciag ujecia i malarskim
urokiem. Hill zostal nazwany ,,0jcem fotografii
portretowej' i pierwszym na S$wiecie fotogra-
fem artysta. O ile nazwanie Hilla pierwszym
artystg fotografem s$wiata jest stuszne, zarow-
no z historycznego punktu widzenia jak { ze
wzgledu na wysoki poziom jego prac, to na-
zwanie Hilla ,,0jcem fotografii portretowej
wydaje sie niestuszne. Hill nie mial nastepcéw.
Odkrycie jego prac nie wywario wplywu na
rozwoj fotografii portretowej. Prace jego mialy
tak indywidualny charakter, ze w okresie, w
ktérym zostaly spopularyzowane, nie mogly
zmieni¢ stosunku do portretu ani wykonawcow
ani odbiorcow — publicznosci. Rozwdj foto-
grafii portretowej szed! swojg droga.

Rok 1851 przyniost mokra emulsje kollodio-
nowa. Charakterystyczng cecha emulsji kol-
lodionowych byla ich duza kontrastowos¢ oraz
wrazliwosé na uszkodzenia mechaniczne. Plyty
kollodionowe zakladano do kaset w stanie mo-
krym. Obrazy pozytywowe otrzymywane z ne-
gatywow kollodionowych charakteryzowaly sie
brakiem szczegolow w $wiattach i zabitymi cie-
niami. Chcgc poprawi¢ walory obrazu fotograf
musial siega¢ do retuszu. Technika pracy w o-
wym okresie nie roznila sie w zasadzie od
techniki, ktora w osiemdziesiat lat p6znej Jan
Buthak popularyzowal i nazwal wtérnikiem.
Stabo kryte na negatywie cienie wzmacniano
za pomocg pokrywania odpowiednich miejsc
farbg — w podobny sposéb wydobywano szcze-
goty Swiatel na diapozytywie lub bezpos$red-
nio na odbitce. Mechaniczne uszkodzenia
negatywu w spotegowanym stopniu odbijaly
sie na pozytywie. Miejsca te réwniez retuszowa-
no podmalowujac farbami. O walorach obrazu
zaczely decydowa¢ rysunkowe i malarskie zdol-
nosci fotografa. Fotogram zaczal traci¢ cechy
obrazu zbudowanego obiektywem fotograficz-
nym — przestal by¢ fotografia, a nie byt ani
malarstwem ani grafika.

Decydujgcym momentem w rozwoju fotografil
stalo sie wyprodukowanie ptyt o suchej emul-
sji bromosrebrowej. Poczawszy od roku 1871
datuje sie niebywata popularyzacja fotografii.
Obrobka plyt bromosrebrowych okazala sie
bez porownania prostsza niz mokrych emulsji
kollodionowych, ktére trzeba bylo preparowac
bezposrednio przed uzyciem. Powstajg liczne
zaklady fotograficzne, ktérych wlasciciele po-
siadaja minimalne kwalifikacje zawodowe. Do



otrzymania zdjecia technicznie poprawnego nie
byly' one zreszta potrzebne. Plyty mozna bylo
kupi¢ w sklepie, nie trzeba bylo samemu ich
sporzadzaé, a dalsza obrébka byla réwniez zu-
pelnie latwa. Wszyscy wiasciciele nowo - po-
wstajacych ,,zakladéw portretowych* kieruja-
cy sie przede wszystkim mozliwoscig stosunko-
wo latwego 1 szybkiego zarobku, nie zdawall
sobie sprawy z zupelnie roéznych wtasnosci
emulsji kollodionowych 1 bromosrebrowych.
Fakt ten zacigzy! w bardzo powaznym stopniu
na rozwoju portretu fotograficznego i jeszcze
dzisiaj dajg si¢ odczué jego skutki. Emulsja
kollodionowa pracowala twardo — emulsja bro-
mosrebrowa migkko. Portret na emulsji kol-
lodionowej wymagat miekkiego, ptaskiego
oswietlenia. Kolosalna wigkszosé 6wczesnych
portrecistow zaczela pracowaé¢ na materiale
migkkim, nie zmieniajgc sposobu oswietlenia.
Skutkiem tego portrety byly plaskie, szare,
nieciekawe. Ostra konkurencja pomiedzy cig-
gle powstajacymi zakladami fotograficznymi
zmusila do szukania ,oryginalnosci ujecia.
Jako konieczny element portretu wprowadzono
rozne tla-kicze z namalowanymi Krajobrazami,
zamkami itp. Niezbednymi akcesoriami portretu
staly sie boazerie, kolumny i podstawki. Pozo-
statosci tego rodzaju fotografii przetrwaly zre-
sztg niestety i do dnia dzisiejszego. Szalal bez-
myslny retusz, usuwajgcy z twarzy wszystkie
rysy charakterystyczne, ;)sujace tzw. ,,urode‘’.
Portrecista domalowywal ,brakujace’ szcze-
goly twarzy, np. rzesy. Najsmutniejsze jest jed-
nak to, ze tego rodzaju fotografia podobala sie
Owczesne] publicznosci. Bardzo charaktery-
styczne sa slowa Lichtwarka, niemieckiego
fotografa zawodowego walczacego z koltuneria
owczesnego okresu. Lichtwark na otwarciu
pierwszej niemieckiej wystawy fotografii ama-
torskiej w Hamburgu w roku 1893 powiedzial:
, Publicznosé ceni w portrecie tylko tzw. ,ladne
podobienistwo*’, to jest przytlumienie cech cha-
rakterystycznych®. ,,...Przy tego rodzaju zy-
czeniach publicznosci muszg sie zatamacé naj-
lepsze wysitki fotograféw zawodowych*,

Upadek sztuki portretowej trwat do okoto roku
1880. W latach nastepnych rozpoczyna sie no-
wy okres rozwoju fotografii portretowej. Roz-
Wwo] sztuki portretowej sScisle wigze sie w owym
okresie z rozpowszechnieniem sie fotografii
amatorskiej, ktéora mogla sta¢ sie masowsg (w
6wczesnym pojeciu tego stowa) przede wszyst-
kim wskutek znacznego uproszczenia techniki
fotografowania. Amator nie byt skrepowany
wzgledami finansowymi, ktére zmuszaly za-
wodowca do podporzadkowania sie wymogom
publiczno$ci, nie cigzyla na nim rutyna i na-
rzucony tradycjg zawodowsa schematyzm oswie-
tlenia i interpretacji ujecia. Amator w portre-
cie fotograficznym szed! droga odmienna od
fotograféw zawodowych — wybieral ujecia
i technike taka, ktora najbardziej odpowiadata
Jego wizji artystycznej. W okresie tym roz-
wijaja si¢ techniki nazywane szlachetnymi —
techniki chromianowe, olej, guma, pigment.
Umozliwiaja one, zwlaszcza guma, bardziej
swobodng, indywidualng interpretacje obrazu,
Jednakze amator owego okresu nie mial zad-

Hugo Erfurth

nych wzoréw, na ktérych moglby sie oprzeé.
Sztuka fotograficzna byla - jeszcze w powija-
kach, dopiero on ja tworzyl. Pojecte specyficz-
nego charakteru sztuki fotograficznej, obrazu
budowanego obiektywem i zupelnie odmien-
nego od innych galez! sztuki nie bylo wéwczas

Georg Watts

sprecyzowane. (Nota bene i dzisia] podkresle-
nie specyficznego charakteru obrazu fotogra-
ficznego mozna zauwazy¢ w pracach tylko nie-
wielu artystow). Amator mial natomiast przed
sobg gotowe wzory z innych dyscyplin sztuki.
Nie uswiadamiajgc sobie odrebnosci fotografii,
staral sie swoje prace, swiadomie lub nieswia-
domie, zblizy¢é do innych dziedzin sztuki —
przede wszystkim malarstwa i grafiki. Poréw-
nywanie fotografii z malarstwem 1 grafika,
szukanie paraleli { przynaleznosci do ktoérejs
z tych sztuk plastycznych powodowalo od-
rzucenie z obrazu fotograficznego tych ele-
mentéw, ktére fotografie roéznily od malar-
stwa i grafiki. Charakterystyczna cecha ob-
iektywu fotograficznego — zdolnosé wiernego
odwzorowania drobnych szczegoléow stata sie
niepozadang. W fotografii portretowej zapano-
wal obiektyw miekkorysujacy, lagodzacy ry-
sunek, zacierajacy kontrasty. Techniki szla-
chetne, rowniez dzieki strukturze obrazu zbli-
zaly fotografie do malarstwa. Fotografie por-
tretowg tego okresu nazywamy niekiedy ,,ma-
larskim portretem fotograficznym®*:.

Najwybitniejsze nazwiska portretu fotograficz-
nego tej epoki to w Anglii Craig Allan, Hol-
lyer i Evans, w Ameryce Steichen, Kaesebier,
Clarence White, Hutchinson, Matylda Well
i Emma Spencer. Z Niemcow nalezy wymienié
przede wszystkim Wilhelma Weimera, Hofmel-
strow, Fiedlera, Bindera, Erfurtha, Nicola Per-
scheida oraz Rudolfa i Minye Duehrkopp. We
Francji Demachy i Puyo, w Rosji Pietrowa,
w Austrii Spitzera.

Niektorzy z wymienionych byll fotografami
zawodowymi, jednak rozwdj portretu fotogra-
ficznego biegl dwiema rownolegtymi drogami.
Jedng z nich byla fotografia amatorska, szuka-
jaca ciggle nowych sposobéw wypowiedzenia
sie, drugg -— fotografia zawodowa, zasklepio-
na w schematycznych wzorach i dogadzajaca
secesyjnym gustom publicznosci.

Artysci tego okresu coraz czesciej uprawia-
ja portret w plenerze oraz starajg sie zerwac
7z nienaturalnym, sztucznym typem zdjeé ,,ate-
lierowych*. Liczne czolowe prace to czlowiek
wkomponowany w wnetrze pokoju mieszkalne-
go czy miejsca pracy. Techniki szlachetne
doskonale ulatwialy ten sposoéb portretowania
czlowieka przez latwo$é eliminacji zbednych
szczegolow tla i wydobycie w ten sposéb na
pierwszy plan istotnych dla budowy obrazu
elementéw kompozycyjnych. Dzisiaj wydaje sie
nam 6wczesna interpretacja sztuki fotograficz-
nej bledng 1 prowadzgca na manowce. Nie
nalezy jednak zapominaé o tym, ze artysci tej
epoki wyrwali fotografie z glebokiego impasu,
w jakim sige znalazla i pomimo nasladownictwa
malarstwa, wielkosciag swego talentu | glebig
swojej wizji artystycznej stworzyli podwaliay
pod odrebna dziedzine sztuki, jaka stala sie
dzisiaj fotografia.

Stanistaw Sommer
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Kryteria fotograficzne

‘7V artykule pt. ,,Na marginesie IV Ogol-
nopolskiej Wystawy Fotografiki* kol.
Z. Dlubak wysuwa teze, iz ,kryteria odno-
szace si¢ do jakiej$§ gatezi sztuki muszg wy-
ptywaé¢ z jej charakterystycznych cech.
Krytyka oparta na zasadach zapozyczonych
musi doprowadzi¢ do wypaczeni nie tylko
w sadach ale i w samej twdérczosci, jak to
wlasnie ma miejsce w fotografice*,

Z fragmentéw artykulu poprzedzajacych
przytoczone twierdzenie i nastgpujacych po
nim o braku dotychczas ,,nawet jakichkol-
wiek kryteriéw wczorajszych*, opieraniu sie
za$ na malarstwie i grafice, o ukrywaniu
cech specyficznych sztuki fotograficznej
,.pod sztuczng zastong ,,malarskosci i ,,gra-
ficznosci'* wynika, ze pod cechami charakte-
rystycznymi, z jakich winny wyplywaé p»>-
zadane kryteria oceny sztuki fotograficznej,
autor rozumie cechy nie tylko charaktery-
styczne, lecz zarazem specyficzne, czyli ta-
kie, ktére sg nie tylko charakterystyczne
dla fotografii, lecz charakterystyczne wy-
tacznie dla niej, a niewlasciwe dla malar-
stwa, grafiki itp.

Wydaje mi sie, ze takie stanowisko nie jest
uzasadnione.

By¢ moze, ze analiza poszczegélnych ga-
lezi sztuki moze wyodrebnié z jednej stro-
ny cechy wazne i specyficzne kazdej, z dru-
giej strony — cechy wspolne paru, kilku,
lub wszystkim galeziom (co zreszta w prak-
tyce moze si¢ okazaé sprawg wecale nie tak
prostg i atwa, jakby mozna bylo sadzié¢
na pierwszy rzut oka). Na przyklad stwo-
rzenie obrazu za pomocg pewnych okre-
Slonych $rodkéw technicznych bedzie cecha
specyficzng sztuki fotograficznej; stworze-
nie obrazu na plaszczyzZnie bedzie cecha
wspoélng fotografiki, malarstwa, grafiki
i rysownictwa; musi tez istnie¢ jaka§ wspol-
na cecha ,artyzmu‘ (mniejsza o to, na
czym ona polega), pozwalajgca na zalicze-
nie wszystkich odznaczajgcych sie nig dziet
do kategorii dziel sztuki. Ale co z tego?
Nie ma zadnych podstaw do twierdzenia,
ze w dziele sztuki cechy specyficzne (ro-
dzajowe) sg wazniejsze, bardziej wartoscio-
we od cech wspélnych z innymi rodzajami
sztuki, tj. od cech gatunkowych np. wszel-
kiej sztuki plastycznej, albo nawet wszel-
kiej w ogole-sztuki. Czy nie mozna przy-
puszczaé, ze aby obraz fotograficzny byt
»artystyczny*, czyli zastugiwal na zalicze-
nie do sztuki, musi odpowiadaé¢ wtasnie ja-
kim$§ ogélnym kryteriom, charakteryzuja-
cym sztuke? Przypuszczenie, ze nalezy
dba¢ tylko o kryteria specyficzne dla sztuki
fotograficznej zaklada, Ze te inne kryteria,
ogélne, wynikaja z kryteriow specyficz-
nych, tak ze istnienie jednych niezawodnie
sprawia istnienie w dziele innych, ze cechy
ogoélnoartystyczne znajda sie w dziele same,
automatycznie, niezaleznie od woli tworcy
i wplywu krytyka. 'Pr'zypuszczenie to do-
wolne, nie umotywowane ani logicznie, ani
chyba doswiadczalnie.

Co wigcej, prawdziwos$é tezy tego rodzaju
zalezy przede wszystkim od tego, co sie
przyjmie za cechy charakterystyczne sztuki
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fotograficznej, a co za takiez cechy nad-
rzednyca klas logicznych (sztuk plastycz-
nych, sztuki w ogoélnosci). Artykut kol.
Diubaka nie daje wyraznych wskazéwek w
tym kierunku. Nie jest nig wypowiedz, iz
»Ookres, jaki obecnie przezywa nasza foto-
grafika cechuje walka o realizm‘. Pomin-
my nawet, ze chodzi tu o jeden tylko okres,
w zyciu praktycznym uzasadniona wska-
zéwka dotyczaca przezywanego wlasnie
okresu byla by wystarczajaca (choé nie
byla by nig dla definicji teoretycznej).
Ale walka o realizm cechuje w okresie
obecnym wszystkie dziedziny sztuki, wiec
nie jest to cecha charakterystyczna, ktorej
potrzebe autor zaklada. Nie jest nig — =z
tego samego wzgledu — dalsza wypowiedz,
iz ,,poprawne pokazanie jakiego§ tematu
musi by¢ poparte wytworzeniem w obrazie
takiej ,,atmosfery' czy ,nastroju“, ktéry
charakteryzuje przedstawiany temat — to
takze jest sprawg i malarstwa i rysunku
i grafiki, a w minimalnie tylko rozszerzonym
sensie réwniez literatury, zaréwno poezji
jak i prozy. Odrzucenie kryterium kom-
pozycji oraz wylagcznosci tematu (raczej
ujecia), gry Swiatla jest czysto negatywne,
stanowi ustalenie braku odpowiedniego
kryterium (inna sprawa czy slusznie w sto-
sunku do kompozycji), ale pozytywnego
kryterium nie przytacza. Jedyng tedy
wskazowka, jaka podaje autor w tym ar-
tykule, jest , wykorzystanie wszystkich
mozliwosci techniki fotograficznej dla stwo-
rzenia nowego typu fotografiki — co jest
co prawda wskazéwka, ale tez nie ujawnia
tej wymaganej na wstepie ,,cechy charak-
terystycznej** fotografii; najwyzej zaklada
tylko, Zze cechy te mozna w pewien sposob
uzyskaé¢, nie udowadniajgc zresztg tego za-
lozenia.

Wyrazniej wypowiedzial sie¢ Z. Diubak
w dniu 16 maja br. w referacie wygloszo-
nym na II naradzie twérczej Zwigzku PAF.
Z tego wiec zrédla pozwalam sobie za-
czerpngé odpowiednie uzupelnienie artyku-
tu lipcowego.

,,...chciatbym wysunaé dwie cechy foto-
grafii, ktére mogly by moim zadaniem w
dostateczny sposob scharakteryzowaé jej
specyfike.

Pierwsza takag cecha Jjest dokumentalny
charakter fotografii. Oczywiscie kazdy twor
rak ludzkich jest w pewnym sensie doku-
mentem; chodzi tu jednak o fotografig,
jako bezposrednie odbicie wycinka rzeczy-
wistosci w okreslonym momencie, a nie o
slad dziatalnosci ludzkiej* (rozumiem, ze W
ostatnich dwoch stowach kol. Diubak ma
na mysli dziatalnosé twércy fotografii, a nie
fotografowanego czlowieka). ,,Ta mozliwos¢
utrwalania pewnego stanu rzeczywistosci
laczy sie z druga cecha charakterystycznag
fotografii, mianowicie — tak jak w malar-
stwie i grafice na pierwszy plan wysuwa
sie¢ uklad elementéw przestrzennych — w
fotografii gléwng role gra wyboér momentu
dokonania zdjecia; poprzez ten moment
dopiero rozumie sie taki a nie inny uklad
przestrzenny. Pocigga to za soba i specyfi-

ke warsztatowa (uklad obrazu poprzez wy-
bor momentu) i specyfike koncepcji arty-
stycznej (zalezno§¢ od ukladu istniejacego
W rzeczywistosci)®,

Ot6z czy te dwie cechy sa istotnie az tak
charakterystyczne dla fotografii, a poza
tym czy istotnie zastugujg na to, by na
nich przed wszelkimi innymi cechami opie-
rac¢ oceng poszczegdlnych dziel, ocene twdr-
czosci indywidualnej, oceng tendencji pow-
szechnych?

Przypomina mi si¢ twdérczosé malarska
Canaletta, Norblina, Ploniskiego, Zalew-
skiego, Gierymskich, tworczosé Gentile Bel-
liniego, Callota, Goyi ...jezeli uwzgledni¢
zarazem postulat realizmu w przeciwsta-
wieniu do naturalizmu, czy mniej w tych
dzielach ,,utrwalania pewnego stanu rzeczy-
wistosci, wyboru uchwyconego momentu?
Czy nie wytworzono w nich takiej atmo-
sfery, takiego nastroju, jaki charakteryzuje
przedstawiany temat? Wiec chyba i te ce-
chy nie sa specyficznie fotograficzne...

Chyba i samo przeciwstawienie ,wyboru
momentu dokonania zdjecia‘ — , ukladowi
elementéw przestrzennych‘ nie jest wilasct-
we. Bo¢ wybér momentu dokonania zdjecia
sluzy (wraz z niektérymi innymi czynni-
kami, jak np. wyb6r punktu widzenia) ulo-
Zeniu elementéw przestrzennych, okresla to
ulozenie, jest sposobem jego wyboru. Wiec
nie sg to dwie czynnosci przeciwstawne,
ale — w fotografii — dwa oblicza tej
samej czynnosci, z ktérych jedno — wybér
momentu — w malarstwie mozna zastgpié
kombinowaniem wspomnienn wzrokowych
z réznych momentéw. Mozna, lecz nieko-
niecznie trzeba: malarz moze oddaé¢ pewna
rzeczywistos¢ objeta jedng chwilag widzenia
(podczas pracy) lub wspomnienia. Tak podo-
bno tworzyl, miedzy wielu innymi, Chet-
monski. Nie $mialbym dyskwalifikowaé na
tej podstawie jego malarstwa jako niema-
larskiego.

A w ogoéle momenty te dotycza techniki,
rzemiosta artystycznego, ale czy maja de-
cydujacy wplyw na oblicze dzieta, wiec
na jego wartosé?

Zdaje mi sie, ze tego braku zwigzku mig-
dzy kryteriami ,,specyficznymi‘, ,,specyficz-
nie charakterystycznymi* dla danej sztuki,
a wartoscig dziela mogliSmy oczekiwaé juz
z gory. Klasyfikacja bowiem galezi sztukl
ma dotychczas charakter dosé przypad-
kowy, nie oparty na cechach istotnych
z punktu widzenia zadan sztuki lub jej
sposob6w oddzialywania na czlowieka. Gdy-
by fotografia powstala jednoczesnie z ma-
larstwem lub grafika, moze by si¢ nie od-
cinala tak od nich w oczach ludzkich, mo-
ze by sie nie doszukiwano tak kardynal-
nych réznic miedzy nimi i nie zadano by
ich podkreslania (tak jak sie nie wymaga
od malarstwa akwarelowego, by bylo nie-
podobne np. do tempery). Gdyby plasko-
rzezba powstawala dopiero dzisiaj, po ty-
sigcach lat istnienia wypuklorzezby, moze
by jej nie chciano zaliczyé do rzezby w
ogdlnosci i domagano by sie, aby stosujac
si¢ do swojej specyfiki, koniecznie zapet-
niala swoje tla trescig plastyczng?. Moze
by na tej podstawie dyskredytowano fryz
Partenonu? Opierajac sie na specyfice rzez-
by krytyka wieku XIX wypowiadala sie¢ prze-
ciwko rzezbie malowanej. Pozbawmy kolo-
réw lokalnych i reflekséw oltarz Wita
Stwosza...

Wydaje sie, ze kryteriow oceny dziel sztuki
nalezy szukaé¢ nie w cechach wywodzacych
sie z systematyki, historii itp. poszczegol-
nych galezi sztuki, lecz w celu, w zada-
niach jakie dana sztuka ma do spelnienia:
w uzytecznosci spolecznej (co bynajmniej
nie jest réwnoznaczne z tematyksg wylacz-
nie spoleczna), w podnoszeniu odbiorcy
(i twoércy zresztg) na wyzszy poziom Kkul-
turalny, wiec wartosci wychowawczej, w
mnozeniu radosci na $wiecie itd. Nota bene
rézne zadania konkretne i zwigzane z nimi
rozne przewidywane warunki odbioru mo-
ga wymagacé zupelnie innej krytyki, inaczej
nalezy oceniaé fotogram, przeznaczony do
artystycznego ilustrowania ksigzki o na-
turze lub architekturze (,,Wyspa Kormora-
néw‘ Puchalskiego, zdjecia architektonicz-
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ne Buthaka), inaczej fotogram agitacyjny
(np. plakat przedstawiajacy skutki alko-
holizmu lub zachecajacy do budownictwa
domkow jednorodzinnych), inaczej fotogram
na wystawe biezacy fotografiki (np. Patac
Kultury i Nauki w nocy).

I nieraz inna rol¢ — w zalezno$ci od zada-
nia — wypadnie przypisa¢ kompozycji w
réznych przypadkach. Miedzy innymi kom
pozycja walorowa, czyli ,rozegranie $wia-
tlocienia®, i kompozycja linijna w pewnych
przypadkach moga zastugiwac¢ na role ,,tyl-
ko... uporzadkowania elementéw obrazu,
role ,,czynnika pomocniczego przy ,,odczyty-
waniu‘* obrazu“, np. w ilustracji ksiazki o
architekturze, przeznaczonej dla architek-
tow. A w niektorych innych przypadkach,
jak w plakacie ulicznym, gdy chodzi
o przykucie uwagi, o oderwanie mys§li prze-
chodnia od dotychczasowego biegu, o zain-
teresowanie czyms$ co przed chwilg bylo
dlan obojetne — obraz, zgodnie z wymaga-
niem J. Buthaka, musi przyciggaé emocjo-
nalnie jeszcze zanim si¢ go zaczeto odcy-
tywa¢, zanim si¢ o nim zaczyna myslec;
i tu wartos¢ oraz znaczenie wlasciwej
kompozycji (wcale niekoniecznie stosujqcej
si¢ do wzoréw klasycznych) jest pierw-
szorzedne i bynajmniej nie czysto warsz-
tatowe; od niej bowiem zalezy skuteczno$é
oddzialywania dziela, wiec jego wartosé
uzytkowa. A to oddzialywanie — to iest
wlasnie istota zycia sztuki.

Jan Sunderland




ZAKAZANA WSPINACZKA
(brom — Person)

Witold Chrominski

Metoda

Ogélne teoretyczne zasady dzielenia tonéw w technikach
bromowych oraz powody stosowania technik tonorozdziel-
czych i korzy$ci jakie daje ich zastosowanie, zostaly omoé-
wione w nr 8 , Fotografii“. Przypomne tylko o dwéch za-
sadniczych momentach skierowujacych wysilki fotografikow
na droge rozdzialu tonéw w bromie. Jednym z nich jest
niekorzystny dla partii najwyzszych $wiatel 1 najglebszych
cieni ,,esowaty“ przebieg linii gradacyjnej, stwarzajacy za-
danie ,,0dgiecia“ zakrzywionych koficow linii, drugim —
znaczna réinica in minus zdolno$ci rejestracyjnej rozpieto$ci
tonalnej materialu pozytywowego w poréwnaniu z materia-
lem negatywowym, stwarzajgca zadanie zblizenia jej do
mozliwo$ci materialu negatywowego, wzglednie znalezienia
najwla$ciwszego kompromisu na linii tych usilowan.

Jedna z metod, bedaca wynikiem postepu w tej dziedzinie,
jest nizej opisana metoda Persona, nazwana od nazwiska
jej twércy.

Fotograf frankfurcki Alfred Person oglosit swéj sposéb roz-
dzialu tonéw w r. 1935, wprowadzajac ré6wnocze$nie nazwe —
.Metoda tonorozdzielcza“ (Tontrennungsverfahren), ktéra
przyjela sie jako okreSlenie ogélne dla innych pokrewnych
co do zalozen sposobéw.

Metoda Persona polega w ogélnej zasadzie na sporzadzeniu
negatywéw wzglednie negatywu cze$ciowego, dla uzyskania
zwiekszenia kontrastéw w rejonach splaszczenia linil gra-
dacyjnej i oddzielnego powiekszenia na tym samym arkuszu
papieru pozytywowego, po doprowadzeniu rzutowanych
obrazéw do pokrycia i uzycia odpowiedniego, réznego czasu
naswietlenia.

Do opracowania metoda Persona nadaja sie¢ negatywy po-
siadajace nastepujace wlasno$ci: 1) duzg rozpieto$¢ tonalng,
2) dobrze widoczne szczegély w miejscach najmniej na-
$§wietlonych (cieniach), 3) dobrze widoczne, jakkolwiek
splaszczone réinice tonalne w miejscach najsilniej na$wiet-
lonych ($wiattach).
Motywami, przy ktérych zastosowanie metody Persona mozie
da¢ wlasciwe rozwigzanie artystyczne, wzglednie moze po-
zwoli¢ na rozwiazanie fotograficzne w ogdéle — sa motywy
o szczego6lnie duzej rozpietoSci tonalnej miedzy zasadni-
czymi elementami obrazu, jak np. wnetrza z widocznym
przez okno fragmentem plenerowym, jasne stroje w silnym
plaskim oS$wietleniu, jasne chmury z delikatnymi szczeg6-
lami, $wiatlo sloneczne przebijajace przez chmury, zrédia
§wiatla sztucznego, blaski na wodzie, wnetrza spawalni, hut
itp.
W najprostszym przypadku kolejno$§¢ postepowania jest na-
stepujaca:
1j naniesienie na negatywie oryginalnym znaczkéw ustala-
jacych polozenie,

2) sporzadzenie diapozytywu $wiatel przez kopie stykowa
Z negatywu oryginalnego,

3) sporzadzenie negatywu $wiatel przez kopie stykowq
z pozytywu $wiatel,

4) naswietlenie przez powiekszalnik na papierze pozytywo-

wym rzutu negatywu oryginalnego przy uzyciu czasu
na$wietlenia potrzebnego do wlasciwego oddania cieniéw
i péltonéw niskich oraz cze$ci péltondéw $rednich,
zakrycie bialym kartonem na$wietlonego arkusza papieru
pozytywowego i naznaczenie oléwkiem rzutéw znaczkéw
ustalajgcych polozenie,

6) zmiana w powiegkszalniku negatywu oryginalnego na ne-

gatyw S$wiatel,
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7) doprowadzenie do pokrycia rzutéw przekopiowanych na
negatywie S$wiatel znaczkéw ustalajagcych — ze znacz-
kami na Kartonie,

8) usuniecie kartonu zakrywajacego i na$wietlenie ,,na

$§wiatta” przy uzyciu poprzednio ustalonego na prébkach
czasu na$wietlenia,

9) wywolanie gotowego obrazu.

Istnieja réine sposoby nanoszenia znaczkéw ustalajacych na
negatywie oryginalnym; podaje trzy typowe, stosowane dla
piyt, filméw wiekszych formatéw oraz dla negatywéw malo-
obrazkowych. Na plytach nakre$lamy za pomoca grafionu
nieco rozcieinczonym tuszem cienkie kreski poza polem
opracowywanego wycinka (fot. 1). Na filmach wigkszych
formatéw zamalowujemy czerwonym tuszem kawalki brze-
goéw filmu, po czym po wyschnigciu wycinamy w zamalo-
wanych brzegach matle tréjkaciki (fot. 2). Przy filmach
maloobrazkowych, gdzie chodzi o szczegélng dokladno$é¢,
po zamalowaniu perforowanego brzegu w sposéb podobny
jak wyzej, wydrapujemy po wyschnigciu znaczki zafarbo-
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wanej emulsji za pomoca zlamanego ostrza do golenia lub
igty z ulamanym koncem (fot. 3).

Znaczki negatywu oryginalnego zostaja przekopiowywane
przy wykonywaniu pozytywu $wiatel i nastepnie droga dal-
szego przekopiowywania przechodza na negatyw S$wiatel.
Sporzadzenie diapozytywu $wiatel jest najistotniejsza czeScia
procesu Persona. Gléwna jego cecha winno by¢ jak naj-
szczeg6lowsze zréinicowanie tonalne rejonu $wiatel. Do-
chodzi si¢ do tego przez raczej dlugie na$wietlenie i wy-
wolywanie w miekko pracujagcym wywolywaczu. Negatyw
§wiatel otrzymuje si¢ przez skopiowanie pozytywu $wiatel
na twardo pracujacym materiale negatywowym i powierzch-
niowe krétkie wywolanie w twardo dzialajgcym wywoly-
waczu. Negatyw $wiatel musi cechowa¢ duia przejrzysto$é
nawet najbardziej krytych miejsc, dla uzyskania odpowiednio
krétkich czas6w naSwietlenia pozytywu wynikowego, tym
samym otrzymania niezbyt silnego waloru zakresu p6ltonéw
i cieniéw.

Za najklopotliwsza do wykonanla cze§¢ procesu Persona
uchodzi czynno$¢ doprowadzenia do dokladnego pokrycia
rzutéw negatywu oryginalnego i negatywu S$wiatel. Jednak
przy pewnej staranno$ci pracy i wlaSciwym przystosowaniu
warsztatu dochodzi si¢ do dobrych wynikéw bez specjalnego
trudu. Nieodzownym urzadzeniem laboratoryjnym jest rzut-
nik z mozliwo$ciag latwej wymiany negatywéw oraz maskow-
nica utrzymujgca papier pozytywowy, skonstruowana w ten
spos6b, aby moina bylo przykrywa¢ ja kartonem z zacho-
waniem mozliwie najmniejszej odlegto$ci pomigdzy karto-
nem a papierem $§wiatloczulym. Najlepiej sporzadzi¢ ma-
skownice do tego celu samemu, wycinajac ze sztywnej tek-
tury ramke o potrzebnych wymiarach i przymocowujjc ja
jednym brzegiem do kawalka grubej dykty o wymiarach
réownych co najmniej zewnetrznym wymiarom ramki. Papier
$wiatloczuly wkladamy pod tekturowa ramke, a osobny ka-
walek bialego kartonu, przyciety réwniez wg wymiaréw
zewnetrznych tekturowej ramki stuzy jako nakrywa, na kté-
rej zostaja naniesione znaczki ustalajace poloienie obrazéw
rzutowanych. W ten sposéb uzyskujemy dobre i proste
urzadzenie.

Po na$wietleniu papieru rzutem negatywu oryginalnego, na-
kladamy na ramke bialy karton, na ktérym zaznaczamy
oléwkiem rzutowane znaczki ustalajace. Poniewa% przez po-
wiekszenie oraz réinice odleglo$ci pomiedzy papierem
a kartonem wyrazisto§¢ znaczké6w w pewnym, nieraz znacz-
nym stopniu psuje sig, najlepie] jest, jak wykazuje prak-
tyka, obrysowaé¢ kontury znaczkéw ostro zatemperowanym
oléwkiem. Sposéb ten w znacznym stopniu ulatwia péiniej-
sze dopasowywanie.

Po zmianie w rzutniku negatywu oryginalnego na negatyw
§wiatel za pomoca przesuwania maskownicy wraz z Kkar-
tonem (nie przesuwajac kartonu wzglednie ramki) dopro-
wadzamy do jak najdokladniejszego pokrycia znaczkéw
narysowanych na kartonie z rzutami znaczkéw negatywu
§wiatel. Po wylaczeniu zaréwki rzutnika i zdjeciu kartonu,
naswietlamy ,na $wiatlo”, po czym nastQpuje normalne
wywolanie obrazu. Czas naSwietlania rzutu negatywu
$wiatel, ktéry nalezy uprzednio dokladnie wyprébowaé na
skrawkach papieru, jest z zasady znacznie krétszy niz ory-
ginalnego — wynosi rzad jego dziesiatych cze$ci. Czas na-
$wietlania musi by¢ tak dobrany, aby najwyisze S$wiatla
pozostaly zupelnie lub prawie zupelnie biale, calo§¢ obrazu
natomiast pokryla si¢ réwnomiernym, szarym, niezbyt ciem-
nym tonem, wypelniajacym brakujace péitony w obrazie
powstalym z nasSwietlenia rzutem negatywu oryginalnego.
Ewentualnego zszarzenia najja$niejszych $wiatel, spowodo-
wanego wyjatkowo delikatnym pokryciem negatywu $wiatel,
nie nalezy uwaza¢ za blad w procesie. Zszarzenie to jest
latwe do usunigcia przez krétkie zanurzenie obrazu do roz-
cieficzonego roztworu Farmera.

Opisany spos6b odnosi sie do przypadku najcze$ciej spo-
tykanego, gdy negatyw oryginalny posiada dostateczne
skontrastowania w cieniach. W przypadku stabego zréini-
cowania szczeg6léw w cieniach, sporzadzamy w sposéb po-
dobny jak przy negatywie §wiatel — negatyw cieniéw z ta
rézinica, Ze otrzymujemy go przez przekopiowanie z twardo
wypracowanego diapozytywu cieniéw. Obraz ostateczny
otrzymujemy w tym przypadku przez kolejne powiekszenie
na tym samym papierze negatywu cieniéw 1 negatywu
$wiatel lub réwniez jako trzeciego negatywu oryginalnego,
w zalezno$ci od tego, jaki stopiei zredukowania péltonéw
chcemy osiagnac.
Witold Chromifiski
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Problem prowadzenia filmu

w aparatach fotograficznych

i aparatach do powiekszen

~~ arunkiem otrzymania ostrego zdjecia jest
umieszczenie w aparacie materialu negatywowego
dokladnie w tym miejscu, w ktérym obiektyw rzuca
obraz przedmiotu fotograiowanego.

W  aparatach fotograficznych na klisze szklane
umieszczenie plyty $wiatloczulej w miejsce matéwki,
na ktérej uprzednio nastawia sie ostro$§¢ obrazu (tj.
w plaszczyinie obrazowej), nie nasirecza specjal-
nych klopotow.

Trudno$ci pojawily sie dopiero z chwila zastosowa-
nia w aparatach fotograficznych materialu negaty-
wowego na cienkim, elastycznym podkiadzie celu-
loidowym.

Wiasciwe umieszczenie takiego materialu w apara-
cie stanelo przed konstruktorami aparatéw fotogra-
ficznych jako powaine zagadnienie w zwiazku z po-
stepem w budowie obiektywdéw (znaczne zwiekszenie
ich jasno$ci i polepszenie ogélnej korekcji), a przede
wszystkim wobec wprowadzenia i rozpowszechnienia
sie fotografii maloobrazkowej, pociggajacej za soba
konieczno$¢ powiekszania zdjeé.

Rozpatrzmy jakiego rodzaju sa te trudno$ci.
Mozemy powiedzie¢, e obraz np. jakiego§ punkiu
powstaje tylko w plaszczyznie obrazowej obiek-
tywu.

Jezeli jednak z géry dopu$cimy pewna nieostrosc,
czyli zamiast obrazu punktu zgodzimy sie na okres-
lonej S$rednicy plamke, to przy tym zalozeniu mo-
Zemy powiedzie¢, ze ostry obraz bedziemy mieli
zaréwno nieco przed wlasciwa plaszczyzng obrazo-
wa, jak tez i nieco za nia.

Miarg tej dopuszczalnej nieostro§ci bedzie wtlasnie
wielko$¢ tej plamki, stanowigcej obraz idealnego
punktu.

Plamke te nazywamy ,krazkiem rozproszemia“ (wzgl.
nkrazkiem rozmycia“).

Jako dopuszczalng wielko§¢ tego krazka przyjeto
0,1 mm, gdyz takiej $§rednicy plamka ogladana nor-
malnym, nieuzbrojonym okiem z odlegto$ci dobrego
widzenia tj. okolo 30 cm moze by¢ jeszcze uwazana
za punkt.

Taka wielko§¢ krazka rozproszenia mozemy przyjaé
dla formatéow zdje¢, ktérych nie musimy koniecz-
nie powieksza¢ (a wiec co najmniej 6X9 cm).
Natomiast dla aparatéw maltoobrazkowych, z kté-
rych zdjecia oglada sie¢ z reguly w powiekszeniu co
najmniej 3-krotnym (do formatu 6X9) przyjeto do-
puszczalng wielko§¢ krazka rozproszenia 3-krotnie
mniejsza, tj. 0,033 mm.

Zastanowmy sie teraz, o ile film moze sie wychyli¢
7z idealnej plaszczyzny obrazowej, azeby wielko$¢
krazka rozproszenia byla zachowana w dopuszczal-
nych granicach.

Oznaczajac to wychylenie w jedna strone przez A,
wielko§¢ krazka rozproszenia przez ,,z“, ogniskowa
obiektywu przez ,{%, a jego czynna $rednice przez
4" (rys. 1), moZemy napisaé:
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a wiec np. w aparacie na format 6X9 cm, posiada-

1. Dopuszczalne odchylenie filmu od plaszczyzny
obrazowej

2. Prowadzenie filmu w aparatach lustrzanych
dwuobiektywowych

3. Przekréj przez prowadzenie filmu w aparacie
fotograficznym
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jacym zazwyczaj obiektyw co najwyzej 1:4,5

f=10,5 cm

z = 0,1 mm

105
d = = 23,3 mm
4,5
105.0,1
to wielko$¢ A = = 0.45 mm
23,3

natomiast w aparacie matoobrazkowym z obiekty-

wem o S$redniej jasnosci 1:3,5 f=5 cm
50
d= = 14,3 mm z = 0,033 mm
3,5
50. 0,033
A=———0o—=10,115 mm
14,3

a przy obiektywach o wielkiej jasno§ci np. 1:1,5
f=35 cm tylko A = 0,0{95 mm

Jak wykazaly pomiary dokonane w réinych typach
aparatéw, przecietne wybrzuszenie sie¢ filmu w okien-
ku formatowym aparatu wynosi przy formacie 6X9
cm  $rednio 0,15—0.20 mm, a w aparatach malo-
okrazkowych 0,07—0,10 mm.

Rozumiemy teraz dlaczego problem plaskiego pro-
wadzenia filmu w dawniejszych aparatach nie na-
streczal powazniejszych trudnosci.

Negatywy albo nie byly powiekszane, albo tez tylko
nieznacznie. Obiektywy posiadaly stosunkowo malg
jasnos¢, tak ze nawet do$¢ duze odchylenie sie
filmu od plaszczyzny obrazowej nie powodowalo wy-
rainego pogorszenia ostro$ci obrazu.

Inaczej sprawa przedstawia sie w aparatach malo-
obrazkowych. RzeczywiScie wystepujace wybrzusze-
nie sie filmu lezy jeszcze w granicach glebi ostroéci
dla obiektywu o jasno$ci co najwyzej 1 :3,5. Nato-
miast dla obiektywu o jasno$ci 1:2, czy 1:1,5
odchylka jest za duza i na skutek tego pelna ostro$é
obrazu tych obiektywéw nie moie by¢ wykorzystana.
Omoéwimy teraz kilka typowych rozwigzan konstruk-
cyjnych, jakie byly i sa stosowane w aparatach
fotograficznych dla utrzymania filmu w plaszczyZnie
obrazowej.

‘W niektérych typach pierwszych aparatéw na film
zwijany, ktére ukazaly sie w ostatnich latach
ubieglego stulecia, film byl uifrzymywany w plaskim
polozeniu miedzy szybka szklana a plytka dociskowa.
Sposéb ten jednak zostal poniechany, gdyZz zaréw-
no refleksy w szkle, jak tez i trudne do uniknie-
cia zarysowania szkla ujemnie wplywaly na jakos$¢
otrzymanego negatywu.

W najczeSciej obecnie stosowanych rozwiazaniach
film lezy tylko brzegami oparty na gladko wypo-
lerowanych szynach wzdluz okienka formatowego
i od tylu jest przyci$niety plytka dociskowa.
Sposéb ten jednak daleki jest od doskonalo$ci, gdyZ
film, zwlaszcza przy wiekszych formatach, ma zawsze
moino$¢ wybrzuszy¢ sie w kierunku do wewnalrz
aparatu.

Sposéb ten jest (pomimo wielu réinych patentéw
w tej dziedzinie) stosowany nawet w aparatach
maloobrazkowych z obiektywami o duzej jasnoSci.
Niewatpliwie wplywa na to faki, ze wymienione roz-
wigzanie jest proste, a w stosunkowo niewielkim
procencie zdje¢ uzywa sie pelnego otworu obiekty-
wu o jasno$Sci 1:1,5 czy nawet 1:2.

W lustrzankach dwuobiektywowych typu , Rolleiflex*
itp. film przewijajac sie na rolkach przed okien-
kiem formatowym przegina sie o 90’, co w polacze-
niu z lekkim jego naciggiem przy przyci$nieciu plyt-
ka dociskowa daje wieksza gwarancje plaskiego jego
polozenia.

Sama plytka dociskowa oczywiScie musi byé wy-
konana bardzo dokladnie plasko i zapewni¢ réwno-
mierny docisk filmu.

W niektorych aparatach plyika jest dla zmniejsze-
nia niebezpieczenistwa porysowania sie filmu pod-
noszona w czasie przesuwania filmu na nastepne
zdjecie.

Ciekawe rozwiazanie stosowane bywa w aparatach
fotograficznych dla celéw kartograficznych.

Film musi by¢ w nich prowadzony bardzo dokladnie
plasko, azeby nie powstawaly znieksztalcenia w zo-
brazowaniu fotografowanego terenu. Trudno$ci sa
tym wieksze, ze w tych aparatach stosuje sie film
duzego formatu, co najmniej 13X18 cm.

Otéz w aparacie takim w plytce dociskowej wyko-
nane s specjalne ssawki polaczone z pompka tlocz-



kowa umieszczana z tylu aparatu. W chwili doko-
nywania zdjecia zwalnia sie sprezyne uruchamiajaca
tloczek, ktéry rozrzedza powietrze miedzy filmem
a plytka dociskowa, powodujac dokladne jego przy-
leganie do plytki.

Osobna wreszcie grupe stanowig aparaty, w ktérych
film jest prowadzony nie po plaszczyznie, lecz po
powierzchni zakrzywionej, najcze$ciej cylindrycznej
lub kulistej.

Pierwszy sposéb stosowany jest czesto w tanich
aparatach skrzynkowych. Osiaga sie dzieki temu
podwéjny skutek. Po pierwsze film prowadzony po
powierzchni wypuklej ma mniejsza tendencje do wy-
brzuszania si¢ do wewnatrz okienka formatowego,
tak ze w najprostszych aparatach tego typu mozna
bylo nawet calkowicie pominaé¢ plytke dociskowa.
Drugim aspektem jest to, ie obiektywy tych apara-
téw (zwykle jedno lub dwusoczewkowe) posiadaja
w malym stopniu skorygowana krzywizne¢ pola, tzn.
ze ostry cbraz tworzy si¢ nie na plaszczyZnie (jak
przy anastygmatach) lecz na powierzchni kulistej,
a zatem prowadzenie cylindryczne filmu poza wy-
mienionymi wyzej zaletami dostosowuje lepiej niz
plaskie ksztalt filmu do ksztaltu pola obrazu, po-
lepszajac przez to ostro§¢ negatywu.

Drugi z wymienionych sposobéw zostal zastosowany
w aparacie fotograficznym ,,Minox" na format
zdje¢ 8X11 mm. Film jest w tym aparacie przy-

nej o powierzchni kulistej o krzywifnie dostoso-
wanej do krzywizny pola obrazu rzucanego przez
obiektyw.

Rozwiazanie takie zapewnia wlaSciwe poloienie filmu,
jednakzie refleksy w szkle pomimo pokrycia plytki
warstwa przeciwodblaskowa, a takie mozliwo§é jej
porysowania pogarszaja jako§¢ obrazu, tak ze w
ostatnich modelach tego aparatu film jest dociskany
nie do plytki lecz tylko do ramki o ksztalcie ku-
listym. .
Reasumujac powyisze wywody widzimy, Ze problem
wla$ciwego prowadzenia filmu, umozliwiajacego pel-
ne wykorzystanie mozliwo$ci nowoczesnych obiekty-
woéw fotograficznych wysokiej jasnosci jest nadal
otwartym, powainym zagadnieniem.

Czolowe firmy produkujace wysokiej klasy aparaty
fotograficzne nie rezygnuja z poszukiwania nowych
rozwigzan.

I tak np. w prospekcie reklamowym ostatniego naj-
nowszego modelu aparatu Leica M 3 jest specjalnie
podkreS§lone nowe rozwiazanie urzadzenia dla pro-
wadzenia filmu, ktére ma podobno zapewni¢ jego
catkowicie plaskie polozenie w plaszczyznie obrazo-
wej, a tym samym pozwoli¢ na pelne wykorzystanie
mozliwo$ci nowoobliczonych obiektywéw o dosko-
nalej korekcji i wysokiej jasnoSci. Niestety, w
chwili obecnej aparaty te jeszcze do nas nie do-
tarlty i trudno powiedzie¢, czy i jak to zagadnienie

W aparatach do powiekszei problem polozenia ne-
gatywu nie jest az tak palacy jak np. w aparatach
fotograficznych maloobrazkowych z uwagi na sto-
sunkowo mala jasno$¢ stosowanych obiektywoéw.
Tym niemniej z uwagi na malg glebie ostrosci, spo-
wodowana mala odlegloscia przedmiotu (negatyw) od
obiektywu, film musi réwniez leze¢ plasko.
Czgsto stosowany sposdb utrzymywania negatywu
miedzy dwiema szklanymi szybkami ma te wade,
ze oprécz szkodliwych reflekséw, ktére moga po-
wstaé, wszelkie zanieczyszczenia, pecherze w szkle
i zarysowania jego powierzchni, zostaja w powigk-
szeniu rzucone na papier $§wiatloczutly.

Niezaleznie od tego, przy Scis$nieciu szybek z filmem
istnieje mozliwos¢ powstania prazkéw interferencyj-
nych, tzw. ,pier§cieni Newtona”, ktére uwidaczniajq
si¢ na zdjeciu.

Dlatego tez w niektérych powiekszalnikach (zwlasz-
cza maloobrazkowych) film jest dociskany tylko
jedna szybka lub nawet plaska, dolng powierzchnia
kondensora do polerowanych szyn S§$lizgowych przy
okienku formatowym (podobnie jak w aparatach
fotograficznych). Ntebezpieczenistwo wybrzuszenia sig
filmu istnieje oczywiScie i tutaj zwlaszcza z uwagi
na podwyiszona temperature przy pracy powigkszal-
nika.

Janusz Jirowec i Stanislaw Mierzejewski

ciskany wklesly plytka dociskowa do plytki szkla- zostalo rozwiazane.

Z techniki foiogmfowaniu

Obuwie

Fotografowanie obuwia wymaga wielkiej starannosci w wydobywaniu
struktury materialu. Estetyczny wyglad buta zalezy w duzym stopniu
od zestawienia réznych powierzchni skory, totez fotografia musi te roz-
nice wydoby¢. Poza tym istotng rzecza jest miekkosé skory, ktéra na
zdjeciu powinna by¢ czytelna.

Przedmiot zdjecia musi by¢ oczywiscie odpowiednio przygotowany:
oczyszczony z kurzu, btyszczgca skéra powinna polyskiwaé, zamsz nie
moze nosié¢ sladéw palcéw.

Najwazniejsza jednak sprawa jest rodzaj oswietlenia, a poniewaZ naj-
lepiej uwypukli forme buta neutralne, jednolite tto — zbudujemy sobie
urzadzenie regulujace nam we wlasciwy sposéb $wiatlo i stanowigce
zarazem odpowiednie tlo.

Zasada tego urzadzenia, przedstawionego na rysunku, jest zamkniecie
buta w malym wnetrzu, nasyconym rozproszonym S$wiatlem,

Scianka A jest zrobiona w ten sposob, ze na rameczce napieta jest
przezroczysta kalka kreslarska. Iloscig napietych arkuszy kalki regulowaé
mozna natezenie $wiatla, ktére bedzie przez nie wpadalo. Scianki B i C
zrobione sa ze zwyklego biatego kartonu. Nawet przy obuwiu z bialej
skéry nalezy stosowaé tlo biale. W tym przypadku nalezy regulowaé
Swiatlo padajace z kierunku F i przechodzace przez Scianke A tak, zeby
tlo bylo nieco ciemniejsze od przedmiotu. Cale nasze urzadzenie winno
by¢ ustawione na plycie szklanej opartej na czterech klockach, pod
k=5rymi ulozony jest arkusz biatego papieru E.

Zrodio swiatla powinno wysylaé promienie jak najbardziej rozproszone.
Najlepszym bedzie okno (péinocne), przez ktére wpada Swiatto dzienne,
albo reflektor o duzej Srednicy, ostoniety gaza.

Swiatlo powinno pada¢ w kierunku scianki A, tak jak na rysunku.

Stanistaw Zielinski
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Skrzynka techniczna

Od redakeiji

W zwigzku z licznymi zapytaniami naszych czytelnikoOw zamieszczamy
tabele, w ktorych podajemy zaleznos¢ pomiedzy odlegtoscia fotograflo-
wanego przedmiotu od obiektywu i negatywu przy réznym wyciggu apa-
ratu, np. przy uzyciu pierscieni posrednich przy zdjeciach z bliska. Tabe-
le zawieraja réwniez wspolczynnik, przez ktoéry nalezy przemnozyé czas
naswietlania przy zdjeciach z przedluzonym wyciagiem. Tabele I i II od-
nosza si¢ do obiektywow o ogniskowych 50 i 58 mm, najczesciej uzywa-
nych w aparatach maloobrazkowych. Tabela III podaje glebie ostrosci
w zaleznosci od stopnia powiekszenia uzyskanego w negatywie i od przy-
stony. Tabela ta odnosi si¢ do wszyskich dlugosci ogniskowej. Wynika

ZWIERZENIA

Stanistaw Sommer

z niej, ze glebia ostrosci zalezy od stopnia powiekszenia, a nie od
diugosci ogniskowej. Ciekawe to zagadnienie bedzie tematem osobnego
artykulu w jednym z najblizszych numerow , Fotografii‘.
TABELA I (ogniskowa 50 mm) TABELA III
) g = = G i S — Tabela glebi ostro§ci w zaleznoSci od stopnia powickszenia uzyskanego
g =3 et =y
§ o 25 5 E o 2 i g S Lo Bs na negatywie.
& © ] Qe > w B D S . .
R 2.2 g E?} 325 - @ %3 N PERSE Tabela obliczona jest dla krazka nieostroéci 0,05 mm i odnosi si¢ do wszystkich
- ) ,5 = Do ) 5 & o SER, | SEZ E s dlugosci ogniskowych.
3 2%° | 2@= | 2%« 25 T¥os | B2E5,
Ep | 5w | BEw | B 22 Segs | o nd
N B S a%s% S35 83 n & Fa=8 | BERad Stopien Przystona
mm mm mm mm mm powigkszenia | 5 | 28 | 4 | 56| 8 | 11 | 16 | 22
2 r—gn ég oo I-Q%ny ,moienny 1,0 gl¢bia ostroSci w mm
5 5 5 5 oA 240% 360 1,2
10 300 60 360 0,2 120 % 180 1,4 1 0,4 0,56 10,8 1,12 | 1,6 2,2 3.2 44
15 217 65 282 0,3 80X 120 1,7 1,5 0,222 | 0,311 | 0,444 | 0,622 | 0,889 | 1,222 | 1,788 | 2,444
20 175 70 245 0,4 6090 2,0 2 0,15 0,21 0,3 0,42 | 0,6 0,825 | 1,2 1,65
25 150 75 225 0,5 48X 72 2.3 3 0,089 | 0,124 | 0,178 | 0,249 | 0,356 | 0,489 | 0,711 | 0,987
30 133 80 213 0,6 4060 2,6 A 0,063 | 0,088 | 0,425 | 0,175 | 0,25 0,344 | 0,5 0,688
35 121 85 206 0,7 34X 51 2,9 5 0,048 | 0,067 | 0,096 | 0,134 | 0,192 | 0,264 | 0,384 | 0,528
40 113 90 203 0,8 30X 45 3,2 10 0,022 | 0,034 | 0,044 | 0,062 | 0,088 | 0,121 | 0,476 | 0,242
45 106 95 201 0,9 27% 40 36 25 0,008 | 0,012 | 0,017 | 0,023 | 0,033 | 0,046 | 0,067 | 0,092
50 100 100 200 1,0 24 % 36 4,0
55 95 105 200 1,1 22X 33 4k
60 92 110 202 1,2 2030 4,8
70 86 120 206 1,4 17%26 5,8
Rg 81 1:/5() %11 1,6 15 %23 6,8 Czterech czytelnikéw ze Skoczowa zapytuje o sposob uzycia safraniny
130 ;g }5‘8 géf) i’s }5);2%2 57;’3 (fenosafraniny) jako skiadnika kagpieli odczulajgcej do narkozy negaty-
110 73 160 933 2.9 11516 10,2 wo6w, umozliwiajacej wywolywanie przy jasniejszym Swietle. Fenosafra-
120 1 170 241 2,4 10% 15 11,6 ning mozna uzywaé zaréowno jako kagpiel wstepna, jak i jako dodatek do
130 69 180 249 2,6 X1k 13,0 vywolywacza. W obu prz dkach stezenie fenosafranin owinno wy-
140 68 190 258 2,8 9%13 14,4 bk bl el e Y. P M
150 67 200 267 3,0 8% 12 16,0 nosi¢ 1 : 20000, to znaczy 0,5 g na 10 litrow wody lub wywolywacza.
160 66 210 276 3,2 811 17,6 Najlepiej sporzadzi¢ roztwor zapasowy stezony 1 : 2000 przez rozpusz-
igg 82 %%8 ‘ég‘z g’é gé}}) %?'é czenie 0,5 g fenosafraniny w 1 litrze wody. Uzywajac fenosafraniny jako
190 63 240 303 (;:g 6% 9 23:0 kapieli wstepnej nalezy roztwor ten rozcienczy¢ dziesieciokrotnie, stosujac
200 62 250 312 4,0 6x9 25,0 ja jako dodatek do wywolywacza nalezy doda¢ 20 cm3 roztworu do jed-
nego litra kapieli. Lepiej jest stosowaé fenosafranine, jako kaptel
TABETLA II (ogniskowa 53 mm) wstepna. Odczulany negatyw nalezy trzymac¢ w kapieli 2 minuty w zu-
- - . pelnej ciemnosci. Po krétkim oplukaniu w wodzie mozna zaczaé wy-
'§ - f; ij = : E ‘»"-é ,‘.3 OE wolywaé w $wietle najlepiej oliwkowo-zielonym lub ciemnopomaranczo-
8 95 5 2 ; Z 925 ] ©ES E,': nEE wym. Nie nalezy wywolywa¢ w $Swietle czerwonym, gdyz na skutek wy-
Z& SEe S s s3s 58 83y 3828 22 stapienia tzw. zjawiska Herschla moze nastapi¢ znaczne ostabienie
B3 233 235 T ) qj; %gnoﬁ QE=E= obrazu. Fenosafraning mozna réwniez dodawaé bezposrednio do wywo-
E 7 8 ] 8 a g P 25 Eg %"-g ‘B”.ﬁ e S lywacza, sposob ten jest jednak znacznie mniej pewny od poprzedniego.
i =e °° =e @~ ok aialal Fenosafranina moze zmieni¢ w duzym stopniu wiasnosci kapieli. Niektore
mm mm mm mm mm wywolywacze po dodaniu fenosafraniny wywolujg wolniej, inne szybciej.
Wywolywacze zawierajace hydrochinon wywoluja np. w obecnosci fenosa-
0 oo 58 oo rozny zmienna 1,0 franiny znacznie bardziej kontrastowo. Ujemna cecha fenosafraniny sa
5 731 63 794 0,09 267X 400 1,2 jej silnie barwigce wlasnosci. Barwi ona na czerwono zaréwno emulsje,
10 394 6 462 0,1 2 ) j i i
%g fé(; gg E% 8,255 gg§é23 %,23 Czerwone zabarwienie emulsji daje si¢ usungé w nastepujacej kapiell:
30 170 88 258 0:522 46X 69 2:3 Alunu glinowo-potasowego 6 g
35 154 93 247 0,60 40X 60 2,6
40 142 98 240 0,69 3552 2,9 Wody . 600 cm3
45 133 103 236 0,78 31X 46 3,2 Kwasu solnego stezonego 15 cm?
50 125 108 233 0,86 28 X 42 3,5 . s
55 119 113 232 0,95 25X 40 3,8 Rece nalezy bezposrednio po zabrudzeniu przemy¢ jednoprocentowym roz-
gg %62 %ég %gz }’gf %gé%g 2’%; tworem kwasu octowego lub mlekowego. Stabymi roztworami kwasow
80 100 138 238 1,38 17% 26 5,7 moZna rownieZ umyé naozynia.
14 5 . vis & s A q
138 33 152 %é‘% %:?3 i?,é%? ?;2 Roztwor fenosafraniny(jak rdwniez i innych barwnikéw odczulajgcych)
110 89 168 257 1,90 1319 8,4 nalezy przed uzyciem przesgaczyé przez bibule lub watke. Jej wodny
120 86 118 264 2,07 1217 9,4 roztwér jest nieograniczenie trwaly.
130 84 188 272 2,24 11X16 10,5 )
1?'8 S% égg %gg ‘23’[66 1g§12 1%'3 Fenosafranina w poréwnaniu z innymi barwnikami odczulajacymi,
160 79 218 297 2:76 9x13 13:8 zwlaszcza pinakryptolem bialym i zielonym, posiada szereg wad (bar-
170 78 2)28 309 2,92 812 15,5 wienie rak, emulsji i naczyn oraz zmiana charakteru wywotywacza
138 ;(7) :‘ZE 33,‘,: g’gg ’;é}‘;‘ }g'g w przypadku uzycia jej jako jednego ze skladnikoéw kapieli), jest jednak
200 75 258 333 3,44 7%10 19:8 stosunkowo latwo dostepna. S. S.




,The Amateur Photographer" znajdujemy
przepis na wywolywacz, ktéry $mialo moze by¢
uwazany za szczyt prostoty i taniosci. Podaje
go autor angielski Beutler; przepis jest mody-
fikacja znanego i u nas Kodaka D 25 i opiewa:

Metol 1g
Siarczyn sodu bezw. 10 g
Weglan potasu bezw. 5¢g
Woda 1000 cms3

Recepta istotnie malo skomplikowana i wyma-
gajagca minimalnych ilosci skladnikéw. Czas
wywolywania dla filméw o czulosci ok. 270 Sch.
okoto 10 do 12 minut. Negatywy majg by¢
drobnoziarniste i o dobrej gradacji. Warto
sprébowac.

Istnieja dwa sposoby stosowania teleobiekty-
wow do aparatéw o niezmiennym wyciggu

Z prasy zagranicznej

miecha. Jednym z nich jest zastosowany przez
fabryke Zeiss Ikon, mianowicie nasadka,
a raczej kompletny dodatkowy ,,Obiektyw‘* zbu-
dowany podobnie jak lornetka i wyposazony
we wlasne urzadzenia do nastawiania ostrosci;
taka ,nasadka‘’ sklada si¢ z szesciu soczewek
o wysokim stopniu korekcji optycznej. Zeiss

NAPRAWA WITRAZU
Wiestaw Tomaszkiewicz

Ikon stosuje jg do swego nowego Contaflexa
(aparat maloobrazkowy jednoobiektywowy
z pryzmatem pentagonalnym); nastawienie
na ostro odbywa si¢ na matowce (pryzmat),
obiektyw aparatu nastawiony jest na nieskon-
czonosé, regulacja ostrosci nastepuje przez
nastawianie obiektywu dodatkowego. Oczywi-
Scie taka kombinacja jest mniej jasna od
obiektywu wlasciwego, w jaki aparat jest
wyposazony, i wydaje si¢ nie byé najszczesliw-
szg.

Lepszg droga poszedt Kodak, ktéry w porozu-
mieniu ze znang fabryka optycznag Rodenstock
wprowadzit do nowej Retiny III obiektyw Ro-
denstocka o niezmiennym cztonie tylnym
i trzech wymiennych przednich czlonach
o rozmaitych ogniskowych. Powoduje to oczy-
wiscie zmiane jasnosci, ale poniewaz obiektyw
aparatu ma otwoér wzgledny 1 : 2, jasnos¢ te-
leobiektywu wynosi 1 : 4 przy ogniskowej
80 mm; jasnos¢ obiektywu szerokokatnego
1 : 56 przy ogniskowej 35 mm. Dodatkowe
przednie czlony jednak nie sa sprzezone z dal-
mierzem aparatu dziatajacym tylko dla obiek-
tywu wlasciwego. Niemniej wydaje sie, ze taki
kombinowany obiektyw (pod nazwa Heligon)
ma duzg przyszlosé.

,,The Amateur Photographer' zwraca uwage na
bezcelowo$é wyrabiania obecnie kopioramek
z tylng $ciankg dzielong zawiaskami, co bylo
konieczne w okresie stosowania papieréw do
dziennego swiatla, gdy otwieralna w polowie
tylna Scianka pozwalala na kontrole postepu
kopiowania bez poruszania papieru na nega-
tywie.

Obecnie najbardziej celowe byly by kopioram-
ki z otwierang calg tylna $cianka, wyposazone
od razu w maski formatowe, pozwalajgce na
kopiowanie obrazkéw z bialym brzegiem do-
okola. (Mowa tu oczywiscie o kopiowaniu fil-
méw, bo przy plytach maska musi leze¢ na
plycie, nie zas pod nia, jezeli brzeg bialy ma
byé ostry).

Zbyt ciemny filtr zolty, a szczegdlnie pomaran-
czowy moze wplyngé ujemnie na ostrosé
obrazu, zwlaszcza jezeli fotografujemy dalekie
widoki o drobnych szczegoétach. Ciemny filtr,
odcinajac dzialanie promieni niebieskich, po-
woduje budowanie obrazu przez promienie
blizsze czerwonemu koncowi widma stonec~-
nego, podczas gdy obiektywy sa przewaznie
karygowane na cale widmo sloneczne; brak
jednej czesci tego widma moze spowodowacé
przesuniecie ptaszczyzny ostrosci, a w konsek-
wencji pewna nieostro§¢ obrazu na filmie.

*

,,The Amateur Photographer zraca uwage na
to, ze zbyt cienki (niedowolany) negatyw
zawsze da dobre powigkszenie przy uzyciu
twardego papieru, natomiast przewotany (zbyt
gesty) negatyw nigdy dobrego obrazu nie da,
nawet przy uzyciu bardzo migkkiego papieru;
ostabianie jest zawsze ryzykowne.

T. C.
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ZWIEDZANIE PALACU Jan Korbus

MISTRZ POLSKI JEDYNEK ' BRONISEAW WARUS

0. W. K. S.

STARY KRAKOW Roman Michnowski

o * W Barbara Witczak-Witaczyriska

Ocena
nadestanych
zdjeé

Kol. Barbara Witczak-Witaczynska z Garwo-
lina — zdjecie bez tytulu. Kompozycja
zdjecia prosta, az uboga. Laka u dolu
zdjecia malo interesujgca, gorna czescé
obrazu nieczytelna. Zaleta obrazu jest kom-
pozycja przekatniowa.

Kol. Jan Ko:rbus‘ z Krakowa — , Zwiedzanie
patacu‘. Zdjecié to cechuje olbrzymie bo-

KOSCIOL JEZUITOW W KLODZKU

Jerzy Dabrowski

Andrzej Kostrzewski

gactwo - tematyczne. Bo czego tu nie mal
I cztowiek i mur, i galezie u gory i krzewy
u dolu, i budynek w glebi. Kompozycja
obrazu jest ,zagmatwana, nie bardzo wi{l-
domo na co patrze¢. Zaleta obrazu jest nie-
symetryczna kompozycja i doskonale oswie-
tlenie. Proponujemy obcigecie géry i dolu
zdjecia. Stanie sie ono wowczas bardziej
zZwarte. ‘

Kol. Andrzej ‘Kostrzewski z Krakowa —
. Koscior Jezuitow W “Kiodzku. Mimo, ze
lunetowe ujecie obrazu,jest dos¢ banalne,
zdjecie to uwazamy’'za skomponowane po-
myslnie. Wiasciwym pierwszym planem nie

“jest luk architektoniczny, lecz drzewo.

a raczej jegov'gélezie. Mozemy je tu potrak-
towaé “jako motyw - deseniowy. Przestrzea-
nos¢ obrazu bytaby lepiej podkreslena, gdy-
by architektura byla zasnuta lekka mgiel-

Ka.

Kol. Roman Michnowski z Warszawy —
,.Stary Krakéw'. Temat tego zdjecia jest
raczej ubogi, pierwszy plan jest motywem
najbogatszym — glebia wulicy rozpltywa
sig’ w. perspektywie powietrznej; calosé¢
skomponowana jest pomys$lnie. Gléwnym
tematem zdjecia jest $wiatlo, wprowadzaja-
ce pogodny nastréoj do obrazu. Postacie
Judzkie urozmaicaja temat. e o . .



NA OGNISKU NIEDZIELNYM Zdzistaw Jankowski

* * * Anna Eobarzewska

PORTRET EWUNI Marian Musial

i

* * * Zbigniew Litwinowicz
Zdjecie kol. Jerzego Dabrowskiego z No- dobry wynik. Proponujemy obcigcie gornej ELZUNIA Tadeusz Kukuta
wego Sacza pt. ,Wicemistrz Polski jedy- czesei tla obrazu. e
nek — Bronistaw Warus O.W.K.S.* jest ‘%\ ;
przykladem poprawnie skomponowanego Nadeslano nam rowniez do oceny szereg
zdjecia sportowego, co nie czesto sie zda- portretow dzieciecych. ,Elzunia‘“ — kol. ;
rza. Kompozycja omawianego zdjecia jest Tadeusza Kukuty ze Zgierza — jest dosko-
prosta i bezpretensjonalna. Temat giowny natym zdjeciem portretowym, na ktérym
umieszczony na przekatnej, wzbogacenie uchwycony jest charakter dziewczynki.
plastyczne osiagniete przez skosna linie Zwracamy uwage, ze oswietlenie tego ro-
wiosla. Posta¢ wioslarza naturalna. Dobrze dzaju mozna stosowac jedynie do portretow
wydobyta plastyka rzeki. dzieciecych (Swiatetko pod prawym okiem

powstalo na skutek tego, ze lampa byla wy-
Kol. Anna tobarzewska z Gliwic. Zdjecie sunieta za bardzo ku przodowi. Gdyby lam-
portretowe. Temat gléwny — postac lezy pa byla umieszczona nieco wyzej, plamka
na przekatnej. Glowe réwnowaza dlonie. przybralaby inny ksztalt i nie deformowala
Porecz fotela ma odpowiednik we wnece by twarzy).

okiennej. Mimo duzej ilosci wprowadzonych
szczegolow obraz jest do$¢ zwarty i czy-
telny. Kontrastowe oswietlenie nie zagubiio
szczegoldw kompozycji.

,, Portret Ewuni‘ kol. Mariana Musiata z Su-
chedniowa — rowniez wykonany przy swie-
tle sztucznym ma odmienny charakter. Jest
to portret nieco ,,pozowany‘. Mimo to twarz
dziecka nic nie stracita na bezposredniosci.
Niepotrzebna jest na portrecie sztucznie
upozowana raczka, zdeformowana zreszta
wskutek przerysowania perspektywicznego.

W zupelnie inym charakterze utrzymany
jest portret wykonany przez kol. Zbigniewa
Litwinowicza z Bytomia. Jest to zdjecie wy-
konane przy swietle zarowym. Zastosowano
tu dolne oswietlenie, ktére rzadko stosuje Kol. Zdzistaw Jankowski z Rzeszowa
si¢ w portrecie, chyba dla podkreslen'a
charakterystycznych ryséw twarzy. Nie
radzimy stosowaé go przy portretach ko-
biecych. W omawianym wypadku o$wietle-
nie to wraz z duzg ostroscig zdjecia dato Ja

nade-
stal mity obrazek ,,Na ognisku niedzielnym"‘.
Kompozycja dobra. Glowna zaletg zdjecia
jest swobodne upozowanie dziewczynek.




KSIAZKI

E. v. Angerer, Wissenschaftliche Photographie.
Wuydanie piate. Lipsk, Akademische Verlags-
gesellschaft Geest Porting 1953 rok, stron 227.

I{_siqzka Angerera ,,Fotografia naukowa' cie-
szy sie od lat zastuzonym powodzeniem. W cig-
gu 14 lat ukazalo sie w Niemczech 5 wydan

0 ogoélnym nakladzie przekraczajacym 100000
egzemplarzy. Ostatnie wydanie ukazalo si¢ po
Smierci Angerera, w opracowaniu jego dlugo-
letniego wspolpracownika profesora Joosa. Wy-
danie to jest znacznie rozszerzone w porow-
naniu z poprzednimi i zaktualizowane. Ksigzka
Angerera jest powazng i ciekawa pozycja w
literaturze fotograficznej. Wypeinia ona luke
pomiedzy popularnymi podrecznikami przezna-
czonymi dla ogotu fotografujacych, a ksigzka-
mi specjalistycznymi, dostepnymi jedynie dla
czytelnikéw o fachowym wyksztalceniu z za-
kresu naukowych podstaw fotografii. Ksigzka
pisana jest wyjatkowo przystepnie — nawet
bardzo trudne zagadnienia autor wyjasnia w
sposob zrozumialy i jasny.

SZANOWNA REDAKCJO!

Spiesze podzieli¢ sie 2z czytelnikami ,Foto-
grafii“ wiadomos$ciqa 0 Mmoim najnowszym wy-
nalazku. Otéz udato i sie¢ znaleZé -zastosowa-
nie dla lamp blyskowych (tych po 450.— zt.)
lezqcych bezczynnie od wielu miesigcy —
2z braku Vacublitzéw i Photofluxéw — w szuf-
ladach fotoamatorow.

Bez zadnych przerdbek moze taka lampa po-
stuzyé jako estetyczny przenosny Swiecznik
2z reflektorem. Jego blask pozwala na dokony-
wanie przy zaledwie pieciominutowej eKspozy-
cji pieknych zdjeé¢ portretowych, za§ poét go-
dziny wystarczy ma uwiecznienie grupy fa-
milijnej z udziatem babci, pieska i makatki na
$cianie.

Zwolennicy najnowszych osiggnieé techniki mo-
ga plomieniem Swiecy podpalaé drut magne-
zjowy lub magnezje w proszku — =zaleZnie od
temperamentu i odwagi.

Przypuszczam, ze czytelnicy ,Fotografii“ po-
wiadomiq mnie — za posrednictwem Redak-
cji — o wynikach, osiqgnietych przy zastoso-
waniu mego epokowego wynalazKu.
Kresle sie z powazaniem
Hiacynt Kompurek
fotowynalazca dyplomowany

.8

KRONIKA

Z okazji 10-lecia Polski Ludowej zlotym Krzyzem Za-
stugi za prace w dziedzinie fotografiki odznaczony
zostal Wladyslaw Slawny.

Zwiagzek Polskich Artystéw Fotografikéw opracowat
kalendarzyk wieczoréw dyskusyjnych na II pétrocze
1954 r. o nastepujgcej tematyce:

15.IX. — , ,Fotografika radziecka oraz radziecka foto-
grafia prasowa” — wygl. Adam Johann
i Zygmunt Gamski.

29.IX. — , Fotografia uzytkowa” — wygl Janina
Mokrzycka.

13.X. — ,,Charakterystyka polskiego piSmiennictwa
fotograficznego” wygl. mgr. Marian Szulc.

27.X. — Wieczér Komisji Artystycznej — omdwienie
i pokaz prac nie przyjetych przez Komisje
Artystyczng.

10.XI. — , Fotografia artystyczna w II polowie XIX
wieku — wygl. inz. Marian Dederko.

24.XI. — Wieczér Komisji Artystycznej — omoéwienie
Konkursu p. h. ,,Turystyka dla mas"“.

8.XII. — ,,Techniki specjalne” wygt prof. Witold
Romer.

22.XII. — ,,Portret” — wygt B. J. Dorys.
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Wieczory odbywaja sie w Swietlicy ZAIKS-u (Snia-
deckich 10). Wstep wolny dla wszystkich interesuja-
cych sie fotografig.

We wrzeéniu br. w salonie wystawowym CBWA
w Pomorskim Domu Sztuki w Bydgoszczy otwarta
zostala II Wystawa Fotografiki czlonkéw ZPAF Okre-
gu Bydgoskiego. Na calo$¢ ekspozycji zlozyly sie
prace Jerzego Dulewicza, Zofii Kiepuszewskiej, Jana
Kiepuszewskiego i Piotra Wiszniewskiego z Bydgosz-
czy, Alojzego Czarneckiego, Olgierda Galdynskiego,
Janiny Gardzielewskiej, Jana Grzeskiego i Henryka
Zawadzkiego z Torunia oraz Jerzego Dygasiewicza
z Wabrzezna. Tematyka wiekszosci fotograméw to
krajobraz i zabytkowa architektura miast pomorskich
oraz praca robotnika i chiopa.

W dziewigta rocznice wyzwolenia Korei przez Armie
Radziecka zostala otwarta w salach Muzeum Histo-
rycznego w Warszawie wystawa fotograficzna pod
nazwa ,Koreanska Republika Ludowo-Demokratycz-
na”. Wystawa obejmuje kilkaset zdje¢ obrazujgcych

przebieg odbudowy kraju po zniszczeniach wojennych.

W Domu Kultury ZZG w Bytomiu zorganizowano
kolo fotoamatoréw, ktore zrzesza ponad 70 oséb. Koto
to urzadzilo juz pierwsza wystawe prac swych czlon-
kow, zaplanowane sa pogadanki i odczyty oraz zaje-
cia praktyczne pod kierunkiem doswiadczonych fa-
chowcow.

W pierwszym rozdziale autor omawia zastoso-
wanie fotografii dla potrzeb nauki i do celéw
pomiarowych. Nastepny poswiecony jest wia-
snosciom emulsji fotograficznej, teorii powsta-
wania obrazu utajonego oraz sensytometrii.
W rozdziale tym znajdujg sie réwniez ciekawe
dane, dotyczace wlasnosci emulsji fotograficz-
nych produkowanych do specjalnych celow:
plyt spektralnych czulych na podczerwien,
nadfiolet, rentgenowskich oraz przeznaczonych
do badan w fizyce atomowej.

W kolejnym rozdziale poswieconym budowie
aparatu fotograficznego znajduje si¢ szereg
ciekawych wiadomosci o budowie obiektywow,
o wlasnosciach filtréw i dziataniu przystony
oraz migawki. W rozdziale tym, poza wyjasnie-
niem licznych probleméw o znaczeniu teore-
tycznym, czytelnik znajdzie szereg wskazowek
waznych z punktu widzenia praktyki fotogra-
ficznej. Dalsze rozdzialy to obroébka negatywu
oraz fotografia w podczerwieni i nadfiolecie.

Bardzo ciekawy jest kolejny rozdzial nie maja-
cy odpowiednika w literaturze polskiej. Autor
omawia w nim problem wiernosci odtwarzania
fotografowanego obiektu na emulsji fotogra-
ficznej oraz zagadnienia fotometrii.

Duzo cennych wskazowek z punktu widzenia
praktyki fotograficznej zawiera rozdzial o ko-
rekcie negatywu. Zwlaszcza interesujgce Jest
omowienie sposobow stuzgcych do wzmacnia-
nia nieduzych zaczernien emulsji fotograficz-
nej.

Dalszy rozdzial poswiecony Jest fotografii w
barwach naturalnych i1 uwzglednia ostatnie
osiggniecia nauki na tym polu.

W rozdziale o obrobce pozytywu znakomicie
i bardzo przystepnie oméwit autor nielatwe za-
gadnienia zwigzane z prawidlowosciag waloréow
tonalnych negatywu w procesie pozytywowym.
W zakonczeniu ksigzki autor omawia roézne
specjalne zagadnienia, jak fotografia stereosko-
powa, niektore ciekawe zjawiska wystgpujace
w procesie fotograficznym (efekty Becquerela,
Herschla i Claydena) oraz ostatnie nowosci
fotograficzne: otrzymywanie w jednej operacji
z niewywolanej emulsji negatywowej odbitki
papierowej oraz otrzymanie 1 zastosowanie
szkla swiatloczulego.
Stanistaw Sommer

We wrzeéniu rb. przystapiono do organizowania Od-
dzialu PTF we Wloctawku. Ramowy plan pracy prze-
widuje uruchomienie kursu dla amatorow, urzadzenie
wystawy prac amatorskich oraz roztoczenie opieki
nad kotami fotograficznymi w szkolach i zakladach

pracy.

Z inicjatywy Oddzialu Opolskiego PTF w Glubczycach
powstal niedawno Oddzial powiatowy PTF.

Zielonogorski Oddzial PTF zorganizowat kurs foto-
graficzny dla amatorow.

Zarzad Oddzialu PTTK w Gorlicach wspolnie z Za-
rzagdem Powiatowym ZMP oraz Komisja Konkursowq
obchodu 10-lecia Polski Ludowej zorganizowal kon-
kurs pod hastem: , ,Turystyka w stuzbie mas pracu-
jacych w okresie 10-lecia witadzy ludowej“. Po
zamknigciu konkursu w sali Prezydium MRN w Gor-
licach otwarta zostala wystawa fotograméw nadesta-
nych na konkurs.

We wrzesniu rb. ogloszony zostal wynik konkursu
fotograficznego zorganizowanego przez tygodnik ,Mo-
tor®. Przyznano szereg nagréd.



Czas naswietlania przy uzyciu kilku zaréwek.

Inz. H. Kadtubowski z Tarnowa kwestionuje
poprawnos$¢ wskazowek zawartych w ksigz-
kach Romana Burzynskiego ,,Zaczynam dobrze
fotografowac¢ i Tadeusza Cypriana ,,Technika
nowoczesnej fotografi, a dotyczgcych czasu
naswietlania przy uzyciu kilku lamp. Wska-
zowki te brzmiag: ksigzka Burzynskiego —
. Przy fotografowaniu przy Kkilku zaréwkach
obliczy¢ czas dla kazdej osobno i wzigé sred-
nig artymetyczng‘; ksigzka Cyprina — ,Jesli
mamy kilka lamp w roéznych odleglosciach,
nalezy obliczy¢ kazda z nich osobno i wypo-
Srodkowaé¢ potem wlasciwy czas naswietlenia‘‘.
Wskazowki te mozna wyrazié nastepujacym
wzorem:

Ty + Ty + Ty
3

T — oznacza !gczny czas naswietlenia, a Ty, Ts,
Tg czasy naswietlenia obliczone dla- kazdej po-
szczegolnej zaréwki. (Rozpatrujemy przypadek
uzycia trzech zarowek).

Inz. Kadtubowski podaje wyprowadzenie znane-
go z fizyki wzoru, z ktérego wynika, ze spo-
s6b obliczania czasu naswietlania podany przez
Burzynskiego i Cypriana jest bledny. Wzér ten
brzmi:

Tl B T? . T

M=

Ty Tsot Ty . Ty o Ty T,

W przypadku, gdy pierwsza zaréwka wymaga
czasu naswietlenia 2 sek, druga 4 sek, a trzecia
6 sek., to czas naswietlenia obliczony wedlug
wskazowek Burzynskiego i Cypriana wynosi:

2+ 4+ 6
T = ———————="4"sek.
3

Natomiast czas naswietlenia obliczony z wzoru
podanego przez inz. Kadtubowskiego wynosi:

2.4.6 48
T = = - = 1,1 sek.
2.4+4.6+6.2 44

Jak wynika z podanych wyzej obliczen, czas
naswietlenia obliczony na podstawie wskaz6-
wek z ksigzek Burzynskiego i Cypriana jest
cztery razy za diugi. Inz. Kadtlubowski, kwe-
stionujac wskazowki Burzynskiego i Cypriana,
ma z punktu widzenia fizyki zupelng racje.
Z punktu widzenia praktyki fotograficznej inz.
Kadlubowski racji nie ma. Czas naswietlenia,
obliczony za pomocg wzoru podanego przez
inz. Kadtubowskiego jest w duzej wiekszosci
przypadkéw za kroétki. Natomiast sposéb obli-
czania czasu naswietlenia, podany przez Bu-
rzynskiego i Cypriana (jak rowniez przez
szereg innych autorow), zdaje w praktyce
egzamin.

Dlaczego wzér podany przez inz. Kadiubow-
skiego prowadzi do otrzymania nienaswietlo-
nych negatywow?

1) Jedna z naczelnych zasad fotografii jest
ustalenie czasu naswietlenia wedlug ilosci swia-
tlta padajgcego na najslabiej oswietlone partie
fotografowanego obiektu. Czas naswietlenia
obliczony z wzoru inz. Kadlubowskiego jest
sluszny jedynie w przypadku, gdy wszystkie
partie obiektu, widziane przez obiektyw, sg
oswietlone wszystkimi lampami. A przeciez,
np. w portrecie uklad trzech lamp jest prze-
waznie taki, Ze pewne czesci twarzy, wazne
dla budowy obrazu, sg os$wietlone tylko dwie-
ma, a niekiedy nawet jedng lampa.

2) Wzoér inz. Kadtubowskiego jest stuszny wte-
dy, gdy na sieci panuje pelne napiecie,
a lampy sa nie zuzyte. Wahania napiecia w sie-
ci sg dos¢ znaczne, niekiedy napiecie jest
obnizone o 20 i wigcej procent. Sila $wiatta
zarowki spada nieproporcjonalnie silnie w sto-
sunku do obnizenia sie napiegcia.

ry
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Ilustruje to najlepiej ponizsza tabelka.

Obnizenie napiecia Spadek jasnosci

w % lampy w %
5 14
10 27
15 39
20 50
Wzo6r inz. Kadlubowskiego nie uwzglednia

zmienna, lecz zmniejsza si¢ w miare jej uzy-
wania. Dotyczy to specjalnie lamp przewol-
towanych, typu Nitrafot, uzywanych czesto w
fotografii portretowej. Jasnos¢ lamp typu
Nitrafot spada pod koniec jej ,,zycia* do 50%
pierwotnej jasnosci.

Reasumujgc, sposéb obliczania czasu naswie-
tlenia podany przez Burzynskiego i Cypriana,
aczkolwiek niezgodny z prawami fizyki, jest w
praktyce fotograficznej sluszny. Kilkakrotne
przedluzenie czasu naswietlenia w stosunku
do obliczonego teoretycznie jest Kkonieczne
ze wzgledu na wahania napiecia w sieci oraz
zuzywanie sie lamp w miare ich uzywania.
Poza tym pamigtajmy o pierwszym przykaza-
niu fotografa — lepiej naswietli¢c za diugo niz
za krotko.

rowniez tego, ze jasnos¢ lampy nie jest nie- S. S.
Bromid draselny — bromek potasu
W o d o w i e d l i Obycejny kamenec-alun potasowy
p Vyvojka — wywolywacz
A am Desky fotograficzne — plyty fotograficzne.
red ukc’l Zesilovac — wzmacniacz
Zeslabovac — ostabiacz
Fixacni lazen-kapiel utwalajgca
Ob. Roman Kozlowski, Chorzéw. Podajemy tlumacze- Mandelinka bramborowa — stonka ziemniaczana (ale

nia niektérych czeskich nazw i terminéw z zakresu
fotografiki i chemii.

Dusicnan stribrny — azotan srebra
Sirnatan sodny — tiosiarczan sodowy.
Zinek — cynk

Persitan amonny — nadsiarczan amonowy

Sirnik sodny — siarczek sodowy
Uhlicitan sodny — weglan sodowy
Kyselina borita — kwas borny

co to ma wspdlnego z fotografig?)

Ob. Tadeusz Puch, Lublin. Chcgc otrzyma¢ nieostre,
poruszone tlo z ostrym obrazem szybko poruszajgcego
sie motywu nalezy prowadzi¢ kamere roéwnolegle
z poruszajacym sie przedmiotem. Migawka powinna
byé nastawiona na 1/50 lub 1/100 sekundy. Fotografu-
jac wyscigi samochodowe nastawiliScie migawke na
1/500 sek. i dlatego otrzymaliScie ostro zaréwno pe-
dzace samochody jak i tlo. Papiery - kartonowe na
formacie 6,5X9,5 cm sag w dalszym ciagu produkowane.

Czy wiecie, ze...

W bardzo niskich temperaturach (okoto —180°C) nie
wystepuje zjawisko solaryzacji.

Wielkos¢ ziarna wysokoczulych emulsji panchroma-
tycznych typu Isopan I.S.S. jest blisko pigé razy
wieksza od wielko$ci ziarna emulsji typu Isopan F.F.

O przydatnosci siarczynu sodowego dla celéow foto-
graficznych mozna sie przekonaé w nastepujacy spo-
sob: nalezy rozpusci¢ 1 g siarczynu sodowego w 50
cm?® destylowanej wody i wlaé podczas mieszania
do roztowru 1 g nadmanganianu potasu w 50 cm?® wo-
dy destylowanej. Zmieszane roztwory nalezy prze-
saczy¢ przez bibute. Przesacz powinien byé bezbarw-
ny lub najwyzej slabo zabarwiony.
S. S.

Wahania w napieciu sieci elektrycznej sa cze-
sto przyczyng nierownego naswietlenia po-
wiekszen; wahania te siegajg nieraz 15 do 20
procent woltazu, zwlaszcza w godzinach szczy-
towego obcigzenia, szczegodlnie w zimie, gdy
sie¢ elektryczna jest przecigzona. Wahania te,
niedostrzegalne przy pracy w ciemni, wpty-
waja w znacznym stopniu na naswietlenie po-
wiekszeni, bo gdy napiecie spada, spada nie
tylko intensywnosé¢ $wiatta w powiekszalniku,
ale i zmienia si¢ jego kolor na ciemniejszy
(bardziej czerwony), na ktéry papier bromo-
wy jest stosunkowo bardzo malo wrazliwy.
Dlatego trzeba niekiedy zwiekszaé czas na-
Swietlania powiekszen do 30 procent, by ten
ubytek wyréwnacé.

T. €

Komunikat

Redakcja miesiecznika ,,Fotografia® przeniesiona zostala na Rynek St. Miasta 40, tel. 602-49.

Wszelka korespondencje kierowaé¢ nalezy pod wskazanym adresem.

ficznej...

céw metody realizmu socjalistycznego”.

Errata

W artykule L. Sempolinskiego pt. ,Kilka uwag o sztuce fotograficznej” zamieszczonym w nr 9/15
»Fotografii” kilka zdan na str. 7 uleglo znieksztalceniu, co niniejszym prostujemy. W zdaniu
rozpoczynajacym sie od stéow: ,,Dla osiggniecia tego celu...” powinno byé¢ ,,...solaryzacje w prze-
dziwny spos¢b imitujaca rysunek®”; zdanie rozpoczynajace sie od stéw: ,Istota sztuki fotogra-
powinno brzmie¢: ,,..lub oddaniu sytuacji istniejacej w rzeczywistosci’. Zdanie roz-
poczynajace sie od stéw: , Wystawa wykazata...« powinno brzmieé¢: ,,...zrozumienie przez twor-

W nr 10/16 ,,Fotografii” w artykule Z. Diubaka pt. ,,Celowanie, wycinek — paralaksa” na
str. 8/9, umieszczono omylkowo pod rysunkami teksty, ktére powinny znajdowaé¢ sie pod fot.

1, 2, 3, za co niniejszym przepraszamy naszych czytelnikow.
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