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SPRAWA LUDOWOSCI
W POEZJI ADAMA MICKIEWICZA

.» -» geniuszu poetyckim Adama Mickiewicza

zespolily sie w stopniu rzadko spotykanym u naj-
wiekszych nawet pisarzy, doskonato$¢ artystyczna
i $miate nowatcrstwo literackie. Pierwsza spra-
wia, iz dzieta, ktore wyszly spod jego pidra sa
dzisiaj 1 niewatpliwie beda zawsze rdéwnie po-
ciggaly czytelnika, jak to bylo przed stu z okla-
dem laty, gdy po raz pierwszy pojawialy sie na
péice ksiegarskiej. Dzieki temu Mickiewicza uwa-
zamy za pisarza wielkiego, za klasyka, przed kté-
rym ludzkos$¢ chyli w holdzie czoio. Uroczystosci,
obchodzone w zwiazku z 150 rocznica jego uro-
dzin na calym $wiecie, dowiodly raz jeszcze, iz
tworca ,,Pana Tadeusza' jest pisarzem zywym,
1 to zywym nie tylko w obrebie swego witasnego
narodu.

Nie zawsze jednak pisarze miary Mickiewicza
sg nowatoramj i inicjatorami, torujacymi wilasnym
przykladem droge dla pracy twoérczej catych po-
kolen, niekiedy bowiem zbierajy tylko i na wyzy-
do czego zastepy
ich mniejszych poprzednikow dochodzity mozolnie,

ny - doskonatosci podnoszy to,
a czego w sposob prawdziwie wielki wyrazi¢ nie
umiaty. Mickiewicz przeciwnie, cho¢ réwniez wy-
rést na gruncie przygotowanym przez poprzedni-
kow, jednym zemachem micdych ramion odrzucit
mnostwo przezytkow literackich, by na ich miej-
sce wprowadzic to, co przed nim wydawato sie
nieosiggalne. Wskutek tego jego mtodziencze poczy-
nania pisarskie miaty charakter literacki rewolu-
cyjny, ktoregv dzisiaj nie dostrzegamy wyraznie

dlatego pono$, ze wsrod bozyszez, przez tworce

JULIAN KRZYZANOWSKI

.Ballad i romansow® okalonych nie bylo nikogo
prawdziwie wielkiego.

Jednym 2z najwymowniejszych dowodéw $mia-
foSci rewolucyjnej Mickiewicza bylo wprowadze-
nie przezen dc poezji polskiej sktadnikéw pocho-
dzenia ludowezo, zapewnienie im w niej trwatego
miejsca, nadanie im charakteru artystycznie do-
skonatego. I to wprowadzenie nie przypadkowe,
ani tez wywolane przez przelotng mode, lecz prog-
ramowe, zgodne z biegie.: dziejow, przez mlodego
poete najpierw intuicyjnie odczutym, dopiero za$
pézniej w calej pelni :rozumianym. Bieg ten
nadala im rewolucja francuska, tamigca dawne
przywileje klasowe, powo ujaca do udziatu w zy-
ciu publicznym lud, ludowi temu powierzajgca
zarowno obrone kraju przed najezdzcg, jak krze-
wienie hasel wolnosci i réwnosci w catym $Swie-
cie. By¢ moze, Ze konsekwencje z plomiennyct
haset rzucanych z trybun rewolucyjnych pierwsza
wyciagneta literatura, w jej bowiem granicach
realizacja ich trafiata na opory mniejsze, anizeii
w zyciu praktycznym. Tak czy inaczej, w Polsce
hasta te podjat i stowem poetyckim szerzyé¢ po-
czat nie kto inny, tylko twoérca ,,Ody do mlodo-
Sei',

mlody Mickiewicz. I zrebil to nie tylkn

w skali przed wnim u nas nizspotykanej, ale
I W sposob narzucajacy je nieodw'otalnie zaréwno
tym, ktory
sie pojawiac.

pokoleniu mu wspolczesnemu, jak
miaty kolejno na arenie historij
W sposob silny i nieodparty!

Warto byloby zbada¢ zrédia tej sity. Szukac

by ich nalezato w wypowiedziach poety teoretycz-
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nych, rozsianych nie tylko w jego dzietach poetyc-
kich, ale w jego listach, przemdwieniach, wykla-
dach; dopiero tez wowczas wystapitby w calej
podklad intelektualny, dochodzacy do
glosu w rewolucyjnie zabarwionej dziatalno$ci po-

pelni ich

litycznej Mickiewicza. Dopiers tez wtedy datoby
cie wykaza¢, ze ludowo$é poety wyrastata w spo-
s6b naturalny z calej jego postawy zyciowej, ze
nie byla, jak sie rzeklo, tylko wyrazem holdowa-
nia przemijajacej modzie i ze witasnie dlatego
byla tak silna i tak uparta. W sprawy te jadnak
nie podobna tu wchodzi¢, wymagatyby one bowiem
rozlegltego studium. Zamiast niego wypadnie po-
przesta¢ na ogdéinym naszkicowaniu konturoéw sa-
mego zagadnienia tak, jak rysuje sie¢ ono w poczj:
Mickiewicza.

Dla poety z urodzenia czynnikiem w zyciu lu-
byla
poezja ludowa i na niej przede wszystkim skupit

dowym najblizszym 1 najzrczumialszym
uwage. Przede wszystkim, ale nie wylacznie. Stro-

na spoteczna i polityezna zycia chtopskiego nie
byly mu obojetne, poruszal je wiec w swych utwo-
rach odwaznie ale rzadko. Moze dlatego, Ze wielki
realista nie znal chlopa w mierze dostatecznej,
a ogoélnikami nie miat zwyczaju zastepowaé czy
cho¢by sztukowaé¢ swych wizyj konkretnej rzeczy-
wistos$el. Poezje ludowg natomiast znal doskonale
i w jej odmianach najrozmaitszych, bo i polskiej
i biatoruskiej i litewskiej juz w chwili, gdy prace
pisarska rozpoczynal, z biegiem lat za$ poznat row-
niez poezje ludewa rosyjskag i serbska.

Poezje ludowa nie tylko znal i kochal, ale do-
strzegat w niej pierwiastki, uchodzace oku jego
rowiesnikéw, ktérzy z upodobaniem wnikali w jej
charakter, by go wyzyskiwaé¢ dla wlasnych po-
czynan literackich. Wyktady o literaturze slcwian-
skiej dostarczaja w tej sprawie duzo cennych mau-
ferialow, naukowo dotad niewvzyskanych, ktory-
mi tutaj zajmowa¢ sie nie zamierzam, ktore jednak
wspomnie¢ trzeba, one to bowiem pozwalaja osta-
tecznie zrozumie¢ nam bardzo niezwykle stanow;-
sko wobec danych zagadaniel, wyrazone znacznie
weczesniej a niezwykle donioste. W | Konradzie
Wallenrodzie“ mianowicie, w ,Piesni Wajdeloty*,
Mickiewicz dokonat
1 poezji narodowej. Czy kreslac ogromne zadania

zréwnania poezji ludowej
poezji jake doniostego czynnika w zyciu narodo-
wym, ja bowiem czynil polityczna wychowawezy-
nia narodu, naktadal jej] maske ludowa, by nie
budzi¢ podejrzliwosci carskiego cenzora? Tak sie
zwykle my$li i moéwi, sadzi¢ jednak wolno, ze cho-
dzito tu o co$ innego jeszcze a daleko donioslejszego.
Nasuwa si¢ mianowicie przypuszczenie, ze tworca
Wajdeloty mysli

,Piesnj poszukiwal dla swej

pojecia poezji tak rozleglego, by obejmowala ona
najszersze horyzonty historyczne, tak szerokie, by
to, co nazywamy literatura, ukazywalo sie w nich
jako jedna z postaci przejsciowych, wlasciwych
pewnym tylko narodom, obcych za$ narodom, kto-
rych rozwoj dziejowy przebiegal po szlakach od-
miennych. Ale tez wskutek tege szerokiego uje-
cia program Mickiewicza cokazal rownie przydat-
ny dla narodéw, ktéore — jak Polska — posiadaly
literature dawniejsza niemal wytacznie szlachec-
ka, i dla tych, ktéore w przesztosci odwotywaly sie
nrzede wszystkim do swej literatury ustnej, chlop-
skiej.

Przypuséci¢ tez wolno, ze na takim wlasnie ujaciu
poczji zawazyly demokratyczne | rewolucyjne po-
llady  poety, wysuwajacego postulat rodzimosei
jako podstawowego Zrodla pomystow literackich,
a wiec ten postulat, ktéry rychto dojdzie do glosu
w radykalnych a nieraz przesadnie jednostron-
nych opiniach o literaturze polskicj, w wypowie-
dziach pisarzy takich, jak Goszczynski, Dembow-
ski 1 inni mtedzi rzecznicy tworczo$ci narodowej
wolnej cd nalecialosci obeych.

Cala ta sprawa wymagataby nowego zbadania
i o$wietlenia, ktore pozwolityby w calej p=tni zro-
zumieé niezwykla donioslosé programu poetyc-
kiego, zawartego w cbrazie ,,piesni gminnej*, rozu.
mianej jako arka przymierza miedzy przeszloscia
a przyszioscia.

W kazdym razie nowy program poetycki Mic-
kiewicza, wylozony na kartach ,Konrada Wallen-
reda’ mual silne oparcie w dotychczasowej prak-
tyce Mickiewicza, réwnoczesnie zas$ sadzone mu
byto stac sie bardzo osobliwa podwalina jezo twor-
czosci lat nastepnych. I to w sensie nleco innym,
niz zwykle sie mysli, gdy sie moéwi o programic
politycznym autora ,,Dziaddéw czeSci III*.

Wezesniejsza zas praktyka Mickiew.cza to ,,Dal-
lady i romansc oraz mtlodziencze ,,Dziady”. Za-
gadnieniu ludowosci obydwu tych dziel poswiecano
sporo uwagi, wykazujac zrodla pomystéw poety,
czerpanych z ,piesni gminnej* czy ,podania gmin-
nego', czy wreszcie obyczaju ludowego. Mimo ze
nie wszystko tu udalo sie dotad wyjasni¢, nie za-
mierzam ani prostowa¢ ani tez dopelnia¢ tego,
co o sprawach tych wiemy. Chodzi mi o co$ in-
nego, o ogdélnikowa chotby odpowiedz, co wpro-
wadzenie pierwiastkow ludowych dato $piewakowi
LRybki“. Odpowiedz najwy-
mowniejsza przyncsi rzut oka na ,Lilie", a wiec
ballade, ktéra powszechnie i niewatpliwie stusznie
uchodzi za utwoér w mlcdzienczym zbiorku naj-
Otoz
. Lillie* wyrosty z piesni ludowej, doskonale nam

,Powrotu taty" i

doskonalszy, za swego rodzaju arcydzielo.



znanej, o ,.Pani, co pana zabila. Mniej moze
zdajemy subie sprawe, ze watek piesniowy stopit
sie tutaj z bajka ludowa o zbrcdni ukaranej po
wielu latach, przy czym pamigtka kary jest jezio-
ro, rozlew‘ajace sie w miejscu zatopionego budyn'zu.
Jeszcze stabiej odczuwamy w balladzie obecnosé
pogloséw podan ludowych o karaniu niewiernych
zon za czasOw Bolestawa Smialego. Nie zamie-
rzam podsuwa¢ tutaj pogladu, iz poeta zestawiatl
watki rozne, stwierdzam tylko ich
., Juliach®,

uwage o rzetelnym znawstwie literatury ludowej

czy sklejat
obecncst w uzasadniajacg poprzednia
u mlodego Mickiewicza, sprawiajacym, iz do arcy-
balady bardzo bogate i réoznorodne sktadniki folk-
rystyczne, zharmonizowane w jej wierszach
w specsob artystycznie doskonalty. A to samo da-
loby sie powiedzie¢, cho¢ nie bez rozmaitych za-
strzezen, o wszystkich innych balladach. Ukazaty
one, jak z pierwiastkow ludowych, z elementow
piesniowych, basniowych i podanicwych geniusz
poety tworzyl rzeczy nowe, przed nim u nas nie-
spotykane, wiazace ,,dawne i mlodsze lata‘ i sie-
gajace w przyszlose, na ktorej dorobku pisarskim
wizja mickiewiczowska miata sie trwale i ko-
rzystnie odbija¢. Sytuacje dramatyczne i tragiczne,

w tym czy innym stopniu zaprawione fantastyka,

wyrastajaca z obrzedow i wierzen ludowych,
w calej okazalosci wyzyskanych w ,Dziadach®,
wplywaly lozyskiem balladowym do literatury

polskiej, bogacac ja i ukazujac jej zasoby poetyc-
kie na rowni z tym, co dziato sie podéwczas w li-
teraturze innych narodow.
Rozlegtesei  skali
Mickiewilcza nic

ludowych*
lepiej nie

,hatchnien
w twdrczosei moze
charakteryzuje, jak cbecnos¢ wsrod nich pierwiast-
kow komicznych czy — jak sie to méwi — hu-
morystycznych. Mickiewicz najwidoczniej do-
skonale zdawat sobie sprawe, jak niezwykle bo-
gate sg zasoby naszej humorystyki ludowej, skoro
wspaniata jej probke dal w ,,Pani Twardowskiej*,
a do pomystow tego rzedu wracal przeciez i w la-
tach dalszych, gdy rzucal na papier komiczne fa-
cecje o zonach-sekutnicach.

Skoro mowa o facecjonistyce Mickiewicza,

m'mo woli przychodzi na my$l , Pan Tadeusz*
i atmosfera humoru, tak znamienna dla tego pce-
I znowuz nie o nig tutaj chodzi, lecz
bardzo programowe
w nim plerwiastkow pochodzenia ,,gminnegc*,
z ktérych j=den, bajka o chitopcu i zurawiach, stat

sie symbolem powstawania arcydziela w gronie

matu.

o ogromne i wyzyskanie

przyjaciél gawedziarzy.

Studia nad ,,Panem Tadeuszem‘ juz dotad wy-
kazaly, ile to motywdéw ludowych, zaczerpnietych
z piesni, bajek, podan, przystow, wyobrazen weszlo
do tego dziela i jaka pelnia w nim funkcje, jak
dalece przyczyniaja sie do wytworzenia aury ro-

dzinnosci 1 swoskosci, ktérymi tchna  jego
wiersze.

Warto jednak zwroéci¢é uwage na pewien
szczegbl  osobliwy, syntetyzujacy spostrzezenia

dotychczasowe a zwiazany z tym, co sie poprzednio
rzeklo o programie z ,,Xonrada Wallenroda‘ w dal-
szej pracy Mickiewicza. Mys$le tutaj o dwu-
Soplicowie,
poematu 7z bajek Iludowych
Gdyby nawet

wierszu, konczacym uczte w prze-
niesionym do
(.,I ja tam bylem®.)).
czenie to jako
istotna

ukazywatoby ono ,,Pana

odtwarzajgce

zakon-

rozumiee, czynnik  akcentu-

jacy rzekoma  czy basniowo$é  poe-

matu, to i
Tadeusza' jako dzielo,

wowczas
wyraznie
gminnej*, a wiec
,Pesni  Wajde-

jakie$ pierwiastki , piesni

jako dzielo realizujace program

laty'. Zakonczenie to zresztg rozumiem ina-
czej. Wydaje mi sie, ze stanowi ono wyraz
$wiadomego zamiaru poety, ktéory ,Pana Ta-
deusza“ przepoil nairozmaitszymi pogloskami
literackimi, od Kochanowskiego poczynajac,
i folklorystycznymi a wiec ludowymi, traktu-
jac obie te kategorie na rdéwni, jako pier-

wiastki ,,piesni gminnej w tym szerokim znacze-
niu, o ktérym moéwilem poprzednio.

W kazdym razie sprawa ludowos$ci w poezji
Mickiewicza okazuje sie zagadnieniem bardzo do-
nioslym, owocnym i godnym blizszego studium,
ktérego tory zarysowuja sie dopiero w $Swietle
uwag najogélniej tu naszkicowanych.
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HAPOJAHOCTH 110931111

Peronotnonnbtii HoBaTOp W TBOPEIl pOMam-
tusMa B Ioapure, Agam Munresna (1798 — 1855)
B CBOMX TOSTHTECKHX TPOMBREEHUAX  HETB3MeH-
HO 1 110/IUEPRHYTO BBIABHIA HAPOJHBIC AJICMCH-
11, ocodenno goabraop. Tar, yke B oHOMICCRHE
«Basmtanr 1o poMaHeh» OH BBEJT MHOIO CJI0B, 110-
NEPIHYTHIX 13 M0ABCROIT W 0e/10PYCCROIl Hapo/i-
HOIT mon31H, a (hoALRIOpHeTIIecKIE 00ps1 «/le-
JI0B» BILIBHHNT Ha HEpBOe MecTO B 1IPOUBBE/e-
HUH, 10 1VUUBLIEM ¢BOE Bal1ABHE 0T HTOTO 00pi-
Ja. Mutmresna Obli1 YOSRACH, UTO HAPOAHOCTD J111-
TEPATYPbl — TAPAHTUSL ee OPHIHHAJABHOCTH 1 Te-
CHOIl CBI' il ¢ OTeUECTBEHHOI 110UBOi: ATO VOesk-
Jlerne on Bbhipasua B «Ilecne Baitgeaorbl» (B 1109-
ve Roupayt Bammenpoyn). Tarske u B «llane Taney-
mie», HToil  BeAHICCTBeHHOIT  AIHYeCKOI  1109Me
0 YRIBHIL BCEIO Hapo/a, IMHPCKO HOIb30BANCT MO-
THBAMI  (NOSIBRJAOPUCTHUECKOTO  HPOHEXO3K e HIT,

A LAMA MITHIVEBHTA

ROTOPBIE HAXOLILT N
IECTBEHHIKOR.

Taroe ormomenie Mumrenmia &
MOTHBAM  TIOJHOCTHIO  COOTBETCTROBAIO HACTPOCH-
HOCTH 1109TA, Kalk JICMORPATHYCCROrO — O0fia 3
CBOOOJLY, TTO HALLIO OTPAsKCHIe B ero 1LyOJauIu-
CTHYCCROI W TOJHTHICCROIT JledTe ibHocTH. B To
SKE BPEMST ATO OTHOICHTIC 0TOOPasKa. 10 MOITH-
HBIG XV/IOWKECTReHTLIC BRYCehl MHI[KeBHIa, KOTO-
pole HMPHBEIH €10 K cOBePUICHCTRY B TapMOHITUe-
CROM  COUCTATINT 1HapO/HBIX MOTHBOB ¢ JAPYIHMH
SIAEMEHTAMIT CT0 OXTIIecROT0 Buenid. I, mano-
HEIL, ATH CBOH BRVeLD aBrop «llana Tajgeyma» cy-
MET TTPHBATD Kk CBOUM POBCCHHRAM, Tak 1 JHTe-
PATYPHBIN HACAC THITRAM, T, TaRHM 00DPA30M, 10,4
CIO BIISTHIICM  Hapo,ITble. MOTHBBL BOILTI HeoTe-
MJAECMOIT COCTABHOIT A Thio B 1OJABCRYIO JdHTepa-
Tvpy XINX 1 XX Beros.

CBONX JAHTePATYPHBIX TIpe-

Hapo/THBIM

L‘AME POPULAIRE DANS LA POESIE D‘ADAM MICKIEWICZ.

Adam Mickiewicz (1798 — 1855) fut le rénovateur
revolutionnaire et le créateur du romantisme en Po-
logne. Se:: oevres poétiques sont toujours trés fortement
empreintts d‘éléments populaires et tout spécialement
par le folklore. Donc, dans ses jeunes ,,Ballades et ro-
mances®, il a mis plein d‘idées, provenant de la poé-
sie populaire polonaise et de la Russie Blanche. Ainsi
le rite folklorique de ,,Dziady* (Les Aleux) s‘est mis
4 la premiére place, donnant le titre au poéme. Dans
I‘ame populaire Mickiewicz voyait la garantie de
I‘originalité et du caractére national de la littérature.
Il a exprimé cette conviction dans ,,Piesn Wajdeloty*
{La Chanson de Wajdelota — dans le poeme , Konrad

Wallenrod“). Dans ,Pan Tadeusz®“ (Messire Thadée),
grand poéme épique sur la vie de toute la nation, il

a introduit dans la méme mesure, les motifs qu‘il

PEOPLE IN THE POETRY

A revolutionary pioneer and the creator of roman-
ticism in Poland, Adam Mickiewicz (1798 — 1855) put
in his poetical works special stress on popular ele-
ments, particularly folklore. Thus, even in his youth-
ful ,,Ballads and Romances‘ he introduced many ideas
culled from the poetry of Polish and Byelorussian
peasants, and a folklore ceremony, called ,Dziady*
constitutes the main action throughout the work
under this title. In the people, Mickiewicz saw the
guarantee of the originality and sincerity of literatu-
re, and he expressed this conviction in his ,,Song of
Wajdelota* (in the work entitled .,l{onrad Wallenrod*).
In the great epic ,,Pan Tadeusz®, about the life of the
whole nation, he introduced the motives he found in

ses prédécesseurs littéraires, dans  les
mémes motifs d'origine folklorique.

Léattitude cde Mickiewicz envers les éléments po-
pulaires, était en accord parfait avec l‘attitude du poete,
comme combattant démocratique pour la liberté. Il
aff'rme cette liberté dans son activité de publiciste et
de politicien, En méme temps, cette attitude rendait
bien les prédilect’ons artistique de Mickiewicz
innées chez le poete, quil savait parfaitement harmo-
niser avec les autres éléments de sa vision poétique.
Et enfin, l‘auteur de ..Messire Thadée®“ a su imposer
ses golits prononcés a ses camarades, comme a ses
successeurs littéraires, Par conséquent, sous son influ-
ence, les éléments populaires sont devenus la partie
intégrante de la littérature polonaise, au XIX-éme
et XX-éme siecle.

{rouvait chez

OF ADAM MICKIEWICZ,

his literary predecessors and in the same way moti-
ves originating in folkore.

Such an approach by Mickiewicz to the popular
elements was in accord with his position as a demo-
cratic fighter for freedom, a position expressed in his
political and publicist activity. At the same time, this
approach represented the most vivid artistic tastes of
Mickiewicz, and it was due to that fact that he was
able to harmonize perfectly his folk elements with
other factors of his poetical vision. And eventually the
author of ,,Pan" Tadeusz* was able to impose his taste
on his contemporaries as well as on his successors in

literature, and under his influence the folk elements
became the integral elem:nt of the Polish literature

of XIX and XX centuries,



Romarna

Ryce. 1. Miska =z

Miska z Brzezan

Rye. 2.

O WARTOSCI
ZDOBNICTWA LUDOWEGO

Cz. 11

CHLOP REKODZIELNIK TWORCZY.

Stosunki spoleczne ulozyly sie w taki sposob,
ze lud zajety prawie wytacznie praca na roli, zy-
jacy w ciezkich warunkach ekonomicznych, mdgt
tylko w niewielkim zakresie korzysta¢ ze zdoby-
czy nowoczesnej cywilizacji skutkiem czego zmu-
szony byt w duzej mierze sam troszezy¢ sie o za-
spakajanie swoich skromnych potrzeb i wytwa-
rza¢ liczne przedmioty uzytkowe dostosowane do
niskiego poziomu zycia, na ktéry zostal zepchnie-
ty. Obok rolnictwa, stanowiacego jego gtowne za-
jecie, uprawiatl tedy dodatkowo rozne galezie pry-
mitywnego rekodzieta. Chlop uprawiajacy cha-
lupnicze rzemiosto nie byl w ramach swojej klasy
pogardzanym najemnikiem, a tym mniej nie-
wolnikiem. Cieszyt sie on raczej szacunkiem
i jako rekodzielnik moégt mie¢ poczucie swojej
wartoéci, swojej godnosci. Moégt on tedy pracowaé
z zamilowaniem i moégt do giebi wyczuwaé sens
formy, jaka tworzyl, poniewaz ta forma byta $ci-

§le dostosowana do jego wlasnych potrzeb. Pomimo

RAROL HOMOLACS

wiec ciezkich warunkéw w jakich sie znajdowal,

pomimo prymitywnych narzedzi i materialow,
jakimi rozporzadzal tworzy! on formy wartosciowe,
celowe i piekne juz przez sama ich logike uzyt-
kowa.

prawdziwym, rzetelnym, rekodzielnikiem.

Byt on tedy wprawdzie skromnym, ale

Jezeli sobie uprzytomnimy to, co mowilismy
o warunkach, jakie panowaly w epokach przed-
historycznych, kiedy rekodzielnik pracowal w pet-
nym poczuciu swojej godnosci i dzieki temu stal
to zrozumiemy bez trudu, dlaczego
wylonita sztuke

sie artysta,
chatupnicza tworczosé ludowa
zdcbnicza i to sztuke zdobniczg zupelnie analo-
giczna w swoich podstawowych zatozeniach do
tej, jaka sie zrodzita w epoce neolitu.

Chtlop, podobnie jak 6w garncarz przedhisto-
ryczny, byt nie tylko twérczym rekodzielnikiem —
umial nie tylko budowaé celowe formy uzytkowe,
ale byl rownocze$nie artysta, ktory rozumie mowe
ornamentalna i umial sie nia postugiwaé. Mozna
ludowym tkwig

powiedzie¢, ze w zdobnictwie
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wezystkie te wartosci, jakie zostaly omowione
w picrwsze] czesci niniejszych rozwazan. Mamy
tu zatem analcgiczne stowa ornamentalne, tj. mo-
tywy pasowe, osrodkowe i wypelnienia rytmiczne;
mamy tc same zasady organizacji, mamy 1roz-
czlonowanie powierzchni i zwiazang z nia gre
kontrastow, mamy skromne wprawdzie, ale pra-
widlowe i czesto szlachetne zespoly barwne, ktore
opieraja sie prawie bez wyjatku na zasadzie do-
minanty (nawct w prostych pasiakach welnianych
majacych liczne odmiany mozemy znalezé intere-
cujace uktady barwne oparte na tej zasadzie), ma-
my dalej poczucie ,typu’ tj. materialnego charak-
teru formy; oczywiscie, ze mamy rowniez i po-
czucie ,stylu”, ktére sie wiaze z temperamentem
wreszcie mamy symbole

danej grupy etnicznej;
zdobnicze zrodzone w wyobrazni i przepojone
rytmem.

Te symbole, zwlaszcza kwiatowe, $wiadcza

wymownie o sile tradycji w zdebnictwie ludowym.
Gdy zwazymy, ze lud, zyjacy na lonie natury ma
7z pewnoscia bardzo zZywe obrazy pamieciowe roz-
nych kwiatow rosnacych przy chatach, na mie-
dzach, takach i wsrod zboéz, to wydaje nam sie
bardzo dziwne, ze w swoim zdobnictwie ten lud
scigle zrosniety z przyroda nie usituje odtwarzac
form tak dobrze mu znanych, ale buduje nowe
niepodobne do tych,
jakie wytworzyta przyroda. A gdybysmy zapy-
ktora takie dziwne kwiaty

formy kwiatowe zupelnie

tali np. dziewczyny,
haftuje, czy wystrzyga =z papieru, dlaczego tak
robi, to nie otrzymalibySmy z pewnoscia zadnego
wyjasnienia; trzeba wiec powiedzie¢, ze jest ona
poe prostu postuszna intuicji artystycznej dziata-
jacej poza sfera jej Swiadomosci indywidualnej.

Wszystko, co bylo powiedziane o sztuce orna-
mentalnej dawnych epok, da sie bez zadnej zmiany
Dotyczy to
zmacen

zastosowa¢ do zdobnictwa ludowego.
naturalnie takze ocwych niedociagnie¢,
i wypaczen powstajacych, jak o tym byla mowa,
wszystkim przez wgrywanie sie ‘inicja-
tywy indywidualnej. MowiliSmy tez o tym, ze
ta inicjatywa dotyczy przewaznie poszeczegélnych
mctywow, podczas gdy organizacja calosci okre-
slona bywa w zasadzie tradycja.

przede

OmawialiSmy rozne czynniki, ktére te inicja-
tywe indywidualna pobudzaja; wiemy, Ze moze
tu wcheodzi¢c w gre opanowanie nowych materia-
low, pojawienie sie nowej formy sprzetow, albo
przejmowaanie elementow innego stylu, pocho-
dzacych np. ze zdobnictwa innej grupy etnicznej;
nie bedziemy sie wiec nad tymi sprawami zatrzy-
mywali, ale pragne zwrodci¢ uwage na jeden czyn-
nik o ktéorym nie bylo poprzednio mowy, tj. na
wplyw sztuki wytworzonej przez warstwy kultu-
ralne na sztuke ludowa. Warstwy kulturalne maja

© ornamentem nie

Ryc. 7.

Wuvcinanla.

plastyke obrazowa, a obok niej to co nazwalem
,dekoracja‘, a co w rzeczywistosci jest tworem,
ktory sie wprawdzie wywodzi z ornamentu, ale
jest, poniewaz nie ma sktadni
ornamentalnej, ktéra umozliwia wyrazenie sensu
formy uzytkowej. Te dekoracje sa, jak na to
wskazywalem, fantazja malarzy, podczas ady orna-
ment jest mowa rekodzielnika trzeba by¢ reko-
dzielnikiem mitujacym forme, aby sie ta mowa
umie¢ postugiwac.

Lud, stykajac sie ze sztuka warstw kultural-
nych, ktora go ol$niewala, przenosi! podpatrzone
formy do wtasnej sztuki i w ten sposéb wprowa-
dzal do niej zamet.” Widzimy np. czesto w sztuce
ludowej elementy dekeracji barokowej. Te ele-
menty rozsadzaja zrazu organizacje, ale z czasem
zostajg zasymilowane i bogaca stownictwo podob-
nie jak wyrazy przejete z obcego jezyka. Barok
przyswojony przez lud, zostaje sprymityzowany,
ale rownoczes$nie staje sie nieraz bardziej orna-
mentalny niz barok wlasciwy. Tak wiec przej-
mowanie form dekoracyjnych nie jest dla sztuki
ludowej zabojcze. Bardziej destrukcyjny wplyw ma
przejmowanie ze sztuki kulturalnej naturalistycz-

nego malarstwa i wtlaczanie go do zdobnictwa

Wycinanka lowicka

Ryc. 8.
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Ryc. 9.

Ryc. I0.

Matoruska thkanina,

Hilim ukrainski.

w miejsce symbolow. Tutaj asymilacja jest wias-
ciwie niewozliwa, poniciv/a’ ¢ymbol nie moze pow-
sta¢ przez przetwarzan'e obrazu natury, ale musi
sie od poczatku ksztaltowa¢ w sferze wyobrazni
w zwiazku z materialem i narzedziem.

SAMOISTNOSC ZDODBNICZEJ SZTUKI
LUDOWEJ.

Czasem spotka¢ sie mozna z zapatrywaniem,
ze sztuka ludowa zawdziecza duzo temu co czerpie
ze sztuki kulturalnej. Istotnie, czerpie ona nieraz
z te] sztuki pewne elcmenty, ale najglebsza jej
wartose nic polega zgola na tych elementach —
nie polega w ogole na zadnych elementach, alc
polega gléwnie na o-ganizacji o namentalnej,
ktorej nie moze przejac ze sztuki kulturalnej, po-
niewaz ta sztuka niec ma wtasnie zgola tej orga-
nizacji i opiera sie na zupelnie innych zatozeniach.
Nalezy tedy stwicrdzi¢, z najwiekszym naciskiem,
ze zdobnicza sztuka ludowa jest sztuka najzupel-
niej samoistna.

Jezeli wezmiemy pod uwage ciezkie warunki,
w jakich znajdowal sie Jud, jezeli wezmiemy pod
uwage wzmiankowane powyzej czynniki wprowa-
dzajace zamet a cugéciowo destrukeyjne to uzna-
my za rzecz zupelnie naturalna, ze w zdobnictwie
ludowym jest duzo ukladéw bardzo pierwotnych
i duzo ukltaddéw wypaczonych, czy niedojrzatych.
Jest to calkiem naturalne; natomiast dziwi¢ sie
nalezy, ze w tych warunkach, obok tych uktadow
mniej warto$ciowych pojawiaja sie stosunkowo
dos¢ czesto uklady naprawde dojrzale, Swietnie
zorganizowane i nhieraz dziwnie dostojne w wy-
razie. Istnienie takich ukladéw wskazuje na to,
jak wielkie uzdclnienie tkwia w ludzie i jak po-
tezng sila jest tradycja w ludowym zdobnictwie.

Takie wytrawne i nieraz bardzo wytworne
uklady zdobnictwa ludowego znajdziemy naj-
czesciej moze w dziale haftéw, czemu pragne po-
Swiecié kilka uwag ogolnych. Mam tu na my$li
przede wszystkim Sciegowy haft kolorowy, oparty
czesto na $ciegach liczonych. Tego haftu nie spo-
tykamy prawie zupelnie w warstwach kultural-
nych, ktére postugiwaly sie od dawna przede
wszystkim haftem malarskim, zazwyczaj cienio-
wanym, dostosowanym do ujecia bardziej natura-
listycznego. Juz w Sredniowieczu hafciarstwo ce-
chowe zarezerwowatlo dla siebie tylko ten wlasnie
haft malarski i pogardzalo haftem S$ciegowym jako
mniej wartcsciowym. W epoce gotyku istnial
wprawdzie haft Sciegowy uprawiany poza cechem,
glownie przez klasztory zenskie, ale w epoce re-
nesansu zaniknal .prawie doszczetnie, poniewaz
nie odpowiadat naturalistycznym  tendencjom
dwezesnym.

Ten haft przechowal sie jednak w zdobnictwie
ludowym i wytworzyl nieprzebrane bogactwo mo-



Ryc. 11. Kolnierz krakowski.

tywow i uktadow. Pragne zwrocic uwage na to,
ze haft sciegowy, zwlaszeza o $ciegich liczonych,
zrasta sie organicznie z tkanina w stopniu znacz-
nie wyzszym niz haft malarski, co ze stanowiska
sztuki zdobiiczej jest niezmiernie wazne. Rowno-
cze$nie haft ten z natury rytmiczny wytwarza
niejako samcrzutnie motywy zdobnicze, przede
wszystkim za§ motywy pasowe i wypelnienia ryt-
miczne, co stanowi dalsza jego ceche niestychanie
dedatnia i wazna. Takich motywow, czesto bardzo
pomyslowych, istnieje w sztuce ludowej nieprze-
brane bosactwo i istnieje nieprzebrane bogactwo
zestawien mniej lub wiecej kontr:stowych nieraz
pelnych ekspresji. Material ten ze stanowiska
artystycznego bardzo wartosciowy czeka na opra-
cowanie, ktére wykaze z pewnoscia niezwykie
uzdolnienia ludu, niezwykla umiejetnos¢ opero-
wania kontrastamij i niezwykle poczucie rytmu.

Najwyzsze moze osiagniecia sztuki ludowej
przedstawiaja stroje, w ktorych duzg

grywa haft kolorowy, a takze i bialy. Stroje te

role od-

- nalezy rozpatrywaé¢ jako caloé¢, bo skomponowa-
ne sa jako calos¢ i dopiero w tej calo$ci ujawnia
sie w pelni ich logika artystyczna. To ujecie ca-

josci stroju wymyka sie jednak rozumowej ana-

lizie, jak kazdy ornament wystepujacy na bryle
ztozonej, a w tym wypadku na bryle tak zlozonej
jak cials ludzkie. Rozumowe opanowanie tego
problemu utrudnia i ta okoliczno$é, ze obok logiki
ciala ludzkiego przychodzi tu do glosu jeszcze
drugi a mianowicie kréj, ktory bkywa
tez ornamentalnie zaznaczony. Mamy wiec formy

czynnik,

zdcbnicze, ktére odnosza sie bezposrednio do lo-
giki ciata ludzkiego, podkreslajac badz to jego
rozczlonewanie zasadnicze
rozczlonowanie na glowe, klatke piersiowa i mied-

(przede  wszystkim

nice), np. korale i wstazki na szyi, gerdany, kol-

Ryc. 12. Koronka klockowa. Ukraina.
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Ryc. 13b  Schemat kompozycyjny chusthi

krakowskiej

Ryc. I14. Schemat kompozycyjny nakrywy
na poduszke

nierze, pasy itp., badz tez akcentujac silniej albo
stabiej poszczegdlne czlony (np. chuctki i rozne stroj-
ne nakrycia glowy, spinki na piersi, wyszywanki na
plecach itp.) i mamy formy zdcobnicze, ktére od-
nosza sie do kroju podkreslajac np. szwy, cbszew-
ki, kieszenie (parzenica) itp. Ta podwdéjna logika
lcomplikuje problem i bez tego bardzo nieuchwyt-
ny, tak ze na razie musimy zrezygnowac z rozu-
mowej analizy stroju i zadowoli¢ cig samym arty-
stycznym peczuciem.

Latwiej stosunkowo przychodzi nam ana-
lizowaé poszczeg6lne czesci stroju, np. sama chust-
ke, czy sama koszule, ale wtedy mamy czesto
uktady niepelne, ktore sie nieraz nie tlumacza
i moga robi¢ wrazenie wadliwych. Te uklady
uzupelniaja sie jednak wzajemnie i wytwarzaja
nieraz cato§é organicznie jednolita, dziwnie har-
monijng i czesto wytworna, pomimo ze sa zreali-
zowane w prostych materialach. Ta organiczng
jednolitoscig, jaka wyczuwamy — a moznaby tez
powiedzie¢ — tym
ktore stroje ludowe wszystko, co w tym zakresie

,stylem  przewyzszaja nie-
stworzyta indywidualna inwencja artystow pla-
stykow.

Na tym zakonczymy rozwazania ogdélne, ktére

Ryc. 13a. Krakowska chusta czepcowa

czytelnik moze samodzielnie przetrawiac¢ krytycz-
nie, analizujac okazy uwidocznione na reproduk-
cjach.
niejako orientacyjne uwagi, ktore moga te prace

Pozwole sobie tylko doda¢ jeszcze krotkie
utatwic. Nie potrzeba chyba wyjasnia¢, ze podane
przyktady zaczerpniete ze slowianskiej sztuki lu-
dowej nie przedstawiajg wcale jakiego§ wyczer-
pujacego kompletu. Zestawienie takiego kompletu
jest w ogole niemozliwe, a kto chce powaznie
uswiadomic¢ scbie wartosci tkwiace w zdobnictwie
ludowym, ten musi korzysta¢ z kazdej nadajacej
sie sposobnoéci, aby swoje studia pogtebia¢ i roz-
szerzac, kazdy bowiem okaz moze nasuwaé nowe
mysli, moze sta¢ sie bodzcem do dalszych spo-
strzezen.
WELASCIWOSCI ORNAMENTU LUDOWEGO.

Zestawiony material ilustracyjny daje pole
do rozpatrywania réznych wlasciwosci ornamentu.
Zaczniemy od rozpatr;ywania zagadnienia ,,typu‘,
aby zobaczy¢ jaka role odgrywa w sztuce ludowej.
Gdy spojrzymy na miske z Komarna (ryc. 1), to
widzimy uklad malo efektowny. Rozczlonowanie
jest zatarte poniewaz poszczeg6lne czes$ci podziatu



siykaja sie prawie 1 sa wypelnione formami nie
kontrastujacymi ze soba. Nawiasowo zaznacze, ze
ceramiczne zdobnictwo ludowe, zwlaszcza polskie,
jest przewaznie skromne. Musimy sobie zda¢
sprawe z tego, ze mamy tu do czynienia z wyro-
lem masowym. Jezeli zwazymy ponadto, ze cze-
rep gliniany jest kruchy i przy uzyciu tatwo ulega
zniszczeniu, to nie bedziemy sie dziwili, ze w tym
dziale mato spotykamy rozwigzan bogatych i wy-
szukanych. Wartos¢ artystyczna naszej ceramiki
ludowej polega gléwnie na samym ksztalcie na-
czyn, na materiale i na artystycznym wyzyskaniu
wlasciwosci glazury, ktéra daje pole do stosowa-
nia rdéznych technik zdobniczych. Ta strona tech-
niczna czyli typ odgrywa tu zatem niejako glow-
na role.

Na misce, o ktérej mowa, wystepuje silnie
typ zdobnictwa
Ten wyraz wyczujemy najlepiej, gdy te
miske poréwnamy z

pedziowego, ktoéry ma swoisty
wWyraz.
miska z Brzezan (ryc. 2),
zdobnicze

Technika ta,

jakiej uzywaja cukiernicy przy zdobieniu tortéw,

gdzie motywy
garncarckim,

wykonane sa rozkiem

pokrewna technice
wytwarza formy o zupelnie innym charakterze,
raczej linijnym, chociaz réwnie dobrze dosteso-
wane do materialu. Ta sama technika wykcnane
sa ozdoby na dzbankach goéralskich (ryc. 3, 4, 5, 6).

Ryc. 1I5.

Roéznica typu wystepuje jeszcze silniej, gdy
zdobnictwo ceramiczne poréwnamy ze zdobnictwem
w jakim$ innym materiale. Mamy np. zdobnictwo
wycinankowe (ryc. 7, 8), ktére polega na wy-
sltrzyganiu zlozonego papieru przy pomocy nozy-
czek | wytwarza zupelnie swoiste formy o cha-
Dalej
mamy zdobnictwo kilimowe réwniez plaszczyzno-
Formy sg tu

rakterze zdecydowanie plaszczyznowym.
we, ale zupelnie inne w wyrazie.
wydtuzone w kierunku watku i w zacadzie ogra-
niczone liniami prostymi. Typowy przyklad zdob-
nictwa kilimowego przedstawia okaz uwidocznio-
ny na ryc. 9, ktéry stanowi przejécie od pasiaka
(najprostszej tkaniny wielobarwnej) do kilimu.
Okaz uwidoczniony na ryc. 10, utkany technika
gobelinowsa (tj. bez plochy) ma motywy drobniej-
sze o miekszych konturach.

Jeszeze inny rdwniez swoisty charakter ma
zdobnictwo koronkowe (ryc. 11); inny znowu bialy
haft, ktéory widzimy na dwoch okazach, a miano-
wicie na kolnierzu (ryc. 11) i na chustce krakow-
W hafcie bialym wystepuja
najezesciej formy pokrewne nieco pedzlowym oraz

skiej (ryc. 13 a, b).

dziurki, ktore urozmaicaja wzor.

Haft biaty roézni sie pod wzgledem typu za-
sadniczo od $ciegowego haftu kolorowego, ktéry
ma bardzo liczne odmiany. Nakrycie na poduszke

Koszula podolska.
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(ryc. 14), koszula podolska (ryc. 15), fartuch wi-
tebski (ryc. 16) i reczniki (ryc. 17,13 i 19) umozli-
wiaja wyczucie typu haftu Sciegowego.

Nietrudno wyczué, ze dzieki tym material-
nym, technicznym cechom kazda ozdoba zyskuje
pewng jednolito$¢ charakteru i wyraza material
z ktérego przedmiot jest wykonany. W pewnym
snaczeniu mozna powiedzie¢, ze takie formy zdob-
nicze rodza sie z materiatu i przyrzadu — a wobec
tego stosowanie do nich okreslenia ,abstrakeyjny*
albo ,,geometryczny” jest niewlasciwe. Gdy sobie
teraz wyobrazimy wnetrze izby wypelnionej ta-
kimi przedmiotami, to uderzy nas réznorodno$t
form — uderzy nas ogromne bogactwo uzyskane
najprostszymi $rodkami — bogactwo, ktére wecale
nie zakléca jednolitosci stylu, poniewaz styl, jal
wileniy, opiera sie na zupelnie innych czynnikach.
To bogactwo nie jest przy tym blichtrem, po-
zlotka powierzchowng, ale jest prawda o rzeczach.
Tych wartogci nie maja malarskie dekoracje re-
nesansowe, czy bharokowe, pozbawione rzeczywi-
stego typu nie méwigce nam nic o rzeczach i po-
mimo swojej zbytkownosci jednak w pewnym zna-
czeniu ubozsze. Bo w gruncie rzeczy, prawda
zycia ma w sobie wiecej tresci, wiecej bogactwa,
niz fantazja oderwana od rzeczywistosci.

Ze sprawa typu laczy sie do pewnego stopnia
charakter symbolow. Chociaz buwiem symbole
sg tworami wyobrazni, to jednak rekodzielnik
ksztaltuje je bezposrednio z tych elementow, kté-
re narzuca mu material | przyrzad. Mozna nawet
powiedzie¢, ze material i przyrzad, z ktérymi re-
kodzielnik jest serdecznie zzyly, podsuwaja mu
pewne mozliwosci i zapladniaja jego wyobraznie.
W kazdej technice powstaja wiec inne symbole
(tak, jak w kazdej technice powstaja inne motywy)
I wlasnie ten zwiazek, jaki istnieje pomiedzy for-
mg symbolu a technika, mozna studiowaé¢ na ze-
stawionych okazach ludowego zdobnictwa. Mozna
wige porownywac kwiatowo symbole wycinanko-
we z  kwiatowymi symbolami ceramicznymi,
z kwiatowymi symbolami, jakie powstaja w bia-
fym hafcie, dalej z tymi, jakie powstaja w hafcie
kolor\owym. Przyktady takich symbolow haf-
ciarskich widzimy na fartuchu witebskim (ryc. 16),
na reczniku (ryc. 18) i na ilustracjach 21 i 22,
gdzie mamy dobry przyklad stosowania wypelien
rytmicznych wynikajacych ze $ciegow.

Charakter form wycinankowych mozemy stu-
diowaé¢ na okazach (ryc. 7 i 8). Widzimy, ze
plaszezyzny bywajg tu bogacone przez naklejanie
na sylwecie jednego kwiatka, liscia, czy zwierze-
cia — motywdéw wycietych z papieru o innym
kolerze. Pragne tez zwrécié uwage na koguta

Ryc. 16, 17, 18, 19. Hafty rosyjskie i ukraiishie.

Lye. 20, Fartuch witebski.

lve. 21. Fragment ludowego haftu rosyjskiego.

Ryc. 22. Fragment ludowego haftu rosyjskiego 319
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R ye 23

Klamra = pasa cieszyinskiego.

(ryc. 7), na ktérego ciele nalepione sa formy kwia-
towe. Fantazja taka moze sie wydawaé¢ niedo-
rzeczna, ale gdy sobie uprzytomnimy to, o czym
w swoim czasie byla juz mowa, a mianowicie, ze
symbolz sa twerami wyobrazeniowymi | ze wyo-
brazenia jako twory myslowe moga sie dowclnie
lgczyé 1 przenika¢, to fantazja ta stanie sie nam
zrozumiatag. W danym wypadiu przekladajac te
fantazje na mowe pojeciowy moznaby powiedziet,
np. ze kozut jest rozkwiecony kolorowymi piérami.
Gdybyémy uwzglednili jeszcze inne techniki,
jak np. technike kilimowsa, (ryc.9), snycersky itd.
to stwierdziliby$my ogromna rdznorodnose rozwia-
zan, Takiego bogactwa form nie wytworzytaby
nawet najbujniejsza wyobraznia, gdyby nie byta
zaptadniana przez material i przyrzad.

BOGACTWO FORM.

Styszy sie czesto zdanie, ze najwieksze bo-
gactwo form organicznych w ogole, a kwiatowych
W szezegolnosei, wytworzyta przyroda i ze przeto
na niej nalezy sie wzorowaé.

Istotnie, mamy

w przyrodzie nieprzebrana ilos¢ roznych ksztat-
tow kwiatowych, ale ksztally te zbudowane sa
w trzech wymiarach i maja logike przestrzenny
a nie plaszczyznowa. Cheac przeniesé ich piekno
na plaszezyzne trzeba je

odtworzy¢ brylowato;

z chwilg zas, gdy odworzymy je plasko jako syl-

wety, zatracaja swoj sens a nawet rytmicznos¢ ou-
dowy — staja sie nieprzekonywujace i w gruncie
rzeczy ubogie. To samo dotyczy form zwierzecych.
Tak wiec piekno i sens ksztaltu orjanicznego nle
da sie odtworzy¢ w ujeciu plaskim, ktére obowig-
zuje w zdobnictwie. A wobec tego dziewczyna wicj-
haftujac

ska postepuje zupelnie rozumnie, jezeli

kwiaty, tkajac je w kilimie, czy wystrzygajac
w papierze nie odtwarza ich sylwet naturalanych,
ale stara sie budowac¢ o my nowe, ktoreby w plas-
lzim ujeciu przypominaly rytmem i bogactwem
te kwiaty, jakie przyroda buduje w trzech wymia-
rach.

Zagadnienia poruszone dolychczas, a miano-
wicie: zagadnienie ,typu‘ i zagadnienie ,,symbolu’,
mozna stosunkowo latwo unaocczni¢ na kilkunasta
okazach; znacznie trudniej jest unaoczni¢ zagad-
nienie orzanizacji gdyz jest ono nieuchwytne,
skomplikowane i malo opanowane teoretycznie.
Jakie takie naswietlenie tego zagadnienia kon-
kretnymi przykladami wymagaloby bardzo duzej
iloéci plansz specjalnie dobranych i nie datoby sie
pomiesci¢ w ramach jednego artykulu. Wobec te-
go zmuszony jestem ograniczy¢ sie do kilku zu-
petnie luZnych ux;vag, ktére nie wyjasniajg nawet
w najogoélniejszych zarysach sktadni ornamental-
nej, ale daja pewne pojecie o jej ztozonosci. Trud-
no$¢ opanowania tej sprawy wynika przede wszyst-



kim stad, ze uklad ornamentalny, dazacy z natury
swojej do wyrazenia sensu formy, musi w cale]
pelni uwzglednia¢ strone uzytkowa przedmiotu
a wobec tego musi swoja budowe, swoje rozcztono-
wanie dostosowac do jego przeznaczenia. Jest wiec
zrzumiale, ze prostych i regularnych ukltadéw spo-
tykamy malo.

Przykiad takiego prostego i regularnego ukta-
(ryc. 23). Ma-
reprezentowany

du przedstawia klamra do pasa
my tu jeden motyw os$rodkowy
przez symbol roglinny i jeden motyw pasowy jako
obrzezenie. Mowilem w swoim czas'e, Zze bieguno-
we sprzezenie tych dwoch jakosciowo réznych
tworéow zdobniczych poréwnaé mozna ze zdanierm,
w ktorym wystepuje rdowniez biegunowe sprze-
zenie rzeczownika jako podmiotu i czasownika
jako orzeczenia.

7 ta klamra porownal mozna torbe huculsks
(ryc. 24). Tutaj jednak glowny mnacisk polozony
zostal na obrzezenie, kiore skltada sie jakby z sze-
regu prostych motywow pasowych,  wykonanych
w metalu, okalajacych skromny stosunkowo mo-
lyw srodkowy.

Przeciwstawia sic jej kolista wycinanka (ryec.
7),w ktorej mamy wlasciwie tylko bogato rozbu-
dowany motyw osrodkowy a obrzezenie repre-
zentowane jest jedynie zabkowato wycietym pa-
pierem (ktore na reprodukeji na biatym tle stabo
sie zaznacza). Lo'naby powiedzie¢, ze o ile w tor-
bie huculskiej wielokrotne obrzezenie podkresla
silnie ksztalt przedmiotu, o tyle tutaj ksztalt nio
domaga sie podkreslen’a, poniewaz jest dowolny
I wystarczy jezeli sam symbol przez szczelne wy-
pelnienie ten ksztalt zaznacza. Totez nie moZna
dwom pozostalym wycinankom robié¢ zarzutu z te-
80, ze obrzezenie nie jest niczym podkreslone.

Troche rozwiniety pod wzgledem
skladni ornamentalnej uklad przedstawia kilim
(rye 10). Motyw gléwny reprezentuje tu wieniec
okalajacy dwa ptaszki. Zaznacze mimochodem, ze
umieszezenie dwoch ptaszkow, wprowadzone praw-
dopodobnie dla uzvskania symetrii, ktérej

ptak dac nie moze, ostabia spoistosé tej formy gtow-

bardziej

jeden

nej. Reszte pow'erzehni wypelniaja mniejwiceej
rownomiernie galazki kwiatowe, ciezsze na osi ki-
I'mu a lzejsze po bokach. Szlak wytworzony jest
przez kwiatowe motywy pasowe o rytmie falistym
zamykajace gérny i dolny brzeg prostokata. Te mo-
tywy ujeto wgladkie pasy, ktére stanowia najbar-
dzie techniczna forme w tkactwie kilimowym a w
tym wypadku uzyte sa dobrze dla odciecia szlaku
od motywéw wypelniajacych plaszezyzne, co zaw-
sze jest bardzo pozadane poniewaz podkresla za-
sadnicze rozczlonkowanie. Brak szlakow bocznych

wyjasni¢c mozna tym, ze przy technice kilimowe]

motywy pasowe biegnace wzdluz watku wypltywa-
ja bezposrednio z techniki, podczas gdy motywy
pasowe biegnace wzdluz osnowy sg trudniejsze do
wykonania. Mamy tu wiec pewne odchylenie od
podstawowego schematu, ktére ma jednak swe uza-
sadnienie w technice kilimowej,

Wieksze
stawia recznik haftowany (ryc. 18) Forma gléwna,
przez bogaty symbol kwiatowy,
nie jest umieszezona na $rodku recznika, ale na

odchylenie od tego schematu przed-
reprezentowana

zwisajacym koncu, podobnie

skich czy perskich. Takie

jak w pasach pol-
przesuniecie tlomaczy
sie samo przez sie. Szlak dolny jest zlozony z trzech
motywow, z ktoérych gérny kontrastuje bardzo sil-
nie z gléwnym motywem kwiatowym, co, jak za-
znaczylem, jest bardzo pozadane. Szlaki boczne
biegnace po obu stronach formy gléwnej sa bardzo
waskie, dlatego aby forma glowna mogta sie bo-
gato rozwina¢ na ptaszczyinie recznika niezbyt
szerokiej. Totez ponad forma gtowng szlaki sie
rozszerzaja i bogaca.

ozdo-
biony bialym haftem (ryc. 11). Nie ma tu oczywié-

Inne rozwiazanie przedstawia koinierz

cie lormy gléwnej, poniewaz nie ma na nia po
prostu miejsca. Ta forma gtéwnag jest wilasciwie
glowa, ktora kotnierz podkresla i odcina od klatki
piersiowe]j. Jezeli w ten sposéb spojrzymy na kot-
nierz, te jejo organizacje zdobnicza musimy uznaé
za zupelnie prawidlowa Mamy tu wypelnienie wy-
tworzone z szeregu symboléw kwiatowych odgry-
wajacych role motywoéw osrodkowych i zamknie-
cie — silnie kontrastujace z tymi symbolami, wy-
tworzone z samych kotek.
WPLYW PRZEDMIOTU NA UKELAD MOTYWOW
Bardzo charakterystyczny przyklad odchyle:
nia sie ukladu od zasadniczego schematu pod wpty-

wem sensu uzytkowego przedmiotu, przedstawia
haftowana chustka na glowe (rye. 13a). Gdy roz-

Ryc. 24.

Torba huculska
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Prochownice

Ryc. 25, 26.

lozymy te chustke, to stwierdzimy zupelny brak
motywu gléownego na $rodku kwadratowej plasz-
czyzny, Mamy natomiast dwa o$rodkowe motywy
w dwoch przeciwleglych
naroznika. Zadziwi¢ nas moze i to, ze jeden
7 nich jest wiekszy i bogatszy a drugi mniejszy
i skromniejszy. Poza tym zadziwi¢ nas musi ten
fakt, ze szlak biegngcy wzdiluz dwodch bokow sty-
kajgcych sie w narozniku o bogatszym motywie
jest szeroki i sklada sie z motywu kwiatowego
i zgbkowanego obrzezenia. Na dwodch pozostatych
bokach wystepuje tylko to zabkowane obrzezenie.
Kompozycje ta ilustruje szkic schematyczny ukia-
du (ryc. 13 b).

To daleko idace odchylenie wyjasnia sie zu-
pelnie, gdy uwzglednimy strone uzytkowa przed-
miotu, tj. gdy sobie zdamy sprawe z tego, Zze chust-
ke te sklada sie wzdiuz przekatni (zaznaczonej na
szkicu linig kropkowang, i zawiazuje sie na gto-
wie w taki sposob, ze dwa naroin.ki wypelnione
motywami zwisajg na plecy; — przyczym bogat-
szy naroznik jest na wierzchu a skromnieszy pod
spodem. Ten przyklad ilustruje dobrze, jak pow-
staja odchylenia od podstawowego schematu kom-
pozycyjnego, ktére musimy uznaé¢ za zupelnie uza-

kwiatowe umieszczone

sadnione a przeto prawidlowe.

Réwnie interesujacy ale trudniejszy przyklad
odchylenia przedstawia ozdobione haftem koloro-
wym nakrycie na poduszke. Pomimo ze nakrycie
to ogladamy roztozone na poduszce, Srodek plasz-
czyzny jest pusly i podobnie jak w chustce brax
jest motywu gléwnego. Mamy natomiast cztery
rownorzedne motywy osrodkowe w naroznikach.
Poza tym zaskakuje nas i to, dziwne zjawisko, ze
szlak przerwany jest na $rodku wszystkich czte-
rech bokdéw prostokata, Ten uktad catosci ilustruje
szkic schematyczny (ryc. 14).

Wyjasnienia tego uktadu nalezy moze szukal
w tym, ze to nakrycie, chociaz jest tylko nakry-
ciem a nie poszewka, pragnie wyrazi¢ sens po-
duszki, ze zatem motywy sa tak roztozone, jak to
odpowiadatoby poduszce na ktérej spoczywa glo-
wa. Gdy sobie wyobrazimy glowe spoczywajaca
na poduszce, to zrozumiemy ze haft pod glowa
bylby najzupelniej niepozadany — i niepozadane
bytyby réowniez szlaki haftowane na $rodku bokow,
gdzie spoczywa szyja.

Dotychezasewe przyktady ilustruja, na jakich
drogach powstaja odchylenia od
schematu, ktore sa nie zaprzeczeniem tego sche-
matu, ale jege metamorfozg. Poniewaz taka me-
tamorfoza dokonuje sie pod wplywem potrzeb zy-

uzasadnione



clowych, przeto nadaje uktadowi swoisty wyraz —-
a jak wiemy chodzi wilasnie o to, aby uktad wyra-
zal sens formy, na ktérej wystepuje.

Istnieja jednak takze inne odchylenia. Istnieja
mianowicie i takie wypadki kiedy z tych czy
innych wzgledéw nie czujemy potrzeby podkreéla-
nia ksztaltu plaszczyzny i zadawalamy si¢ rytmicz-
nym, wzglednie kolorystycznym jej
Takie uktady wyrazaja nie tylko sens poszczegdl-
nych przedmiotow, ile nastr6éj catego wnetrza.
Jako przyktad takiego rozwigzania moze sluzy¢
kilimek uwidoczniony na ryc. 9. Nie ma tu formy
Cata powierzchnia

ozywieniem.

gtownej i nie ma obrzezenia.
jest wypelniona pasami z ktorych jedne sa gtadkie,
a inne rozbite na plamy roznobarwne.

Takie uktady nie sa wlasciwie pelnymi ornamen-
tami, chociaz sa rozcztonowane. Moga sie one skta-
da¢ z samych motywoéw pasowych, albo z samych
motywow osrodkowych, albo wreszcie z kombinacji
motywow pasowych i osrodkowych. Charaktery-
zuja sie one tym, ze wypelniajg cala plaszczyzne
réwnomiernym rytmem, nie wyrdiniajac zadnych
punktow ani linii. Moznaby je uwaza¢ za rozwinie-
cie wypelnient rytmicznych, od ktéryvch roznia sie
tym, ze skladaja sie z oddziclnych motywdw, pod-
czas gdy wypelnienia rytmiczne polegaja na ryt-
micznym ukladzie samych elementéw.

Na zakonczenie pragna jeszcze poswieci¢ lilka
zupelnie luznych uwag ukladom ornamentalnym
wystepujacym na brylach. Nie moge tej sprawy
rozwija¢ szerzej, poniewaz mamy tu do czynienia
ze zjawiskami znacznie bardziej skomplikowany-
mi, ktorych wyjasnienie wymagaloby specjainych
rozwazan teoretycznych, przekraczajacycﬁ ramy
artykulu. Sprawe te komplikuje cho¢by juz ta oko-
liczno$e, ze na bryle meze wystapic kilka pelnych
ornamentow, ktore musza sie organicznie ze soba

zrasta¢ w nowa jedno$é nicjako wyzszego rzedu.
Tak np. na prostym pudetku mamy pie¢ prosto-
katéw (jezeli poriiniemy spéd) a kazdy z tych pro-
stokatow moze byé wypelniony innym ornamen-
tem. Wszystkie te p'e¢ ornamentéw powinny wy-
razaC te sama bryle a przelo musza sie ze soba
organicznie wiazac.

Gdy patrzymy na prochownice uwidocznionag
na ryc. 25, to widzimy u géry i u dolu motywy
obrzezajace, silnie kontrastujace z wypetnieniem.
Na srodku widzimy bogaty motyw o$rodkowy do-
pelnicny innymi formami. Caty ten ukiad jest zam-
knicty réwniez z obu bokéw innyni motywami pa-
sowymi, Druga prochownica (ryc. 26) ma réwniez
cbrzezenie od dotu i od géry, ale nic ma motywu
glownego. Cata powierzchnia wypelniona jest row-
nomiernie swobodnym ukladem ro$linnym. Taka
kompozycja znajduje swoje uzasadnienie w tyrn,
ze bryta jest nieregularna i ma ksztalt ze stano-
wiska uzytkowego raczej przypadkowy. Wyraze-
nie wige tego ksztaltu nie jest weale konicczne.

Uktad na misce ozdobionej technika rozkowa
(ryc. 2y polega na bordzo prostym rozczlonowa-
niu narzuconym przez sama forme. Glowny nacisk
polozony jest na brzeg miski; mamy tu pas wypel-
niony dwoma formami silnie skontrastowanymi,
obrzezony liniami. Podobne motywy podkreslaja
$rodek miski.

Uktad na misce ozdobionej technika pedzlowa
(ryc. 1) jest jak to juz zaznaczylem metny, o zatar-
tym rozczlonowaniu a przytym ubogi i nie ozy-
wiony zadnym kontrastem.

Interesujgce rozwigzanie przedstawiaja skar-
petki serbskie (ryc. 27, 28). Mamy tu rozcziono-
wanie do$¢ oryginalne, ktérego nie bede omawial.
Wskaze tylko, ze laczy sie ono $ci$le z uzytkiem
i dlatego jest przekonywujace i wymowne.

Ryc. 27 i 28 Skarpety serbskie.
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Rve. 29, 30, 31. Pisanki wielkanocne

Dzbanki goéralskie (ryc. 3, 4, 5, 6) maja roz-
cztonowanie bardzo proste. Widzimy tu silne zam-
kniecie cd dotu i od gory a na pozostale) powierz-
ni mamy cztery rozne ujecia. Na dzbanku (ryc. 3)
cala powierzchnie wypelniaja rézne pionowe mo-
tywy pasowe, ktore juz samym swoim kisrunkiem
kontrastujg silnie z motywami obrzezenia goérnego
i dolnego, podkreslajac réwnocze$nie wysmuklosé
formy. Na dzbanku (ryc. 6) mamy réwniez pionowe
linijne motywy pasowe pomiedzy xtérymi wystepu-
ja kontrastujace z nimi uklady osrodikowe zlozone
z kropek. Na dzbanku (ryc. 4) mamy duzo wolnego
tla na ktorym wystepuje silnie motyw pasowy tym

Ryc. 32, 33, 34. Pisanki wielkanocne

razem poziomy. Ostaini dzbanek (ryc. 5), ozdobiony
jest jednym motywem kwiatowym umieszcezonym
na przeciwko uszka, a wiec po tei stronie, ktora
stanowi jego fasade, Taka koncepcja nie podkresla

wlasciwie ksztaltu dzbanka, i stuzy tylko jako oz-

doba, na ktéra patrzymy, gdy dzbanek stoi na
polce. |
Poza czterema omoéwionymi spotykamy tu

jeszcze roézne inne rozwigzania nie zawsze pod
wzgledem organizacji przekinywujace, co zdaje sie
wskazywaé na silne wgrywenie sie inwencji in-
dywidualnej nie dos$¢ przez tvadycje przetrawio-
nej.




ZASADA ROZCZLONOWANIA.

Pozostajg jeszcze do omdwienia pisanki ozdo-
bione technika batikows, ktéra daje formy linijne
charakterystyczne tym, ze rysunek wystepuje jas-
no na ciemnym tle. Pragne zwroéci¢ uwage na to,
ze przy pisankach nie mamy do czynienia z forma
uzytkowa; uktady nie moga wiec dazy¢ do wyra-
zenia sensu uzytkowego i moga co najwyzej wy-
raza¢ geometryczny ksztalt jajka, badz jako formy
stojacej, — i wtedy podkreslaja o$ jajka (ryc. 29,
30, 31) badz jako formy lezacej na talerzu (ryc. 32).
Poza tym spotykamy uklady zupeinie dowolne.
w ktorych manifestuje sie czesto zamitowanie do
form obrotowych. Nalezy wiec powiedzieé¢, ze to
sa raczej igraszki zdobnicze, w ktoérych nie nalezy
sie doszukiwa¢ zbytniej logiki; a pomimo to ukla-
dy te opieraja sie prawie zawsze na zdecydowa-
nym, czasem nawet bardzo pomystowym rozczlo-
nowaniu. Zasada rozczitonowania tkwi tak silnie
w tradycyjnym zdobnictwic ludu, ze dziewczyna
wiejska rozpoczyna zawsze od podzialu powierzch-
ni i dopiero na tym podziale buduje uktad zdobni-
czy. Fakt ten uwazam za bardzo znamienny i nie
trudno stwierdzié¢, ze ludzie wyroéli na Wspot-
czesnej kulturze plastycznej, ktora odrzucila orna-
ment, nie maja poczucia rozczlonowania i gdy
usituja ozdobi¢ jajko, to zaczynaja z reguly od
szukania ciekawych motywéw a nie od szukania
ciekawych podziatéw.

Na tym zakonczymy nasze rozwazania, ktére
nie rozwiazuja zagadnienia zdobnictwa ludowego,
ale wykazuja na kontretnych przyktadach gtebo-
ka logike artystyczna, jaka sie poprzez rézne nie-
dociagniecia, zmacenia, czy wypaczenia manife-
stuje w kompozycji ornamentalnej.

Sprawy kontrastow nie omodwitem oddzielnie,
poniewaz wskazywalem tu i 6wdzie na role jaka
odgrywa kontrast w uktadzie zdobniczym. Pragne
jeszceze tylko zwrocié uwage na haftowang koszule
podolska (rve. 15), gdzie na rekawach wystepuja
bardzo smiale i bardzo umiejetnie zestawione kon-
trasty motywow o charakterze wypelnien rytmicz-
nych. Dzieki tym kontrastom osiagnieto tu uktad
niezwykle bogaty przy uzyciu bardzo skromnych
srodkow

Te nieliczne przyklady, jakieSmy rozpatrzyli
na tle uwag ogélnych nie daja oczywiscie obrazu
tworezosci ludowej, ale pozwalaja sie zorjentowac
w podstawowych zalozeniach ludowej sztuki zdob-
niczej. Kazdy, kto wyczuje glebokie wartosci tej
sztuki, musi je podziwiaé tym szczerzej, ze ta sztu-
ka jest dla naszej obecnej twoérezosci prawie nie-

dostepna. Wspotczesny artysta, ktory probuje vo-
waznie uprawia¢ zdobnictwo, jezeli jest uczciwy,
bezstronny i krytyczny musi przyznaé, ze to, co
w tym zakresie zdola stworzy¢, nie doréwnuje ie-
mu, co stworzyli ci bezimienni ludzie nieuwazaja-
cy sie za artystow. Tajemnica twérczosci ludowej
polega gléwnie na tym, jakieSmy to wielokrotinie
podtozu
specyficznego ,,poczucia kolektywnego“ do kto-
malo mamy

zaznaczali, ze twoérczoé¢ ta wyrasta na

rego my, ludzie zintelektualizowani
dostepu. Ta intuicja twércza grupy umozliwita po-
wolania do zycia ksztaltéw o glebokiej logice arty-
stycznej, ktéra z trudem usilujemy opanowaé ro-
ZUMOWwO.

Dzisiaj ta sztuka traci juz swoja zywotnogce
i nie mozna watpi¢ w to, ze w niedalekiej przy-
szlosci zamrze zupelnie. Jezeli zdamy sobie spra-
we z tego, ze tkwiag w niej wartosci niezastgpione,
to zrozumiemy, jak bardzo powinni$my ja szano-
wac 1 z jakim pietyzmem powinniSmy ja zbierac
i przechowywac, To kolekcjonowanie jest tym bar-
dziej pozadane, Zze niewiemy czy sztuka ta nie
odegra jeszcze jakiejs roli w przyszitosci. Nie wie-
my, czy nie okaze sie kiedy$ punktem wyjscia dla
jakie§ nowej zupelnie tworczosci, np. dla twor-
czosci zdobniczej dostosowanej do produkcji ma-
szynowej. Skoro bowiem maszyna jest dalszym
etapem rozwojowym narzedzia, jakim postuguje
sie rekodzielnik, to moze i zdobnictwo dostosowane
do maszyny da sie wyprowadzi¢ z tego zdobni-
ctwa, ktore bylo dostosowane do pracy rekodziel-
niczej. Nie jest tez wykluczone, Ze mowa orna-
mentalna okaze sie kiedy$ cennym materiatem d»
studiéw nad psychologia twoérczosci kolektywu —-
¢ ile sie znajda ludzie, ktérzy nie ogranicza sie
jedynie do estetycznego przezywania tej mowy,
ale potrafia ja przelozyé na mowe pojeciowa. Jeze-
li ludzie umieja z pisma odczytywa¢ charakter
poszczegbdlnego czlowieka, to moze znajda sie tez
kiedy$ ludzie, ktérzy z ornamentu, jako manife-
stacji tworczosci kolektywnej potrafia odczytywac
charakter poszczegélnych grup etnicznych. Bardzo
ciekawe mogtoby sie tez okaza¢ studia porownaw-
cze nad organizacja ornamentalng w zestawieniu
z organizacja melodii ludowej w ramach poszcze-
golnych grup etnicznych. Aby jednak takie rzeczy
staly sie mozliwe, trzeba by najpierw te organizacje
tego jest
jeszcze bardzo daleko, poniewaz dotychczas opa-
zdoh-

w pelni teoretycznie opanowaé¢, a do

nowane zostalo gtéwnie tylko stownictwo

nicze.

Fotografie wykonal Roman Reinfuss.
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SHAUEHITE HAPOJHOTO JIBKOPATHBHOIO HCRYCCTBA (HPOJIOJERISHITID

Ryerapio ne uys10 TBOpUecTRO:  OH  IIYOOKO
OIIVILAET CMBICT TBOPUMOIT 1M (hopMbl, 100 BTH
dopya Touno npucioconIea ko HOTPEOHOCTAM
SRIBIIL eV CTPEMTEHHA H ITPeRpacia ¢Boedl VTil-
JuTapnoii cornkoii. HostoMy-To B napouon Jie-
KOPATHRIOM HCKNCCTBE  TafgTCA BEC Te TEIMHOCTH,
0 KCGTOPBHIX NHOMHHAI0CT B HePBOIT 1acTH ¢TaThi.
Bee, uro ObL10 - crasaHo 00 OpHAMEHTAHHOM
HCRYCCTBE MUHVBIIHX #110X, OTHOCHTCS 1 L Ha-
POJTHOMY JICROPATHBIOMY HekyeeTBY. Hpin ocoe-
HHH BEYCTAPeM JICKOPATHRHBLIX BJACMCHTOR HeTODI-
YOGKRHX  CTIMICT Bens0eno HpoHexo T nx upi-
MUTHBHBATIL O THAKO TN PRUTHCTHICCRA L k-
BOMICH He TOLIACTCS 0CBOCTITO.

Haponoe jieropatiiioe
CaMOCTOATE THITO: JINTHIM  JTORABa T ILCETBOM  AT0=
1o SBRIATCS HOOERTHLIC CIIETCHIED - BHHITIBOLK,
OCONCHITO ke TIBCTHLIN BHHIHBOEK, CCHOBANITHIX 11a
CUITTAHIBIN CTPOURANX. N BedMIaiinms JI0eTnie-
HIEAM HAPOJIHOTO JICKOPATHBHOTO HEKYCCETRA 1Y K-
HO OTHECTIH HaPSJIBI, KaKOBDIC ACJIVET PaceMaTpli-
BATH KAk OJUHO T1e/10€, B KOTOPOM JICKOPATHBHBIC
(OPMBI COOTBETCTRYIOT JTOMIEE CTPOCTIIST 1e1010-

HERNCCTBO - BHOJTHE

UECKOro Te/da 1 JIOrHRe Kpos, 4To GeJAosRHAeT BO-
1POC aHAIH3A Hapsijla.

ITprc 11oMOIIIE HOMCHIAEMOT0  ILLIOCT PATLHOT-
HOIO MaTepuaa (pre. 1 — 32) ¢/1eilaHa HOHLITRA
PAsoOPATHEST B OCOOCHHGETAN  HAPOJHOTO — OPHA-
METTA, TIPOCACTHTD GOTaTETRO Cro (DOPN W BT AHIC
Hpe/IMeTa Ha Pacino 0ReHie MOTHBOB 11 BLISICHUTT
CCHORBE - PACHIEHEHIE.  2Ta HOHLITED  QHAHSA
NTBEPRET HAe B TOM, '1TO HETOMTHEAMIL BBICOROI
X VJIOGKECTBCHTOI IICHITOCTIH Ha PO, LHOTo JIeROPATIB-
HOTO HCRYCCTRA SABRTAIOTCST CRBOCOOPABHIOC ROTCR-
THBHOE OHINTICHIE il PPYIITOBAsH ThopUuecias 1=
Ty st Hy eno ROICRIIOHTPOBATE 9 TO HERN CCTRO
I ORPNSRATD ¢T0 3a00T THIBLIM BHUMAHICM, 1100 0110
MOKCT CHLITPATDL DOJALIINI BNJIBTYPHNIO POh. (10
MOVRCT CTAThH HEXOUHBIM TN TTRTOM U JICKOPATH =
HOTO TRBOPUCCTRA, DPHCHOCOOICHITON0 1K Ma -
MY TPOHBBOCTRY, Tak  Kak Malllllia sIBIseTest
JLUIBIETTITHM 9TATIOM PAsBHTIHS 0PN HIT Ky ceTapst,
ST3BIR OPHAMCHTA MOKCT HOGINRITTL IICHITBIM Ma-
TOPHAJTOM JUTST TSN UCHITA HEHXO0 0T KOLTeRTHB-
HOTO TBOPUCCTBA W HIIPOKO  HOCTARICIHBIX  11PO-
O.1eM CPaBHUTE L0 9THOY I

DE L‘ART DECORATIF POPULAIRE.

Léartiste populaire crée et ressent profondément

le sens de la forme qu‘il crée, car cette forme est
étroitement liée aux nécessités de la vie, conforme au
but et belle dans sa logique pratique. Toutes ces va-
leurs sont ancrées dans l'art décoratif populaire, com-
me cela a été décrit dans la premiere partie de cet
article. Tout ce qui a été dit sur l‘art décoratif des
époques passées, se rapporte aussi a l‘art décoratif po-
pulaire. Les éléments décoratifs des styles historiques
dont l‘artiste populaire se sert, deviennent primitifs.
La peinture naturaliste, au contraire, ne se laisse pas
adapter.

Lfart décoratif populaire est complétement indé-
pendant comme le prouvent par exemple les motifs
exquis de broderies, avant tout dans la broderie en
couleurs, basée sur le point de croix. Les meilleurs

réalisations, atteintes par l‘art décoratif populaire,
sont les costumes, qu‘il faut regarder comme un ensem-

ble ol la forme décorative correspond a la structure

logique cdu corps humain et a la coupe, ce qui rend le

probleme de l‘analysc du costume plus compliquée.
(des. 1 — 32), on

démontre un essai d‘analyse des traits caractéristi-

Sur les illustrations présentées

ques de l‘ornementation populaire, ainsi que les riches-
ses des formes influencées par l‘objet dans la compo-
sition des motifs et dans les principes de leur réparti-
tion. Cet essai d‘analyse, nous ameéne a conclure, que
la haute valeur artistique de 1‘art cdécoratif croit sur
la base spécifique du sentiment collectiviste et sur
I‘intuition du groupe créateur. I1 faut faire collection
cdes oeuvres de cet art, le protéger, car il peut jouer un
role important dans la culture.

I1 peut étre le point de départ des oeuvres d‘art
décorat’f appliqué a la production fabriquée, car la
fabrication est 1‘étape suivante des outils de l‘artisan.

Lexpression de l‘ornementation peut représenter
un précieux document d‘études sur la psychologie de
I‘oeuvre créatrice de la collectvité et sur les études
largement esquissées de comparaisons ethnographi-

ques,



ON THE VALUE OF FOLK ORNAMENTATION.

A handicraftsman from the people is a creative
artist who, because the form he is creating corres-
ponds strictly to need and is purposeful and beautifui
in its usefulness, understands the very spirit of the
meaning of the form he is creating. All these values,
discussed in the first part of the article, exist, there-
fore, in the folk ornamentation described. Everything
that apply to the ornamental art of ancient epochs
applies also to folk ornamentation. The decorative
elements of the historic styles followed by the folk
handicraftsmen come out in primitive form: but the
naturalistic painting cannot be assimilated,

Ornamental folk art, the best examples of which
are the exquisite embroidery sets, notably coloured
embroidery, based on counted stitches, is absolutely
independent. The highest achievemencts in folk orna-
meontation are the costumes, which should be discus-
sed as a whole, but the analysis of which is compli-

cated by the fact that the ornamental forms corres-

pond to the structure of the human body and the
cutter‘s art.

The plates herewith (1 — 32) illustrate an experi-
ment in the analysis of the characteristics of the folk
ornament, of the richness of its forms, of the influence
of the subject on the arrangement of the motifs, and
of the principles of section. This experimental analy-
sis leads us to affirm that in folk ornamentation, high
artistic value develops against the background of the
specific collective feeling and creative intuition of a
group. Such art must be safeguarded and collectivised
because it can play a serious part in the culture of
the future. Since the machine is but a step in the de-
velopment of the handicraftsman‘s tools, such art
can act as the starting point for creative ornamenta-
tion mechanically produced.

Fashion in ornamentation may orovide valuable
material for collective and broad research into the
psychology of creativeness.
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Ryc. 1. Rysunehk perspektywiczny szop-
L] ki =z Dqbrowek wo. szkicu A. Jawor-
czaka ,,a" miejsce odzie ustawiony

SZOPRA Z SIE

byl zlobek

TESZY

W POWIECIE PRZEWORSRKRIM

W XXI fomie Ludu z r. 1932 opublikowal
A. Jaworczak interesujacy opis szopki ze wsi
Dabrowek, potozonej w powiecie tancuckim').

W artykule tym podany jest przebieg przedsta-
lalek,
przy tej okazji.

wienia szopkowego, konstrukcja szopki i

oraz teksty piesni $piewanych
W biezacym roku w uwiazku z badaniami pro-
wadzonymi w sgsiednim powiecie przeworskim,
udalo mi sie wej$¢ w posiadanie materiatow do
przedstawienia szopkcwego granego w Sieteszy,
wsi oddalonej od Dabrowek o 15 km w kierunku
potudniowo-wschodnim.

Ze wzgledu na to, ze nowe materialty czescio-
wo uzupelniaja a cze$ciowo rozszerzajg wiado-
mosci o szopce, podane przez Jaworczaka, uwa-
zam, iz bedzie rzecza pozyteczna i ten drugi opis
cpublikowad

Jak wynika ze szkicow i notatek Jaworczaka
szopka z Dgbréwek stanowi niewielki budyneczek
o wym. 60 X 60 > 40 cm, nakryty dachem dwu-

spadowym, pozbawionym sciany frontowej. Wew-

ROMAN REINFUSS

natrz w rogach znajduja sie po jednej, z kazdej
strony, dwie niewysokie budki (niezbyt szczesliwie
nazwane przez Jaworczaka ,wiezami'), w ktorych,
zwrocone na przeciw siebie, umieszczons sa drzwi.
W podicaze szopki wycieta jest szpara, biegngca
miedzy jedna  budka a druga, konczaca siq po
obydwu stronach szerszymi otworami, stuzacymi
do wktadania lalek. Zldébek wraz z ctaczajacyini

go figurkami znajduje sie mniejwiecej w s$rodku

scenki miedzy poruszajacymi sie z tylu ku-
kietkami a widownia. Ten wlasnie sposob
rozplanowania  sceny jest najwieksza  oso-

hliwoscig szopki z Dabrowek, gdyz zwykle ztobek
umieszcezony bywa w glebi, za§ figurki ruchome
na przodzie, od strony widzow.

Szopka z Sieteszy, przedstawiona na ryec. 2,
rozni  sie od wyzej opisanej] w sposob bardzo
istotny. Budynek” jej sklada sie z niszy nakrytej
daszkiem dwuspadowym, zamkniety pc bokach
dwoma wiezami. Krawedzie daszku cbiega azu~

rowa listwa, u gory za$ w trojkacie szczytowym



Ryc 2

najduje sie rzezbiona w drzewie ozdoba, przy-
pominajaca pek wachlarzowato rozchodzacych sie
ku dotoewi premieni. U dotu w $rodku niszy
umieszczona jest przybudowka, stanowigca wla-
Sciwa stajenke betlejemska. Nakryta jest ona da-
chem stomianym, rowniez dwuspadowym, z troj-
katna

Sciang szczytowa, w ktérej wycieta jest

8-promienna rozeta. Krawedzie daszka zdobig
wycinane listwy. Ponad daszkiem stajenki biegnie
zrobicna z deski szarfa z napisem: ,,GLORIA IN
AKCESS IZ DOY a
z balustrada, skladajaca sie z 4 toczonych filar-
kéw. Po obu stronach stajenki w tylnej $cianie
wyciete sa proste okna, przez ktore kukietkarz
obserwuje przchieg przedstawienia.

Wieze, stanowiace boczne $ciany niszy posia-
daja podstawe kwadratowa, sa
nakryte niskimi daszkami ostrostupowymi, gdzie
dawniej tkwily choragicwki. W dolnej kondyg-
nacji wiez w Scianie zwrdconej ku widzowi znaj-
duja sie drzwi, gora tukowate, przez kiore wystuwa
sig lalki. Nad drzwiami, wykonane z profilowanej

nad nia rodzaj ganeczku

jednopietrowe,

Szophka z Sieteszv.

deseczki, naklejone sa {rojkatne gzymsy, zas ponad
nimi widnieja otwory okien podklejone od spodu
kolorowa, niebieska bibulka, skad przedostaje sie
swiatlo o umieszczonych wewnatrz wiezy $wie-
czek.

Nad goéornym daszkiem szopki znajduje sie
na pionowej desce szescioramienna gwiazda, wyko-
nana w formie pudetka ze S$ciang frontowg wy-
klejona czerwonym celofanem. Wewnatrz gwiazdy
w czasie przedstawienia pali sie $wieczka.

Opisana tu budcwla wysoka na 95 cm, po-
siada podstawe o wymiarach 100 > 40 cm, w kté-
rej wycieta jest wzdluz przedniej krawedzi szpara
7z odgalezieniami, wiodacymi do drzwi obu wiez
i w kierunku stajenki. Stuzy ona do poruszania
kukietkami. Na trzech bokach podstawy ustawiony
jest drewniany parkan o dosy¢ rzadkich sztache-
tach, od wewnatrz zalepionych czerwong bibulka,
aby nie byly widoczne patyki, na ktérych poru-
s7aja sie kukielki.

Powierzchnia szopki pomalowana jest jasnu-
niiebieska farba olejna, dachy i deska podtrzymu-
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Ryc.

jaca gwiazde na czerwono, gzymsy, listwy przy
daszkach i okna cq zlocone, za$ filarki na ganecz-
ku i napis (GLORIA etc) srebrne.

Wewnatrz stajenki ustawiony jest zidbek,
w ktérym byta rzezbiona z drzewa postaé¢ Dzie-
cigtka (dzi$ brak), po bokach za$ zlobka rzezbione
z drzewa i odziane w ublory ze szmatek stoja
iatka Boska i $w. Jozef, a kolo nich, tylko nieco
w tyle rzezby drewniane wolu i osla.

Poza wymienionymi wyzej figurkami zgro-
madzonymi w stajence nalezy do szopki 31 ru-
chomych kukielek, na ktére skladaja sie: postacie

Trzech Kroli, diabel, $mier¢, Cygan z niedzwie-

3. Posta¢ krola jadqcego

na wieclbladzie.

dziem (ryc. 4), dziadek (ryc. 5), pasterz, 2 muzy-
kantow, 2 chlopcow z cepami, 2 Zydow, zolnierz,
Wegier z olejkami, Hiszpan, Niemiec, Holender,
Litwin, »lacinnik®,

Rusin, 9 postaci kobiecych

czarownica z robienia
masta 1 2

stawiajace

w  tym maslnica do

luzne figurki zwierzece, przed-

Kukietki
drzewa.

owce 1 Dpsa. wykonane

sa  zasadniczo z Glowa, korpus
catosc.

Rece (z drutu) sa w przewaznej czesci figurek nie-

i patyk do podnoszenia stanowia jedna
ruchome. Pewne tylko lalki, jak np. czarownica,
diabet, Cygan, muzykant moga porusza¢ rekami
dzieki polaczeniu z dodatkowym drutem, ktory



szevkarz  pociaga w o odpowiednich  momentach.
Takie samo urzadzenic umozliwia paru lalkom
poruszanie glowa. U czarownicy glowa umieszczena
jest na sirunie luzne przewleczonej przez ntwor
7 chwila gdy

7 reki strune glowa spada, dzieki czemu moze byc¢

w korpusie. szopkarz wypuéci
odegrana scena, w ktorej $mier¢ écina czarownicy
glowe przy pomecy kosy.

Poszezegolne figurki ubrane sa w szaty wy-
lzonane z materii, kawalkow futra i filcu. Pewna
meskie jak: zolnierz, milocacy

postacie chtlopi

i jeden z muzykantéw maja czapki rzezbione
w drzewie i pomalowane farba olejna. W kukiel-
kach meskich wykonaweca figurek staral sie przy
pomocy odpowiedniego kostiumu podkreslic cha-
rakter poszczegolnych postaci, ich przynaleznosc
zawodowa, czy narodowa. I tak np. Trzej Kroélo-
wie ubrani sn w szaty orientalne z | bogatymi®
plaszczami, spadajacymi z ramion, na glowach
maja korony lub . mitry” (ryc. 3), chlopi odziani
sqa w dlugie parciane koszule przepasane pasem,
kamizelki bez rekawow, mna glowach za$ nosza
krakowskie rogatywki lub okragle magierki, Zydzi
maja scholowe czapy i diugie czarne chataty. Du-
za tez uwage przywiazywano do zaopatrzenia fi-
gurek w odpewiednie atrybuty. Pasterz trzymn
w rece dluga u gory zakrzywiona laske, jaka wi-
dujemy u pasterzy biblijnych, dziad dzwiga wo-
rek, Wegier ma flaszke z olejkami, Cygan Kij,
ktorym pogania niedzwiedzia, muzykanci instru-
menty. Wsrod postaci kobiecych nie widae tak
wielkiej rozmaitosci. Odziane sa one w zwykle

ubiory wiejskie, jedne w gorsetach i spodnicach

Ryc. 4. Cyoan z niedZwicdziem.

z naszywanymi tasiemkami, inne w ubrania zi-
mowe 7z chustkami dookota szyi.
Etroje te sg potraktowane dosy¢ konwencjonalnie
i nie uwzgledniaja charakteru regionalnego posz-
czegblnych postaci. Od reszty odbiega jedynie fi-
gurka

zakreconymi

czarownicy, posiadajgca ruchome rece
i glowe, a jako atrybut maslnice, w ktérej robi
masto.

Serie figurek zamykaja postacie zwierzat.
Wymieni¢ tu nalezy osta i wotu, stojacych w sta-
jence, konia, wielbtada i stonia, na ktérych jada
Trzej Krolowis, cwce, psa, niedzwiedzia. Figurki
te wykonane sa z drzewa, jedynie niedzwiedz po-
siada tutow pokryty futrem (ryc. 4).

Rozpatrujac kukietki =
artystycznej musimy uwage przede

wszystkim na glowy, w ktéorych wykonanie wto-

Sieteszy  od  strony

ZWrocic

zyt artysta niewatpliwie najwiecej wysitku. Mimo
dla
w traktowaniu pewny:ch szezegétow twarzy w wie-

wlasciwego ludowej rzezby schematyzmu
lu figurkach przebija sie stosunkowo duza doza
realizmu, co w efekcie zarowno wsrod kukietek
kobiecych jak i meskich, daje galerie typow pet-
nych wyrazu i miedzy sobag dosy¢ silnie zrozni-
cowanych. Dazenie do indywidualnego opraco-
wywania poszczegolnych twarzy najwidoczniejsze
jest wérod postaci kobiecych, gdzie wyrazu nie
mozna zmienia¢ przez sredki tak proste jak doma-
lowanie wasow czy brody. Widzimy wiec wérod
omawianych tu figurek kobiecych trwarze okragle
o pelnych policzkach (ryc. 6), inne znéw owalne
lub wydluzone (ryc. 7); tuki nadoczodotowe sa raz

silniej zaznaczone, innym razem prawie niewi-

Rye. 5. Dziad i pasterz z szophi w Sieleszy.

.
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Ryec.

Ryc.

7.

9.

Glowka kobieca.

Glowhka grajka.

Ryc. 6. Gtowka hobieca.

Rye. 8. Glowha zolnierza

doczne; nosy krotkie szerokie, odciete od czola,
lub dlugie, stanowiace przedluzenie kosci czolowej.
W niektorych twarzach uwidocznione sg wydatne
kosci policzkowe, w innych uderza pewien pro-
gnatyzm. Jeszcze bogatsza galerie typow dai
rzezbiarz w serii kukielek meskich. (Ryc. 8 —13).
Pewne z nich jak np. zolnierz lub jeden z grajkow
posiadaja twarze tak indyw.dualne w wyrazie, ze
moznaby je wzia¢ niemal, za szkice portretowe.

Owych kilkadziesiat figurek do szopki o twa-
rzach potraktowanych w sposob realistyczny, ze
Swiadoma tendencja do podkreslania cech indy-
widualnych, wywoluje mimowoli pewien scepty-
cyzm w ocenie typizacji, jako jednego z najwaz-
niejszych kryteriow, odrézniajacych ludowa pla-
styke figuralna od nie ludowej. Niki nie zaprze-
czy, ze omawiane tu kukielki sa bezwzglednie
Jludowe®, niemniej w bogatej galerii, przedsta-
wiajacej rézne narcdowosci i zawody, trudno by-
loby dopatrywaé¢ sie typizacji w traktowaniu po-
staci. Niekiedy zjawia siz ona tam dopiero, gdzie
rzezbiarz daje figurki postaci biblijnych, jak np.
postaci Trzech Kroli, z ktérych dwaj posiadaja
twarze prawie identyczne (ryc. 14). Przyczyna lezy
by¢ moze w tym, ze artysta mogt sie tu postuzyc
jakim$ obrazkiem dewocyjnym, ktéry mnarzucit
mu wzor gotowy. Ze wykonanie figurek poprze-
dzit autor pewnymi studiami swiadczy o tym duza
wiernos¢ z jaka odtwarza postaci egzotycznych
zwierzat np. slonia czy wielbtada. Zwierzat tych
rzezbiarz niewatpliwie nie =znal =z autopsji,
w przeciwnym razie storn nie bylby mniejszy od
wielbtada, konia, czy nawet psa.

Podczas gdy w szopce z Dabrowek figurki sg
zasadniczo nieme, szopka z Sieteszy posiada tekst,
zreszta  zaczerpniety bez zmian z drukowanej
kantyczki?).

Zespo6l chodzacy z szopka sklada sie z dziada,
Zyda, dwoch , ministrow* (ministrantow — po-
mocnikéw), ubranych w wojskowe czapki kosciusz-
kowskie 1 pasy wykonane z papieru, oraz
drewniane szable, kukieltkarza, poruszajacego
lalkami, wreszcie kapeli. Zadaniem Zyda jest
wyszukiwanie domoéw, w ktdrych mogtoby byé
odegrane przedstawienie. Kiedy Zyd wytarguje
juz wstep do chatupy idzie dziad i sklada zyczenia
Swiateczne, winszujac gospodarstwu szczescia, by
»wszystko dobrze sie chowalo i w polu udawalo®,
za$ pannom lub chlopcom rychtego ozenku i do-
brej partii. Przy zyczeniach prosi dziad o miej-
sce dla szopki, ktora z calym korowodem wchodzi
do izby przygotowanej juz na odegranie wido-
wiska. ,,Ministrancia“ niosa szopke i ustawiaja
w kacie izby, by obstuga kukietek byla niewidocz-
na. Przy zaswieconych w szopce $wiattach , mini-



strancia® wraz z kapela Spiewajg kolende, zaczy-
najaca sie od slow. ,Zaswiecita jasna gwiazda
w obtoku, w obloku..”” a nastepnie kolende’

,Do nég Twoich sie zblizamy...“.

W tym czasie zjawiaja sig¢ kukietki, ktore przy
akompaniamencie muzyxi i épiewu odbywajg swo-
je charakterystyczne tance i oddaja uklony. Zgod-
nie z tekstem kantyczki defiluja przed zlobkiem
pasterze (Franek, Stach, Kuba), a po nich Mazur,
Rusin, Litwin, Wegrzyn, Niemiec, , Holen-
derczyk®, Wioch, Hiszpan, Francuz, Cygan,
Zyd i ,kacinnik®, z ktérych kazdy wyglasza krot-
kie przemowienle okraszone paru stowami za-
czerpnietymi ze ,swego’ jezyka luk ich parodig’).

W pewnym momencie pojawia sie na scenie
czarownica, z przeciwnej strony wychodzi $mierc
i Scina jej gtowe. Po zniknieciu $mierci diabet
porywa czarownice i wyncsi. Scena ta jest niema.
Na zakonczenie korowodu zjawiaja sie postacie
Trzech Kroli, podczas gdy szopkarze $pilewaja
piegn:

»Kréolowie jada z wielkg parada,

A gdzie? gdzie!

Ze wschodu stonca

Szukaja konca

Zbawienia...”.

Po wystepach kukielek wychodzi na front
ukryty za szopka dziad i zaczyna w sposob hu-
morystyczny wywodzi¢ swoje zale, majace na celu
wyjednanie wsrod widzoéw mozliwie najwiekszych
datkéow. Po otrzymaniu owej rzekomej jalmuzny,
zegna sie duzym drewnianym krzyzem uwigzanym
na koncu dlugiego rézanca z kasztandéw (zamiast
paciork6w) i zaczyna sie modli¢, wyglaszajac pa-
rodie pacierza:

»W imie ojca i syna, Kaska i Maryna, wieczne

odpoczywanie w stodole na sianie. Umarta mi

baba wczora, nie byla wiele chora, pdszedlem

do ksiedza, prosze o pckropienie a on mi

wynajduje wielkie zahanbienie i mowi mi ty

glupi chtopie pochowaj sobie babe w przy-
kopie. Biore na wozek ciggng z koSciola az

mi. pot ciecze z czola. Jedzie pan — co sty-

cha¢ chlopie — chamie, a na wieki wiekéw

ament, a bieda panie jak sie czlowiek koniem
stanie. Umarla mi baba weczoraj, nie byta
wiele chora, poszedlem do ksiedza, prosze

0 pokropienie a on mi wynajduje wielkie

zahanbienie i méwi ty glupi chlopie pochowaj

se babe w przykopie. Zrobie bal nazapraszam
na bal troche ksiezy, panéw i chlopow, jest
tu was trochu ksiezy, panéw i chlopéw, a je-
steScie gorsi cd ruskich popéw, a jak sie nie
poprawicie to jeszcze jedne tako babe zjecie.

Wyloz organista na wiezo i patrzy czy kogo

Ryc.

Ryc.

10. G!éwka mcska.

12. Gtéwka

mcska.

Rye.

Ryec.

11,

13.

Gléwka meska.

Gléwka meska.

333



334

Trzej

nie wiezo, oj wiezo, wiezo umartego, bardzo
pana bogatego, jeszcze panu nie dzwonili a juz
pana diabli wzieli.  Wieczne odpoczywanie
w stcdole na sianie a Swiattosé wiekuisto niech
im kamieniamj $wisto.

Kaska golo, Maciek goty, $cigaly sie do

stodoly. Kaska na piec, Maciek za nio wy-
walili kasze z banio, a jo siedzial na lipie
i wywclotem na nich wszystkie $lipie“.

Do tego ,pacierza“ wplata dziad aktualne
dowcipy pod adresem shichaczy, a odchodzac mo-
wi: ,Niech bedzie pochwalony, ktéory stworzyt
Swiat zielony, za kogoe to sie mom mecdli¢? czy za
te duszyczki co umarty, zeby byly zdrowe? czy
za te duszyczki co ciala potrzebuja?“

Na tym konczy sie przedstawienie szopki.

Podany wyzej opis z Sieteszy
interesujacy z kilku wzgledow. Zgodnie z tym, co
przed
w zupetno$ci petwierdzity dzisiejsze badania, szop-

jest dla nas

szeregiem lat napisal Jaworczak, a co
ka, jako marionetkowy teatrzyk o tresci przed-
stawienia, jaseltkowego jest w okolicach krancuta
zasadniczo nieznana. Zarowno szopka z Dabro-
wek, publikowaan przez Jaworczaka, jak i opisana
tu szopka z Sieteszy, sa zjawiskami dosy¢ przy-
padkowymi, mtodymi, wprowadzocnymi pod wply-
W Sieteszy
zainaugurowal szopke Jan Ulman, ktéra sam ja zbu-
dowal ok. r. 1900 i wystrugal lalki, zebral zespo6l

i wyrezyserowal cale widowisko. Mimo, ze zasad-

wem lektury w postaci kantyczek.

nicza treé¢ przedstawienia jest pochodzenia obcego,

Krélowie =z Szophi =

Sicteszy.

zaczerpnieta z odpustowego druku dewocyjnego,
calos¢ nie jest pozbawiona elementéw tradycyj-
nych. Juz sam zespol, skladajacy sie z Zywego
dziada“, Zyda“ i dwdch ,ministrow" przebra-
nych w stroje niby wojskowe, stanowi resztke
z zespolow koledniczych, ktore w okresie $Swiat
Bozego Narodzenia obchodzily wie$ z ,Hercdem®,
odgrywajac krotkie przedstawienia jaselkowe.
Z tradycyjnego
przedostaly sie pewne elementy do tekstow wy3la
szopkarzy. Dotyczy to przede

w  ktorych

repertuaru  owych , Herodow*
szanych przez

wszystkim  wesolych  intermediow,
wystepuje dziad lub Zyd.

ITumorystyczna trawectacja pacierza wyglasza-
na przez dziada jest tego klasycznym przyktadem.
Parodiowanie modlitw i innych czynnosci zwia-
zanych z religia nie nalezy w kulturze ludowej
do rzadkosci. Przypomnijmy scbie chociazby ow
tak czesto po ws'ach styszany sposob zegnania sig:
W imie Ojca, kijem ojca, matke laska, dziec
trzaska'. Utwory tezo rodzaju oddawna byly przez
etnograféw zbierane i opracowywane'). W parcdii
pacierza z Sieteszy jest jednak pewien rys specy-
ficzny, wymagajacy podkreslenia, jest to miano-
wicie satyra na stosunki spoleczne, w ktorej uwy-
pukla sie 2z jednej strony charakterystyczny
dualizm w sposobie traktowania ubogich i boga-
tych przy udzielaniu postug religijnych, z drugiej
za$ uwidacznia sie klasowa, antagonistyczna po-
stawa biednego chicpa w stosunku do ksiezy,
panéw i chlopéw (oczywiscie tych najbogatszych
we wsi).



PRZYPISY

1) Al. Jaworczak: Szopka w Dabroéowliach, pow.
Fancut. Lud XXI, 1931,
2) Tytulu 1 miejsca wydania kantyczki, ktorej

posiadany egzemplarz pozbaw ony jest karty tytulo-
wej, mimo starannych poszukiwan nie udato mi sie
ustali¢. Jest to mata ksiazeczka o formacie podiuz-
nym 152 > 111 mm posiadajgcej na stronie 11 wy-
drukowana kolende, zaczynajaca sie od sltow: , Anieli
w n'ebie Spiewaja .

%) np. Wtoch: Divo monsiore nocstro grand amore,
A portaso un belpiastro, Delimoni Macaroni, Siderla-
ta, efratata, Combelini biszkoptini, Period bombini.

4) W, Kosinski: Parodie i zarty w rzeczach reli-
gijnych.
Mater, antrop. arch, i etnograf. T. XI,

S. Gonet: Przedrzeznanie pacierza, Lud X 220.

Fotografie wykonat Roman Reinfuss.

Ryc. 15

Sktadana skhrzynka

do przenoszenia hukielekl.
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RYROJLIDIT TEATP B CETEIIE, HPKREBOPCROTO VIS ITA

B cere Cerema, B posiiieCTBEHCRIIC I, JATI0
OBLIO MapPHOHETOMHOE  1IPEJICTABICIIHG  PeJHITH0B-
Oro Xaparrtepa Ha (pame Posgjecra XpHerona.
SJAIHe TeaTpPIRA IPeICTaRIeto na pic. 2. Bripe-
BaHHble 13 JlepeBa 11 0JIeThle B TPSITHUIDIC 0/1¢5k-
ABE RYEABE BBUVEL ST JTOBOTHIO PeAHCTHTHO, UTO,
FIABIBLIM 00PABOM, HPGABISIETCT B ¢nocode Tpak-

TOBRIL JHII, TPEICTaBIIONIN 00JILII0C Pasnooi-
pasye THIOB (pHe. 4 — 13).

3 TCRCT, HOUCPHHYTHIT U3 MOJITBEHITITEOR,
BRJAIOUCH DI TakyKRe HAPOJIDIC MOTHBDL i, MEKLY
HPOUHM, TTaPOJIT Ha MOJTHTRY, TPeACTAB/THONAST
HEJTOJN0 MYSKHEQ, KOTOPOMY 13-32 ¢ro OC/IHOCTIT
OBITIO OTRABATIO B HOXOPOHAX €0 VMepIieil skeibl.

LES MARIONETTES DE SIETESZA DANS LE DISTRICT DE PRZEWORSK.

Dans le village de Sietesza, dans la période de
Neé€l, on a donné une représentation de marionettes,
sur le théme religieux de la Naissance du Christ. Le
batiment du petit theéatre est représenté par le des.
No. 2. Les poupées sont en bois et habillées par des
chiffons‘ ce qui les rend assez réalistes.

Cela se voit spécialement dans la maniere de

A PUPPET—SHOW AT SIETESZA

In the village Sietesza there was performed du-
ring the Christmas holidays a puppet—show of a re-
ligious character based on the birth of Christ. The

theatre hall is shown in plate 2.

The puppets were of wood and dressed in rag

costumes; their realistic character is especially

traiter les visages, ce qui enrichit l‘assortiment des
types (dess. 4 — 13).

Au texte, tiré des imprimés religieux distribués
A la kermesse, sont entremélés des textes populaires.
comme p, ex. la parodie de la priere d‘un pauvre
paysan, qui exprime son triste sort, car on rcfuse de

lui enterrer sa femme.

IN THE DISTRICT OF PRZEWORSK.

notable in the manner of making the faces, which
are most varied in type (plates 4 — 13). With the
text, taken from a devotional tract, are intermixed
popular peasant themes including a parody of a pra-
yer, which describes the fate of a peasant, who cannot
bury his dead wife because he has not sufficient money.



RZEZBIARZE

LUDOWI

NA RUJAWACH

Prawdziwa rewelacje w dziedzinie wspol-
czesnej plastyki ludowej stanowia prace JANA
CENTKOWSKIEGO, ktéry wykazuje ogromne moz-
liwodei tworeze. Jan Centkowski urodzony we Wto-
clawku dn. 20.1.1913 r., a obecnie mieszkajacy
w Nieszawie jest wnukiem robotnika, pracujacego
niggdyé w warzelni soli w Ciechocinku, a synem
piekarza z Wloctawka. Mial ciezkie, sieroce dzie-
cinstwo. Siedem lat chodzit do szkoly poczatko-
wej, gdzie uczoeno go m. in. robi¢ warzachwie
i inne drobne przedmioty. Pasal krowy u obcych
ludzi i kilkakrotnie zapadal na zdrowiu.

Stuzyl w wojsku i w czasie wojny dostal sie
do niewoli, byt ranny, krétko byl w Oswieci-
miu.

Z domu wyni6st Centkowski pamie¢ pracy
rzezbiarskiej ojca, ktéry wyrzezbil jedna Matke
Boska Skepska. Brat artysty Leonard, wojskowy,
rysowat i malowal portrety.

Ryc. 1. Matka Boska Skepska wyk. J. Centko-
wski  fot. A Czarnecki, Muzeum Miejskie
w Toruniu.

MARIA ZNAMIEROWSKA - PRUFFEROW A

Samotnik, skupiony, zyjacy intensywnym zy-
ciem wewnetrznym, Jan Centkowski zaczal rzez-
bi¢ dopiero, gdy miat 24 lata. O pobudkach, ktore
go sklonity do zajecia sie rzezbag okolo roku 1937
moéwi: ,myslalem, Ze bedzie wojna i ze trzeba
bedzie jaka$ pamiatke zostawi¢ po sobie“. Rzezby
jego wiazg sie z przezyciami wewnelrznymi, z jego
wizjamj i poczuciem niedoli ,,chcialem zrobi¢, zeby
to stale bylo — dla swojej pornocy” moéwi.

W poczuciu skromnosci tlumaczy sie: ,,bo nie
mam fachu, a o drzewo najlatwiej i nie mam na-
rzedzi do szewstwa, a drzewo jak sie zepsuje, to
wezme inny kawalek®,

Rzezby swoje robi Centkowski z gruszy, ja-
bloni, orzecha i lipy. Ostatnio ,dla préby* uzyt
topoli, sadzac, ze szybciej prace wykona. Jako
narzedzia uzywa malego nozyka, diutka za$ od
niedawna, jedynie do wykonania korony. Uprzed-

nio rysuje oléwkiem twarz i ornament na plasz-
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Rye. 2. Jan Centhowski Fot. Maria Znamie-
rowska- Prufferowa.

czu. W swoim zyciu wyrzezbil zaledwie okolo
siedmiu postaci. Y'ematyka jego prac obraca sig
dotychczas wytacznie w tradycyjnym kregu reli-
gijnym. Postaci rzezb to przede wszystkim Matka
Boska Skepska;
Ukrzyzowanego i Matke Boska Piekarska.

raz jeden wyrzezbil Chrystusa

Wzory czerpie cn z rzezo widzianych w ko-
Sciele 1 w kapliczkach przydroznych, z obrazkow
i innych dewocjonalii. W stosunku do J. Centkow-
skiego jestesmy w tej wyjatkowej sytuacji, e
mozemy kolejno przesledzi¢ jego tworczosc po-
czynajac od drugiej rzezby, jaka wykonal w swoim
Jest nig Matka Boska Skepska, zrobiona
« orzecha w stozkowatej bryle i dwustopniowym
cokole (ryec. 1).

Zyciu.

Posta¢ ta znacznie odbiega od
tradycyjnych form. potraktowat ja
anaturalistycznie, modelujac pozbawiong wioséw

Rzezbiarz

giowe z wyraznymi uszami, szerokim nosem i wy-
puklymi oczyma, sprawiajgca niesamowite wra-
zenie, :
Rzezbe te robil Centkowski pasgc krowe
w poblizu wysoko na drzewie umieszczonej figury
Swietego. Sam tez tlumaczy te twarz mowigc:
,to jest Matka Boska Skepska robiona, ale rysy
Swietego Antoniego co w tym ogrodzie jest. Twarz
ctrugatem z twarzy $w. Antoniego — podszediem
blizej i sie przygladatem®.

Posta¢ ta o frontalnym uktadzie symetrycznym
jest pfawie pozbawiona linii ramion. Zlozone dlo-
bezposrednio z piersi,

nie zdajace sie wyrastaé

wymodelowane zostaly jako dwudzielna wypu-
kloé¢, na ktérej palce zaznaczy!l artysta za pomoca

kilku wrebow. U dolu na ptaszczu potksiezyc.

Strona dekoracyjna sprowadza sie przede

wszystkim  do wyzlobien i karbéw  zdobigcych
korone. Zwarte modelowanie bryty zdradza rzez-
biarskie zaciecie, zdolno$¢ do syntezy, umiejetncsce
wydobywania plastyki oraz zdolno$¢ swoistego
rozwigzywania problemu uproszczen.

Trzecia rzezba jaka wykonal w swoim zyciu
jest réwniez Matka Boska rkepska z drzewa orze-
chowego, w rysach, w wypukiych oczach na pfas-
kiej twarzy zdradzajaca pewne podobienstwo do
poprzedniej (ryc. 5). W rzezbie tej przypomina-
jacej drewniane bozki, uderza dysproporcjonalna
gtowa, stanowigca wraz z korona prawle polowe
catej postaci, a mogaca by¢ przykladem akcentu
hiperbolicznego powszechnie znanego w ludowych
Nos w ksztalcie stozka

rzezbach  slowianskich.

rozcietego wzdluznie, szerokie usta. Glowa osa-
dzona na szerokiej szyi, wlosy w lokach zastania-
Rece

i ptaszcz z poélksiezycem zaznaczone podobnie jai

jacych skronie, spuszczajg sie na szyje.

w rzezbie poprzedniej. Strona dekoracyjna wyraza
sie w bogatym ztobkowaniu przedniej czesci wy-
sokiej korony, przybywa tu jeszcze motyw kwiatu
o 5—8 ptatkach, rozmieszczonych na ramionach
korony. Kwiaty btawatkéw zdobia piersi. Ponizej,
z lekko wypuklego serca z Kkrzyzem, rozchodza
sie promienie. Nowy roéwniez element dekora-
cyjny pojawia sie w postaci wyrzezanej koronki,
zdobiacej kolnierz plaszcza.

Cata posta¢ robi tez niesamowite wrazenie
kamienna powaga swego gleboko ludzkiego wy-
razu.

Czwarta jego praca, to cze$ciowo polichro-
mowana rzezba Matki Boskiej Skepskiej wykonana
z Zabloni (ryc. 7). Tu po raz pierwszy zastosowal
dtutko.

Rzezbe te cechuje duza okragla gltowa z sze-
roka twarza i tréjkatnym podbrodkiem, z dwoma
pasmami wiloséw, rozdzielonych nad czotem. No-
wy element dekoracyjny stanowia zaznaczone
zlobkowaniem, przyciemnione wtosy, dalej plaszcz
splywajacy w faldach, ktérego przod od gory do
dotu zdobi rytmicznie biegnacy ornament w po-
stacj ptaskorzezby z rombow i prostokgtéw, wy-
stepujacych rowniez na kolnierzu plaszcza. Z tylu
trzy faldy, ozdobione rytym ornamentem falistym.
Twarz pomalowana: usta i policzki — ceglasto,
zrenice — niebiesko, brwi — czarno.

Rzezbe te cechuje swobodne traktowanie bry-
ty, harmonia i prostota.

Piata z kolej rzezba to Chrystus Ukrzyzowany,
réwniez wykonany z jabloni. Sam przyznaje, iz
wzoér do £ej rzezby wzial z pamieci Chrystusa,
widzianego w roku 1937 w katedrze we Wtoctaw-
ku, troche tez spogladal | na pasyjke" aluminiowa
Rzeéba ta

sprawiata mu  trudnosci, to



tez dolna czeé¢ postaci zostata lepiej wymodelo-
wana oraz bardziej syntetycznie potraktowana niz
gorna, z ktora, jak sam przyznaje borykal sie
i wielokrotnie przerabial ,,u Chrystusa kilka razy
twarz byla zestrugiwana, bo nie bylo tego cha-
rakteru meki Chrystusa‘“.

Szosta praca byl rézaniec wyrzezbiony z tar-
niny, a nastepna. si6dma, Matka Boska Piekarska
z drewna orzechowego (ryc. 8). Cala postaé¢ nie-
stychanie rzezbiarska zdaje sie w sposéb naturalny
wyrasta¢ z pnia drewna. Zwarta, monumentalna
bryta kloca szlachetnie wymodelowana, przemawia
potega syntetycznego ujecia, jaka$ kamienna i su-
rowa powaga. Stara twarz Matki Boskiej przypo-
mina posta¢ mnicha $redniowiecznego. Po raz
pierwszy wprowadza tu artysta trudna posta¢ ma-
tego Jezusa na reku trzymajacego ksiazke, z dto-
nig odwroécong ku gérze. Posta¢ Jezusa znako-
micie skomponowana, doskonalta w ruchu, zdradza
nowe jeszcze mozliwosci ksztaltowania bryty.

Wystepuje tez nowy element dekoracyjny
w postaci dwudzielnej, dookolnym ornamentem
zdobionej korony oraz sztywnych faldow szaty,
sptywajacej do stép Jezusa, ktory z profilu przy-
pomina chinska [igurynke.

Sugestywne wrazenie ogromnie poteguje zna-
komite dobranie drewna ktorego jasne stoje
tworzag jak gdyby szal, sptywajacy na plecy Matki
Boskiej, za$ ciemny stdj na ramionach Jezusa i na
lewej czesci korony zamyka kompozycje, podkre-
Slajac egzotyzm postaci oraz nadajac jej szczegdlne
walory kolorystyczne.

Osma z kolej rzezba to znowu Matka Boska
Skepska, wybitnie roéznigca sie od poprzednich
(ryc. 6). Posta¢ cata o symetrycznym uktladzie
skomponowana w stozku, smukla z malg ksztaltna
glowa na cienkiej, wyniostej szyi, wyrastajaca
z ramion, ktérych gérna czesé stanowi ptaska po-
wierzchnie. Owal mlodej twarzy, zakonczony
ostrym podbrédkiem, czoto, skronie i uszy od-
stoniete, szerokie tuki brwi nad spuszczonymi po-
wiekami. Wlosy zaznaczone rytmicznie lamana
linia karwow, nadaja tej postaci cechy wspol-
czesne] sylwetki kobiecej, do ktorej jak sam
przyznaje, chcial upodobni¢ rzezbe.

Nowy element dekoracyjny wystepuje tu
W postaci bogatej ornamentyki plaszcza, rozdzie-
lonego na wzdtuzne pola, kolejno plaskie i wy-
pukle, gesto wypelnicne rytmicznym ornamentem
geometrycznym wklestym i wypuklym w postaci
okragtych linij esownic, gwiazdek, rombow,
i prostokatéw, stwarzajac obraz misternego ry-
sunku. Azurowa koronka réwniez jest potrakto-
wana dekoracyjnie. Cata lekka, finezyjna postaé
0 skupionym wyrazie twarzy, gra pelnia harmonii

Ryc. 5. Matka Boska Skepsha wykonat
. Centkowshi foi: A, Czarnechi
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Ryc. 6. Matka Boska Ske,
Fot A. Czarnechi

pska, wykonal J. Centhowski.

I subtelnoéci, przypominajac rzezbe francuska.
Sam autor okreslit ja mianem ,,wesota“.

Rzezby Jana Centkowskiego omawiam nieco
diuzej, gdyz stanowia one S$wietny materiat do
studiow nad rozwojem formy, kompozycji i ksztat-
towania bryly. Obserwujac jego kolejne prace
widzi sie, ze artysta idzie po linii najwiekszego
oporu, ze stawia sobie wcigz nowe, coraz trud-
niejsze problemy i zadania i rozwiazuje je coraz
lepiej, wprowadzajac wcigz nowe elemetny w
ksztattowaniu brylty i w strone dekoracyjna rzezb.
To, ze artysta brat za wzor postaci $wietych
z obrazow, staje sie dla niego jedynie punktem
wyjscia, gdyz nie nasladuje on tych wzorow, lecz
stwarza na widzianym, lub zapamietanym tle
wlasng wizje, kilora ksztaltuje, wydobywajac
z bryly rzezbiarskiej jej wielorakie mozliwoSci.
Rzezby jego cechuje bogactwo i zdolno$¢ plastycz-
nego kstaltowania bryly, umiejetne wykorzystanie
tworzywa, szlachetno$¢ rysunku i formy, harmo-
nia, finezja, oryginalno$¢, dynamika i sugestyw-
no$¢ wyrazu. Gra $Swiatel i cieni odstania wcigz
ich nowe wartosci plastyczne.

Mimo, iz J. Centkowski obraca sie w kregu
niewidzialnego $wiata swoich wierzen i mimo, iz
czerpie wzory z tradycyjnych przedmiotéow kultu
religijnego, rzezby jego cechuje dazenie do praw-
dziwego realizmu, ktoremu nacdaje wybitne pietno
prawdziwej poezji.

Artysta ten weciaz idzie po drodze pokonywa-
nia trudno$ci w osiggnieciu nowego wyrazu swoich
koncepcji artystycznych. Kazda poszczegoélna jego
praca, to material do studiéw nad wspanialym
przejawem zywej, wspolczesnej plastyki ludowej.

FELIKS BLASZCZYK urodzit sie 10 maja
1870 r. w Nieszawie. Ojciec jego byl czyprem na
Wisle. W domu byto siedmioro dzieci. Byla bieda.
Nie posylano go do szko6l, musial pasa¢ gesi i krowy.
Nastepnie nauczyl sie piwowarstwa, stuzyl w woj-
sku i cztery lata byl w Kiszyniowie. Po przyjez-
dzie z Rosji w krotkim czasie powroécit do bro-
waru, gdzie pracowsal kilkadziesigt lat.

Jeszcze w dziecinstwie zaczal wyrabiac¢ i dzi$
wyrabia laski o rgczkach rozwiazanych antro-
pomorficznie, wiatraki, pulapki, solniczki, stotki,
wozki, skrzypeczki itp.,, a wreszcie ,0s6bki‘
Szczegblnie zajmowal sie tym, gdy mu sie nu-
dzito przy pasieniu kréw. Zachecit go do tego wi-
dok rzezbiarskiej pracy ojca. Podobno w owym
czasie okoto 1880 r. we Wloctawku bylo trzech
rzezbiarzy, a w Nieszawie dwach.

Rzezby swoje robi F. Blaszezyk przewaznie
z lipy, a ostatnio réwniez z ,biatodrzewu. Jako
narzedzie pracy stuzy mu zwykly nozyk, czasem
pomaga sobie toporkiem i Swiderkiem. Maluje swe



rzezby farba olejna lub wodna, a czasem oddaje
do pomalowania malarzewi pokojowemu.

I'. Blaszczyk czlowiek pogodny, towarzyski,
mimo podesziego wieku pelen sit zyciowych jest
prawdziwie zamilowany w swej pracy ,nic, tylko
bym siedzial i robit takie rzeczy ze szczerego ser-
ca’ mowi. W Zzyciu swym wyrzezbit okolo 50
,,0s0bek“.  Wzory do swych rzeib czerpie
on z obrazow i rzezb widzianych w kosciele, a tak-
ze z figur przydroznych. Cechuje je frontalny
uvktad postaci, uproszezenie formy i pewna jej ty-
pizacja oraz geometryzowanie bryly, co wyraznie
wystepuje w postaciach Matki Boskiej Skepskiei,
wyrzezbionej z kloca stozkowatego. Charaktery-
zuje je tez pewna dekoratywnos¢ w traktowaniu

«

brylty, w rytmice zlobkowan, wloséow, brody i pal-
cow, w zastoscwaniu wklestego ornamentu na ko-
ronie, ptaszczu i cokole, a takze element ruchu.
Niejednokrotnie uderza w nich surowy modelunek
i pewna nieudolnogé.

Polichromia jego rzezb wyraza sie glownie
w zastcsowaniu barwy niebieskiej, zielonej ztotej,
brunatnej, ciemno-brazowej i pomaranczowej.

W dzietach Blaszczyka wielokrotnie dadzg sie
zauwazy¢ reminiscencje rzezby koscielnej szcze-
gb6lnie w barokowym potraktowaniu $w. Antoniego.

Przy pewnej nieporadncsci technicznej, charak-
teryzuje je tez duza doza realizmu, plastyka formy
oraz ekspresia. Jego $wieci o sugestywnych wy-
razach twarzy to czesto zatroskani lub ogarnieci
grozg i lekiem wiedniacy, przypominajacy czasem
pelne dynamiki postaci z teatru szekspirowskiego.

F. Btaszezyk jest w pelni swych sit i wcigz
stwarza nowe rzezby figurek, nie wychodzac jed-
nak w tematyce poza zakres kilku postaci.

JACENTY LASKOWSKI. W Lubranczyku,
pow. Wtoctawek, mieszka 60-letni rzezbiarz Jacenty
Laskowski, ojciec jego, weteran 1863 r., bezrolny
kowal Piotr, rzezhil «cltarzyki z Matka Boska
Skepskg dla siebie i dla krewnych, przerysowy-
wal i kolorowal obrazki z ksigzek itp.,, a syn
0 sobie mowi: ,,smak zem wzigl do tego widzac
ze ojciec nie mial czasu‘.

“Juz od 10-go roku zycia, Jacenty zdradzat
wybitne zainteresowania historyczne. Zbieral sta-
rozytne monety, =zabytki prehistoryczne, czytat
ksiazki i zaczal rzezbi¢ w drzewie orly polskie
wedlug wzorow z utanskich czapek, a nastepnie
postaci Matki Boskiej Skepskiej, nastepnie ozdoby
do mebli, ramki, laski o glowicach zoomorficz-
nych itp. W domu byla bieda. Uczyl sie na stel-

Ryc. 3. Matka Boska Shepska wyk. J. Centkowski
wt. Muzeum Miejskicgo w Toruniu.

Ryc. 4. Matha Boska P ekarsha wyk. J. Centhowski
wt. Muzeum Miejskiego w Toruniu.
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Ryc. 9. Feliks Blaszczyk, Nieszawa.

macha, robil wozy, drzwi, brony, stoly, potki, czer-
paki, stepy, a w wolnych chwilach rzezbil figury
Swietych.

Syn jego Boleslaw zginal na wojnie. Posiadal
on zdolno$ci i zamilowania rzezbiarskie. Wykonat
w drzewie $w. Franciszka i rozance, sarny, jele-
nie itp. Drugi syn Jacentego, Bogustaw obecnie be-
dacy w wojsku rowniez jest rzezbiarzem.

Obecnie wnuk Jacentego, syn corki — FRA-
NEK MATUSZEWSKI objawia zdolnosci rzezbiar-
skie, ktére dziadek pragnie rozwija¢ w tej czwar-
tej latoroslj rzezbiarzy.

Rzezby Jacentego i jego synow obok swych
waloréw, zdradzaja duze sklonnos$ci do mecha-
nicznego nasladownictwa.

Mlody rzezbiarz JAN NOWAKOWSKI z Lu-
bienia, samouk, autor glinianych figurek do szopki,
idzie juz w kierunku wspoélczesnej rzezby nie opar-
tej o tradycyjna tematyke religijna.

KAROL ZIOMKO. Wobec tego, ze omawiamy
sztuke Iudowa na Kujawach, nalezy o¢sobno
wspomnie¢ o rzezbiarzu, ktéory w 1945 roku przy-
byl z Wolynia do wsi Michalin, gm. Badkowo,

Fot. F. Jakowczyk

pow. Wloclawek. Karol Ziomko pechodzi ze wsi
Antonowka gm, Werba, pow. Wilodzimierz. Miedzy
innymi zajeciami rolnymi i gospodarskimi, robit
ramki i szkatulki. Tu po raz pierwszy w zyciu
wyrzezbil z wierzby przy pomocy noza i dluta
i pomalowal Chrystusa Ukrzyzowanego. Wyrzezbil
go z pamieci, za wzor biorac jedynie maly, me-
talowy krucyfiks.

Tych kilku wymienionych tworcow zapewne
nie wyczerpuje listy rzezbiarzy kujawskich. Sty-
szymy jeszcze tu i 6wdzie o rolnikach, szewcach
i innych, ktorzy w swym zyciu wykonali nie jedna
rzezbe.

Zaznaczy¢ trzeba, iz ludowa rzezbe figuralna
spotvka sie na wsi bardzo rzadko.

Obecne przeksztalcenia socjalne jakim ulega
wie$s i miasteczko, prady jakie ogarniaja spotecz-
nos$¢ wiejska, uswiadomienie sobie wartosci wtas-
nej, rodzimej kultury, posiadajacej indywidualne:
oblicze, niewatpliwie odbijg sie na sztuce ludowej
réwniez w zakresie rzezb, gdyz artysta ludowy
przestaje by¢ bezimiennym i z mrcku wychodzi
ku pelni zycia twoérczego.



HAPOJHDIE PESUYHEH KYIBCROIE SEMJILL

Far it s apyrux smecrinoerax Hoasnm, guryp-
Hast Hapo/uast pesboa B Wysperoii semiae  BeIpa-
RACTES
Germno ke pesnooii Cremneroii Bosareit Matepn.

HPEJMETAMIL PEITHTHOBHOIO RYILTA, 0C0-
B nponsBeeHIAX GesbIMAHIIDIX HapOAHBIX TBO]-
OB HCOLHORPATHO BLIABIACTCS HPCRPACIOE TV B-
¢TBO TABIOLEL CPesin COBPEMCHIDBIX TBOPILOB-Pe3IH-
KOB CACAVET OTMeTHTEL nposkiaiontero B Hetmane
g0-111crnero deankea Daangina, ROTOPDLT, 11pH-

LES SCULPTEURS POPULAIRE EN CUJAVIE.

La sculpture populaire figurative en Cujavie,
comme aussi autre part en Pologne, apparait dans les
objets de culte religieux, surtout dans les sculptures
de la Sainte Vierge de Skepno. Les oeuvres anonymes
des artistes populaires sont souvent caractérisées par
un sentiment parfait de la composition tout entiere.
Parmi les artistes conlemporains, il faut mentionner
J"¢lix Blaszczyk ageé de 80 ans et habitant a Nieszawa,
qui en gardant les vaches, crée ses nombreuses statu-
cltes. Jean Centkowski dans sa vie n‘a crée que sept
statuettes, mais qui sont empreintes d‘un talent de
sculpteur remarquable, En outre, il faut mentionner
la famille de sculpteurs Laskowski, le pere—Jacinthe

ct les deux fréres — Boleslas et Boguslas, a Lubran-

czyk, district de Wloclawek.

CMaTpHBasL Ha 1acTOHHIC 3a KOPOBAMIL, 'I'BOPII")'
GBOM MHOTOYHCICHHBIC (hurypbl, © fna 1leHTROB-
CROIO, COBJABLICTO B CBOCl SKABHU TOJILKO CeMb
MpousBe/leHuii PUryproii pesbibl, B ROTOPHIX Bbl-
ABHIICA HCAIOKUHHBI TastanT pesdanka. Hapsany
G OHIMIL CAICIYEeT HABBAThL CeMbIo PesUHROB Wlsic-
roperux 13 JlicOpanbunia,  BIAOIIABCKOIO  Ves-
Ja, — orna Sluenra n oparben Bosecnasa u Bo-
ryeaana.

Rye. 10, Laska wyhonana przez Feliksa Blaszczyha wtasnosé Muzeum Miejskiego w Toruniu.

FOLK SCULPURE IN THE KUJAWY DISTRICT.

The folk figural sculpture in the district of Kuja-
wy — as well as throughout Poland — takes the form
of objecs of the religious cult, and especially in sculp-
tures representing the Virgin Mary.

The works of unnamed artists from the pcople
arc often characterised by an excellent sense of
the form. Among contemporary artists must be
mentioned the 80-year old Feliks Blaszczyk, li-

ving who carves numerous works
while minding the cows, and also Jan Cent-

kowski, who, though he has so far done only se-
ven figural sculptures is revealing real outstanding

talent. Then there is the family of sculptors—the La-
skowskis, father, Jacenty and his two sons Bolestaw
and Bogustaw — they are from Lubranczyk in the
Wioctawek district,

in Nieszawa,
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TEMATYRA SPOLECZNA 1 POLITYCZNA
W WYCINANCE LOWICRIEJ

Z. Wiechno, Wycinanka pt. ,,Akcja H".

344

Wycinankarstwo polskie bylo dos¢ czesto po-
ruszanym tematem przez etnograféw i history-
kow sztuki. Pisano o nim w ,,Polskiej Sztuce Lu-
dowej* (luty 1948 i czerwiec 1949 r.), K. Pietkie-
wicz wspomina o wycinankach w katalogu Wy-
stawy Sztuki Ludowej w Wiarszawie (kwiecien
1949 r.), J. Swiatkowska publikuje obszerny arty-
kut w ,,Pracach i Materialach Etnograficznych*
(t. IIT) i in., nie liczac kilkunastu obszernych wy-
dawnictw przedwojennych.

Zdawa¢ by sie moglo, ze wystarczy posegrego-
wac¢ tylko, uzupeini¢ i opracowa¢ krytycznie ze-
brane juz obficie materiaty, by mie¢ pelen obraz
rozwoju i osiggnieé artystycznych wycinankar-
stwa polskiego, tym bardiiej iz jest to do$¢ mto-
da gatez naszej sztuki ludowej, liczaca mniej —
wigcej okoto 80 lat,

ALERSANDER WOJCIECHOWS

Jednak towickie wycinanki figuralne z ostat-
jako wynik konkursu
Sztuki

oraz

nich miesiecy, powstale
ogloszonego przez Samodzielny Referat

Sztuki
Spotdzielnie Przemystu Ludowego w Lodzi — po-

Ludowej Ministerstwa Kultury i

kazuja wycinanke tego regionu w nowym zupel-
nie $wietle, wnoszac wiele nieznanych elementow
do badan nad ta dziedzina polskiej sztuki ludo-
istotnych, ze wymagaja
one w przysziosci, naszym zdaniem, obszernego
opracowania, do ktorego nie pretenduje oczywi-
$cie niniejszy artykut.

Dawna ,kodra“, oprécz motywu lisci i kwia-
téw przedstawiala réwniez i sceny figuralne jak
np.: pojenie bydta, wycinanka M. Glowackiej ze
wsi Ztakow Borowy (r. 1910), przedzenie lub pra-
ce przy krosnach — symbol cichej i Zzmudnej pra-

wej — elementow tak



J. Surma, wycinanka pt. ,Walka = analfabetyzmem"

cy kobiety wiejskiej, wesele jako objaw radosci
i zabawy, czy np. chiopa z ptugiem a obok jada-
ca karete (wyk. w r. 1906 Podraczka-Szulcowna,
ze Ztakowa Borowego) — pozostalo$¢ z okresu
panszezyznianego — dworskiego.

lub  bardziej
pelny, obraz zycia wsi polskiej. Ale dzisiejsze zy-

Dawata ona wiec takze, mniej
cie wsi t¢tni innym rytmem, inna jest wiec wy-
cinanka towicka, stanowiaca odbicie tego zycia,
stanowiaca jeden z przykitadow realizmu naszej
tworczoéci samorodnej. Ten sam motyw pracy,
oprocz spotykanej takze tradycyjnej przadki
(wycinanka Elzbiety Zaczek ze Ziakowa Borowe-
go z r. 1947 lub Z. Grzegory Retki z r.
1949), przedstawiony jest dzi§ takimi pracami jak

ze WSi

np. wycinanka J. Sura ze wsi Maurzyce pt. ,,Orka
traktorami®. Cechuje ja zywa akcja, ruch, przej-
rzystos¢ kompozycji przy jednoczesnym ogoélnym
wyrazie prawdy 1 prostoty, wlasciwym sztuce lu-
dowej, a nastepnie glebokie zrozumienie przelo-
mowych wydarzen dzisiejszych czasow w  zyciu
chlopa polskiegn, do ktoérych nalezy m. in. postep
w uprzemyslowieniu wsi. Ale nie tylko na tym
polega warto$¢ tej pracy. Jej gléwna zaleta jest
sharmonizowanie strony formalnej z tresciowa,
co stanowi o ogoélnym wyrazie calej wycinanki.
Jest ona jakby zywa ilustracja stow — Ministra
Kultury i Sztuki Wl Sokorskiego, wypowiedzia-
nych w maju 1949 roku na Festiwalu Muzyki
Ludowej:

M. Kozaczkowski, wycinanka pt. ,,Praca maszynami*

s o
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M. Kolaczhowsha, wycinanhka pt. ,Walka o pokdj*

,Dialektyczna jednos¢ tresci i formy moze
nigdzie indziej nie jest tak ostro zarysowana
i uwypuklona jak wtasnie w sztuce ludowej.
Jest to bezpo$redni rezultat jej zwigzania i po-
glebieniem zycia, jest to rezultat bezposrednie-
go przerzutu codziennych przejawow
w sfere tanca, pie$ni, rzezby, ubioru, wzoru,
tkaniny i architektury.

Mozna $miato powiedzie¢, ze ta wiasnie dialek-
ktora
dopiero stosowaé¢ nasi artySci-plastycy, dazacy do
cechuje juz

bytu
tyczna jednos$¢ formy i tresci, zaczynaja

sztuki realizmu  socjalistycznego,

wiekszo$¢ tematycznych — wycinanck lowickich,
ktorych kilka reprodukujemy.

Zmiany tematyki wycinanek, a wilasciwie na-
rodziny nowej tematycznej ,kodry"” towarzysza
przemianom spolecznym i gospodarczym naszych
czasow. Wycinanka jest wiec ich nastepstwem
w sztuce, tak jak wiele innych zjawisk w pol-
skiej sztuce ludowej jest odbiciem realnej rze-
czywistosci. Ale jedneczesnie z tematem ulegto
zmianie takze przeznaczenie tego rndzaju wyci-
nanek, a w dalszym nastepstwie ich formaty.

Ewolucje te maja rowniez swoje zZrodlo w wa-

M. Kolaczkowshka, wycinanka pt. ,,Przy konfesjonale*
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runkach ckonomicznych zycia chlopa. Wycinan-
ka lowicka juz w swych tradycyjnych formach
byla przykladem polacrzenia sztuki z kulturg ma-
terialna wsi. Wystarczy wspomnied o jej narodzi-
nach z chwila zaopatrywania wsi w papier, o jej
wystepowaniu w zaleznoéci od formy prowadze-
nia handlu z miastem.

Takze i »kodry*“ powigzane byly
z chata, bedaca wyrazem kultury materialnej da-
nej okolicy — chata kurns, chata z

proporcje

poszyciem
slomianym, chata kryta gontem, dachowka, cha-
ta bielona i malowana, itd.

Nic wiec dziwnego ze dawna ,kodra“, stuzaca
do ozdoby belek stropowych chaty, posiadata do-
stosowane do tego proporcje. Obecnie ,kodra* lo-
wicka ,zeszla“ z powaly na $ciane, a przede
wszystkim wyrabiana jest na zamdwienie Spol-
dzielni Przemyslu Ludowego, znajdujacej na nia
zbyt na rynku miejskim. Dlatego tez artysta lu-
dowy traktuje dowolnie wymiary kodry, ktore
dochodza niekiedy do 1,20x 0,60 m. Ta zmiana
$wiadczy o tym, ze rzekomy tradycjonalizm sztu-
ki ludowe]j (w znaczeniu jej zacofania) jest tylko
pozorny. Przeciez w ten sam sposob ulegly zmia-
nie szereg form ceramicznych z ktérych zrodzit
sie wazon ludowy na uzytek miasta, (np. z Boli-
mowa), lub haftowana kurpiowska
z kompletem matych serwetek, ktére przeciez nie
a niemniej sa

serweta

leza nigdzie na wiejskim stole,
dzietem sztuki ludowej.
Wszystkie te ewolucje, nie tylko tak wyraznie
widoczne jak to ma miejsce z wycinanka, ale na-
wet ewolucje skomplikowane — dostrzegalne sa

z chwila analizy obecnej, Zywej tworczosci ludo-
wej z lat 1945 — 1950, kiedy to odradzajg sie
W zmienionej postaci dawne dziedziny sztuki, np.
obrazy na szkle (Zakopane) lub malowane talerze
fajansowe (Wiloctawek) — co zaliczy¢é mozna by
na razie jeszcze do rzedu
wyciggania obowiazujacych wnioskow — czy tez
ulegaja zasadniczym przeobrazeniom

eksperymentéw bez

istniejace
nieprzerwanie dzialy, np. rzezba, zajmujaca sie
obecnie gléwnie tematyka Swiecka z akcentem
na motywie pracy.

Wiekszo$¢ tematéow omawianych ‘przez nas wy-
cinanek lowickich wiaze sie oczywiscie z zagad-
chlopa
hodowlana“

nieniami, interesujacymi bezposrednio
polskiego, jak np. ,,Akcja
Zofii Wiechno ze wsi Wierznowice, czy SNowa
Polska Wiesd", zelektryfikowana ze
Swietlica, szkola 1 Spdldzielnia Samopomocy
Chlopskiej, w ktorych to miejscach koncentruje
sie Zycie jej mieszkancow, ,walka ze ston-
ka ziemniaczana“ Z. Wiechno, lub praca
M. Kotaczkowskiej.
Lecz polska wie$§ nie jest juz odseparowana od
migsta, nie jest ta przystowiowa ,polska wsia
zaciszna“ z ,,Welesa* Wyspianskiego. Rozszerzy-

wies

na roli maszynami

1y sie horyzonty chlopa, pomnozyly jego zaintere-
sowania. Stad tez pojawily sie w wycinance takie
tematy jak: ,Walka z analfabetyzmem"
Jozefy Surmy z Maurzyc lub ,Walkaopokoij
Z. Wiechno.
Zadziwiajaca jest szczeros¢ 1 naiwnos¢  tej
ostatniej pracy, gdzie zlatujace sie do domu z na-

isem ,,Warszawa‘‘, golebie oznaczone sa nazwa-
)

Z. Wiechno, wycinanka p.t. ,Walka o pokdj“




Z. Wiechno, wycinanka p.t. ,Nowa polska wies§"

J. Surma, wycinanka p.t. ,Akcja H"

A

M. Kotaczhowska, wycinanka p.t. ,Walka z analfabetyzmem"



mj krajéw: Z.S.R.R., Francja, Anglia, itd. W sa-
mym ujeciu tematu widoczny jest oczywiscie
wplyw miasta (moze plakat z gotebiem Piscasso‘a),
lecz mys$l autorki opowiedziana jest najczystszym
jezykiem sztuki ludowej. Nowa tres¢ znalazta tu
nowa odpowiednig dla niej forme. Znamy roéow-
niez 'inne ujecia tego tematu: rozmodlona jrze-
sza chlopakow kleczy przed oltarzem, na ktérym
widnieje napis: ,,moédlmy sie o poko6j“. Na przy-
ktadzie tym widzimy, jak w jednej okolicy krzy-
zuja sie wplywy prasy i instytucji spolecznych
(dzieki ktorym niewatpliwie zetkneta sie autorka
7z motywem gotebia) z wplywami ko$ciota i sztu-

ki religijnej, z tym ze te ostatnie wystepuja
w dzisiejszej wycinance ‘towickiej w znacznie
stabszym stopniu w poréownaniu z wycinankg

$wiecka. Mowiac o wycinance religijnej zazna-
do ciekawszych kompozycji tego
typu zaliczy¢ mozna prace Marii Kolaczynskiej
ze wsi Retki ,,Kobiety przy konfesjonale®. Zna-
cznie mniej oryginalna jest ona w swojej pracy
»,Walka o pokoj* — gdzie postuguje sie tradycyj-
nym rozlozeniem postaci na dwie grupy, miedzy
ktérymi umieszczona jest tablica z napisem ,nie
chcemy wojny*. Jest ona wlasciwie utozona we-
diug schematu, uzytego w jej wycinance religij-
nej. Gdy zamiast tablicy z napisem ustawiono by
konfesjonat (tak jak w wycinance poprzedniej) to
otrzymano by typowa wycinanke koscielna.

zy¢ mnalezy, iz

Ta gar$¢ uwag na temat najnowszej wycinanki
lowickiej nie rozwiazuje oczywiscie zagadnienia.
Moze doczeka sie ono w przysztosci obszerniej-
szej publikacji, dzi$§ byloby przedwczesnym ana-
lizowa¢ dekladnie ten jeszcze nie skrystalizowa-
ny kierunek. Powstal on spontanicznie w oparciu

St. Bogusz, wycinanka p. 1. ,Zniwa® (fragment)

o system wspéizawodnictwa pracy — jakim sag
odno$nie sztuki ludowej konkursy, powstal przy
wspotudziale szeregu dalszych, nie wymienionych
w niniejszym artykule, towickich artystek ludo-
wych.

Jak juz wspominalismy, figuralna wycinanka
lowicka 1949 r. w swej nieznacznej czesci trzy-
ma sie w dalszym ciagu tradycyjnej tresci obycza-
jowej lub religijnej tej ostatniej w b. matym stop-
niu, gdyz wycinanka nie byta nigdy przedmiotem
kultu tak Zak np. rzezba lub obraz na szkle. Lo wy-
bitnych osiagnie¢ w pracach religijnych zaliczy¢
mozna kompozycje z. Wiechno pt. ,,Pod krzyzem®.
Nie tylko sam temat, lecz przede wszystkim forma
jest tu w znacznej mierze tradycyjna, przypomina-
jaca zabytkowe malarstwo na szkle z XIX wieku.

(Uzywajac terminu ,tradycyjny” mamy gtow-
nie na my$li dziela nawiazujace bezposrednio do

J. Surma, fragment wycinanki p.t. ,Orka i zasiew traktorami‘.
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7. Wiechno, wycinanka p.1. ,,Pod krzyzem*

sztuki zabytkowej, w danym wypadku do okresu
ok. 1890—1930. Wyraz ,tradycyjny” w sensie ja-
kiego$ zacofania nie moze tu by¢ stosowany, gdyz
w zasadzie cale dzisiejsze wycinankarstwo lowic-
kie, a wiec rowniez i te ktore oceniamy jako ,,po-
stepowe*, wiaze sie sci$le z tradycjami dawnej
szuki ludowej).

Mimo tematu religijnego wycinanka Z. Wiech-
no ,,Pod krzyzem* nie stoi jednak w $cistym zwiagz-
ku z tzw. ,sztuka koscielna*“. Czerpanie wzorow
fomalnych ze sztuki obcej ludowesci i prymityw:-
zacji uniemozliwia juz sam ,warsztat” artysty lu-
dowego. Wycinanka towicka wyklucza bowiem
w zasadzie mozno$¢ kopiowania, gdyz artysta tnie
postacie (a takze oczywiscie i figury geometryczne
w innym typie wycinanki, postugujacym sie orna-
mentem promienistym — tzw. ,,gwiozda‘”) bezpo-
$rednio w papierze, ,,z glowy* jak powiada, nie ry-

7. Wiechno, wyeinanka p.t. ,,Walka z ziemniaczanq stcnka“

sujac uprzednio. Nieliczne tylko wycinankarki ucie-
kajg sie do pomocy tzw. ,,mody", tzn. b_iorai od in-
nych, zdolniejszych, niektére wycinanki na wzor.
Rzadko jednak ornamenty lub postacie sa kopio-
wane zywecem z ksiazek, obrazkoéw itp.

To tworzenie ,z glowy', nadajace kompozyc-
jom tyle prostoty, szczerosci i jednoczesnie sity
wyrazu, nie Jest zreszta przywilejem wytacznie tej
dziedziny sztuki ludowej. Przypomnijmy sobie, ze
wtlasnie najpiekniejsze tkaniny biatostockie (zwane
réwniez ,dywanami sokodlskimi‘), sa takze tkane
»z glowy*, czyli po prostu wzory komponuje sie
w toku pracy na warsztacie.

Tak wiec ,warsztat® wycinankarki utatwia
artystce osiagniecie wyrazu bezposrednio$cij i pro-
stoty, uniemozliwiajac nawet poprawki i usuwanie
btedow.

Dalszym przyktadem wycinanki, ktérg mozna
by nazwaé¢, z pewnym zastrzezeniem, tradycyjna,
jest praca Stanistawa Bogusza pt. ,,Zniwa‘. Wiele
tradycja
jest tylko pozorem. Sam temat pracy, w takim uje-

cech majacych $wiadezy¢ o zerwaniu z

ciu, nie Jest bowiem tematem nowym. Trzy gatezic
z kwiatami zostaly przeniesione zywcem z dawnej
kodry. Rowniez i para koni przypomina raczej
sprzezaj przy karecie lub z orszaku weselnego,
powtarzany niejednokrotnie w dawnej kodrze to-
wickiej. Konie te zblizone sa zreszta do zabawki
odpustowej, na ktorej artysta mogt sie wzorowac.
Sa one traktowane jednak schematycznie i odreal-
niajaco. Cechy pozytywne jej kompozycji — to cie-
kawe ujecie postaci w ruchu, danié pewne syntezy
pra.cy najprostszymi srodkami plastycznymi.

Gdyby$my chcieli (postugujac sie dla przejrzy-
stosci pewnymi schematami) traktowa¢ wycinanke
te jako etap przej$ciowy miedzy kompozycjami sta-
rymi a nowymi, to prace cytowane ponizej mozna
juz okresli¢ jako osiggniecia nowe, zwigzane Scisle
z zyciem dziesie szej polskiej wsi, nowe zreszta nie
tylko w swej tresci — o ktorej mowiliSmy juz na
poczatku niniejszego artykulu — lecz i w jej pla-
stycznym wyrazie. Naleze¢ tu beda dalsze prace J.
Surmy (,,Akcja H.“), M. Kotaczynskiej (,,Walka
z analfabetyzmem*) oraz Z. Wiechno (,,Nasza nowa
wies ). Szczegblnie interesujaca jest ta ostatnia,
dlatego tez warto sie nad nia dluzej zatrzymac.

Wycinanka przedstawia nowy zupelnie temat:
wie$ z szeregiem murowanych pietrowych domow.
Jeden z nich (najwyzszy) lest szkola, co =zostalo
gspecjalnie podkreslone przez napis na tablicy po-
wyzej drugiego pietra.

Przed domami biegnie szosa z szeregiem stupow
do przewoddéw elektrycznych. I znowu wtlasnie te
stupy stanowia gtéwny akcent tej czesci kompozycjl.

Ponizej drogi znajduje sie pole podizelone na
szereg kwadratéw. Intencja artystki tatwa jest do



odeczytania, na tabliczkach bowiem widniejg napisy:
., polko zboza“, ,pélko ziemniakéw* itd. Autorka
wskazuje wiec na brak podzialu na pola tego czy
innego gospodarza, lecz cato$¢ ziemi ornej dzieli
wedtug rodzaju zasiewow.

Dzieki takiemu potraktowaniu wycinanka Zo-
fii Wiechno stanowi klasyczny przykiad ujecia no-
wej tresci w nowa zupeinie forme; charakteryzuje
ona terazniejszo$¢ wskazujac jednocze$nie perspek-
tywy przysztosci, jest synteza dzisiejszej rzeczy-
wistos$ci, wyraznie zdefiniowanej w miejscu i cza-

sie, a roéwnoczesnie sygnalizuje nadchodzace
zmiany.
Mimo tak wyraznie nowego i oryginalnego

oblicza calej pracy nie jest ona calkowicie wyzwo-
lona od dawnych tradycji czysto juz formalnych.
Mamy tu na mysli pewna nieche¢ przed pozosta-
wianiem pustych przestrzeni. Cecha ta wystepuje
rowniez w kompozycji jej pt. ,,Pod krzyzem® (tto
7 rozmieszczonymi symetrycznie gwiazdami).

Powazna wada te; wycinanki jest wadliwe po-
traktowanie ludzi, ktorzy stanowia nieistotna zu-
pelnie czes¢ kompozycji. Jest to zresztag wada je|
wszystkich dziel (za wyjatkiem ,,Krzyza®) — réw-
niez w ,,Walce o pokoj“ operuje ona symbolami.
Dlatego tez w swej dalszej pracy, mianowicie
w ,Walce z ziemniaczang stonka“, autorka staje
bezradnie przed problemem przekraczajacym jej
mozliwo$ei. Szereg o0séb, ustawionych frontalnie,
przypomina pozujacg grupe do fotografii (tym bar-
dziej ze niektorzy trzyma g sie za rece), a jedno-
cze$nie nasuwa na my$l postacie maszerujace na
czele pochodu, z transparentem po Srodku. Trans-
parentem tym jest tu tablica z napisem , Walka
z ziemn'aczana stonka‘. Wycinianka ta, oprécz de-
klaratywno$ci w temacie, nie zawiera wiasciwie
zadnej innej tresci. Nie ma tu pokazanej pracy, nic
nie wskazuje na to, ze ludzie ci rzeczywiscie zwal-
czeja stonke, niema ani jednego szczegolu w calej
kompozycji, ktory by pozwolil zlokalizowaé¢ calg
scene, ustawi¢ ja w Jakim$ okreslonym miejscu
i czasie.

Nastepna z kolei wycinanka tej samej autorki
nosi tytut , Kopanie rowow". Tutaj sprawa oceny

CONMAJDLITAST T HOJHTHUIE CRAST

B orpecrnocrsx Jlonnua cyYIEeTByer MHPOKO
PASBHTOE HapGHOEC HCRYCCTBO—BBIDESKH 13 Oy-
VAL —I3 0011eM BTH BBIPESKH MOMKIIO Pas/Ie/ T
Ha JIBE THHHYHBIA PPYHIDE BBIPESKH MCOMeTpHtIe-
CRHe (HanpuMmep, sBes/ibl), M Tak HasbiBaeMble
“RO/IPDI», WM BBIPESKH B BIJIE Y UTHICHIBIX TIPsi-
MONTOBHITKOB, KOTOPBIE CJVIIaT U151 VEPaLIeHHs!
OAT0R HOTO/ IR H30LL — OTH HOC1e/IHIE 10IB3Y-

nie jest wcale — mimo pozoréw — kwestia tatwag.
Jedynie znajac twoérce i miejsce pochodzenia wy-
cinanki mozna ja okresli¢ jako dzieto prymitywne,
oczywidcie dzielo zrodzone i zepsute pod wplywem
ztych przyktadéw sztuki .miejskiej, dzieto formali-
styczne w swym uktladzie. Nie wiedzgc jednak nic
0 artysScie mozna by ednocze$nie wycinanke tfe
okredli¢ jako prace przerafinowana, prace utalen-
towanego plastyka silgcego sie na pewne ,,smaczki*,
co udaje mu sie czestokro¢ dzieki umiejetnosei roz-
planowania kompozycji i tatwosci w postugiwaniu
sie duzymi ptaszczyznami.

Ostatnia w koncu prace Z. Wiechno stanowi
wycinanka pt., ,Walka z analfabetyzmem®. Roz-
brajajaca jest tu nieporadno$é autorki w postugi-
waniu sig perpektywsg, z ktéra nie moze sie uporaé
I w rezultacie stosuje jednocze$nie trzy perspek-
tywy. Faktu tego, wspomnianego nawiasowo, nie
mozna zreszta wysuwaé¢ tu w formie zarzutu pod
adresem artysty samorodnego. Zla strona tej wyci-
nanki lezy w czym innym: mianowicie w schema-
tycznym traktowaniu postaci siedzacych w tawkach,
w doprowadzeniu zywych os6b do form figur sza
chowych, ktére roznicuje si¢ jedynie innymi kolo-
rami papieru. Dlatego tez lewa strona wycinanki
stanowi jaskrawy kontrast z prawa, bowiem tam
posta¢ nauczyciela jest przeciez zywym, realnym,
rzeczywistym cztowiekiem.

Wszystkie te, naszym zdaniem btednie rozwiag-
zane kompozycje, nie dyskwalifikujg oczywiscie ca-
loSei  obecnego wycinankarstwa
z okolic Lowicze, ani tez calej tworczosci utalen-

towanej artystki Z. Wiechno.

tematycznego

Ta gars¢é uwag nie rozwigzuje oczywiscie ca-
losci zagadnienia. Moze doczeka sie ono w przy-
sztosci obszerniejszej publikacji, dzis mogta by by¢
przedwecezesng dokladniejsza analiza tego jeszcze nie
skrystalizowanego kierunku. Powstal on sponta-
nicznie w oparciu o pewnego rodzaju system wspo6i-
zawodnictwa pracy, iakim sg odnosnie polskiej
sztuki ludowej konkursy, powstale przy
udziale szeregu dalszych, nie wymienianych w ni-
niejszym artykule, towickich artystek ludowych.

wspot-

TEMATHRA B JIOBHITROI BHIPESIL.

ICTEST Hallle BCero MOTHBOM BeTBeil,  00¢hITIAHHbIX
LBETAMIL, WM ke MOTHBOM 00pasHbIM, — Panblie
Ha HHX HPCICTaBISINCD - TakHe  RaprlHEH, Rk
HALPHMEDP: BOJIONOIH KOPEB, TPSIMIBILHITLL  [TPH
padore, cBaJb0Q M Tl OJIHHM CJIOBOM ObLIH CBSI-
SBAHBL ¢ SRHBHBIO JIEPeBHI 1 JaBAIH H300 paskeline
satsTii monnrepecon kpecthan—llonnrnaecus
i COnMSLILHDIsE nepexennt B Hoanme npupean &
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HepeMeHaM sKIBHI B JIePEBHe, 8 BMeCTe ¢ TeM 1pH-
REJIM 1 L Hepemenay oopasuoii TeMarturi Jlosnu-
CROI «ROAPbIy. — Tenepn mosABISIOTes TaRMe Te-
MbL Bar Hatpimep: «Boppa ¢ 0esrpaMoTHOCTHIOY,
«RaMuanitst ¢ROTOBO/CTBA», «DBopnlda  sa MHp»,
«Hopast HoJAbERAS JlepeBlsly,  «TeRTPUQUIITPO-
BAaILHAs JICPEBHA CO ROJ0I 1 CBeT/HILeH» 1 MHO-
1O JIPYTHX BBIPESOLK, HPeACTABISIOUIX 00padoTRY
SEMJI MalllHHAMIL

Roneuno »1o He eAMHCTBCHHDBIC TEMbDL BHIDE-
30K B CrpecrHoctTsAX  Jlouua. — Berpedaiores
HHOT/[a BBIPESKH peauruosmble (Hatpiymep: «llog
KPecToM», «INeHIITHBL Y HCIHOBeAn» 1 T. IL.), HO
X PGPas/10 MEHBIIE, YeM BBIPE30K Ha TeMbl 001e-
CTBEHHDIE I HOJUTINecKIe. — YUT0 MOKHO 00DAC-
HITH (RPOME  BaHITECPECOBAIIOCTEH  KPECThsIH)
TEM, UTO BBIPE3KH HUKOI/AQ 11¢ OBLII HPEIMETOM

PEJHITHOBHOIO RYJALTA, KAk, HalpuMep, SKUBOIICEH
Hil CTERJIe WIH Basliie.

HoBble TeMbl BHIPESOKR COOTBETCTBYIOT HOBLIM
(hopman, uTo pesro OpocaeTes B IIasa Ha LpiMepe
paoorot 3. Bexuo «bopnoa sa mup». Ho sra 1o-
Bast (hopMa e HOTepPsIa 0JIHAR0 YePThl HapoJLio-
¢TI — OHa MHOIQ VCTAHABINBACT CBARD ¢ TPaJiil-
LHEIMIT T CMEJ0  COUeTaeT HOBYIO TEMY ¢ TpPa/lH-
HHOHHBIM MOTHBOM BeTBH OOCHIHAHHON IBeTaMU.

RpoMe HOJT0RHTENBHBIX HPUMEPOB COBPEMEH-
HBIX TOMaTHUCCKIX JOBIUCKIX BHIPE3OK, HALLIOCH
HECKOABRO PadoT M10XHX, CCUITHEHHDIN 110/, BT
HHEM TOPOACKOIO (POPMJIHCTHICCKRGIO HERYCOTRA
(maup. «Rotka kanasy — OJHAKO TakHX BBIPEBOK
HOMHOPO B Kaskerest, 4ro B OV/JIVIIeM He CTaHnyT
OHI TIPEISITCTRICM JIIsT porpecca HoBoil TeMa-
THUCCROTT JTOBHUCKOIT BHIPCBRIL

SUMET SOCIAL ET POLITIQUE DANS LES DECOUPAGES DE LOWICZ.

Dans les environs de Lowicz existe, largement
développé, lart de découpage artistique. Cet art
peut étre divisé d‘une facon générale en deux
types principaux: des découpages sous forme géo-
métrique (p. ex. les étoiles) et d‘autres appelés
Lkodry* c.ad. les découpages sous forme dun
rectangle allongé, servant a décorer les poutres du
plafond des chaumiéres. On se sert pour exécuter
ce genre de découpages de motifs tels que les bran-
ches fleuries, ainsi que des motifs figuratifs. Ces
motifs représentaient autrefois de telles scenes
comme p. ex. le brevage du bétail, les travaux des
filandieres, les noces etc. — donc ils tenaient de
prés a la vie des campagnes et ils représentaient
lI‘image du travail et de la vie du paysan. Les chan-

gements politiques et sociaux qui ont eu lieu en
Pologne, ont également causés les changements des
motifs figuratifs des découpages de Lowicz, nommés
,, Kodra“. Les motifs qui paraissent actuellement sont
p. ex. tels que: ,La lutte contre Il‘analphabétisme,
,L‘action de 1‘élévage®, ,La lutte pour la paix“, La
nouvelle campagne polonaise®, , L.a campagne électri-
fiée“, possedant une école et une salle de réunions,
ainsi que de nombreux découpages représentant le
travail de la terre a l‘aide des machines.

Ce ne sont pas évidemment les seules motifs
rencontrés aujourd‘hui daus les environs de Lowicz.
Nous voyons aussi un groupe de découpages ayant
pour motif un théme religieux (p. ex. ,,Sous la
Croix“: ,Les femmes auprés du confessionnal® etc.),

Z. Wiechno, wycinanka p.t. ",Kopanie rowéw*
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mais au point de vue de quantiteé, ils sont moins
nombreux que les découpages ayant un sujet social
ou politique. On peut expliquer cela (en dehors des
intéréts mémes du paysan) par ce fait aussi que
le découpage n‘a jamais fait objet de culture re-
ligieux. comme p. ex. une image folkloristique exé-
cuté se sur le verre ou une sculpture.

Ce nuveau motif des découpages s‘unit et maéme
temps a la nouvelle forme, ce que nous voyons
explicitement sur l'exemple de l‘oeuvre de Z. Wiech-
no intitulée , La lutte pour la paix‘“. Cette nouvelle
forme ne perd pourtant pas ses traits distinctifs de
folklore, parfois méme elle renoue directement a la

Z. Wiechno, Wycinanka p.t. ,Walka z

tradition, elle unit hardiment le motif traditionnel
de la branche fleurie avec le motif nouveau.

Outre les exemples positifs des motifs modernes
de découpages de ZLowicz, on a trouvé quelques
travaux défectueusement composés, nés sous lin-
fluence des exemples d‘un mauvais art bourgeois,
de l'art 1lié au formalisme (p. ex. le découpage por-
tant le titre ,Le creusement des fossés). Ces tra-
vaux sont pourtant trées peu nombreux et il semble
qu‘ils ne constitueront pas dans Il‘avenir aucun
danger pour le développement de l‘art des nouveaux
découpages de Lowicz, ayant un motif (un théme)
nouveau.

analfabetyzmem?"

THE SOCIAL AND POLITICAL SUBJECTS IN THE CLIPPINGS OF LOWICZ.

One of the most popular forms of peasant arts
anc crafts in the district of Lowicz is paper cut-outs.
Generally speaking there are two basic types of paper
cut-outs : geometric figures, as for instance stars, and
what are called in Polish ,kodry*, taking the form
of an elongated rectangle. The latter are used to deco-
rate the wooden ceilings in peasant cottages. Their
usual motif is a branch laden with flowers, or else
a group composition rural in character. They formerly
represented traditional scenes from peasant life, such
d4s watering the cattle, spinning and wedding feasts
They reflected both the work and the interests of‘ the
peasant. Nevertheless the social and political changes
which have occured in Poland have transformed life
in tl}e country-side, and with it the themes of the
Lowicz cut-outs. Now we have such themes as: ,, The
Campaign against illiteracy“, The Cattle-Breeding
Campaign“7 »The Fight for Peace®, ,,The New Polish
Countryside® — the countryside with electricity,
schools and Houses of Culture. There are also many
artistic cut-outs represcnting modern mechanized cul-
tivation of land.

_ These are. of course, not the only themes of F.o-
Wiez paper cut-outs, There is also a group of religious

cut-outs representing religious themes — as for
instance: ,,Under the Cross*, ,,Wom=2n at the Confes-
sional“—, but these are less numerous than those

dealing with social and political themes.- This fact is
easily explained not only by the interests of the
peasant but also by the fact that cut-outs were never
an object of religious worship — as were folk pain-
tings on glass or scuptures.

The new themes are connected with new forms
of artistic conception. This is clearly shown by * the
work of Z. Wiechno: ,,The Fight for Peace*, This new
form, however. never loses its folk character. It is
frequently inspired by traditional conception, boldly
linking a new theme with the old proved idea of the
branch with flowers.

Over and above the fine positive specimens of
F.owicz cut-ouls in contemporary vein, a number of
works were marred by faulty composition. They were
produced under the influence of poor urban art, and
affecled by formalism — as for instance the cut- out
,Digging’ Ditches”. Nevertheless such specimens are
surprisingly rare; it seems, in fact, that they will not
in the future jeopardise the development of the Lowicz
cut-outs, inspired by splendid new themes,

3!
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Rye. 1
szowie, fot. Irena FEloas.

W jesieni 1949 r. w Rzeszowie przy ul. Ko-
pernika dokonano rozlegtego i glebokiego wykopu
pod budowe duzego gmachu. Ulica Kopernika
biegnie po strenie péinocnej u stép pagorka, na
ktéorym wznosilo sie miasto w czasach od XIV do
XVIII w. Scisle, to ul. Kopernika zajeta koryto
rzeczki Mikoski (dawniej »,Mikoszkg"),
ktora ujeta w betonowe koryto ptynie pod po-
wierzchnig jezdni. Mikoska, plynac u stéop pagor-
ka, plyneta terenem wyzszym, anizeli rozciagaja-
cy sie od niej jeszcze dalej na poinoc. Nie ulega
watpliwoséci ze przesunieto ja w sztuczne koryto,
ktore stanowito jeden z elementéw systemu obron-

zZwanej

nego miasta.

Jak mowia zrodta, Mikotaj Spytek Ligeza,
kasztelan sandomierski, wtasciciel Rzeszowa,
w pierwszym dziesiatku XVII w. otoczyl miasto
watami obronnymi i ustanowil przepisy obrony
miasta. W jaki sposob Rzeszow budowal swoj sy-
stem obronny, Zrodia nie moéowia. I wtasnie kwe-
slie te rozwiazal wspomniany wyzej podkop.

Stok pagérka na ktérym stalo miasto opadat
niezbyt stromo ku rzeczce. Nalezalo go w pew-
nym miejscu zrobi¢ stromym.

Uzyskano to w ten sposob, ze w stok whito

Kafel wlasnos$¢ Paristwowego Muzeum 1w Rze-

ETNOGRAFICZNE
SWYROPALISKHA®
W

RZESZOWIE

FRANCISZEK KOTULA

uko$nie na zewnatrz kilka szeregéw pali — naj-
nizsze byly najkroétsze, najwyzsze najnizsze i w ten
szkielet nasypano tyle ziemi, ze powstatl wat zrosty
z pagérkiem, majacy kat zblizony do 90°/y. Nie po-
przestano na samym tylko szkielecie, ale jeszcze
w czasie roboty umacniano ziemie faszyna i mno-
stwem kotkow.

Ziemia waléw, rozkopana po trzech i pol wie-
kach dala tez odpowiedz skad ja brano, a przeciez
tej ziemi bylo potrzeba bardzo duzo. Otéz pode-
brano wydatnie koryto rzeczki, ktéra miata sta-
nowi¢ w obronnosci wazny czynnik i z uzyskanej
ziemi, ilastej i kleistej zbudowano wat ochronny.

Przy rozkopie zadziwial nietyle szkielet, zbu-
dowany z poteznych pni debowych, ile fakt, ze
w ziemi na dnie watlu, jak rodzynki w ciescie
znalazly sie liczne ulamki kaflli, mis, naczyn gli-
nianych, ktoére tam spokojnie przelezaly od pierw-
szych lat XVII w. Pochodzenie ich jest bhez-
sprzecznie 16-wieczne, a niektérych i wezeéniej-
sze; 1 rzeczywiscie maja charakter wybitnie go-
tycki i \ wszelki
gruz, odpadki, $mieci, ongi$ tez wrzucano do po-
bliskiej rzeczki. Wyjete stamtad razem z ziemia
dostaly sie do wnetrza watow.

renesansowy. Bo — wiadomo;



Ryc. 2.

Ryc. 3.

Kafel wlasnos¢ Panstwoweso Muzeum w Rzeszowie [ot. Irena Elsas.

Kafel wlasnos¢ Panstwoweso Muzeum w Rzeszowie fot. Irena Elsas.



Na poczatku XVIII w. skromne fortyfikacje
Rzeszowa stracity racje istnienia i rozpoczelo sic
zasypywanie wyniostosci. I znow, jak w XVI w.
wszelaki gruz i odpadki wynoszonc poza domy,
tylko ze teraz nie wrzucano do rzeczki, a popro-
stu wrzucano z waléw na dél. Wykop doskonale
wykazal, jak te warstwy narastaly. A w tych
warstwach znéw ogromna ilo$¢ przeroznego ro-
dzaju utamkoéw ceramicznych, kafli, mis, garn-
kéw, naczyn itp., uderzajaca bogactwem form
i ornamentow dekoracyjnych. Przebogaty mate-
rial do wielu studiow i poréwnan.
mowia

Ksiegi miejskie rzeszewskie czesto

0 miejscowych garncarzach i kaflarzach; wiado-
mo skadinad ze w okolicy tez byty liczne pracow-
nie garncarskie. Nie ulega wiec watpliwosci, ze
znaleziska sa dzielem miejscowych, wzglednie
okolicznych rzemie$lnikéw. Szczatki te $Swiadeza
0 bardzo wysokim poziomie tego rzemiosla. Nie
obca byla 6wczesnym rzemie$lnikom  technika
majolikowa, o czym $wiadcza wielobarwne misy
i kafle, ktére do dzi§ znakomicie zachowatly kolor
i zwartose.

Wsrod kafli  wystepuja  kafle
jednolicie polewane i bez polewy; z ornamentami

majolikowe.

o motywach roslinnych, geometrycznych, zwierze-
cych i innych — do specjalnych ciekawostek na-
leza opisane w niniejszym komunikacie.

Kafel z popiersiem kréla (ryc. 1) jest unika-
tem w masie wykopalisk. Mial ksztalt kwadratu
lub do kwadratu bardzo zblizony, o boku ok. 16
cm. Wykonanie formy, jak wynika z ryciny, bar-
dzo prymitywne, pozwala przypuszcza¢, ze forma
zostala wykonana na miejscu. Kréol na kaflu zda-
je sie przypominaé popiersie Zygmunta IlI-go
z Owczesnych monet.

Ryc. 2 przedstawia sterczyne z pieca kaflo-
wego. To znalezisko nie jest jak poprzednie uni-

katem, znaleziono bowiem wiecej fragmentéw
z roznych catosci, jak o tym $wiadczg rézne pole-
wy. Sterczyny takie, ustawione na szczycie pie-
ca tworzyly razem co$§ w rodzaju attyki. Popier-
sie krola jest tu raczej momentem dekoracyjnym
anizeli portretowym. I znoéw, jak w poprzednim
wypadku, prymityw wykonania wskazuje na
miejscowe pochodzenie formy. Fragment sterczy-
ny ma wymiary 12 x19,5 ¢cm., polewa ciemno-zie-
lona.

o

Ryc. 3 przedstawia wreszcie
z herbem Jelita, o wymiarach 7,5 cmx85 cm.
W calosci musial to by¢ kafel duzych rozmiardw
i najprawdopodobniej kwadratowy, jak inne z tej
samej warstwy wydobyte. Kafel posiada wielo-
barwna polewe: tlo szare, tarcza niebieska, ale

utamek kafla

obrzezenie jej i wilbdeznie zolte; zolty tez jest lew,
trzymajacy tarcze, ale jego grzywa i leb sa bra-
zowe, zoHa jest krawedz kafla; ornament poni-
zej krawedzi jasno-zielony. Rysunek prymitywny
znoéw kaze przypuszczaé, ze podobnie jak w po-
pfzednich wypadkach forma jest wytworem miej-
scowym, nie importowanym. Zresztg kafle z her-
bem byly prawdopodobnie robione na zamowie-
nie. Opr6cz opisanego znalezione jeszcze inny
ulamek tez z herbem Jelita, zupelnie z innej for-
my. Kto mogt w XVI w. zamawia¢ takie kafle, bo
nasz utamek pochodzi z tego czasu?

W drugiej potowie XVI w. wla$cicielem catle-
go klucza wsi w najblizszej okolicy Rzeszowa byl
Krzysztof Glowa herbu Jelita, sekretarz Krola
Zygmunta Augusta. Siedziba Glowy byla Przyby-
szowka, wie$ oddalona od miasta kilka zaledwie
km. By¢ moze, ze herbowe kafle byly zamoéwione
wtlasnie przez Glowe. Ale poniewaz czern sadzy
na tylnej stronie dowodzi uzywania ich w Rze-
wie, mozna przypusci¢, ze byly to okazy nieuda-
ne.



WOJEWODZKA WYSTAWA
RZESZOWSKIEJ SZTUKI LUDOWE]
W LANCUCIE

JANINA STANRKIEWICZOW A

ruga z kolei wystawa rzeszowskiej sztuki ~Muzeum Etnograficznego, przeprowadzajacej w tym
ludowej urzadzona byla przez Wojewoédzki Wy-  czasie badania terenowe w rejonie Lancuta.
dzial Kultury i Sztuki oraz Centrale Rolnicza Zebrano od 110 wystawcow okolo 670 ekspo-
w wyjatkowo trudnych warunkach organizacyj- natow. Cze$¢ z posréd nich, przewaznie tkaniny,
nych (brak srodkéw lokomocji), stabiej obestana  Wylaczono z ekspozycji, przeznaczajac do sprze-
W poréwnaniu z zeszloroczna wystawa, a pomy- dazy w czasie trwania wystawy. Do ekspozycji
§lana byla jako dalszy ciag zapoczatkowanej uzyto okolo 300 przedmiotow. Najliczniejszy byt
w ubieglym roku planowej akcji w zakresie przy- dzial ceramiki, potem koronek, tkanin, zabawek
stosowania wytworczoséci ludowej do potrzeb mia- 2 drewna, pisanek, wyrobow koszykarskich z wik-
sta. Wystawa ta trwala od 100X do 10.X r. b. liny i lupanego drewna, oraz rzezby Szczepana
urzadzona w O$rodku Muzealnym w Fancucie. Wozniaka. Calo$¢ uzupelniona byla wybranymi
Ekspozycje wystawy przeprowadzil art. mal. prof. eksponatami muzealnymi, ze zbioréw organizujg-
Bielecki Wlodzimierz z Rzeszowa przy pomocy cego sie w Lancucie Muzeum Etnograficznego, dla
art. malarek Hanny Milewskiej i Janiny Golczyn- Ppokazania podloza, na ktérym wyrosta tradycyjna
skiej, uczestniczek ekipy naukowej lodzkiego ~Wytwodrczo$¢ miejscowa. Zbiory te pochodzily

Rye. 1. Ozdobny brzeg ,raritucha muslinowego, z trzema rézowymi packami, thanymi w regularnych odsterach
R 0 pieciu i szcSciu nitkach, haftowany ciemno-wisniowymi ni¢mi, sciegiem dzierganym i naktadanym.
J¢. 2. Podobny brzeg ,rarntucha” muslinowego, haftowany tym samym Sciegiem, ni¢mi ponsowymi i cxarnymi.

57



358

WRrélik™ owizdawka sliniana lepiona, réwniez wykonana

przez Nepe Wladystawa

z zakupow ostatnio poczynionych przez ckipe pod
kierunkiem dr Janiny Krajewskiej, dyrektorki
Muzeum Etnograficznego w Lodzi.

W wyniku zesztorocznego konkursu ceramiki,
na obecnej wystawie pokazano proby czeSciowego
przystosowania wytworczoéci niektérych garnca-

rzy do polrzeb miasta. Garncarze ci pochodzili
przewaznie z powiatu tancuckiego. Wystawiono
drobna galanterie ceramiczna, poszukiwana obec-
nie na rynku, jak: m’seczki talerzyki, popielnicz-
ki, wazoniki i figurki. Duze naczynia znane z po-
przedniej wystawy sluzyly do dekoracji.

10. , Baranek" zabawha lepiona i polcwana brqzowa pole-
wq. Wykonata w 1949 r. Chmiel Emilia z¢ wsi Medynia
Glogowsha pow. Laincut.




Wyroznialy si¢ drobiazgi Andrzeja Ruty z Za-
lesia, swoim starannym wykonaniem, dobra po-
lewa i wlasciwym sposcbem zdobienia oraz figur-
ki-gwizdawki Kepy Wiladystawa z Medyni Glo-
gowskiej, wyrabiane z czerwonej gliny, czasem
pobielane lub cze$ciowo polewane nieregularnymi
zielonej i polewy (wchodza
w gre wzgledy oszczedno$ciowe), proste w formie,

plamami brazowej

cickawe w ekspresji, odcinajace sie od reszly
drobiazgow swoim etnicznym charakterem.

Poza tym duza roéznorodnos$¢ doniczek do
Prucnala Jana, Kota

Jozefa, Kuzniara Jozefa i innych z Zalesia i Me-

roslin, Kepy Wtadyslawa,
dyni Glecgowskiej, prostych logicznych w formie,
pobiclanych, czasem polewanych ze zdobiong pla-
stycznie krawedzia, lub kielichowatych na noz-
kach oraz rdoznego rodzaju i wymiaru, polewa-
nych i niepolewanych miseczek, dzbanuszkow, fla-
konikéw, dwojaczkéw itp. drobiazgow, wyrabin-
nych na miejscowy uzytek, zbywanych na tar-
gach i uroczystosciach w dniach ckoliczno$cio-
wych. Tego rodzaju drobiazgi dostarczyli: Gasior
Stanistaw, Piela Jozef, Wo$ Antoni, Welc Michal,
Kuzniar Jan, Kowal Walenty i inni rowniez z te-
renu powiatu lancuckiego.

Dotychczasowa praktyka wytwoércow wykaza-
la, ze przy wyrobie drobnej ceramiki najlepiej
wypadaja
wych o ksztaltach tradycyjnych, gdyz zachowuja
niewypaczone formy i wdziek pierwowzoru.

miniatury niektorych naczyn uzytko-

Brak wilasciwych wzoréw wazonikow do cig-
tych kwiatow, ttumaczy sie tym, ze przedmioty
te nie sg zwiazane z tradycja wytworcza terenu
a inspiracja w tym kierunku jest trudna, niepo-
wolana jest wrecz szkodliwa, a z nig przewaznie
Jako przyktad
moga stuzy¢é popielniczki — psie budy, i — go-
lebniczki, z

spotykaja sie garncarze ludowi.

ladnie dobrana polews, starannie
realistycznie wykonane przez Mariana Piele, zdol-
nego, czternastoletniego chlopca, ktéry ma zywa
wyobraznie i umiejetno$¢ zdobnictwa postaciowego
i figuralnego. Inny przyktad z tej kategorii to wa-
zoniki i lichtarze w ksztalcie pniaczkow z grzyb-
kamij,

Wyrobem klockowych koronek z Osrodka Bo-
bowa trudnig sie przewaznie wiejskie kobiety
z najblizszych okolic Bobowy, wykonujac je spo-
sobem nakladezym lub demowym, na podstawie
wzoréw, dostarczonych przez Spoéidzielnie, lub na-
wet zdobytych przygodnie. Brak wiasciwego kie-
rownictwa artystycznego i fachowej organizacji
wytworczosei, zbytu i zaopatrzenia w surowiec,
sa glownymi mankamentami Osrodka. Pokazane
na wystawie wzorce moga stuzyé¢ jako przyklady
dobrej techniki klockowej, majacej swoja tradycje
W terenie. Najstarszg koronkarka jest ob. Wojna

Ryc. 6. Niciana koronka hlockowa (sredn. 15 cm.) wy-
konala w 1949 r. Sewerynowa Janina z Bobowy p Gorlice

Ryc. 7. Kolnierzykjdo¥siroju’kobiecego, zdobiony haftem
bialym, wykonany Sciegiem plaskim i technikq dziurkowq

Ryc. 8. Kolnierzyk od koszuli kobiecej, haftowany bialym
haftem wypuklym (podkladanym). lqgczonym z technikq
dziurkowaq
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Ryc. 4. Gwizdawka ,chiop z hkurqa” wyko-

nana przez Kepe W ladystawa 1q same tech-

nika, czesciowo polewana bezbarwnaq glazurq
(wielkos¢ naturalna).

Ryc. 5. ,Kobieta z dzieckiem togoz auto-
ra (wielko$¢ naturalna).

Tekla z Bobowy (80 lat), Scwerynowa Janina,
Tluczek Helena, Sarkowicz Janina, oraz Magizanka
Hanusia i inne.

Miejscowe tkactwo ludowe prawie zanika
wraz z zanikaniem uzywania stroju ludowego,
dla nawiazania wigc do tradycji przedstawiono
muzealne eksponaty, aby cho¢ fragmentarycznie po-
kazaé, jak wygladalo tkactwo ludowe w technice
lnianej i welnianej. Pokazano miedzy innymi kilka
bialych Inianych i jeden musélinowy ,rantuchow".
Sa to waskie, dlugie, bo siggajace za kolana, plo-
cienne nakrycia glowy z czerwonymi tkanymi
czlakami, zdobione pieknym haftem czarnym,
ciemno-wisniowym i czerwonym, o archaicznych,
tradycyjnych wzorach. Rowniez chusta biala, Inia-
na, z czerwonymi tkanymi szlakami i wyszyciem
na jednym rogu, wykonczona krétkimi pasmami
frendzli na rogach, jest bardzo ciekawym i cha-
rakterystycznym przykladem miejscowym.

Stara sukmana ,plotnianka“ podszyta pasia-
sta tkanina samodzialowa z naturalnej welny
ciemnej i jasnej w pasy szare i brazowe o niere-
cularnej szerokosci, rowniez byla rzadkim okazem
miejscowego tkactwa ludowego.

Zywe osrodki, w przeciwienstwie do zbiorow
zabytkowych, mnie reprezentuja wlasciwos$ci re-
gionu, gdyz pokazane dekoracyjne tkaniny Inianc
z Osrodka ,I.ezajsk’* w technice i we wzorach
kopiuja tkactwo bialostockie. Biezaca wytworczosc¢
tkacka Osrodka , Korczyna®, jest $cisle uzytkowa,
nawet bez akcentu etnicznego.

Interesujace byly niektére proby indywidualne
ob. Dudka (starszego) z Lezajska, w ktorych po-
szukuje wlasciwego charakteru dla dekoracyjnego
tkactwa rzeszowskiego, jak réowniez w tkaninach,
wykonanych technika haftu tkackiego, widac¢ opa-
nowanie trudnosci technicznych, zwtlaszcza w roz-
wigzaniu szlakéw tkanych w csnowie i w watku.

Jak nigdzie w Polsce zachowata sie zywa for-
ma znanych i znakomitych pisanek rzeszowskich,
robionych trudna i skomplikowana technika wie-
lobarwng woskowa (batik). Pisanki te cechuje
$wiezos¢, bogactwo motywow i barw, powtarza-
jacych sie w swoich elementach, a jednocze$nie
sa one roznorodne i niepowtarzalne, gdyz prawie
nie spotyka sie dwoch jednakowych pisanek.

7, wielkim upodobaniem i smakiem zajmuja
csie wiejskie kobiety i dziewczeta kwiaciarstwem
na uzytek wlasny. Robia pcmystowe, kompozy-
cyjnie ulozone bukiety i ozdoby do stroju i uro-
czystosci okoliczno$ciowych, na wysokim poziomie
artystycznym 1 technicznym. Bardzo interesujace
byly rowniez plecionki z wikliny i rogoziny, wy-
rabiane przez repatriantki, zamieszkate w Radym-
nie, Jasle i najblizszych okolicach Rzeszowa, obfi-
tujacych w trzcing potrzebng do wyrobu tych



Rys. 3.

,Konik“, zabawkha, lepiona, pobielana i czesciowo pole-

wana, brqzowq polewq. (Wielkos¢ naturalna) wykonat w 1949 r.

Repa Wiliadystaw ze wsi Medynia Glogowsha, powiat

przedmiotow. Zabawki drewniane ludowe wciaz
oczekuja na organizacje zbytu.

Rzezba ludowa rzeszowska na tej wystawie
reprezentowana byla tylko przez Szczepana Woz-
niaka. Cheac przystosowa¢ swoja tworczos¢ do
uzytku kilka figurek
typow wiejskich. Rzezbiarz ten jest jednym z lep-

wspotezesnego, wykonat
szych tworcow ludowych, a w swoim przystoso-
waniu i przestawieniu tematyki, staje sie trochg
bezradnym, miejscami brak mu nowych zalozen
i koncepcji.

Larcut.

Tworczos¢ ludowa, zeby zy¢, musj si¢ przy-
stosowa¢ do zycia wspodlczesnego, a w tym prze-
stawieniu moga sie zmieni¢ formy. W tym przy-
padku wydaje sie, ze sprawa
wzmozone]j opieki i poprawy

wymaga dalsze]
warunkéw mate-
rialnych. Proby przystesowania sie do wspolczesnych
warunkéw u garncarzy, przeprowadzone w ro-
dzimej formie tych twoércow i z wilasnej ich ini-
cjatywy wypadaja dobrze, jako przyklad w pow.
fancuckim stuzyé moga udane miseczki talerzyki
I niektore drobiazgi Andrzeja Ruty.

SR

Ryc. 11

JRartuch® Iniany samodzialowy, thany zwykiym splotem pléciennym, zdobiony rézowymi szlakami, oraz

haftem ptaskim i dzierganym w kolorze czarnym w odmiennym motywie lradycyjnego ornamenti.
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IV POWOJENNY KONRURS SZOPER
W KRAROWIE

Ryce. 1.

W dniu 22.XII 1949 odbyl} sie na Rynku Kra-
kowskim IV powojenny konkurs na najpiekniej-
szg szopke krakowska, zorganizowany jak zwykle
przez Dyrekcje Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa.

Do konkursu zgloszono 40 szopek, co w sto-
sunku do roku zeszlego stanowi nieznaczna zwyz-
ke. Ogolny poziom szopek byl w biezgcym roku
bardzo wysoki i wyréwnany. Nie bylo zadnych
»dziwactw* w rodzaju papierowych modeli Sukien-
nic, kesciolow, wiezy Eifla i tp. Dwa razy tylko
zanotowano tak zwane ,stajenki w formie drew-

Szopka wykonana przez Ludwika Zygmunta
w r. 1949 fot. R. Reinfuss

ZOFIA KURRKOIW A

nianych szop krytych sloma, ktére jako obce tra-
dycji krakowskiej nie byly przez sad konkursowy
brane pod uwage. Ten sam los spotkal szopke
w stylu z czaséw ,,Mlodej Polski“, wykonana z pa-
pleru przez pewnego inteligenta.

W tegorocznym konkursie przewazaly szopki
$redniej wielkosci i male, braklo natomiast zupel-
nie duzych ze scenkKami dla przedstawien kukiel-
kowych. Wéréd srednich przewazal zdecydowanie
typ szopki z dwupietrowo nad sobg potozonymi
wnekami i trzema wiezami, z ktérych $rodkowa
nakryta jest kopula, boczne za$ posiadajg zakon-



Ryc. 2. Szopha wyhonana przez  Zdzislawa  Dudzilia
w r. 1949 fot. K. Reinfuss

czenia golyckie zblizone do wiez kosciola Mariac-
kiego. Wérod malych szopek najwiecej bylo troj-
wiezowych nakrytych dachami w formie stozka,
lub (wyjatkowo) ostrostupa. Szopek w ktorych
wieze byly nakryte kopulami bylo zaledwie dwie.
Picciowiezowe szopki, wymagajace wigkszych
nieco rozmiaréow wystapilty tylko dwa razy, przy-
czym w jednym wypadku wszystkie pie¢ wiez
mialy nakrycie stozkowate, w drugim $rodkowa
wieza nakryta byla koputla.

Podobnie jak w roku zeszlym précz koloro-
wych papierow do wyklejania szopek uzyte byly
obficie réznokolorowe metalowe folie, co powiek-
szalo wrazenie bogactwa 1 tak bardzo obfitych
ozdob.

Cztery pierwsze nagrody polaczone z zaku-
pem szopek uzyskali: Franciszek Tarnowski, mu-
rarz z Krowodrzy, Tadeusz Ruta murarz z Grze-
gorzek, Zdzistaw Dudzik robotnik ze Zwierzynca
i Antoni Wojciechowski murarz zamieszkaly przy
ulicy Dietla.

Szopka Tarnowskiego zbudowana na zaloze-
niach przewaznie gotyckich (ryc. 3) stanowi bar-
dzo ciekawa probe rozwiagzan‘a czeSci Srodkowej
zbudowanej na podstawie kwadratowej i nakrytej
dwoma krzyzujacymi sie dachami dwuspadowymi,
z ktorych wyrasta wieza nakryta ksztaltng koputa
7 latarnia i chelmem. W szopce Dudzika (ryc. 2) .
odbiegajacej wygladem swym dosy¢ znacznie od .
klasycznej szopki krakowskiej, uderza bardzo
udatne stopienie poszezegolnych elementow  sko-
piowanych wiernie ze starej architektury miasta
Krakowa. Nalezy podkresli¢e, ze wszystkie dotych-
czasowe proby tego rodzaju przedsiebrane przez
szopkarzy w latach ubieglych konczyly sie z regu-
ly niepowodzeniami. Szopki Wojciechowskiego
i Ruty byly okazami pieknymi, ale zasadniczo nie
wnoszacymi nic nowego ani w kompozycji ogol-
nej, ani w szczegolach wykonania.

Trudno w ramach krotkiej recenzii omowié
wszystkie nagrodzone szopki, ktérych ogdlem byto
az trzynascie, nie liczac tych, co otrzymaty drobne
nagrody pocieszenia.

Wérdd szopek odznaczonych jedna z dalszych
nagrod wyrodznita sie oryginalnym ujeciem szop-
ka Ti. Zygmunta funkcjonariusza P.K.P., ktory
opierajac sie¢ na elementach gotyckich stworzyt
catoé¢ bardzo spokojng zaréowno w Kksztalcie jak
i w kolorze (ryc. 1). Szopka L. Zygmunta stanowi
przyklad zywotno$ci szopkarstwa krakowskiego,
ktore nie wyczerpane w pomyslach szuka wecigz
nowych rozwiazan.

Byc. 3. Szopha wykonana przez Franciszha Tarnowshkiego
w r. 1949 fot. R. Reinfuss
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ZAGADNIENIA
BUDOWNICTWA

TERMINOLOGII
DREWNIANEGO

Na marginesic obozu sulejowshicgo

Jeta
Jetka
grzeda

Czg$¢ konstrukcji wigzaru dachowego, taczgca pozio-
mo krokwie i zabezpieczajaca je przed rozsunieciem.
Ze wzgledu na wystgpujace tu sity rozciggajace la-
czona jest z krokwiami na nakladke prostg z kolkami

lub na nakiadke ptetwowg.

W czasie prac na tegorocznym obozie nauko-
wym studentéow historii sztuki w Sulejowie wylo-
nito sie caly serezg zagadnien wymagajacych szyb-
kiego opracowania. Jednym z nich jest sprawa
terminologii konstrukcji i form architektconiaz-
nych. Zagadnienie to, szczegdlnie wyraznie wyste-
puje w drewnianym budownictwie wiejskim, przy

WOJCIECH KALINOWSKI

cpisach ktorego spotykamy zarowno stare nazwy
ludowe jak i wspolczesne terminy konstrukcyjne.
Brak ustalonych i jednolitych nazw utrudnial wy-
raznie porozumienie w rozmowach pomiedzy hi-
storykami sztuki, architektami i etnografami, hio-
racymi udzial w obozie, gdyz kazdy z nich uzywat
innych terminow dla okre§lenia tych samych form



konstrukecyjnych. Terminy te wywodzace si¢ z roz-
nych zrédel, badZ oparte na nazwach ludowych,
badz zaczerpniete z dawniejszych opracowan na-
szych 1 obcych, a nawet z wspélczesnych podrecz-
nikow budowlanych, ktéorymi w braku stownika
terminologicznego postuguja sie nieraz historycy
sztuki w dazeniu do ustalenia pewnych nazw, wy-
ustalenia
dla wszystkich

magaja koniecznie rewizji 1
statego i jednolitego

pewnego
opracowan
naukowych stownictwa. Pozadanym bylcby tu
historykow

przedstawi-

stworzenie komisji skladajacej sie z
sztuki, etnograféw i architektéw, tj.
cieli tych specjalnosci, ktoére interesuja sie zagad-
nieniami budownictwa drewnianego, celem opraco-
wania stownika terminologicznego budownictwa
drewnianego. Prace nad tym zagadnisniem rozbi-
jalyby sie na dwa etapy. 1-szy polegal by na ze-
braniu wszystkich terminow dotyczacych budow-
nictwa drewnianego, uzywanych dotychczas w pi-
$miennictwie naukowym 1 w slownictwie ludo-
wym. 2-gi na opracowaniu stownika ustalajacezo

jednolita terminologie.

S,LIDOVE RROJE V

Celem unikniecia jakichkolwiek nieporozu-
mien, pozadanym by bylo, aby kazdemu termino-
wi w slowniku towarzyszy! odnosny rysunek lub
omawiang

{otografia dostatecznie

forme konstrukcyjna czy plastyczna. Prace przy-

wyjasniajaca

przy ustalaniu stownika moznuby
dziatow

gotowawcze
uja¢ w forme kartoteki ustawionej

rzeczowych np. Sciana i jej czesci konstrukeyjne,

wg.

dach, urzadzenia ogniowe itd. Karty takiej karto-
teki skladatyby sie z jednej strony z ustalonej obo-
wiazujacej nazwy oraz z terminéw dotychczas
uzywanych, z drugiej z rysunku i tekstu wyjasnia-
jacego dany termin. Rzeczowy uklad kartoteki
w czasie pracy pozwoli na wyeliminowanie duzej
iloéci kart z odsytaczami, co przy ukladzie alfa-
betycznym ze wzgledu na wielka ilos¢ istniejacych
terminéw byloby nie do unikniecia, oraz przy ko-
lejnym wykonywaniu rysunkéw zapewni pewni
kontrole, ze nie opusci sie pewnych form konstrux-
cvjnych dla ktorych brak jest jakiejkolwiek usta-

lonej nazwy w literaturze fachowej.

CESROSLOVENSRKU”

DRAIHIOMIRA STRANSKA

Cz. 1 Czechy, naklad Firmy J. Otto, Praga bez
daty, 4y, stron 277, 100 tablic na kredowym pa-
pierze czeSciowo barwnych, 2 mapy.

Praca Stranskiej podzielona jest na dwie cze-
Sci ogblng i szezegdlowa. W czesci ogbélnej oma-
wia autorka w 3 pierwszych rozdzialach rozwdj
historyczny czeskich ubioréw ludowych, wyroz-
niajac zespo6t! form archaicznych, ktére dzi§ za-
chowaly sie juz tylko w postaci rzadko wystepu-
jacych reliktow (np. plachty i zawoje w ubiorze
kobiecym, ptocienne | gacie i kierpce u mezczyzn),
zespol form zapozyczonych z ubicréw warstw nie-
ludowych, oraz pewne elementy, ktore znalazly
sie w ubiorze

wiejskim jako wynik twoérczej

dziatalnosci samego ludu. W omawianych tu roz-
dziatach material uporzadkowany jest w sposéb
systematyczny, kazda czesé¢ strecju opracowana jest
w jej rozwoju historycznym, na tle znanego au-
torce materialu poréwnawczego. Opisujac poszcze-
36lna cze$é ubioru stara sie Stranska ustali¢ czas
i wskazaé¢ drogi, ktorymi weszta ona do zasobu
ludowej przyodziewy.

ulegaja
stroje ludowe minionych wiekéw pod wplywem

W zwiazku z przemianami, jakim

kultury miejskiej zwraca autorka uwage zaréwno
na kroj, ozdoby, jak i na sam material a nawet

jego barwe. Plerwotnie, podobnie.jak i u nas,
ubiory ludowe utrzymane byly przewaznie w ko-
biata

pézniejsze stroje, mienigce sie bogactwem jaskra-

lorze bialym (piétno i naturalna welna),
wych koloréow, wzorowane sa na barwnych szatach
noszonych w minionych czasach przez warstwy
nieludowe.

W dalszym ciagu czesci ogdlnej opisuje autor-
ka geograficzne zrdéznicowanie ludewych ubiorow
na obszarze Czech i stara sie wyjasni¢ zaréwno
przyczyny, ktore sprzyjaja wytworzeniu sie roz-
nic regionalnych, jak i te ktére je zacieraja wy-
wolujac procesy wyrdéwnawecze.

W oswietleniu Stranskiej
cowanie ubioréw potraktowane jest nie w sposob

regionalne zrézni-

statyczny, jak sie to czasem zdarzalo w dawniej-
szych pracach etnograficznych, ale jako zjawisko
dynamiczne, ulegajgce pod wplywem réznych wa-
runkow ustawicznym zmianom zardwno w czasie
jak 1 przestrzeni.

Sporo miejsca poswieca autorka na omowienie
roznic zachodzacych w ubiorze ludowym w zalez-
nosci od pory roku, okolicznosci w ktorych ubior
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bywa noszony (ubranie codzienne, $wiateczne,
obrzedowe i od tego jaki jest wiek i stan cywil-
ny noszacego (ubior dzieci, mlodziezy, zonatych
itd.). Czes¢ historyczna konczy Stranska ustepein,
w ktorym oswietla proces zanikania stroju ludo-
wego. W porownaniu z Polska na niektorych
obszarach Czech zaczely ubiory ludowe wychodzil
z uzycia bardzo wcze$nie. W okolicach Pragi np.
juz w roku 1836 wloscianie nie ubierali sie w stroje
tradycyjne.

Wazna data w dziejach ubioréow ludowych na te-
renie Czech byl rok 1848, w ktéorym zniesiono
panszczyzne. Chiop wyzwolony z niewoli osobistej,
sytuowany lepiej pod wzgledem ekonomicznym,
starat sie oderwa¢ od wszyslkiego, co przypomina-
toby mu czasy panszczyzniane i zarzucal tez stroj.
Jednym z bardzo waznych czynnikow, ktore wpty-
waly na zanikanie lub przemiany ubioréw ludo-
wych bylo przebudowa ekonomiczna gospodarstwa
wloscionskiego w ciggu 1l polowy wieku XIX.
Tam gdzie ubiory wykonywane byly z materia-
16w samodzialowych, przestawano je nosi¢ gdy
upad! nieoptacalny w zmienionych warunkach wy-
pas owiec i przestano siewa¢ len oraz konopic.
co wywolato brak niezbednych do wyrobu samo-
dzialéw surowcow. W innych znéw stronach, gdzie
wezeéniej rozpowszechnily sie w ludowych ubio-
rach materiaty fabryvczne, wzajemny wyscig w sto-
sowaniu kosztownych i pracowitych ozdéb dopro-
wadzit do tego, Ze stroje ludowe staly sie zbyt
drogie i musialy ustgpi¢ wobec miejskich, ktors
konkurowaly cena.

Osobny rozdziat w czesci ogbélnej stanowi opis
materialdéw uzywanycn przy wyrobie ludowych
ubioréw i to zaréwno samodzialowych jak i po-
chodzenia fabrycznego. Obszerne ustepy pos$wie-
cone tam sa ludcwemu farbiarstwu oraz recznemu
drukowi na plotnie.

Na zakonczenie ogoélnej czesci pracy podaje
Stranska opis ludowych spesobdéw  od$wiezania
i przechowywania odziezy, ktore to wiadomoSci
niestusznie przez etnogratéw bywaja zwykle po-
mijane.

Szczegdlowa czeé¢ pracy sklada sie z opisow
15 gléwnych typow stroju wystepujacych na te-
renie Czech wlasciwych. Opisy te ujela autorka
w 5 grup, a mianowicie: ubiory ludnosci zamiesz-
kujgcej na potudniowy zachdéd od Pilzna (okolice
Chodska, Stribrna, Pilzna i Plasska), miedzy Pilz-

nem a Piskiem (tzw. Poszumavie i Prachensko),

Czechy potudniowe (Netolicko, Doudlebsko, Blata
i ok. Taboru), tereny potozone dookota Litomysla

i Pelhrimova (2 grupy), Czechy poéinocne (Na-

chodsko | pozorze Karkonoszy) oraz Czechy $rod-
kowe,

Opis poszczegolnego stroju obejmuje na wste-
pie gar$é niezbednych wiadimosci o grupie etno-
graficznej, ktora stroju tego uzywa (nazwa, hi-
storia, zasieg, warunki geograficzne), uwagi na
temat cdmian lokalnych a nastepnie zwiezla ana-
lize ubioru kobiecego i meskiego ilustrowana
licznymi rysunkami w tekscie z odnoénikamj do
tablic umieszczonych na koncu.

Praca Stranskiej posiadajaca w czesci ogolnej
charakter syntetyczny, w czeSci szczegbélowej roz-
padajaca si¢ na szereg monografii terytorialnych
daje sumienhy obraz tego, co o strojach ludu czes-
kiego mozna dzi§ jeszcze powiedzie¢. Przejrzysta
w uktadzie, dobrze ijlustrowana ma wszelkie wa-
lory pozwalajace uwazac ja za dzieto wartosSciowe.
sSzkoda
ctabo uwypuklita

jedynie, ze zwlaszcza w czesci ogolnej
autorka pewne momenty spo-
teczne oddziatujace na ksztaltowanie sie ubiorow
ludowych. W pracy Stranskiej spcleczno$é wiej-
ska rysuje sie jako cato$¢ rozbita jedynie na grupy
ze obok tego

plei i wieku. Wiemy jednakowoz,

istnieje  jeszcze na terenie wsi skomplikowane

uwarstwienie klasowe, na ktorego jednym bie-
gunie stoi zamozna grupa kmieci, na drugim za$
warstwa bezrolnych wyrobnikow. Ekonomiczne
roznice zachodzace wsrod mieszkancow wesi od-
bijaja sie jaskrawo na ubiorze uzywanym przez
poszczegdlne klasy spoleczne, ktore inaczej sie
odziewaja, w rozny sposéb reaguja na czynniki
zewnetrzne powodujace zmiane meody itd. Niezbyt
plastycznie zarysowuje sie réwniez w omawianej
pracy problem walki, jaka rozgrywa sie w zwiqgz-
ku z kolejnymi przemianami stroju miedzy ele-
mentami konserwatywnymi a tymi, ktére na te-
renie wei sg rzecznikami zmian i pionieramij po-
stepu.

Dla czytelnika polskiego ksiazka Stranskiej
stanowi lekture szczegdlnie interesujaca ze wzgle-
du na to, ze w materiale czeskim znajdzie on wy-
jasnienie calezo szeregu probleméw zwigzanych
z geneza niektorych, poézniejszych form ubioréw
tudowych na terenie Polski potudniowo-wschod-
niej, a w szczego6lnosci Slaska.

Nalezy sobie zyczy¢ aby w czasie mozliwie
najkrotszym pojawily sie dalsze dwie zapowie-
dziane cze$ci wydawnictwa, z ktérych jedna obej-
mie opracowanie ubioréw ludowych na Morawach,

druga za$ na obszarze Slowacji.

R. Reinfuss



SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI PANSTWOWEGO
INSTYTUTU BADANIA SZTURI LUDOWEJ ZA ROR 1949

Pierwszoplanowym zagadnieniem Instytulu
w roku sprawozdawczym bylo zapoczatkowanie prac
nad metoda badania sztuki ludowej oparta na nau-
kowych podstawach filozofii markistowsko-leninow-
skiej.

Konferencja pracownikow naukowych Instytutu,
zwolana w tym celu wespol z zaproszonymi przed-
stawicielami Wydzialu Sztuki Ludowej Departa-
mentu Tworczosei Ministerstwa Wultury 1 Sztuki,
Dyrekeji Muzeow i Ochrony Zabytkow oraz Biura
Nadzoru Estetyki Produkcji, na podstawie referatu
dyrektora Instytutu — Tadeusza Zyglera ovaz dys-
kusji, data poczatkowe zreby, na podstawie ktorych
opracowano instrukcje i kwestionariusze do letniej
kolektywnej akecji badawczej terenowej. Materialy,
tyczace sie mztody, zostana opublikowane w mono-
grafii sztuki ludowej ziemi opoczynskiej, bedacej
terenem badan w roku 1949.

Badania terenoiwe przeprowadzone byly w okre-
cie od 7 lipca do 10 wrzeénia kolektywnie w obrebie
powiatu opoczynskiego w dwoch turnusach i obej-
mowaly caltoksztalt ludowej tworezoscei artystycznej
tego regionu: budownictwo, zdobnictwo (wraz
z plastyka), literature, muzyke i taniec. Uczestni-
kami ekip badawczych byli pracownicy Instytutu
(14 o0s6b) oraz studenci etnograifii, historii sztuki,
muzykologii 1 Wyzszych Szkoél Artystyczny-h z War-
szawy (4 osoby), Krakowa (4 osoby), Poznania
(3 osoby), Torunia (2 osoby) i Lodzi (1 osoba).
Baza byl Obdz Historykéw Sztuki pod Sulejowem,
skad przy pomocy dwodch poéleciezarowych samocho-
dow Instytutu, dokonywano wyjazdow w teren.
Turnus pierwszy, od 7 lipca do 9 sierpnia. kiero-
wany byt przez dvr. T. Zyglera, turnus druegi od
15 sierpnia do 19 wrzesnia przez kierownika Sekecji
Budownictwa i Zdobnictwa dr R. Reinfussa. W obu
turnusach tacznie przebadano 68 wsi, zbierajac po-
nad 3.000 notat metrykalnych, zdjeé, probek tkanin,
nagran fonograficznych itp. co pozwala na synte-
thzne ujecie artystyczinej tworczosei ludu opoczyn-
ckiego.

Ponadto Sekcja Budownictwa i Zdob-
nictwa (kierownik dr R. Reinfuss) przeprowadzila
badania na terenie Orawy, Goércow, powiatéw woj.
krakowskiego: chrzanowskiego, bialskim, wadowickim,
krakowskim, nowotarskim, mysleaickim, limanow-
._&‘kim. bochenskim, brzeskinf, tarnowskim, dabrowskim
1 mieleckim; woj. rzeszowskiego: tarnobrzeskim,
lancuckim, przeworskim, rzeszowskim, przemyskim;
woj. lubelskiego: zamojskim, cieszanowskim i lu-
paczowskim. Przedmiotem badan byto budownictwo
1 zdobnienie zewnetrzne chalup, zdobnictwo wnetrza
_(meblarstwo, wycinanki, malowanki), tkactwo, stréj
1 jego zdobienie (haft), zdobnictwo w metalu, pi-
sanki. Zapoczatkowano tez badania nad sztuka lu-
doma proletariatu miejskiego.

Sekcja Muzyki (kierownik prof. M. So-
bieski), dzieki uzyskaniu spzcjalnego samochodu do-
konata 885 nagran, z tego 442 z terenu opoczynskiego
w ramach obozu naukowego oraz 443 nagrania z te-
renu woj. poznanskiego (pow. pow. Gostyn, Konin,
Kr.otoszyn). Ponadto dokonano 5 wyjazdow penetra-
cyjnych w teren woj. poznanskiego. Ogdlna liczba
nagran wynosi 1866.

Opracowanie materialow.

Opracowano w dziedzinie meblarstwa ludowego
i drukéw na ptotnie zbiory muzeéw w Szczecinie,
Koszalinie, Dartowie, Biatogardzie, Stupsku, Wdzy-
dzach, Miedzyrzeczu, Wroctawiu, Jeleniej Gorze,
Brzegu, Bytomiu, Cieszynie, Olsztynie, Szczytnie,
Lodzi, Krakowie, Zakopanem, Lublinie i Zamosciu.
Przetranskrybowano 60 pozycji nagran oraz .skata-
logowano nagrania do pozycji 1669

Opracowano watki bajkowe do III tomu pracy
— ,Bajka polska w ukladzie systematycznym® —
prof. dr J. Krzyzanowskiezo. oraz zebrano 4.600 po-
zycji bibliograficznych i 3.400 indeksowych w zakre-
sie piesni ludowych.

W materiale zgromadzonym w ramach ogdlno

klasyfikujacego schematu {prof. Bystronia) prze-
prowadzono probe podwdjnej klasylfikacji wew-
netrznej, W celu umozliwienia poszukiwania

7z uwzglednieniem tresci (wgtek, motyw) oraz po-
czatkow piesni z odsylaczami do bibliograficznych
kart zbiorczych.

Archiwum Instytutu (kierownik mgr Wi Ko-
lago) zainwentaryzowalo 1 sporzadzilo opisy me-
trykalne 5.986 pozycji w tym:

Nagran na plyty decelitowe 1.669 sztuk
Zdje¢ fotograflicznych (klisz) 1.395
Probek tkanin 955
Odbitek klockéw do drukowania tkanin 850 ,,
Rysunkow mebli (wielobarwnych i w

tuszu) 414
Rysunkow 1 plansz wielobarwnych tka-
nin, stroju i haftow 350
Rysunkow zdobnictwa architektonicz-

nego, zdobnictwa w metalu, wycinanek,

pajakow 1 roznych przedmiotow B 353 .,

Razem 5.986 sztuk

Ogotem liczba pozycji Archiwum siega 15.000.

Biblioteka powiekszyta sie o 99 pozycji (ogdtem
174) craz 296 arkuszy map.

Wydzial Wydawniczy (kierownik mgr Barbara
Suchodolska) wydal nr 11—12 miesiecznika Polska
Sztuka Ludowa za rok 1948 oraz 10 numerow w 6
zeszytach za rok 1949 (rocznik III) o ogélnej obje-
tosci 23 arkuszy formatu A, w naktadzie 5.000
egzemplarzy. W przygotowaniu do druku sa naste-
pujace prace:

Prof. dr J. Krzyzanowski — ,,)W S$Swiecie basni
ludowej“ — rozprawa syntetyczna, okoto 20 "ark.
druku.

Prof. dr J. Krzyzanowski — ,Lud 1 folklor
w tworezosei Stowackiego®.

Dr R. Reinfuss — ,,Druki ludowe na plotnie*,
okoto 15 ark. druku.

P. Grzegorczyk — Bibliografia Plastyki Ludo-
wej Polski i Pogranicza — okolo 8 ark. druku.

M. i J. Sobiescy — Muzyka i Piesn Wielkopolski
i Ziemi Lubuskiej (rys. monograficzny).

M. i J. Sobiescy — Wielkopolskie Wiwaty.

Wspélpraca Instytutu z szeregiem instytucji po-
krewnych w roku sprawozdawczym ogromnie sie
nasilita. Na zaproszenie Komitetu Organizacyjnego
Ogédlnopolskiego Festiwalu Muzyki Ludowej, orga-
nizowanego przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
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oraz Polskie Radio, pracownicy naukowi Sekeji Mu-
zyki przygotowali teren Wielkopolski licznymi roz-
jazdami, opracowali komentarz dla tego regionu oraz
zorganizowali od strony programu, doboru wyko-
nawcow 1 komentarza Koncert Wielkopolskiej Mu-
zyki Ludowej w Poznaniu (24.IV.1949) jako jedna
z prob Festiwalu. Na samym Festiwalu w Warsza-
wie Instytut sprawowal nadzoér etnograficzno-mu-
zyczny nad programem i eliminacjami wszystkich
grup regionalnych, bioracych udziat w Festiwaluy,
a na konferencji pofestiwalow:=2j kierownik Sekcji
prof. M. Sobieski wyglosil referat.

Na polecenie Ministerstwa Kultury i Sztuki
Sekcja Muzyki wzieta udzial w przygotowawczym
obozie zespolow ludowych (22.VII — 11.VIII.1949),
wyjezdzajacych do Moskwy przygotowujac program
muzyczny, tekst komentarza ustnego oraz wstep
do programéw drukowanych.

W zwiazku z Wystawa Chopinowska organizo-
wana przez Komitet Wykonawczy Roku Chopinow-
skiego Instytut udzielil pomocy przy kompletowaniu
eksponatow z muzedow regionalnych.

Ponadto Instytut wspotpracowat =z Dziatem
Sztuki Ludowej Departamentu Tworczosei Minister-
stwa Kultury i Sztuki przy doborze eksponatow na
regionalne wystawy oraz w jury konkursow arty-
stow ludowych, z Biurem Wspolpracy Kulturalnej
z Zagranica udzielajac informacji i zdje¢ dla zagra-
nicy, z Biurem Amatorskiego Ruchu Artystycznego
stuzac swoimi materialami 1 konsultacjami oraz
z Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego
dostarczajac opisow, zdje¢ i plansz z zakresu zdob-
nictwa, meblarstwa, tkaniny i stroju ludowego.

Scista wspolpraca rozwinela sie z Polskim To-
warzystwem Ludoznawcezym przez udzial pracow-
nikdbw naukowych Instytutu w komitecie Wyko-
nawezym, Zarzadzie, zjazdach i Komitetach Redak-
cyjnych Towarzystwa oraz przez wymiane mate-
riatéw naukowych.

Wymiane wydawnictw prowadzil Instytut z in-
stytucjami naukowymi w: Polsce, Zwiazku Radziec-
kim, Czechostowacji, Wegrzech, Francji, Szwajcarii
i Szwecji.

Zrecenzowano na zyczenie Ministerstwa Kultury
i Sztuki oraz Ministerstwa O$wiaty 3 prace prze-
znaczone do druku z zakresu muazyki.

Poradnictwo i udzielanie informacji w zakresie
wszystkich dziedzin sztuki ludowej w roku spra-
wozdawezym znacznie sie rozwinelo.

Z materialow Sekcji Budownictwa korzy-
stali w czasie pobytu w Krakowie etnografowie sto-
waccy, prof. M. Gotkiewicz, studenci Architektury Po-
litechniki Krakowskiej. Szereg plansz z zakresu zdob-
nictwa architektonicznego zostato wystawionych na
zorganizowanej wspolnie z Sekcja Zdobnictwa wy-
stawie dla nauczvcieli rysunkéow w  Krakowie
w kwietniu 1949 r.

Sekcja Zdobnictwa wykonala na zamo-
wienie Ministerstwa Spraw Zagranicznych oraz mu-
zebw regionalnych w Rabce, Mys$lenicach i Zakopa-
nem kopie szeregu plansz, z archiwum Sekcji korzystat
Regionalny Urzad Planowania, Centrala Przemystu
Wiokienniczego, etnografowie polscy 1 stowaccey,
mlodziez uniwersytecka i Wyzsza Szkota Sztuk Pla-

stycznych w Krakowie uzywajac plansz do wy-
kladow.

Sekcja Muzyczna sluzyta swoimi materia-
tami i informacjami: Instytutowi Etnologicznemu Uniw,
Poznanskiego, Muzeum Wielkopolskiemu, Muzeum
Etnograficznemu w Toruniu, pracownikom nauko-
wym (4 osoby), Studium Wychowania Fizycznego
przy U. P. oraz Stuzbie Polsce, kompozytorem
(7 o0s6b), Polskiemu Radiu, pracownikom S$wietli-
cowym, nauczycielom i zespolom ludowym.

Sekcja Tanca udzielala porad zespolom,
$wietlicom oraz na zyczenie Biura Wspolpracy z Za-
granica rozpoczela przygotowanie obszernej (okoto
80 str.) informacyjnej pracy o polskich tancach lu-
dowych dla ZSRR i Buigarii.

Sekcja Literatury dostarczala materialu
do konkursu na opracowanie basni ludowych, sporza-
dzita odpisy tekstow dla folklorystow zagranicznych:
dr H. Schwarzbauma (Palestyna), dr Jivar Kemppi-
nen (Finlandia) oraz przygotowywala material do
konwersatorium  uniwersyteckiego, prowadzonego
przez kierownika Sekcji.

Archiwum dostarczylo 124 zdje¢ do katalogu
wystawy polskiej sztuki ludowej w Londynie, 260 —
na uzytek prasy angielskiej i holenderskiej, 40 dla
U.S.A. do ilustracji odeczytow o polskiej sztuce lu-
dowej. Do katalogu wystawy ,Sztuka i Rekodzielo
Ludowe — 9 zdjeé¢, dla redakecji tygodnika Z.M.P.
,Swiat Mlodych“ — 8. Ponadto dostarczono 298
zdjeé¢ do opracowan naukowych, artykuléw, ilustra-
cji odezytow itp. i 10 fotogramoéow duzego formatu
dla Ministerstwa Spraw Zagranicznych.

Z plansz Instytutu dla ilustracji wyktadow ko-
rzystalo Panstwowe Ognisko Kultury w Warszawie.

Popularyzacja wiedzy o sztuce ludowej wyrazila
sie w 24 godzinnych odczytach wygloszonych przez
pracownikow naukowych Instytutu (dr R..Reinfussa,
prof. M. Sobieskiego, mgr. J. Sobieska, T. Zyglera)
w Darlowie, Krakowie, Lublinie, Mszanie Dolnej,
Poznaniu i Wroclawiu, w artykulach drukowanych
w czasopismach: Kwartalnik Muzyczny, Ruch Mu-
zyczny, Poradnik Muzyczny, Radio i Swiat, Orli lot,
w szeéciu dwudziestopiecio minutowych audycjach
muzycznych 1 jednej czterdziestopiecio minutowe]
stowno-muzycznej w Polskim Radio oraz w szeregu
wywiadow udzielonych prasie w rezultacie czego
ukazalo sie szereg artykulow o sztuce ludowej
w Trybunie Ludu, Polsce Zachodniej, Dzienniku
Ludowym, Gazecie Poznanskiej, Ekspresie Poznan-
skim i innych.

Wyposazenie Instytutu wzbogacilo sie o 3 samo-
chody potciezarowe do badan terenowych w tym
jeden specjalny, z wmontowanymi aparatami fono-
graficznymi do nagrywan, 2 aparaty filmowe wasko-
taSmowe, 4 aparaty fotograficzne wysokiej Kklasy
z wyposazeniem, przybory kreslarskie, rysunkowe itp.

Instytut w roku sprawozdawczym liczytl 19 pra-
cownikoéw stalych w tym 12 — naukowych, 2 —
pomocniczych i 5 administracyjnych. Z dniem 1 stycz-
nia 1950 r., zgodnie z rozporzadzeniem Ministra
Kultury i Sztuki Panstwowy Instytut Badania Sztuki
Ludowej wlaczyl sie w ramy organizacyjne Pan-
stwowego Instytutu Sztuki jako Sekcja Sztuki Lu-
dowej Wsi i Miasta.
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