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Wielkiej pow. Limanowa. Wysokos¢:
57 cm. Polichremia: cialo rozowe, thto
i thanina czenvone, wlosy brazowe,
podstawa ciemno niebieska z obramo-
waniem czenwronym.  Podstawa orma-
mentowana  zlobieniami.  Wlastosc:
Muzeum im. Orlkana w Rabee.



ZAGADNIENIE STYLU LUDOWEGO

111 JOZEF GRABOWSKI

ozgraniczenie dwu sziuk: ludowej oraz szluki warstw posiadajgcych T. DOBROWOLSKI
i oSwieconych na zasadzie roznic kulturalnych wprowadza tez histo- SE};T[\;Z[H%D(()&(LI('E
ryk sztuki dr. Tadeusz Dobrowolski, przy czym starasie odmiennos¢te =~ S
wyjasni¢ wylacznie jako skutek braku umiejetnosci i mato wnikliwe]
obserwacji, charakterystycznej dla niskich kultur” (15), odrzucajac
zdecydowanie zagadnienie dwu $wiatopogladéw artystycznych: ab-
strakcyjnego i naturalistycznego.
Razwazania Dobrowolskiego na lemal istoty sztuki ludowej, prowadzo-
ne zarowno w ksigzce ,Slaska rzezba ludowa w drzewie...”, jak lez,
duzo pdzniej, w obszernym artykule o polskiej rzezbie ludowej, za-
mieszczonym w ,,Nike" (16), zdazaja raczej do jej charakterystyki. Sa one
tez proba umiejscowienia sztuki ludowe] w $wiecie zjawisk sztuki, oraz
okreslenia jej znaczenia i wartos$ci, a nie staraja sig o skrystalizowanie
cech, tkwigcych bezposrednio w poszczegdlnych dzielach, stylowo zce-
cydowanych. Nie mniej jednak zagadnienie odrebnosci stylowej sztuk:
ludowej przewija sie przez wszystkie wywody, przy czym obraca sie ono
w zakresie sposlrzezen, dokonanych juz przez innych. Przy wvliczaniu
jednak takich cech jak prosteta, prymitywizm, stylizacja, dyspropor-
cje w stosunku do ksztaltow rzeczywistych, geometryzacja itp. daje
im Dobrowolski czesto szereg blizszych okreslen, wyroézniajgcych je od
znaczenia tych samych lermindéw w dzietach innych stylow. (Tak np.
zauwaza, ze slylizacja w sziuce ludowe] przelwarza rzeczywistosc
w sposéb bardzo dowolny, albo tez ,ze dziwaczna rubasznos$é formy,
okreslana terminem ludowej ,prostoty” w dojrzalej tworczosci artys-
tvezne] ujawnia sie jako harmonijna synteza talentu, wiedzy i $wiado-
mosci woli lworezej™ (17). Nie cheac zaciera¢ obrazu rozwoju pogladow
na styl ludowy, przedstawianego w porzadku chronologicznym, prze-
kladam rozpatirzenie wazniejszych dla poznania stylu ludowego, jednak
poznie] wyrazonych, mysli Dobrowolskiego na wlasciwe miejsce.
Podobnie odlozy¢ musze na poznie] rozpatrzenie najwazniejszej czesci
pogladow na styl ludowy Tadeusza Seweryna, ograniczajac sie obecnie
do tego, co napisal w roku 1932 w obszernym arlykule p. t. ,/Technika
malowania ludowych obrazow mna szkle'. Jako cechy charakte- SPOSTRZOZENIA T
rystyczne -— a wiec stylowe — malarstwa ludowego podaje tam: SEWERYNA
zupelng dowolnos¢ ksztaltu, zredukowanie ilosci plam barwnych do
kilku zasadniczych, prostote w dominantach plam kontrastowych
i wreszcie — wspomniane juz przez innych — dekoracyjne rzucanie
na tlo kwiatow. W innym, wczesnym swym artykule ,Polska Sztuka
Ludowa' przy omawianiu drzeworytu i rzezby ludowe| wskazuje na na-
stepujace znamiona ludowosdci: lapidarnos¢ konturu, podporzadkowanie
formy zalozeniom kompozycyjnym, uklad frontalny, zwarto$¢ budowy,
jednolitos¢ wyrazu, konwencjonalizm form, dzieciecy patos i naiwng
wyobraznie (pomijajac kilkakrotnie juz notowanq stylizacje, typizacje
czy dekoratywnosd).



Sposréd wyliczonych okreslen najwieksze znaczenie posiada zwrocenie

uwagi na cechy stylowe w kolerystyce tak istotnej dla malarstwa ludo-

wego, nastepnie na patos i zwartos¢ budowy w rzezbie.

Nowy punkt widzenia do interesujagcego nas zagadnienia wprowadzil

elnograf Eugeniusz Frankowski (18). Jego =zdaniem: ,wartos¢ sztuki

ludowej polega gléwnie na tym, ze lud oddalony od wielkich centrow

zycia, zachowal w swej twoérczosci pewien styl, wyrobiony w ciggu

szeregu pokolen.. W wielu wypadkach zachowala ona (sztuka ludowa)

lyp wytworu, zwiazanego z odpowiednim materialem... Przemawia

7 nich (dziel sztuki ludowej) szczero$¢ formy, zwiazana z wlasciwg

technikq i zrozumieniem materialu... Ten sam material i ta sama tech-

nika nadaja formom kulturowym, a w zwigzku z tym i zdobniczym, na E FRANKOWSKI
calym $wiecie wspolny charakter, niezaleznie od zapozyczen i krzyzo- ~WSKAZUJE NA MIE-
wan. Czynnikiem wspdlnoty pomystow jest wspdlna budowa ciala ludz- ?ﬁ:ﬁiﬁf:{?gs“:;wu
kiego, wspdlne wlasciwosci psychiczne, wspolne nakazy zycia, wspolne | \howeco. B
przezycia emocjonalne podswiadome i $wiadome, ktore w warunkach

odpowiednich wylaniaja samorzutnie z czlowieka, mimo jego roznic

rasowych, te same pierwsze formy zuzyikowania otaczajacego go $wiala.

Niezaleznie od wspdlnych wtasciwoéci typéw zasadniczych i pierwo-

cin ich zdobnictwa przejawiac¢ sie moze wielka roznorodnosé¢ przeobra-

zen w tresci tych wytwordw, a w zwigzku z tym zmian materiatu i tech-

niki w poszczegolnych zbiorowiskach ludzkich. Decydujgca role w tym

procesie odgrywaja warunki antropogeograficzne s$rodowiska zycia

i wlasciwosci rasowe osobnikow tworczych w gromadzie wspoélzyjacych.

W ten sposob typy zasadnicze wytworéw kulturowych w dalszych

swych przeobrazeniach otrzymujg pietno odrebnosci grupowej. Wyraza

sie ono w sposobie ksztaltowania formy, laczeniu motywow zdobni-

czych, operowaniu ich swoistymi wartosciami i tlem zaleznie od te-

chnik 1 materialu, lecz droga indywidualnych nawigzan przeobraze-

niowych. Wytwory takie przejawiaja wlasny charakter calej grupy.

W ten sposob z typéw zasadniczych powstaje cos odrebnego, co$ co

pozwala wyrézni¢ jako dziela artystow pewnego okreslonego zbioro-

wiska. To pietno odrebnosci cechujace wytwory kulturowe poszczegol-

nych ludow, bedziemy nazywac ich stylem” (19). _

Metodycznie przemyslany i jasno podany wywod prof. Frankowskiego — sTYL LUDOWY
wnosi tylko jedno nowe kryterium dla rozpoznania stylu ludowego: ZGODNY Z TECHNI-
zgodnos¢ formy z wlasciwa technikg 1 wlasciwosdciami materialu. KA [ MATERTAREM.
Jakkolwiek jest to przybytek nowy 1 istotny, znacznie wieksze znacze-

niie dla zagadnienia stylu ludowego pociada wskazanie, ze styl ludowy

ma miedzynarodowy a nawet ogolnoludzki charakter sztuki natural-

nej, ze istnieje na calym $wiecie, oraz ze moze dzieli¢ sie na szereg

zrozniczkowan, charaktevystycznych dla poszczegdlnych narodow czy

grup, o ile te wyrobily sobie wyrazng | wyrozniajaca sie kulture. W te-

orii prof. Frankowskiego jest rowniez miejsce dla indywidualnosci w ra-

mach wspolnego stylu grupowego. W takim ujeciu zarysowuje sie juz

wyrazne zagadnienie zarowno ogolnego stylu ludowego, jak jego od-

mian terytorialnych i czasowych a tym samym zostata posrednio po-

stawiona wlasciwie problematyka metody badania stylu ludowego.

I{to tego hadania ma dokona¢, to nowa sprawa, rozwigzaniem ktorej

zajmuje sie Ksawery Piwocki, w swej pracy: , Drzeworyt ludowy w Pol-

sce”, wydanej w r. 1934,

Azeby zdefiniowac sty!l jakiej$ grupy dziel — pisze we Wstepie — mu-
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simy operowad malerialem porownawczym, gdyz tylko przez analize

poréwnawczg mozemy dane dzielo w szeregu innych umiejscowic, Je-

zeli wiec chodzi o stylistyczne walory sztuki ludowej glos moze miec

tylko fachowy historyk sztuki, posiadajacy bogaty material poréw- OKRESLENIE STYLU
nawczy ze wszelkich innych dzialow sztuki i operujacy terminologia LUDOWEGO — TO
wypracowang w fonie swej dyscypliny. Poznanie réznic stylowych ZADANIE HISTORY-
dzielacych utwory ludowe od dziel warstw kulturalnie przodujacych ki SBTUEL

i ewentualne wyjasnienie podobienstw, — oto zadanie czekajace histo-

rykéw sztuki. Porownawcze lakie badenia pozwola uzmystowi¢ sobie

jasno stosunek artysty ludowego do poszczegoélnych problemow artys-

lycznych — a wiec przede wszystkim stosunek deo otaczajgcej go przy-

rody, co i jak widzi? Czy odlwarza nature wprost czy rysuje z pamieci

lub wyobrazni? Z tem laczy sie zagadnienie kompozycji, perspektywy,

plastyki, $wiattocienia, konluru, kolorystyki itd. Poniewaz jednak styl

kazdy jest sposobem artystycznego ujmowania zjawisk, zaleznym od

postawy psychologicznej danego tworcy, czy ich grupy — odpowiedz

na te wszystkie pytania bedzie dopiero wstepem do glebszego wnik-

niecia w problem twoérczosci artystycznej ludu....” (20).

Wyznaczywszy w ten sposéb wazno$¢ poznania stylu przy badaniach O STYLU LUDOWYM
dotyczacych sztuki ludowei -— w dalszym ciggu swej pracy poglebia DPECYDUJE SWIATO-
Piwocki spostrzezenia swoich poprzednikéw, odnoszace sie do cech PQG,LAP ,'ARTYSTY
8 : g . LUDOWEGO.
formalnych stylu ludowego. Dochodzi jednak do przekonania — co zau-

wazyl juz poprzednio Bystron — Ze ,samo... zbadanie drzeworytow

ludowych od strony czysto formalnej nie moze nam dac jasnego zro-
zumienia ich swoistego stylu” wiec dodaje: ,Pietno bowiem charak-
terystyczne poza formg nadaje im prymitywny $wiatopoglad artysly
ludowego, przezierajacy poprzez ksztalty jego dziela™ (21).
c. d. n.
PRZYPISY:

15) Slaska rzezba ludowa w drzewie w $wietle zbioréow Muzeum S$laskiego w Katowi-
cach. Katowice 1930. str. 17.

16) Dobrowolski Tadeusz: Polska rzezba ludowa w swietle wystawy ,Sztuka ludowa

w Polsce" zorganizowanej w 1937 r. w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie

Nike” 1939 r. — zeszyt 1.

.Slaska rzezba ludowa w drzewie™ str. 17. Pomijam tu takie okreslenia jak ,mo

ment podswiadomej tendencji stylizacyjnej” odrozniajgcej — zdanienmt Dobrowoi- »

skiego — produkcje ludowa od tworczoéci wyksztalconych artystéow — czy tez

,nieewolucyjnosc¢”, ktéra wedle jego sadu jest ,,warunkiem sztuki ludowej”, gdyz

— niezaleznie od kwestii trafnosci tych spostrzezen — niepodobna ich rozpoznac

i wskaza¢ w poszczegélnym dziele sztuki ludowej — co uwazam za konieczine

przy formowaniu zespolu cech, na podstawie ktérych zaliczamy dane dzieto sztuki

do pewnego stylu.

18) Eugeniusz Frankowski ,Sztuka ludowa' (Wiedza o Polsce, Tom IlI, 1932).

i9) loc. cit. str. 348 — 350.

20} Ksawery Piwocki: Drzeworyt ludowy w Polsce. Warszawa 1954, str. 13.

21) loc. cit. str. 125.
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LA QUESTION DU STYLE POPULAIRE. III

En continuant de passer en revue le développement de la pensée polonaise concernant l'essence du style
populaire, l'auteur présente les observations de l'historien d'art Tadeusz Dobrowolski ainsi que celles de
I'éthnographe, peintre et historien d'art Tadeusz Seweryn, qui approfondissent surtout les affirmations [aites
auparavant par d'autres. L'éthnographe Eugeniusz Frankowski introduit, par contre, un nouveau critére de l'art
populaire. C'est la conformité de la forme avec la technique propre a chaque matériel. En outre, nous rencon-
trons chez Frankowski cette indication de grande portée le style populdire a un caractére humain général et
se divise en plusieurs groupes ethniques. L'historien d'art Ksawery Piwocki constate que la tache des
historiens d‘art consiste a connaitre les différences de style qui séparent les oeuvres populaires de celles
des classes cultivées, il démontre ensuite, que la compréhension du style populaire n'est possible, que
si on se rend compte de la qualité des idées primitives de l'artiste populaire sur le monde et la vie.

(a suivre).
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SZTURA

RURPIOWSRKRA W ORRESIE

WIELRANOCNYM

Sztuka ludowa na Kurpiowszczyznic—
a pewnie i w o0gole wsrod naszego ludu
-— zalezna jest nie tylko od zdolnosci in-
dywidualnych ocsobnika obdarzonego is-
krg twdrczg. Podnieta do lwoizenia jesl
miejscowa przyroda i otoczenie w ogole
ktorych molywy artysta wiejski wvko-
rzystuje bezwiednie do swoich dziel
a nieraz arcydziel. Robi to jednak bez
modeli i rysunkdéw, nawel bez specjal-
nych studidow przyrodniczych — tylko
wprost, z jakiej$ polrzeby wewnetrznej,
podéwiadomie,

Przychodzi chwila, zz snycerz- wiejski,
malarz czy garncarz — musi w danej
chwili tworzy¢, co$ wycia¢, wydlubac,
viepic itp. cho¢ go nikt o to nie prosi, ani
obiecuje zaplaty. I te tworzywa wlasnie

hezwiedne, bezpretensjonalne i anoni-
mowe sa przewaznie najlepsze. Dziela
zamowione za pienigdze, za mnagrode,

prawie nigdy im nie doréwnuja. Sg to
r7eczy siabsze — jak sie daje zauwazyc
—- wymuszone w swej lechnice, niepo-

§)

ADAM CHETNIK

RYC. 1

acbne do dawniejszych pierwowzorow.
Artys$ci wiejscy np. rzezbiarze, nie za-
wsze chcg co$ zrobid za zaplate, a lym
Irardzie] na zamowienie. Wolg sobie sa-
ni cos obmysle¢, wykona¢ wedlug swo-
jego upodobania i ofiarowac¢ darmo na
uzytek publiczny — gdzies do kapliczki
czy domowego oltarzyka”. Znalem
rzezbiarza (we wsi Lyse, pow. Kolnen-
ski, Raczkowski ok. 1919 r.), ktéry stru-
cal Swietych z drzewa do wszystkich
okolicznych figur, kaplic itp. Pieniedzy
nie bral, tylko produkty w naturze .,co
kto dal”. Inny wykonywal od czasu do
czasu cos pieknego z twardego drzewa
(np. gruszy), pare, kilka sztuk na rok
i rozdawal znajomym: ,na pamiatke"”. Za
zadna zaplate przez cale lata nikt sie
nie mogl doprosi¢, by co$ , wystrugal".
O handlu tymi rzeczami nie bylo wogdle
mowy. I tak bylo prawie do ostatnich
czas6éw. Inni, $wiatlejsi, zrobia co$ np.
do kosciola czy nawet do muzeow —
i na tym koniec. Nikt i nic ich nie zmu-



si do spospolitowania swych dziel, a tym-
bardziej do zréwnania ich tworczosci ze
zwykla tuzinkowg robocizna. 1 tu zdaje
sie jest rozdzial prawdziwej sztuki od
wyrobow zwyklych rekodzielnikéw jar-
marcznych.

Na rodzaj tworczosci ludowej wply-
waja w znacznej mierze nie tyle otocze-
nie, ile pewne okresy, zwigzane z obrze-
dami dorocznymi. Najwazniejsze z nich
na Kurpiowszczyznie to okres , Godow"
(Swigt Bozego Narodzenia) i $wiat Wiel-
kanocnych (po kurpiowsku ,,Zielganoc").
Okres prawdziwie Swiateczny, wielka-
nocny, zaczyna sie nad sSrodkowg Nar-
wig (w puszczy ,Zielonej”) i podobnie
nad dolnym Bugiem (w puszczy , Bialej")
juz od niedzieli palmowej.

O palmach mys$la przewaznie kobiety
i dziewczeta, Poniewaz wiosna w tym
czasie nie zawsze jest w rozkwicie, wigc
na palmy przygotowuje sie wczesnie]j,
miode pedy dzikich porzeczek, malin,
wierzbiny itp. przez wstawienie ich do
wody by puscily mlode listki, a nawet
zokwitly. Palmy z takiego materialu wy-
rabiane byly przewaznie na krancach
puszczy. W centrum jej, jeszcze niemal
co  ostatnich  czaséw, robiono palmy
sztuczne, od jednego do kilku metrow
wysokie, Trzonem takiej palmy byl pret
miodej sosny, ostrugany na cienko, tak,
by na wierzcholku zostata kis¢ zlozona
7 kilku, przewaznie trzech, pedow. Catly
pret  otaczano  zielonymi  borowkami,
przeplatajac je sztucznymi, kolorowymi
lwiatkami z bibulki. U goérnej czesci pal-
ny, przywiazywano pare barwnych wsta-
ek (niekiedy z bibulki z kokarda u na-
sady), a dolng czes¢ preta okrecano bi-
bulka lub haftowang tkaning (ryc. 1).
(Giowny trzon palmy kilkumetrowej ro-
Liono czesto z pretdéw leszczynowych,
zawsze jednak z przymocowana u gory
kitkq sosnowq z zielonym wierzcholkiem
i oplatano réwniez przy pomocy nici
nianych boréwkami z warkocznikiem
(licopodium), galazkami ,jagod czarnych”
itp. le$nym zielem. Moc kwiatow sztucz-
nych, wstazki i piekny . wzijak” do re-
li uzupelnialy calo$¢. Najpiekniejsze
i najwyzsze palmy mial ksigdz, idacy

v procesji oraz jego asysta. Poszczegol-
ne parafie wspolzawodniczyly ze soba
dewniej w zdobieniu palm i ich wiel-
kosci. Stad wielka ich rozmaitos¢, a samo
zdobnictwo przybieralo charakter pew-
nego rodzaju sztuki. Do niedawna takie
palmy mozna bylo oglada¢ w Myszynci,
Kadzidle, *Lysych, Zalasie, Baranowie
(now. Kolno, Ostroleka, Przasuysz). Dzi$
coraz ich mniej; przewaznie jeszcze
w ,asysty’” obok ksiedza. Po niedzieli
palmy te zbierano gdzies w kruchcie,
czy dzwonnicy koscielnej, poczym na
drugi rok palone byly na popidl, sluzacy
w dzien popielcowy do posypywania
clow.

W wielkim tygodniu zaczyna sig caly
szereg $wiatecznych  czynnosci  domo-
wych. Najpierw bielono wnetrza izb, naj-
cZesciej wapnem cho¢ uzywano do lego
i bialej glinki, kopanej tu i 6wdzie na
miejscu. U gbérnej czesci Sciany, ,pod
putapem’, robiono szlaczek niebieskyg
farbka, niekiedy falisty lub lamany, a gor-
na czesc¢ pieca upiekszano tez ornamen-
tem w galazki, miotelki czy gwiazdki —
RYC. 2




prawie, jak na- pisankach. Ten szczegol
zdobniczy powtarza sie jeszcze i leraz
w domach gdzie niema piecow katlowych.
Piszgac o bieleniu wspomne z oburzeniem
o zarzadzeniach przed kilkunastu laty, na-
kazujacych bielenie chatizzewnaqtrz, co
zupelnie zabijalo miejscowy charakter
picknego budownictwa drzewnego. Po-
newaz w gorliwosci bie'enia zaczeto
przesadzac¢, pokrywano wapnem nie tyl-
ko $ciany, ale i szczyty ozdobne domow,
ganki, okiennice malowane dawnie]
w barwne kwiaty, a wreszcie ploty, stud-
nie i nawel ule pszczele! Slady tego
barbarzynskiego nakazu jeszcze do dzis
nie wszedzie zmyly fale deszczowe.

Dawniej przy bieleniu wnetrz w wielu
wioskach byl zwyczaj, ze na uszakach
drzwi wejsciowych malowano od zew-
nalrz wapnem kwiatki i gatazki, co bylo
znakiem, ze w chacie jest panna na wy-
daniu. Dzi$ zwyczaj ten prawie nie ist-
nieje.

Podworza przed domami nie tylko
cczyszczano na Swieta ze Smiecia i wszel-
kich nieczystosci, ale ugrabiano réwniut-
ko i posypywano bialym piaskiem, czesto
w kunsztowne desenie i wzorki. Robily
to dziewczeta chodzac i czerpigc piasek
z fartuchow. Tak powstawaly faliste li-
nie, polkola, kola z gwiazdkami w srodku
itp. Ormamenty z piasku mozna bylo zo-
baczy¢ na Kurpiach jeszcze do niedawna,
cho¢ ginie ten zwyczaj tam, gdzie wies
we wszystkim nasladuje miasto. Niekiedy
podworze i sien posypuja rabang drobno
sosning lub Swierkowing (galazkami).

Upiekszanie mieszkan wewnatrz nalezy
wylacznie do dziewczat, chyba ze nowego
Swigtka wystruga z drzewa w upominku
jaki ,,bogoréb”, zawsze rodzaju meskiego.
Upieksza sie przede wszystkim go$cinnag
a3 izbe, a w niej uroczysty kacik, w ktorym

N\¥~ 4 jest stol, zas na nim bochen chleba, pod

R ( ( ') ' riekng narzutka dla goscia. W glebi na
’) <‘ ’) stole stal zwykle ,,Pan Jezus Frasobliwy"
>

lub mata kapliczka (,oltarzyk”) z innym
$wiatkiem. Nad kapliczka wisial duzy
krzyz drewniany — ,pasyja’, a obok
rzedy obrazow $wietych, ubranych w wy-
cinane firanki z biatej czy kolorowej bi-
bulki. Z obu stron oftarzyka barwne bu-
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kiely — palmy ze sztucznych kwiatow,
sobie robionych, a dalej nizej seria wy-
cinanek z papieru kolorowego, kunsztow-
nie wykonanych (ryc. 2). Nade drzwiami
i pod belkami nalepiajg zwykle wycinane
7z naklejkami barwne koguty (,kury”),
majgce poczesne miejsce w obrzedach
i zwyczajach naszego ludu.

Wycinanki z papieru (dawniej Dbyly
z barwnych tkanin, lyka drzewnego, mlo-
dej kory drzew itp.), robia dziewczeta
najlepiej zwyklymi nozycami do strzyze-
nia owiec — nozycami, ktére od czasow
Biskupina nie zmienily prawie wymia-
row i pierwotnej swej formy. Same wy-
cinanki od lat kilkudziesieciu na Kur-
piach nie wiele sie zmienily. Sa do siebie
podobne, mniej lub wiecej zlozone i sta-
ranne, wycinane bez zadnych specjalnych
przygotowan, L. j. bez miar, wzorkow, kres-
len itp. pomocy. W motywach wystepuja
miejscowe rosliny i kwiaty (sosna, Swierk,
jalowiec), ptactwo miejscowe, nizkiedy
lanczaca ,,panienka’. Motyw kury (,ko-
kosy") i koguta (,kura”), stanowi nie-
nieodigczng czes¢ wycinanki wielkanoc-

nej (ryc. 4 — 6). Kogut, co ,zapsial trzy"

razy’ (wedlug tekstow biblijnych) ma po-
czesne miejsce nie tylko w wycinankach,
ale réwniez na pisankach, figurach przy-
droznych (ryc. 10), na dzwonicach kros-
cielnych, w haftach itp. Nade drzwiami
przynosi szcze$cie w dom, jak dawna
kura zakopana pod progiem, przy budo-
wie chaty.

Wycinanki robione sg dzi$ po wsiach
w okolicach Ostroteki, Myszynca, Kol-
na. Dziewczyna sklada papier odpowied-
nio, nieraz wielokrotnie i tnie na pamiec.
Za chwile mamy golowy, piekny orna-
ment — jaka szkoda, ze tylko z lichego
papieru! U prawdziwe] artystki, jezeli
wezmiemy do reki jej kilkadziesiat wy-
cinanek -— nie znajdziemy takich sa-
mych. Kazda ma jakas$ czes¢, jakis szcze-
¢6l inny, a wszystko tworzy wykonczo-
ng, harmonijng calos¢. Dwie wycinanki
tvlko wtedy sa jednakowe, jezeli wyci-
naczka robi je réwnoczesnie. Stad wiel-
ka rozmaito$¢ w rysunku i pomystach,

Ornamentyka wycinankowa, geome-
lryczna, powtarza sie w firankach (,,si-
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ranki”) bibulkowych, wklejanych w okna
lub uzywanych do ozdoby obrazéw i ka-
piiczek -~ stosowana byla w pewnej od-
mianie w starych skrzyniach ozdobnych,
belkach szczytowych, na ozdobnie wyci-
nanych laskach (kijach podréznych),
drzwiach wejsciowych, okiennicach itp.
Wrycinanki co do formy dzielg sie na
LJleluje™  (stylizowane rosliny ilp.) oraz
,kotka" i podobne do nich roznie cigte
owiazdy.

roznego stomek
owiazdek, nanizanych na

Pajaki” rodzaju ze
i kolorowych
Iniane nici sa tez ozdoba wnetrz chat.
Rozmaitos¢ ich jest tez wielka. Robione
sq zwykle na Wielkanoc i Boze Naro-
dzenie — te drugie troche inne, zwigza-
ne ze zwyczajem ,Nowego Latka". , Pa-
jaki” wielkanocne, lo zwiastuny wiosny
i zycia po martwocie zimowej.

Ubieranie stolow ze ,$wieconem’ jesl
zwykle staranne: zielen lesna, gwiazdki
z listkow i Swierkowiny (,jegliny”) na
obrusie.

Do szluki wielkanocnej nalezg rowniez
zawieszane przy drzwiach w izbie @os-
cinnej , kropielniczki” do wody $wieco-
nej, dawnie| misternie rzezbione z drze-
wa, wykuwane z metalu lub lepione z qli-
ny i wypalane. Dzi$ zastepuja je goto-
we wyroby ze stragandéw jarmarcznych.

Dalsze prace zdobnicze, nalezgce do
kobiet, przenosza sie do kosciolow i1 ka-
pliczek przydroznych. Gléwnym mate-
rialem zdobniczym sa lu galezie choi-
ny (mlodej sosny), sSwierku, jalowca
oraz ziela le$nego, kiore zime przelrwa-
lo. Duzo wysitku wkladajg kobiely
i dziewczeta przy strojeniu w zielen,

wience i girlandy CGCrobéw Wielkanoc-

nych i oltarzy Swialecznych., Kwialy
sa przewaznie sztuczne, ale barwne Kki-
limy — samodzialy, biale pldotna, obrusy

itp. dodaja oltarzom duzo $wiezosci i uro-
ku. Przy Grobie, lawkach a nieraz przy

oltarzach ustawiane sq mlode dSwierki
i sosenki, a zielone kiscie jalowcu ze
sztucznymi kwiatami ozdabiajg ottarze

i obrazy. Oltarzyki z obrazami (, feretro-
ny''), sa lez bogato zdobione firankami,



kwiatami i zielenia. Wycinan-
ki z papieru — cho¢ piekne —
nie sg uzywane w kosciolach,
nalomiast spotyka sie je cza-
sami w kapliczkach przydroz-
nych.

Tyle co do dziewczat i ko-
biet lkurpiowskich w zdobnic-
lwie przedwielkanocnym. A te-
raz zobaczymy, co robi dla
sztuki rodzaj meski w tymze
okresie.  Przede  wszystkim
sztuka ta wychodzi poza $cia-
ny domow, szuka kontaktow
z szerszym swialem, a niepo-
$ledniq role odgrywaja tu wiej-
scy artysci —— rzezbiarze {sny-
RYC. 7 cerze, ,bogoroby"), rzezbigc

przez caly post ,Pasyje” dre-
wniane na Sciany do izb wiejskich, oraz réznego rodzaju , Bo-
ze Meki" mniejsze lub wieksze, ustawiane przy drogach na
rozstajkach itp. ,, Boze Meki" byly to krzyze, przewaznie drew-
niane, z figura Chrystusa Ukrzyzowanego, ze sloncem i ksie-
zycem po bokach, kogutem i wszystkimi emblematami Meki
Panskiej, wyrabianymi z drzewa lub metalu, niekiedy wyko-
nane naprawde artystycznie. Pomystowymi sa majstrowie,
ktorzy w szklanej bance lub duzej butelce potrafig zbudowac
cala Meke Panska a jeszcze i $wieczniki ustawia po bokach.
Sa i tacy, ktorzy w rozgotowanym lbie szczupaka potrafia od-
nalez¢ wsérod osci i kostek wszystkie przybory Meki Pan-
skiej — co zaliczane jest do pewnego rodzaju sztuki.

,Meki Panskie” budowane sa w W. Tygodniu, czesto
w sam W. Pigtek. Zwykie robil je i stawial kto$ na wlasny
rachunek, jako wypelnienie $lubowania, lub dla upamietnie-
nia jakiego$ miejsca, zwigzanego z nieszczegéciem czy wypad-
kiem, wreszcie jako krzyz wioskowy, wotywny (ryc. 7, 9).

Inne nieco sag krzyze i figury kapliczkowe, zwigzane z sa-
mym Zmartwychwstaniem Chrystusa, budowane w okresie
Swigt do niedzieli ,Przewodniej”’. Przedstawiajg one albo
Chrystusa w Grobie z adoracja anioldw i strazg wojskowa po
bokach (ryc. 8), albo rzadziej sam akt Zmartwychwsta-
nia. Budowanie i stawianie powyzszych krzyzy i figur pola-
czone jest zwykle z nabozenstwem w kosciele, przewaznie
z poswieceniem krzyza na miejscu przez ksiedza. Figury
$wietych Patronéw parafii budowane sa réwniez przewaznie
w dzien kalendarzowy danego Patrona, (np. Sw. Roch, Sw.
Jan Nepomucen, Sw. Mikolaj, Sw. Florian itp.). Uwazanoby tu
za wielkg niedorzecznosé, gdyby jaki$ krzyz czy figure budo-
wano czy ustawiano w niewlasciwym czasie. Dotyczy to row-
niez i figur wielkanocnych, cho¢ zwyczaj ten zaczyna by¢ nie-
kiedy pomijany.

Straze przy Grobach Wielkanocnych (, Turki') jeszcze

RYC. 8

RYC. 9

RYC, 10

11



RYC. 11

przed paru dziesigtkami lat byly po-
wszechnie ustawiane po okolicznych para-
fiach — puszczanskich i dalszych. Urza-
dzeniem slrazy zajmowala sie star-
sza mlodziez meska, ktora pod kierow-
nictwem przyszlego komendanta orga-
nizowala odpowiedni pluton -— ok. 20
csOb z latarnikiem na czele i dowodca
oddzialu (ryc. 11). Straz robita sobie (szy-
la 1 kleila) odpowiedniq zbroje srebrng
i zlota z tektury i papieru, z kaskami
rzymskimi na glowach, z szablami, mie-
czami, dzidami i halabardami — wszyst-
ko przewaznie z drzewa. W nocnej ciszy
W. Piatkowej, ze szczekiem broni i kolo-
rowgq latarnig na wysokim drazku wygla-
dala malowniczo a nawet groznie. W kos-
ciele stata po czterech lub szesciu przy
samym Grobie, a w W. Niedziele w czasie
procesji resurekcyjne’ szla parami w pier-
wszych szeregach, pilnujac porzadku przy
obrazach i baldachimie. A gdy jeszcze
w tym czasie grzmial przy cmentarzu
koscielnym odwieczny mozdziez wiwato-
wy 1 kilkadziesigt sztuk roZnej recznej
broni palnej (tak bylo do T W. Wojny),
to ludnos$¢ uwazala, ze Swieta zyskaly
bardzo na swej powadze i uroczystosci.
Ze tam komus$ kiepski samopal urwal pa-
lec czy ucho, taka drobnostka nie wcho-
dzita w rachube.

Mlodszy rodzaj meski juz od Wielkie-
go Czwartku tez odprawial swoje powin-
nosci: pomagal ciagac¢ galezie zielone do
kosciola, chodzit do lasow po rdzng zie-
len (tu juz =z dziewczetami), pilnowal
swieconego ognia w Wielkg Sobote ra-
no (zeby przynies¢ z niego — wedlug
zwyczaju — cho¢ wegielek do rozniece-
nia pierwszego ognia w niedzielg Swia-
teczng), staral sie o zdobycie swieconej
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wody w butelke lub specjalng banke; ale
najlepiej lubili chlopcy biegac¢ z kolatka-
mi i grzechotkami kolo kosciola, jako ze
dzwoni¢ do Wielkiej Soboty nie wolno.
Dawniej w Wielki Pigtek chlopcy przy
pomocy tych grzechotek i klekotek robili
w kosciele wielki halas i trzask, co sig
nazywalo ,,wypedzaniem Judasza”, a ze
niektorzy odprawiali ten zwyczaj zbyt
na wesolo — z czasem go zabroniono.

Wazng  czynnoscig przedswigleczng
starszych chlopcow bylo budowanie przed
swietami wielkich hustawek na dwoch
wysokich wkopanych slupach. Hustaw-
ki do ostatnich lat, nieodzowny dodatek
w zwyczajach wielkanocnych tych stron
i okolic — budowane sa po wsiach, mias-
teczkach 1 przedmiesciach. Hustajg sie
na nich przez cale $wieta — po dwoch,
po dwie, lub w troje (z dziewucha w $rod-
ku) stojac na poprzecznicy, przylwierdzo-
nej do ruchomych pionowych drazkow.
Hustawki, znane rowniez dalej od nas —
na poélnoc mialy dawniej nie tylko zna-
czenie rozrywkowe, ale rowniez i magqicz-
ne czy obrzedowe (prof. St. Poniatow-
ski). Przy hustawkach wysokich zdarza
sie wiele wypadkéw wiec przed woina
byly zabronione policyijnie. Nie wiele to
pomagato, gdyz budowanc je w lasach,
a dzi$ juz je wida¢ po wsiach.

Pierwszy dzien s$wigt Wielkanocy mija
naogo6l spokojnie. Zato drugiego dnia ro-
bi sie ruch powszechny. Ze to jest ,lany”
poniedzialek, zwany tez ,,oblewkami”,
$migusem ilp., od rana w ruchu sg butelki
z wodg, kwarty, cale kubly i reczne si-
kawki. O ile pogoda i cieplo dopisze —
lanie jest powszechne i dos$c¢ obfite. , Jak
kogo w lozku vpolejaq, to przez caly rok



pchlow nie bandzie mial” —
objasnil mnie jeden oblewacz.
Hustawki tego dnia sq oblezo-
ne, a i muzyka po W. Poscie
tu 1 owdzie juz przygrywa
do tanca — a roznych ,okrqg-
lakow " i ,,powolniakéw" gdzie-
niegdzie potrafia jeszcze za-
tancowadc.

Najwiecej jednak roboty, ale
i uciechy, jest przy pisankach
piskach (,psiskach™). Robiq jc
starsze babki dla wnuczat,
chrzestne matki dla chrzesnia-
kow, czasem diziewuchy dla
chlopakow itp. Do tej pracy
sq niektore bardzo zdolne
1 tworzg wprost cuda. Dawnie’
pisano  pisanki  roztopionymr
woskiem mieszanym z klejem
pszczelnym (skrobanym z wne-
trza uli), co dawalo piekny z6l-
ty kolor rysunku. Gotowano pi-
sane jaja w odwarze z kory
debowej, olszowej itp. a ostat-
nio w widérkach z drzewa bre-
zelii, co dawalo piekne czarne
tlo. Po ugotowaniu jaja pocie-
rano nieco zatluszczong szmat-
ka, przez co dostawaly polys-
ku. Samo pisanie odbywalo sie przy po-
mocy zwyklego zelazka od gznurowadla
oprawionego w patyczek do reki, czasam’
uzywaja szpilki drucianej z lebkiem. Na-
rzedzia te ogrzewane sa przy pisa-

niu na zmiane, maczane w  rozto-
pionym wosku, samo za$ pisanie przy
cieplej kuchni odbywa¢ sie  musi

sprawnie i szybko, bo wosk predko krzep-
nie. Pisanki zdobione sa rozmaicie. Ry-
sunek ich ustalony jest jednak powszech-
nie, a nazywaja je, zaleznie od wzory,

pisaniem , w galazki”, ,w pazurki’,
W lancuszek', ,oczka', ,gwiazdki”
itd. Na podanych ilustracjach (ryc. 12

a, b, ¢, d) widzimy ich rozwdj i wizajem-
ne uzupelnianie. Rysunek 13 a, b, ¢, d,
przedstawia mieszanine motywow: lapki,
miotelki, oczka, gwiazdki itd. Motywy
zdobnicze powyzszych pisanek spotykane
sa najczesciej na calym niemal starym
Mazowszu (z cala Kurpiowszczyzng
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wlgcznie), a przede wszystkim w powla-
tach: ostroleckim, lomzynskim, przasnys-
kim i sgsiednich oraz w powiatach na
Mazowszu Pruskim (pow. szczycienski,
dzialdowski, piski). Jaja gotowane w far-
bie wylacznie na czarno bez pisania, na-
zywaja tu krukami. Wszystkie pisanki sg
do dzis w powiatach nadnarwianskich
i stanowig nie hyle airakcje sSwigteczna.
Stanowia tez wazny odlam sztuki miejsco-
wej, zwiazane] bezposrednio ze swietami.
Od jakich trzech dziesiatkéw lat rozpo-
wszechnil sie nad Narwig inny nieco spo-
séb wyrobu pisanek — nie przez pisanie
ich woskiem, ale przez wydrapywanie
rysunku ostrym nozykiem lub odiam-
kiem szkla. Jaja przedtem sa gotowane
w calos$ci na czarno, niebiesko lub czer-
wono. Rysunek tworzy sie na oko, a wy-
drapuje sie szybko prawa reka, lrzyma-

“jac w lewej przygolowane jajo i obraca-

potrzeby. Jaja
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jac je odpowiednio do



RYC. 14

z rysunkiem tak wykonanym
nazywaja lu rysowanki, skro-
banki itp. Robig je przewaznie
mezczyzni. Ornamentyka ich
jest znacznie bogatsza, wiece]
rozmaita 1 bardzie] zlozona,
odyz koncem ostrym nozyka
latwiej manewrowadc¢ nizeli pi-
sakiem, na ktérym co chwila
wosk krzepnie.

Motywy rysunkowe pisanek
czy rysowanek pokrywaja sie
w wielu wypadkach z wzoram’
i rysunkiem wycinanek. Mozne
wnioskowac¢, ze pochodza one
z jednego zrodia, tkwi w nich
jeden jakby duch. Motywy z 1ry-
sowanek (ryc. 14 a, b, ¢) spotyka
sie w tkaninach, aprzede wszyst-
kim w bogatych haftach kur-
piowskich nad Narwia czy Bu-
giem. Rysunek pisanki d (ryc.
14 d) wzorowany jest na
gwiazdce sniegowej. Wadg pi-
sanek z nad Narwi jest, Ze jaje
nie sqg wydmuchiwane i nie na-
daja sie do przechowywanic
na czas dluzszy. Dzieci trzyma-
ja je krotko, poczem bawic
sie, tlukac jedng o druga (ca-
la wygrywa), albo staczajg je
po pochylej desce, starajgc sig
uderzy¢ lezaca pisanke pod de-
ska. Po kilku dniach nic nie
pozostanie z pracy ciotek i ba-
bek. W drugie swieto Wielka-
nocy chodzila miodziez z rana
.po dyngusie” spiewajac odpo-
wiednie piosenki 1 zbierajqc
datki. Potem chodzono bez
é¢piewu, tylko 2z polewaniem
wody na reke gospodyni i go-
spodarzowi. Chodzono tez z ko-
gutkiem na koélkach (chlopcy)
i z gaikiem (dziewczeta). Z cza-
sem zostaly tylko same ,ora-
cje" bez gaiku i kogutka, a od
paru dziesigtkow lat zwyczaj
ten zaginal, tylko piosenki
z dyngusa i gaika $piewaia
czasem chiopcy, chodzac po
kolendzie z gwiazda na Boze
Narodzenie.
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Rye. 1. — Palmy wielkanocne na Kurpiach —
jedne z mniejszych (ok. 1 m. wysokie), oplecione
zielenia i sztucznymi kwiatami, z kokarda u gé-
ry i wstazkami — rys. A. Chetnik — 1930 r.

Ryec. 2. — Czes¢ izby goscinnej w chacie Kier-
noskow, w. Lipniki (pow. ostrotecki). Fot. A.
Chetnik — 1929 r.

Ryc. 3. — Koguty — wycinanka, w. Myszyniec
Stary — 1922 r. (na oktadce).

Rye. 4. — Wycinanka ,leluja“ kurpiowska,
w. Kadzidlo z pow. ostroteckiego, wycinata Ro-
zalia Polakowna w r. 1935.

Ryec. 5. — Wycinanka ,leluja‘“ kurpiowska w.
Swidni Borek, pow. ostrotecki, wyrob R. Skrodz-
kiej — 1946 r.

Ryc. 6. — Wycinanka ,leluja“ — ze wsi Ka-

dzidto, pow. ostrotecki — wycinata Rozalia Pola-
kéwna w r. 1923.

Rye. 7. — Krzyz (figura) drewniany z r. 1866
pod wsia Sul, pow. ostrolecki. Na ramionach
stonce i ksiezye, a u dolu godia Meki Panskiej
—- wycinane z drzewa i grubej bilachy. Zakon-
czenie gorne i boczne ramiona toczone, Rys. A.
Chetnik 1914 r,

Ryc. 8. — Figura kapliczkowa z drzewa przy
gos$cincu, wykonana w r. 1881. Wewnatrz: Chry-
stus w grobie. dwoch zolnierzy na strazy i anio-
towie. Wyrdb miejscowy, autor nieznany. Na fi-

RYCIN:

gurze wyryty napis: Fundator Jozef Korwek
1881. Na figurze zakonczenie z krzyza zelaznego
kowalskiej roboty, zwane tu ,korona‘“. W. Po-
piotki, gm. Gawrychy (dzi§ Zbojna), pow. Kolno
(dzi$ ostrotecki) Podl. fot. A. Chetnika 1926, rys.
J. D. w Lomzy 1946 r.

Ryec. 9. — Kapliczka na stupie w lesie pod
wsia Poredy (za Suchym Borkiem), pow. Kolno.
Wewnatrz M. B. z Chrystusem — zdjecie
z krzyza zwane tez ,Matka Boska Cierpiaca“
itp. Fot. 1927 T — II.

Rye. 10, — Zakonczenie kapliczki drewnianej;
na wierzchu krzyz zelazny z kogutkiem (,ku-
rem‘) i choragiewka z grubej blachy, na kto-
rej wyciety rok 1851, w. Dobrylas, przy drodze
do wsi Zelazne (w poblizu mostu przez Pise).
Rys. A. Chetnik 1910.

Rye. 11. — Straz (,,Turki®) przy Grobie Chry-
stusa, Nowogrod nad Narwia. Fot. A. Chetnik
1913.

Ryc 12. — Pisanki z ostroteckiego, r. 1928 rys.
A. Chetnik.

Ryc 13. — Pisanki ze wsi Borkowo pow. Lom-
7a. I — Helena Kulisiéwna. IT — Z. Grelochow-
na. Rys. A. Chetnik 1945 r.

Ryc. 14. — Pisanki rysowane nozykiem z oko-
lic Myszynca, pow. ostrotecki. Rys. A, Chetnik,
1938 r.

L'ART DE KURPIE A L'OCCASION DES FETES DE PAQUES.

Parmi les éléments qui inspirent l'art populaire, les [éles el particuliérement celles de Paques
ont une grande imporiance. L'auteur compare et décrit les branches de l'art populaire a Kurpie,
a celte époque et notamment les rameaux, parfois longs de plusieurs metres, ornés de verdure, de
fleurs en papier et de rubans; les différents desszins dont on couvre les cours en les sablant; des
chambres ornées de peintures, semblables a celles qu'on peint sur les oeufs; les dessins découpés en
papier coloré, employés a décorer les murs; les sculptures et les chapelles avec des représenta-
lions de la Passion, du Tombeau et de la Résurection, placées sur les routes; et enfin les oeufs colo-
rés el ornés. En outre, on a pris en considération dans cet article, certaines cérémonies, p. ex. la
coutume de placer dans les éqglises auprés du tombeau orné, des gardes, dit ,Turcs”, habillés, de
costumes de fantaisie.



ZESPOLY RZEZB
7. WYOBRAZENIEM BOZEGO GROBU

JOZLF GRABO'WSKI

Temat Bozego Grobu wystepuje dos$¢ cze-
sto w ludowym malarstwie. Znamy — i to dos¢
liczne — obrazy na szkle ze Slaska i Podhala,
nrzedstawiajace Chrystusa w Grobie. W kra-
kowskim Muzeum Etnogralicznym byl kiedy$
lubelski obrazek na szkle o tym temacie, zna-
leziony na Wolyniu. Scena Grobu Bozego wy-
obrazana bywa rowniez na obrazach na plotnie
i papierze, rczprzestrzenionych gléwnie na Za-
chodzie Polski. Nie znamy jednak Zadnego eg-
zemplarza z Bozym Grobem wsrod drzewory-
low itudowych ') i nie bylo dotad wiadormosci

RYC. 1

RYC. 2
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RYC. 3

[

o istnieniu takich rzezb ludowych,
procz jednej figury w Muzeum Die-
cezjalnym w Tarnowie ?).

Podczas badan terenowych prze-
prowadzonych w roku ubieglym
w wojewoddztwie rzeszowskim, zna-
leziono w réznych i doé¢ odlegtych

miejscowosciach, dwie  kapliczki
przydrozne pelne 1zezb, otaczajg-
cych umeczone cialo Chrystusa.

Wszystkie figury nalezaty stylowo
zdecydowanie do sztuki ludowe]j
i posiadaly duzy poziom artystycz-
ny. Zespol jednej z kapliczek skla-
dal sie ponadto z trzech grup rzezb,
z ktérych dwie byly mi juz znane
z okolic polozonych na poludnie od
Krosna. Potwierdzaloby to wiec ist-
nienie grup o charakterze lokalnym,
bedacych dzielem jakiego$ mistrza
czy jego szkoly. Przytoczone wzgle-



dy przemawiaja za lym, Zeby znalezione
rzezby omowié¢ osobno.

Przed tym jednak, ze wzgledu na pew-
ne pokrewienstwo, musimy sie zapoznac
7z dawniej znang figurq Chrystusa w Gro-
bie, z Muzeum tarnowskiego. Nie wia-
domo, czy wchodzita ona réwniez w sklad
wiekszego zesoolu kapliczkowego, po-
dobnego do naszych odkryé¢, czy tez po-
prostu stluzyla do urzadzania Bozych Gro-
bow w kosciele. W kazdym razie nie jest
lo dzieto rzemieslnicze, nasladujace for-
my gotyku czy baroku, tak charakterys-
lyczne dla wyposazenia naszych kosciol-
wiejskich, lecz stylowa, mocna
1zezba ludowa, o wszechstronnych war-
losciach, znajdowanych w sztuce ludo-
wej to jesl: zgeometryzowanych formach
bryly, dekoracyjnym zestroju rytmicz-
nych nacinan i wreszcie duzej sile wy-
razu psychicznego (ryc. 3).

Rzezba ta sklada sie z trzech czesci
kompozycyinych: duzej, owalnej, obra-
mionej wlosami lwarzy; ujetego w 2lipse,
rozbitego na rézne plaszczyzny i bogato
dekorowanego tulowia, oraz najmniej is-
totnych w calej rzezbie i zarazem for-
malnie malo ciekawych nog, zakonczo-
nych jednakze szerokimi, niemal granias-
lymi, plaskimi stopami, stanowigcymi
akcent, zamykajacy rzezbe. Stopy le two-

Kow

rzq odpowiednik do ulozonych scisle
przy ciele, wielkich, rozcztonkowanych
dioni, znaczacych masa swoja zarowno

Srodek bryly jak poziomag o$ kompozycii.

Twierdzenie, ze cialo ludzkie w rzez-
bie ludowej jest tylko pretekstem do bu-
dowy abstrakcyjnych zespolow dekora-
cyinych — znajduje swoje uzasadnienie
przede wszystkim w partii tulowia. Zarow-
no podzial na szereg plaszczyzn duzego
pola elipsy, utworzonego przez linie rak
i rytmicznych fatd przepaski, jak tez
umieszczenie drobnych, rownoleglych
7lobien na wvsokosci brzucha i na ple-
cach figury wskazuje wyraZznie na zu-
pelnie ideoplastyczng postawe artysty
przy tworzeniu swego dzieta. Podobnie
potraktowana jest glowa, gdzie elipsa
zamknieta od dolu pasem czarnej farby
zaroslu, u gbry za$ lukami brwi, pogle-
biona zostata odpowiednim uskokiem, od-

dzielajacym czolo, od resuzty
Ograniczenie rytmicznych ornamentéow
tylko do partii wloséw podkresla jedno-
lito$¢  oblicza, zbudoxﬁranego 7. duzvch,
gladkich plaszczyzn i pelnego wyrazu
olebokiego smutku i spokoju (ryec. 1i 2).

Wyraz ten, oraz podobna kompozycja
olowy, 1laczy Chrystusa tarnowskiego
z gldwna rzezba zespolu grohowegn ka-
pliczki ze wsi Korczyna, powiatu Krosno,
przy domie nr 657 (ryc. 6). Zaciesnia ten
zwigzek rytmika zlobkowan czarno po-
malowanego zarostu, otaczajgcego tu
rowniez twarz Chrystusa. Ale na tym
koncza sie analogie. Jakzez inna jest
u Chrystusa z Korczyny budowa torsu,
chociaz tez plaszczyznowa, rytmiczna
a nawet posiadajgca soczewkowaty, zbli-
zony do elipsy uklad dekoracyjny czesci
srodkowej. Tu juz czujemy ciato czlowie-
ka: piersi i brzuch. Mimo tego rytmika
ukladu kompozycyjnego jest wyrazna
i silna. Tutéw i nogi -— widziane z hoku
tworzg ostro lamang linie, o dwoch wzgd-
rzach roznej dtugosci: piersi i kolan. Gor-
nej linii wtoruje druga; ugietych w lok-
ciach rgk. Bardzo zwarcie i mocno wv-
stepuje kompozycja piersi. Przeciwsta-
wienie dlugich, réwnych, pochylonych
i okraglo zakonczonych plaszczyzn czes-
ci gornej — pocietej rytmicznie ulozony-
mi pregami czesci dolnej, podkresla
i uwydatnia jedna i druga. Rytmy rowno-
leglych ztobkowan bocznych urozmaica-
ja z przodu zespoly ostrokatne, bedace
rownoczesnie lacznikiem z ornamental-
nie potraktowanym perisonium, zbudo-
wanym z waskich plaszczyzn, ulozonych
pionowo i przecietych ukosnie dwiema,
ostro schodzacymi sie tasmami. Zespot
zdobniczy utworzony przez perisonium,
odmienny w swych elementach i jakosci
ukladu od ornamentowanej bryly piersi,
jest wzbogaceniem efektéw dekoracyj-
nych calosci — dos$¢ luznie jednak
w swym charakterze zwigzanym z partig
piersi. Nogi o liniach miekkich, zalama-
nych w miejscach ugieé, posiadajg rysu-
rek wlasciwy do$c¢ liczne| grupie rzezb
szkoly , kroénienskiej”, rozsianej po po-
ludniowej czesci woiewodztwa rzeszow-
skiego ).

twarzy.
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RYC. 4

W Chrystusie z Korczyny mamy syn-
teze kilku typoéw rzezb, wystepujgcych
w rzeszowskim. O pokrewienstwie glowy
z figurg z Muzeum w Tarnowie mowilis-
my juz na wstepie. Tak charakterystycz-
na dla naszej rzezby kompozycija piersi
posiada réwniez swoje odpowiedniki
w materiale spotykanym w tych okoli-
cach. Trudno np. nie zauwazy¢ tej sa-

RYC. 5

mej budowy u Chrystusa na krzyzu, po-
chodzaceqo z kapliczki przydroznej z po-
wiatu jasielskiego (ryc. 4). Rzezba jasiel-
ska nie posiada jednakze rytmow ostro-
katnych na przodzie piersi, charakterys-
tycznych natomiast dla figur Chrystusa
grupy szkoly ,krosnienskiej” (ryc. 95),
7z ktorg tez laczy nasza rzezbe rysunek
nog.

RYC. 6
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Nic natomiast nie ma wspolnego Chry-
stus z kapliczki korczynskiei z zespolem
fiour, otaczajacych lezace cialo. Sa one,
zdaje  sie, pozniejszego  pochodzenia,
a w kazdym razie innego dlula. Przede
wszystkim inna jest ich odmiana stylowa.
Zmarly Chrystus — to samorodna sztuka
ludowa, o swoistych formach; dwie za$
lowarzvszgce mu postacie — zapewne
Malka Boska i Sw. Jan — mozna nazwac
hbarokiem w ludowej interpretacji (ryc.
71 8 oraz 9 i 10). Barokowy, bowizm,
niewatpliwie jest ich patos, wyrazony
oléwnie ruchem rak; z baroku tez wy-
wodzi sie fanltazyiny uklad fatdéw szat.
Jako cechy ludowe uzna¢ musimy nato-
miast masywnos$¢ i ciezkos¢ postaci;
rozmach oraz twardos¢ ruchu; skontras-
lowanie w przeciwstawnych ukladach

bryl, powstalych z niesamowicie pogru-
bionych faldéw draperii; ozywienie po-
wierzchni szat roznokierunkowymi, ryt-
wreszcie wyraz

schematycznie

micznymi zlobieniami;
wielkich twarzy, nieco

RYC. 7

modelowanych i nie majgcych w sobie
nic barokowego. W rzezbach tych prze-
Ilworzenia dokonane w duchu stylu ludo-
wego tak dominuja nad czytelnymi za-
pozyczeniami barcku, ze nadajg im wias-
ne pietno w stopniu silniejszym, niz zdo-
laly to uczyni¢ zapamietane figury kos-
cielne. Wystarczy spojrze¢ na potezne,
namuliste 1 kanciaste dlonie figur —
«lanowigce istotne akcenly w rzezbie,
zgodne swym wyrazem z ogélnym wra-
zeniem, wywieranym przez postacie
swietych — by zrozumiec¢ jak barok lu-
dowy jest daleki od nasladownictwa i jak
bardzo twoérczy. Nie zapomnijmy, ze nie-
zbyt odlegle sg czasy, w ktorych nie
umieliSmy oceni¢ odrebnego $wiatopo-
glagdu artystycznego sztuki baroku, bra-
nego wowczas za zepsuly renesans. Mam
wrazenie, ze laki mniej wiecej dystans
dzieli omawiane figury od baroku, o ja-
ki odlegly jest barok »od renesansu.
Wsrod rzezb sztuki ludowej harok ludo-
wy, tego Lypu co nasze rzezby, nalezy do




rzadkosci. Zwykle: albo cechy nasladowane przewa-
zaja nad ludowymi, albo tez wlasna forma w ogole jest
slaba 1 malo wyrazna, poniewaz czesciej nasladujq
style historyczne rzemieslnicy niz artysci. W tym wy-
padku nasladowca duzo wiecej dal, niz wzigl.
Konczac omawianie tych rzezb, chce jeszcze zwro-
ci¢ uwage na charakterystyczny dla nich, odmienny
sposob potraktowania gléw od reszty postaci. Uwi-
dacznia sie w uporzadkowaniu zdobniczych elemen-
tow otaczajacych twarz: u Matki Boskie] przez utwo-
rzenie trojkacika, uformowanego z chusty, u $wigtego
Jana za$ zabkowanego ornamentu z wlosow.
Warlo zaznaczy¢, ze rzezby te, jezeli chodzi
o schemat kompozycyjny, nie sa w rzeszowskim by-
najmniej unikatami. Podobne figury, inne jednak
w wvyrazie, spotkafem rowniez w Zarnowcu, W po-
wiecie krosnienskim (ryc. 11) co dowodzi, ze mamy tu
do czynienia z jedng z form lokalnych, i to raczej ze
szkolq, niz z dzialalnoscig pojedynczego arlysty, jak-
by mozna wnioskowaé¢ z poréwnania obu typow.
Précz dwu figur o ruchu bé'rokowym znajduje sie



w kapliczce korczynskiej przy Chrystusie jeszcze
jedna posta¢, wyobrazajaca niewiaste z rekami skta-
danymi modlitewnie (ryc. 12). Z barokowymi laczy
ja podobny wyraz twarzy, budowa dloni, naciecia
w miejscu zalaman chusty i nieregularne zlobienia
pewnej czesci szat. Inna natomiast jest kompozy-
cja zasadnicza: mianowicie uklad symetryczny
w stosunku do osi pionowej. Poza tym rézni sie
ona od barokowych okragloécia ksztaltow, istnie-
niem duzych powierzchni gladkich na chuscie, no
i co najwazniejsze, drobnym zlobkowaniem rytmicz-
nym sukni, kontrastujacym swa delikatnoscig i re-
gularnoscig z charakterem ornamentalnym reszty
ubioru. Jednak bardzo wyrazne cechy zgodne z ba-
rokowymi rzezbami kaza przypuszczaé, ze wykonal
je ten sam rzezbiarz, chociaz w oparciu o inng gru-
pe pierwowzoréw, ktorg nie trudno odkryé w okoli-
cy Krosna. Jest nig odmiana ,,szkoly krosnienskiej",
wystepujaca do$¢ czesto w roznych wariantach
przede wszystkim w figurach Matki Boskiej, zacho-
wujaca jednak tlen sam schemat kompozycyjny
i sposob ornamentowania (ryc. 13).

Wielorakie powinowactwa formalne figur z kap-
liczki w Korczynie z innymi $wiatkami z tvch stron
dowodzqa, ze rzezby ludowe w okolicy Krosna sa
z soba powigzane i na siebie wzajemnie oddzialy-
wuja, co z kolei kaze przyja¢ za prawdopodcbne,
ze rzezbiarze ludowi pracowali tam w kontakcie
z¢ soba.

Nie bez pewnych, drobnych zreszta podobienstw
2 rzezbami z Korczyna pozostaje jednolity w swym
stylu i charakterze zesp6t rzezb Bozego Grobu z kap-
liczki w Glinniku Charczewskim, w powiecie rze-
szowskim. Stanowia go: Chrystus lezacy, Sw. Anna,
Maria Magdalena, dalej (zapewne) Maitka Boska,
oraz dwaj zolnierze. Rzezby te posiadaja twarze
bardzo podobne do siebie i na wszystkich — 7z wy-
lgczeniem zolnierzy znajdujemy ornament, uformo-
wany z tkaniny przy pomocy plaszczyzn, nachodza-
cych na siebie warstwicowo i rytmicznie.

Kompozycja Chrystusa (ryc. 14) oparta jest na
walorach bryly. Ornament — w postaci rytmow
tkaniny perizonium, a nawet palcéw rozstawionych
i lukowato wygietych, nie gra tu wiekszej roli
I znowu widzimy trojakie, rozne czesci: glowe,
o twarzy z wyrazem spokojnego snu, potraktowa-
ng starannie w szczegotach 1 ornamentowang
zlobkowaniem wloséw oraz splotami korony: tors,
odciety od ndg przepaska oryginalnie i zdobniczo
uformowang, z frapujgca wymowq walkow rak,
skrzyzowanych na piersiach, no i naturalistycz-
nie, w zasadzie, ksztaltowane nogi. Dominuje wy-

RYC. 12

RYC, 13



RY¥C. 14

RYC. 15

raz twarzy Chrystusa , a da-
lej tors pizez uklad i cha-
rakter rak, z klérych wprost,
bez posrednictwa dloni, wy-
raslajqg  palce. Wyrazowi
twarzy tej ligury odpowia-
da, w pewnym slopniu, twarz
Malki Boskiej (ryc. 15), z za-
losng podkowka ust, prze-
ciwslawlajacych sie lukom
przymknietych powiek. Po-
sta¢ Marii rozbudowana jesl
frontalnie w bryle malo roz-
czlonkowanej mnieregularny-
mi faldami. Bryle le obra-
miajq rytmy ukosnych zala-
man hiatej tkaniny, spada-
jacej z olowy. Najciekaw-
sza jest chusta biala, ktora
Matka Boska przytula sobie
do policzka, a wlasciwie for-
ma, jakaq jej nadal artysta,
ksztaitujac tkanine w drze-
wie (ryc. 17). -Warto tez
zwroci¢ uwage na odwrocie
rzezby, ktéra — jako przy-

RYC. 16




scienna i plaska — nie posiada wykonczenia i w innych
wypadkach bywa w ogole nie obrabiana. Tulaj artysta lu-
dowy nie mogl sobie odmowi¢ przyjemnosci wykonania —
w zasadzie lylko dla siebie—rytmicznego podzialu spoédnicy
na szereg pionowych lasek (ryc. 16)%). Z rzezbami w stylu
baroku ludowego lqczy te rzezbe ekspresja dloni, tak sa-
mo wielkiej i dzialajacej jak akcent, przecinajgcy monoto-
ni¢ szaty. Trzecia z kolei figura: $Sw. Anna wskazuje jak
artysta urozmaical kazdq ze swoich rzezb przy zachowaniu
tych samych elementéw. Ta posta¢ jest lez frontal-
na, ale posiada sylwele o linii prostej, spokojnej,
symelryczne] — takiej jak kompozycja rak. Zasada
symelrii ukladu znajduje swdj odpowiednik w po-
faldowaniu sukni, a takze nacieciach na rekawach. Orna-
menl warstwicowy z tkaniny, wystepujacy lu w [ormie
kolnierza i fartucha, nie podlega juz prawu symetrii i jest
potraktowany swobodnie dla urazmaicenia kompozycji
(ryc. 18).

Jeszcze inaczej len sam ornament uksztaltowany jest
w ligurze Marii Magdaleny , gdzie artysta odstapil od jed-
nolitej bryly rzezby, wysuwajac lewg reke swietej daleko
od tulowia. Wprowadzil tez w tej rzezbie ornament w po-
slaci rozpuszczorych wlosow (ryc. 19).

Zolnierze, jako [igury nie biorace bezposredniego udziatu
w dramacie u grobu, odbijajg swoim wygladem od S$wie-
tych. Wynika to nje tylko z tego, ze uniform ich — wzoro-
wany na auslriackich huzarach — posiada charakter od-
biegajacy daleko od formy szal kobiecych, ale rowniez
w zastosowaniu gladkich, okraglych — mozna rzec nud-
nych — plaszczyzn i z powodu braku ornamentu war-
stwicowego (ryc. 20).

Daznos¢ do zrozniczkowania podobnych do siehie form,
powigzanych penad to stypizowaniem wszystkich twarzy,
o roznym jednak stopniu i rodzaju wyrazu psychicznego
-— $wiadczy o checi szerokiego wypowiedzenia sig tworcy
lych rzezh. Zaréwno stworzone przez niego lwarze, jak tez
ornament sq jego indywidualng wlasnoscia; ten ostatni jed-
nak nie bez analogii. W podobny ornament warstwicowy
zoslalo uformowane rowniez perisonium Chrystusa na krzy-
7u z powiatu jasielskiego {ryc. 4), co wskazywaloby na ist-
nienie odpowiednikéw tego lypu zdobienia i w rzezbach
innych. — Trudno jednakze orzec czy obydwa te wypadki
pochodza od jakiego$ trzeciego, wzglednie ktéry z tych
dwoch byl dla siebie pierwowzorem.

PRZYPISY:

1) Ksawery Piwocki: Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa,
1934 str. 76. _ o o

2) Obecnie powiekszyla sig ilo$¢ wiadomosci o wyobrazen_lach
Grobu Bozego w 1zezbie ludowej. Oprocz bowiem rysunku kapliczki
z Bozym Grobem, nadeslanego przez A. Chelnika, pokazano mi [olo-
gratie podobnej rzezby z Podhala. ) ' -

3) Nazwaq tg oznaczylem grupe rzezb o wspolnych §echach 10{-
malnych, wystepujaca najliczniej w okolicy Krosna. Szkole  kros-

RYC. 19

RYC. 20
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artykul w jednym
Sztuki Ludo

nienskiej’”" poswiece
z mnajblizszych numerow
wej'".

4) Tego rodzaju postawa artysty ludowego jest
dowodem antyutylitarnego charakteru osobo-
wosci tworcy ludowego. o ktorym zwykio sie
mowi¢ w literaturze etnograficznej — Ze nie isl-

osobny
JPolskie]j

SPIS

Rye. 1, 2, 3. — CHRYSTUS Z GROBU. Rzez-
ba w drzewie lipowym. Wys. 50 cm. Polichro-
mia: cialo kremowe, wlosy czarne, perisonium
70tte.

Muzeum Diecezjalne w Tarnowie.

Rye. 4. — UKRZYZOWANIE. Rzezba w drze-
wie lipowym. Wyk. Owsiak Ludwik. Wys. 57
cm., rozpietos¢ ramion 55 cm. Polichromia:
wlosy. korona, perisonium — spatynowane zlo-
to; wasy. brwi, rana, paznokcie u rak i nog —
czarne, Krzyz dorobiony osobno.

Rzezba w kapliczce przydroznej we wsi Wo-
lica. Rzezba zostala przeniesiona z Wazyc, pow.
Jasto z domu M. Grzesiaka.

Rye. 5. CHRYSTUS UKRZYZOWANY.
Rzezba w drzewie lipowym. Wys. 27,5 cm. Poli-
chromia: cialo rézowe, przepaska zielona, za-
rost i wlosy ciemno brazowe. na ciele czerwone
plamki krwi. Brak rak.

Pow. Krosno.

Ryec. 6. — CHRYSTUS Z GROBU. Rzezba w
drzewie lipowym. Wys. rzezby 73 cm. podsta-
wy 3 cm. Polichromia: cialo cieliste, wlosy
ciemno brazowe, perisonium jasno zielone.

Korczyna, pow. Krosno. Kapliczka murowa-
na kolo domu nr. 657.

Rye. 7, 8. — MATKA BOSKA. Rzezba w
drzewie lipowym. Wys. rzezby 48 cm., podsta-
wy 5 cm. Polichromia: suknia i plaszez kol
ochry, ciato cieliste. Lewa reka dorobiona osob-
no.

Korczyna, pow. Krosno, Kapliczka murowa-
na kolo domu nr 657.

Rye. 9, 10. — SW. JAN. Rzezba w drzewie
lipowym. Wys. rzezby 48 cm. podstawy 5 cm.
Polichromia: wtosy, szata i podstawa — oliw-
kowe, cialo cieliste.

Korczyna, pow. Krosno. Kapliczka murowa-
na koto domu nr 657.

Rye. 11. — MATKA BOSKA BOLESCIWA.
Rzezba w drzewie lipowym. Wys. 25 cm. Poli-
chromia: suknia czerwona, plaszcz niebieski,
podstawa brazowa.

Rzezba w kapliczce przydroznej we wsi Zar-
nowiec kolo domu nr 146, pow. Krosno.

R

nialy dla niego problemy artystyczne i ze wyko-

nywal tylko obiekty potrzebne wsi. Przypusz-
cza¢ nalezy, ze wie$ najczeséciej nie widziala
w dzietach artysty ludowego nic innego, jak

przedmiot utylitarny iub magiczny. ale z tego nic
mozna wyciaga¢ wniosku, ze takim byl row-
niez i tworca, a przynajmniej kazdy tworca.

Y CIN:

Rye. 12. — SWIETA. Rzesba w drzewie lipo-
wym. Wys. rzezby 63 cm., podstawy 10 cm.
Polichromia: cialo cieliste, suknia biata, chusta

czerwona, plaszez, rekawy, podstawa ziclone,
obramowanie zlote.
Korczyna, pow. Krosno. Kapliczka murowa-

na kolo domu nr 657.

Rye, 13. — MATKA BOSKA 7Z DZIECIAT-
KIEM. Rzezba w drzewie lipowym. Wys. 37 cm.
Polichromia: cialo biate, wlosy, korona, potksic-
7zyc — brazowe.

Rzezba w kapliczce we wsi Zrecin naprzeciw
domu nr 147, pow. Krosno.

Ryc. 14. — CHRYSTUS Z GROBU. Rzezba w
drzewie lipowym. Wys. 83 cm. Polichromia:
cialo biale, krople krwi na ciele czerwone, wlo-
sy brazowe, perisonium zolte, korona niebieska.

Rzezba w kaplicy murowanej we wzi Glin-
nik Charczewski, pow. Rzeszow.

Rye. 15, 16, 17. — MATKA BOSKA BO-
LESNA. Rzezba w drzewie lipowym. Wys. 86
cm. Polichromia: cialo rézowe, suknia ciemno-
rézowa, welon i chusta biate.

Rzezba w kaplicy murowanej we wsi (Glin-
nik Charczewski — pow. Rzeszow.

Ryc, 18. — SW. ANNA. Rzezba w drzewie ii-
powym. Wys. 76 cm. Polichromia: cialo cieliste,
suknia rézowa. ptaszcz niebieski. chusta kolo
szyi biata.

Rzezba w kaplicy murowanej we wsi Glin-
nik Charczewski — Strzyzow, pow. Rzeszow.

Rye. 19. — SW. M. MAGDALENA. Rzezba
w drzewie lipowym. Wys. 75 cm. Polichromia:
cialo cieliste. wlosy brazowe, suknia niebieska.
Lfartuszek® bialy, kielich zotty.

Rzezba w kaplicy murowanej we wsi Glinnik
Charczewski, pow. Rzeszow.

Rye. 20. — HALABARDZISTA. Rzezba w
drzewie lipowym. klamra w pasie z blachy.
Wys. 80 em. Polichromia: cialo cieliste, spodnie
niebieskie, bluza biata. lampasy na spodniach i
obramowanie bluzy czerwone, wlosy. helm
i buty czarne.

Rzezba z kaplicy murowanej we wsi Glinmk
Charczewski, pow. Rzeszow.

LES ENSEMBLES DE SCULPTURES POPULATRES REPRESENTANT LE TOMBEAU DU CHRIST.

La représentation du Christ au Tombeau est un des rares motifs iconographiques de la sculpture. L'au-
teur présente deux ensembles de statues situées dans des chapelles sur les routes de différentes lo-

calités de la voievodie de Rzeszow. Il discute leur valeur

elles et aux sculptures semblables

artistique, et les compare ensuite entre

rencontrées dans ces régions. Il résulte de ces comparaisons
que les ensembles de ces chapelles ont, il est vrai, certaines

marques caractéristiques individuelles

qui leurs sont propres, mais qu'en outre elles se lient a d'autres par un-schéme commun de compo-
sition ou par les moyens d'expression en divers groupes locaux.
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HAFTY RURPIOWSKIE PUSZCZY
BIALEJ

RYC. 1

Obszar objety jedng nazwa Kurpiow,
dzielacy sie zasadniczo na dwie puszcze:
Zielong 1 Bialg, posiada w ich obrebie
wyrazne grupy, zroznicowane niektéry-
mi objawami zycia kulturowego. Wyni-
Ka to z calego zespolu wplywdow, jakim
podlegaly i podlegajg poszczegolne ob-
szary Puszczy. Do tych przejawow nale-
ze¢ bedzie na terenie grupy pultuskiej
Puszczy Bialej charakterystyczny stroj
kebiecy, wyrosly niewatpliwie ze starych
tradycji kurpiowskich., Posiada on swo-
iste cechy, réznigce go od ubioréw no-
szonych w okolicach Myszynca, Kadzi-
dia, Nowogrodu, czy wreszcie Ostrowia
Mazowieckiego. Ubior ten wystepuje
zasadniczo na terenie czterech parafii
w powiecie pultuskim: Obryte, Pniewo,
Wola Mystkowska i Porzadzie. Cze$ciowo

[rzenika do wsi pogranicznych. Nie in-
teresuje nas w tej chwili caly stréj; prag-
nemy zajg¢ sie wylgcznie hogatym haf-
tem pokrywajacym kolnierz, mankiety
i ramiona koszul kobiecych.

Haft ten rozwinal sie i skrystalizowal
w  poczatkach dwudziestego  wieku.
Utrzymany byl w dwoch barwach: czer-
wonej i czarnej, przy czym harwa czarna
edgrywata jedynie role podkreslajacg ry-
sunek. Zasadnicza byta barwa czerwona.
Haft ten wykonywano bawelng, zwang
tu gurem, cho¢ juz w latach dwudzies-
tlych naszego stulecia kupowano po-
wszechnie w tym celu bawelenke D.M.C.
Nr 25.

W okresie bezmala lat czterdziestu, az
do wybuchu drugiej wojny swiatowe]
styl tego haftu rozwingl sig, dojrzal

\ 25



% »

e

£ ) Rl e T
*Senil : o .
s e ; N R T T O I I s < e
2,0 Yaaave s e . ! T e P Bt gl B S TSRS NG TS
3 . ) i R e I S -
~ o SR BT TILY SRR AR AR .
e 4 et i 35S e AR R R .
o ::uz,f,mnm»smwm& - e R e by
RYC. 2

i wreszcie zmienil. Swoj punkt kubmina-
cyiny, jesli chodzi o bogactwo molywow,
umiar proporcji i harmonie barwng prze-
chodzil w latach dwudziestych naszego
stulecia. W poczatkach lat (rzydziestvch
nastepuje powiekszanie molywow, przy
jedneczesnym zagubieniu czyslosci ry-
-sunku, usuwanie prawie catkowite bar-
wy czarnej, a powiekszenie plaszczyzn
zohaftowanych grubg nicig czerwong, co
powoduje zatarcie konturu rysunku.
FHaft wtedy nabiera charakteru bez-
ksztaltne], niepokojacej plamy.

O hafcie tym pisano niejednokiotiic,
Juz Kazimierz Wojcicki') w 1842 roku,
potem Kolberg ?) mowig, ze kobiely
puszczanskie noszgq koszule wyszywane
czerwonym g uzem?)., Wzmianki u Waoj-
cickiego nie sa wyraznie umieszczone
v terenie. Mowi on wprawdzie o Kur-
piach - Gociach  w dobrach biskupich,
& wiec jest tu mowa o Puszczy Biale] —-
jadnak o ktorej jej czesci nie wiemy.
Iolberg znow wigze haft jedynie ze stro-
jem kobiecym okolic Myszynca i Ostro-
l¢ki, a wiec Puszczy Zielonej; nie wspo-
mina natomiast o hafcie, opisujac stroj
lzobiecy ,,0d Pniewa i Porzadzia".

Juz w czasach wspolczesnych pisala
o lym hafcie Schrammodwna'), Orynzyna™,
wreszcie w oddzielnym opracowaniu Se-
weryn  Udziela %),  Zarowno  krotkie
wzmianki, jak i szersze publikacje nie
wyczerpaly zagadnienia, dajac, niekiedy,
wrecz sprzeczne i mylne informacje.
Udziela np. umieszcza hafty tej

grupy
20

w Puszczy Zielonej, a wylwory halciar-
w  Gladczynie identyli-
kuje z oryginainymi haftami ludowyii.i.

Orynzyna zas twierdzi, ze ,na Xiurpiach

skiego osrodka

wiasciwych, potomkowie dawnych kmie-
i bartnych nie zdobia swych ubiorow
haftami. Znane w handlu hafty, pod na-
zwa kurpiowskich, pochodzg z obszaru
sasiedniego, zamieszkalego przez (. zw.
L Goci”, Tymezasem Kurpianki obu Puszcz
zdobity swoje koszule haftem, za$ grupa
pultuska powstala ze wspdlnych tradycii
lcurpiowskich.

Schrammowna znow, omawiajac iechni-
ke tego haftu, pomija charaklerystyczne
jej cechy i nie wiadomo dla czego, L. zw.
przez miejscowe hafciarki k ot a nazywa
rozetami.

W swych rozwazaniach trzymac sie be-
d¢ podzialu Puszczy Bialej na dwie gru-
py terenowe, zwac haft z okolic Obryte-
go, Pniewa, Ciolkowa, Rzasnika, Porza-
dzia, Woli Mystkowskiej, Wielatek, Dabro-
wy, czy Wypych — pultuskim, za$
7z okolic Poreby, Trzcianki, Knuréwca,
Udrzynka, Bud Branszczykowskich, Biale-
wo Blota, czy Osuchowej — ostrow-
akim. Wszystkie dotychczasowe omo-
wienia i wzmianki dotycza jedynie haf-
tow grupy pultuskiej. Nigdzie natomiast
rie ma mowy o hafcie grupy ostrowskiej,
7z Ppolnocno-wschodnie] czesci Puszczy
Bialej, a dopiero poznanie okazow z obu
lych grup da moznos¢ przeprowadzenia
doktadne] analizy i wysnucia pewnych
vinioskow. ;



NAJWAZNIEJSZE ELEMENTY

HAFCIARSKIE.
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1. Dziurka obdzierzgnicta 8. Zielko 15. Sprechy
2. Dziurka napowietrzna 9. Kottuniarzyk 16.  Strupki
3. Kulasiki 10. Ocka 17. Pacek
4. Kulasik tanczuszkowy 11. Widelki — dziobki 18. Kluski
5. Kulas — pieski zakreconce 12. Krzyzowka 19. Klosy
6. Kulas z gromadkami 15. Scytki przetykane-drablka 20. Wiatracek
7. Pajacek 14. Scyciki )

Tak, jak juz wspomnialam, caly stroj,
« wiec i bedacy jego czescig skladowq
haft, wyrodst z dawnych tradycji kurpiow-
skich. Wsréd najstarszych okazow, po-
chodzacych z ostatnich dziesigtkéw ubie-
glego stulzcia, nie natrafilam jednak na
lialty calkowicie czerwone, o ktorych
wspominajg najstarsi badacze. Przeciw-
nie, sq to hafty badz calkowicie biale,
hadz jedynie podkreslone nitka niebies-
kq,. czy czerwong. Najstarsze z nich po-
chodzg 7z grupy ostrowskiej i z uwagi na
swojg prostole — zdaja sie by¢ punktem
wyjsciowym dla rozwoju pozniejszych,

bogatych, dwubarwnych haltéw grupy
pultuskiej.

W najstarszych koszulach halty znaczq
rmesmialym rysunkiem jedynie waski kol-

nierzyk i mankiety (obsytki). Plotno

przeznaczone na halt musialo by¢ jaknaj-
bardzie] réwne i gladkie i dlalego juz
w poczgtkach dwudziestego wieku tkane
na baweinianym postawie, wreszcie ba-
weing watczone. Kolnierz i mankiely,
przewaznie jednakowej pieciocentyme-
trowe] szerokosci, wykrawano z plotna
podwdjnie zlozonego, poczym obie czesci
zszywano i odwracano na druga strong.
Linie obwodowa, w odleglosci pét cm od
hizegu kolnierza czy mankietu, przyszy-
wano nastepnie rownym stebnem, ,aby
sie trzymalo kupy”. Chodzilo, bowiem,
o to, aby mankiet byl sztywny i nie zwi-
jal sie na przegubie reki, a kolnierzyk
1é6wno ,stojat’. Usztywaiano je wigc
stebnem, bialg nicig bawelniana (ryc. 7).
i tu zda sie by¢ punkt wyjsciowy prze-
ksztalcenia utylitarnego $ciegu stebna:
stegnowki — w element zdobniczy.
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W kolnierzu i mankiecie stegnowka
obiegala tylko trzy strony plaszczyzny,
pozostawiajac wolng jedynie te strone,
kiora miala by¢ ztaczona z reszta koszuli.
(Mankiel przyszywano do rekawa ozdob-
nym $ciegiem krzyzykowym lub malymi,
rytmicznie znaczonymi punktami, wyko-
nanymi sciegiem atlaskowym). Wzdhuz
lych trzech brzegéw rozwijal sie naj-
prostszy ornament linearny. Sktadal sie on
z podwojneoco, lub czesciej potrdjnego,
szeregu stegnowki, przedzielonej linia wy-
pukla, uzyskang przez wlozenie pomiedzy
obie warstwy plétna grubej nici Inianej
i ostebnowania jej z dwoch stron, albo
pizez wyszycie duzymi, pojedynczymi
Sciegami kulasikow (ryc. 3). Niekie-
dy znéw waski, zaledwie polcentymetro-
wy pasek miedzy rzedami stegnéwki wy-
pelnialy mate dziurki obdzierz-
gniete lub strupki (ryc. 5. W ro-
gach kolnierza ukladano 7z dziurek ob-
dzierzgnietych maty piecioplatkowy
kwiatek-kolo (ryc. 4).

0 W ukladzie motywoéw na Kkolnierzu
i mankietach rdéznice sa niewielkie., Je-
dynie w rozszerzonych niekiedy rogach
lolnierza przybywa nieémiale kolo ota-
czajace  dziurki  obdzierzgnigte, czy
strupki. Czasem nawet nieuporzgdkowana
c¢rupka dziurek. Zdobienie ramienia, roz-
viijajace sie wzdluz linii laczacej rekaw
7z koszula, jest takze bardzo skromne
i spotykane juz tylko na koszulach grupy
pultuskiej, jednak z zastosowaniem iden-
tycznego ukladu elementow, jak na ko-
szulach ostrowskich. I tak na pochodzgcej
7 poczatkow dwudziestego wieku koszuli
Jozefy Skoczen z Wielatek Nowych, cho¢
haft koinierza i mankietow jest juz dwu-

4 parwny, na ramieniu, pomiedzy dwoma
1zedami stegnowki, mamy jedynie zwy-
kite kulaski, typowe dla grupy ostrow-
skiej. W ramach omowionych elementow,
a wiec: stegnowki, kulasikow, strupkow,
dziurki obdzierzgnietej, rzadko lancusz-
ka, obracala sie cala koncepcja kompo-
zycyina hafciarek puszczanskich grupy
ostrowskiej na przetomie dwudziestego
wieku. Rytmika uzyskana przez staranne
wykonanie poszczegdlnych motywow
i rowno odmierzory odstep pomiedzy
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szeregami, oraz plastyka plaszczyzny,
osiggnieta przez ni¢ wlozong miedzy sze-
regi stegnowki — to glowne, najprostsze
srodki wyrazu artystycznego w poczatko-
wej fazie rozwoju haftu omawiane]
Qrupy.

Wszystkie te elementy weszly przewaz-
nie w rozwinigtej formie do haftu grupy
pultuskiej. Droge ewolucji tych elemen-
tow znaczq hafty biale — pultuskie. Po-
zostaly one w ubiorze kobiecym jeszcze
wiedy, kiedy juz w pelni rozwinal sie haft
dwubarwny — czerwono-czarny. Stoso-
wano go, bowiem, do koszul s$lubnych,
a niektore kobiety nie chcialy mie¢ ko-
lorowego haftu na kolnierzu. ,Czerwone
przy twarzy — to marnie” — mowila mi
jedna z gospodyn z Woli Mystkowskiej-—
i u wszystkich koszul miata kolnierze
haftowane nicigq tylko biala, za$ mankie-
ty czerwono-czarnma.

W koszulach grupy pultuskiej , moda”
nakazywala, aby kolnierz i mankiety byly
szersze., Zwiekszala sie wiec plaszczyzna
przeznaczona do haftu. Ilo$¢ dawnych
motywow nie wystarczala. To tez po-
wiekszono obwdd dziurki obdzierzgnigtej,
rozbudowano kwiatek - koto przez do-
robienie wokoél $rodka sciegiem dzierzga-
nym linii obwodowej lub matych platkow
sciegiem atlaskowym. Poza tym, w po-
szerzonym pasie miedzy stegndwkami,
przybyl nowy motyw wykonany atlas-
kiem: t. zw. klosy. Przykladem tego
moze by¢ haft na koszuli $lubnej Marian-
ny Pek z Obrytego z 1912 roku (ryc. 1,
2). Stegnowka, cho¢ jeszcze bardzo wy-
razna, schodzi do roli wydzielania plasz-
czyzn ornamentowanych. Jest ona row-
niez konturem calej kompozycji, co jesz-
cze wyraznie] wystepuje w bogatszych,
nieco poédzniejszych haftach bialych -—
pulttuskich., Mankietl, juz szerokosci oko-
Jo 10 cm, wypelnia kompozycja bardziej
skomplikowana (ryc. 8, 9, 10). Trzy rzedy
stegnowki, obiegajac go z trzech siron,
dziela jego powierzchnie linig pozioma
na pola ornamentacyjne, za$ linig polo-
kragla urozmaicajag rysunek i stanowiq
obramienia dla rozrastajgcych sie kol
ktére zaczynaja odgrywa¢ bardziej do-
minujaca role w hafcie grupy pultuskiej.
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Powiekszajg si¢ rozmiary kola przez roz-
budowg jego czesci skladowych, Wokolo
azurowego srodka, obwiedzionego w ma-
lvm odstepie szerokg linia dzicrzgang,
pojawia si¢ rzad strupkéw. Pomiedzy pol-
Zolami wypelniajq pusla przestrzen male
zielka zaznaczone zaledwie dwiema li-
niami spiralnymi i rdjkqlaym paczkiem.

W tym samym czasie, obok lak skom-
plikowanego  haftu  bialego  panuje
wezechwladnie hali kolorowy.

W zebranym materiale trudno jesl
wskazac¢ droge ewolucyjnego przejscia od
haftu bialego do czerwono-czarnego. Lal-
wiej, zdaje sie, mozna jg uchwyci¢ w roz-
woju kompozycji motywoéw, gdyz spo'y-
ka sig czasem hafly, gdzie $rodek kola
wykonany jest nicig biala, reszta jednak
haftu jest czerwona, podkreslona linig
czarng. Takim przejsciowym okazem mo-
ve by¢ haft na mankiecie z Wielgtek Du-
zych (ryc. 11). Mankiet jest jeszcze sto-
sunkowo waski, ko'a niewielkie, rysu-
nek delikatny i wyrazny, krzyzowka
zamykajaca calos¢ kompozycji przypomi-
na tak charakterystyczne dla haflow os-
trowskich kulasiki, chcé uzyskane innym
sciegiem. W miare rozrostu kola, przez
dodawanie nowych elementéow, gdy za-
czyna ono zdobywa¢ samodzielna rolg
w budowie kompozycji, hafciarka wypel-
nia luke pom'¢dzy poszczegdlnymi kola-
mi juz spotykanym w hafcie bialym zie -
kiem. Powoli te dwa nowe molywy:
kolo, lub pdétkole i ziele, rozraslajgc sie,
z¢obywaja dominujaca role w hafcie
awukolorowym i decyduja o jego charak-
terze. Ich liczne warianiy stanowia o bo-
gactwie i roznorodnosci haliu. Inne, bo-
wiem, nowe elemenly, ktorych przyby-
wa coraz wiccej, jak: kluski, wia-
traczki (wykonane atlaskiem), pics-
kizakrecone kulasy, pajgczki
(szyte lancuszkiem), ocka, koltunia-
rzyk, dziobki czy krzyzoéwka,
wykonane jednym, duzym sciegiem, uzu-
pelniajg juz tylko kompozycje hafciarska.
Siegnowka, ktora w hafcie kolorowym
pozostaje zawsze bialg, schodzi do pod-
rzednej roli, wylacznie pomocniczej. Za-
myka pola ornamentacyjne i jednoczes$-
nie je przedziela.



Rozbudowa kola pociaga za sobaq
wzbogacenie jego czesci skladowych.
Wezmy dla przykiadu kolo na mankie-
cie z Rzasnik (ryc. 19). Zaczynajgc od
srodka wokolo dziurki obdzieizgniete]
szerokim  $ciegiem mamy ocka, polym
limcuszek, scyciki, koltuniarzyk, tancu-
czek i $prechy; czasem zamyka kolo kol-
tuniarzyk, czy strupki ulozone w ¢ro-
madki. Male zielko rozrasta sie w sa-
modzielne i duze ziele, ze skompliko-
wanym packiem, Czasem ziele jesl
v wazonie. Pomimo takiego wzbogace-
nia rysunku haftu, zalozenie kompozy-
cyjne pozostaje nadal linearno-ciagle.

Jedynie kolnierz, z uwagi na jego role

w slroju, ma stale symetralna budowe
ornamentu, cho¢ linia lqczaca oba jedna-
kowe motywy, umieszczone w rogach
kolnierza, jest zawsze cigagla (ryc. 20, 21).

Uktad motywdéw na koinierzu i man-
lkietach tej samej koszuli nie laczy wspdl-
na zasada kompozycyjna. Obie czesci
iworzg oddzielne calosci, trzymajac sie
przy tym pewnych ustalonych kanonow,
wynikajacych z ich przeznaczenia. Na
mankiecie — obsytce, ktérego szerokos¢
sigga niekiedy 10 c¢m, zawsze jest zacho-
wana szereqowosc¢ ukladu zdobienia. Biala
slegnowka, obiegajgaca go z trzech stron,
r:knie wobec przewagi barwnes] moty-
wow. SzeregowoS$C La jest czesto podkre-
Slana ukladem kilku ciggéw 16Znych
molywow, zbudowanych jedne nad dru-
gimi, a rozdzielonych stegndéwka (ryc, 16,
17). Jesli nawel na kompozycje skladac
si¢ bedg trzy lko'a, polksla, czy lrzy zie-
la, to najczesciej jednakowej wielkosci
i identyczne w ukladzie. Zamykac¢ je be-
dzie bicgnacy goérg i dolem szereq krzy-
zowek, pajaczkow, pieskow zakreconych
czy strupkoéw. Rzadko, i to w starszych
rebotach, uklad haftu  zamkniety jest
z lrzech stron, jak to widzimy na ryc. 11
i 12, Mankiet uwidoczniony na ryc. 15
lest w swym ukladzie rzadko spotykany.
W zasadzie calo$¢ haftu na mankiecie
czyni wrazenie wycinka jakiegos szlaku.

Symetryczna budowa ornamentu na
kolnierzu w hafcie kolorowym wystepuje
duzo wyrazniej, anizeli w hafcie bialym.
Dzieje sie to z powodu rozrostu wymia-
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RYC, 22

row kolnierza, ktorego szerokos$¢ docho-
dzi do 15 cm, a co za tym idzie, powiek-
sza sie powierzchnia jego rogdw, 10%Z-
inzonych z obu stron twarzy. Dawne, nie-
smiale koleczko z dziurek obdzierzgnig-
tych rozrasta sie w skomplikowane kolo
o Srednicy prawie 5 cm z dwoma zielami
po bokach; to zndw hafciarka daje trzy
mniejsze kola — niekiedy zréznicowane
wielkoscig i wzorem -— albo duZe ziele
z malymi wiatraczkami z obu stron, czy
wreszcie pot lub ¢éwierd kola, w odpo-
wiednim ukladzie elementéw zdobni-
czych. Jednak linia obwodowa ornamen-
lu, zamykajaca calo$¢ rysunku, ktora
jednoczesnie wiaze obie strony kolnie-
rza, podkresdla stale zalozenie cigglosci
kompozycji. Powoli jednak szerokosc
ltolnierza zmusza do poszerzenia linii
wigzace]. Jeszcze na kolnierzach z Wie-
latki {ryc. 20, 21), o mniejszej szerokosci,
wystarcza linia poétkoli, czy pieskow za-
kreconych, ale juz na przedstawionych na
rycinie 22, 23 przybywa rzad ziel o wy-
bujalym rysunku. Rzadko mozna spot-
ka¢ kolnierz, gdzie zdobione sa jedvnie
jego rogi.

Linia lgczaca na ramieniu rekaw z ca-
ta koszulg najbardziej mnarzuca uklad
ciagty kompozycji. Jesl to wiec najczes-
ciej szereg poltkoli cod strony rekawa
i drobniejszy motyw krzyzoéwki, pajacz-
kkow, czy kulasikow od strony ramienia.
Dwa rzedy stegnowki na szwie dzielg
obie czesci. Pomyslowos¢ i fantazja haf-
ciarki — kompozytorki znajduje wyraz
w ukladzie elementéw zdobniczych kaz-
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dego  polkola. Widziatam
w  Obrytem koszulg posia-
dajacg haft skladajacy sie
z 19 pélkoli i w kazdym
uktad elementow hafciar-
skich byl inny, cho¢ wiel-
kos¢ ich byla ta sama.

W pierwszych, nawczes-
niejszych haftach  koloro-
wych ni¢ czerwona rysowa-
la jedynie kompozycje,
w pozniejszych zakladala ca-
le plaszczyzny liniami —
jedna obok drugiej — $ciegu
lancuszkowego lub pojedyn-
czego. Dawna krzyzowka czy pieski za-
krecone, poprzednio wykonane jedng li-
nig, po tym skladaly sie z trzech lub czte-
rech szeregéw. Kompozycja z rysunkowo-
kreskowej staje sie plaszczyznowg. Co-
raz mniej widoczna jest powierzchnia
plotna zakrywana przez haft. WyraZznie
to widzimy, cho¢by zestawiajgac rysunek
haftu na ryc. 11, z ryc. 18 i 23. W pierw-
szej fazie tego przej$cia ni¢ czarna wydo-
bywa kontur rysunku. Zanika ona jednak
w haftach z ostatnich lat przed wojna,
wobec czego nastepuje zupelna zmiana
zalozenia rysunkowego dawnych kompo-
zycji hafciarskich, tak drobiazgowych
i precyzyjnych.

Przy wykonywaniu haftu poslugiwano
sie nastepujacymi $ciegami: attask o-
wym, tancuszkowym, wreszcie
pojedynczym. Atlaskiem wykony-
wano: sprechy, scyciki, kluski, strupki,
czy paczki zielu; tancuszkiem: pieski za-
krecane, kulasy, pajaczki; pojedynczym:
ocka, drabke, dziobki, krzyzowke, kol-
tuniarzyk. Rzadko uzywano $ciegu, kto-
1y czynil wrazenie luznej stegnowki. Ota-
czano nim jako linig czarng, pieski za-
krecone.

Zasady haftu znala kazda kobiela
w miejscowosciach gdzie byl noszony.
Jednak wyijatkowo zdolne hafciarki —
kompozytorki byly bardzo cenione i da-
zeniem kazdej kobiety puszczanskiej by-
lo mie¢ koszule przez nie wykonang.
Dawniej nastepowalo to droga zwyklej,
sgsiedzkie], czy przyjacielskiej przystugi.
W ostatnich latach przed wojng, wiele



dziewczgl — by¢ moze pod
wplywem hafciarskiego os-
rodka w Gladczynie — trak-
lowato haft, jako uboczne
zajecie zarobkowe.

Najtrudniej moze jest wy-
Sledzi¢, jaka droga powsta-
wata koncepcja twoércza haf-
clarki. Podstawa byl zawsze
haft widziany na innej ko-
szuli, ktéry podobal sie da-
nej kobiecie. Gotowa bytla
wledy i8¢ do innej wsi odle-
olej o kilka kilometrow, aby
koszule pozyczy¢ i wzdr
przehaftowad. Majac przed sobg wzor,
przenosila kompozycje z jednej koszuli
na drugg nie przy pomocy rysunku tviko
liczge mozolnie poszczegdlne  Sciegi,
a nawet nitki plotna. Najpierw wyko-
nywata stegnéwke, potym obliczata do-
kladnie odstepy pomiedzy motywami li-
czgc nitki, czy tez skladajac ptétno i za-
tamujac go w tym miejscu, gdzie mial
by¢ dany motyw. Zalamaniem pldtna wy-
szukiwata takZe $rodek kola. Budowaia
kolo zawsze zaczynajac od $érodka i do-
dajgc nastepnie poszczegdlne pierscienic
kompozycji. Dlatego tez analizujac kolo,
widzimy, ze jego uklad mogt by¢ zamk-
niety poprzednim lub jeszcze wczesniej-
szym pierécieniem. Rzadko wzoér byl nie-
wolniczo nasladowany, dlatego trudno
hylo znalez¢ dwie koszule zdobione iden-
lycznym haftem. Juz w czasie przeno-
szenia wzor przewaznie ulegal modyfi-
kacji. Do najzdolniejszej hafciarki, kto-
ra cenily kobiety danej wsi, czy nawet
parafii, schodzily sie sasiadki haftowac
swoje koszule i stuchaly jej rady przy
vkladaniu, czy zmianie wzoru. Tu dopie-
ro, w gronie innych hafciarek, decydo-
wano, czy w danym miejscu haftu lepiej
da¢ wiatraczek, czy kulas. W tych wlas-
nie warunkach powstawaly liczne wa-
rianty zasadniczych motywéw i ich ukla-
du; w takim wlasnie momencie wola
twoércza anonimowej artystki decydo-
wala jaka ,moda” bedg haftowane koszu-
le w danym okresie.

Indywidualnoé¢ hafciarki wystepuje
najwyrazniej, gdy zestawimy dwa hafty

RYC. 23
0 lych samych motywach, potraktowa-
nych zupelnie inaczej. Wezmy dwa kol-
liierze: ryc. 22 i 23. Kompozycja kolnie-

rza ryc. 22 jest rysowana delikatnie,
jakgdyby cienka igla; strzeliste ziele
przypomina anemiczng rosline wyhodo-
wang bez slonca. Tymczasem haft na kol-
nierzu ryc. 23 jest zwarty i rozlozysty;
wycinek kola jest zbudowany z mocnych,
crubg, Smialq kreska nalozonych elemen-
téw; jedrne ziele, jakgdyby wyroste na
tlustej, zyznej glebie. To samo da sie po-
wiedzie¢ przy zestawieniu tych samych
elementow, wzietych z poszczegolnych
haftow i tym sie moze tlumaczy wraze-
nie niezwyklej roznorodnosci i hogactwa
wzoréw przy ograniczonej liczbie scie-
qgow.

Jest rzecza niewatpliwa, ze dopiero ze-
hranie wiekszej ilosci okazow z kazdej
wsi, da mozno$¢ przeprowadzenia syste-
matyki tych haftéw, a nawet pozwoli wy-
odrebni¢ pewne grupy o im tylko wlas-
ciwych interpretacjach poszczegdlnych
motywow. Narazie, konczac swoje uwa-
gi, musze podkresli¢, ze pigkno haftu za-
lezalo nietylko od ukladu motywow, de-
likatnej, cienka nitkg wykonanej linii
rysunku, czy wreszcie zharmonizowania
barwnego. Niemale znaczenie posiadalo
réwniez staranne wykonanie, przez kto-
re haft nabieral pelnig efektu artystycz-
nego. To tez stosowana pozniej grubsza
ni¢, pospiech, a co za tym idzie, niedo-
kladno$¢ wykonania wplynely na obni-
7enie wartosci artystycznej ostatnich haf-
téw puttuskich.
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\'/ chwili obecnej, gdy caly ubior gru-
Py pultuskiej stal sie juz tylko rekwizy-
tem, wyjmowanym ze skrzyn na uro-
czystosci, znikla wladciwa rola haftu. Juz
w latach trzydziestych, w wyniku utwo-
rzenia wspomnianego osrodka hafciar-
skiego w Gladczynie, haft ten wyszedl
poza ramy slosowania go jedynie w zdo-

PRZY?P
1. Wojcicki Kazimierz, Kurpie — Gocie. Zary-
¢y domowe, rok 1842, tom. I, str. 200.
2. Kolberg Oskar. Mazowsze, 1856, tom 1V,

sihr. 81,
3. Wojcicki pisze: ,koszule biale, cienkie plo-
cienne, wyszywane przy kolnierzu, ramigczkach

i rekawach czerwonym guzem (sznurkiem)™
Jest tu napewno omytka, czy w druku, czy lez
sameqgo autora. Dotychezas, bhowiem, na Kur-

SPIS

Rye. 1. — Wie$ Obryte. 1912. Haft bialy.

Ryec. 2 — Wie$§ Obryte. 1912, Haft bialy.

Rye. 3. — Wies$ Trzcianka, pow. Ostrow Maz.
Wyk. Kurowska ok. 1890 r. Haflt biai .

Ryc. 4. — Wie$ Biate Bloto, pow. Ostrow Maz.
Wyk. Deluga Marianna ok. 1897 r. Haft bialy.

Ryc. 5. — Wie$ Biale Btoto, pow. Ostrow Maz.
W vk. Deluga Marianna ok. 1897 r. Haft Bialy.

Rye. 6. — Wie$ Trzcianka., pow. Ostréow Maz.
Wyk. Kurowska ok. 1890 r. Haft bialy z fragmen-
tem czerwonym.

Rye. 7. — Wie$ Ciolkowo, pow. Pultusk. Wyk.
Dziadak Marianna ok. 1910 r. Haft biaty.

Rye. 8. — Wie$ Ciotkowo — Zambski, pow. Pul-

tusk. Wyk. Biernacka Aleksandra ok. 1912 r.
Haft biaty.

Rye. 9. — Wie$ Wielatki, pow. Pultusk. Haft
bialy.

Ryec. 10 — Wie§ Wielatki, pow. Pultusk. Haft
bialy.

Ryec. 11. — Wie$ Wielatki, pow. Puttusk. (tabli-
ca barwna).

Rye. 12. — Wie§ Rzasnik, pow. Pultusk. Haft
czerwony, fragmently czarne.

R

Lieniu koszul. Zwabione moznoscig za-
robku, zdolniejsze halciarki wykonywa-
ly na sprzedaz serwetki, obrusy, chus-
leczki, a nawet cale suknie, zdobigc je
lym haftem. Wyroby te byly polym
sprzedawane w sklepach przemystu lu-
dowego i slaly sie z czasem popularne
w calej niemal Polsce.

1SY:

piach bawelne nazywajg gurem, da nie ¢ uzem.
4. Schrammowna Helena. Sztuka ludowa i jej
znaczenie dla kultury artystycznej. Wilno, 1939,
str. 62
5. Orynzyna Janina. Przemysl ludowy w Polsce.
Warszawa, 1937, str. 84, 85.

6. Udziela Seweryn. Hafty kurpiowskie. Kra-
kow, 1936.
Y CTIN:

Ryec. 13. — Wies Rzasnik. pow. Pultusk. (tabli-

ca barwna).

Ryc. 14, — Wies Wielatki, pow. Pultusk, Hafl
czerwony, fragmenty czarne.

Ryec. 15. — Wie§ Wola Mystkowska. pow. Pul-
tusk. Haft czerwony, fragmenty czarne.

Rye. 16. — Wie$ Rzasnik, pow. Pultusk. Haltl
czerwony fragmenty czarne.

Rye. 17. — Wies Wielatki, pow. Pultusk. (tabli-
ca barwna).

Rye. 18. — Wie$s Rzasnik, pow. Pultusk. Haft
czerwony. fragmenty czarne.

Rye. 19. —Wie$ Rzasnik, pow. Pulusk. Haft
czerwony. fragmenty czarne.

Ryc. 20. — Wie$ Wielatki, pow. Pultusk. Haft
czerwony. fragmenty czarne.

Rye. 21. — Wies Wielatki., pow. Pultusk. Haflt
czerwony, fragmenty czarne.

Rye. 22. — Wie$ Rzasnik, pow. Puttusk. Halt
czerwony, fragmenty czarne.

Rye. 23 — Wie$ Rzasnik., pow. Pultusk. Halft

czerwony, fragmently czarne.

LES BRODERIES DE KURPIE DANS LA PUSZCZA BIALA.

Les broderies de Kurpie apparliennent aux plus belles en Pologne. L'auteur retrace leur développe-
ment au cours du XX-e siecle en faisant ressortir deux groupes: celui de Pultusk et celui d'Ostrow,
Ces broderies sont exécutées en trois couleurs; blanche, noire el rouge; on les trouve souvent sur les cols
et les manchettes des chemises de femme. L'auteur suit le développement de la composition des bro-
deries et la signilication des motils respectifs d'ornementation depuis leur début jusqu‘au style pleine-

ment développé, qui a I'heure actuelle, change de

influent sur le développement

caractére. L'auteur cite en outre les conditions qui
des broderies de Kurpie et nous apprenons ainsi a connaitre l'initia-

live créalrice des brodeuses.
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PUBLIKACJE MATERIALOW

Ryc. 1. — Wykonala Jozela Stry-
charska. Wymiary: $rednica 17,4 cm.
Barwy: tlo czarne; kolory nalozone:
szalirowy, zielony, czerwony, bordo,
lila, pomaranczowy 1 roéZowy.

miast butki kupowalam kolorowe papiery. Po wyjsciu zamaz, ma-
jac ciezkie warunki, zaczelam robi¢ wycinanki na sprzedaz, czer-

WYCINANKI LOWICKIE
RODZINY STRYCHARSKICH

Dla ilustracji rozwoju wycinanki towickiej re-
produkujemy wytwory trzech generacyj w fej sa-
mej rodzinie: babki Jozely Strycharskiej, corki
jej Janiny =ze Strycharskich - Wawrzykiewicz
oraz wnuczki Tereski Wawrzykiewicz.

Wycinanki dostarczyla oraz zyciorysy zebrala
Eugenia Massalska.

J OZEFA STRYCHARSIKA

Ur. 1687 r. we wsi Bledow: pow. kowicki. W la-
tach mojej miodosci na Ksiestwie Lowickim byla
powszechna moda strojenia na-
szych izb wycinankami wiasnaj
roboty. Nie do pomyslenia by-
fo, aby dom, gdzie byiy mlode
dziewczela, nie przystrojono
wycinankami, Majaqc lat 12
wzielam nozyczki do reki,
a czesto, bedac w miescie, za-

piac z tego dochody na pomoc mezowi na ulrzymanie domu. Pierw-
szq 0s0ba, ktora pomagata mnie przy sprzedazy wycinanek byla $. p. doktorowa Chmie-
Imiska. Dzbanuszki z jajek zaczelam robi¢ w tym czasie co i wycinanki. W moje] ro-

dzinie nie
pamietam
aby Kkto
mial zami-
fowanie do
wycina-
nek z pa-
pieiu.

Ryer 2. —
Wykonala
Jozefa  Stry-
charska. Wy-
miary 33,8

27 cm.
Barwy: czer-
wony, szali_
rowy, brgzo-
wy, czarny,
pomaraftczo-
WYy, j. nie-
bieski, zielo-
ny, hordo, ro-
zowy, zloty.




JANINA ZE STRYCHARSKICH WAWRZYKIEWI1CZ

Ur. w r. 1910 we wsi
Molszyce, pow. ko-
wickiego. Od
milodszych lat w do-
mu rodzicow widzia-
lam wycinanki, wy-
konywane pracowi-
cie przez moja mat-
ke. Bawiac sie skra-
wkami papieru za-
czetam wycinad kot-

naj-

ka, dekorujac piece, pudelka i skrzyn-
ki. Majac lat 11 zrobilam diugi szlak
do ozdoby wlasnej klasy -— potym za-
czelam pomaga¢ matce w  wiekszych
zamowieniach, a w czasie je] choro-
by zmuszona bylam wykona¢ prace
terminowe. Od najwczeéniejszej mojej

mliodosci datuja sic moje roboty wyci-

nankowe i do dzi§ wycinam bez przerwy.
W 1923 roku na wystawe w kowiczu do
dzialu Zdobnictwa Ludowego, zorganizo-
wanego przez $. p. pania Chmielinska,
zrobilam duzo wycinanek i dzbanuszkow.
Wycinanki z poczaltku mojej pracy mialy
charakter bardziej prosty, jednokolorowy.
Diugoletnia praca data mi wiele odczucia
harw i duza fantazje, dlatego ptaki, kwia-
ly w moich wycinankach sq tak bogale
w kolorv,

Ryc. 3, 4. — Dzbanuszki z gesich jajek. Wykonala

Janina Strycharska-Wawrzykiewicz. Wysokos¢ 15

cm. Kolory naklejanek: czerwony, szafirowy, zie-

lony, pomaranczowy, niebiieski, rozowy, bordo,
761y, czarny.



Ryc. 5. — Wykonata Ja-
nina Strycharska - Wa-
wrzykicewicz., W ymiary:
Srednica 27,5 ecm. Barwy:
lto brazowe; kolory na-
lozone:  pomaranczowy,
niebieski, czerwony, zie-

lony, #olly, czarny.

Ryc. 6. — Wykonala Ja-
nina Strycharska - Wa-
wrzykicewicz.  Wymiary:
$rednica 27,5 cm. Barwy:
tlo czerwone; kolory na-
lozone: szafitowy, czarny,
rozowy, zielony, bialy,
bordo, zolty.




Rye. 7. — Wykonala
Janina Strycharska-Wa-
wrzykiewicz. Wymiary:
$rednica 27,5 cm. Bar-
wy: tlo szafirowe; kolo-
ry nalozone: czerwony,
zielony, czarny, 1070WY,
liliowy, z6lly.

Ryc, 8. -— Wykonala
Janina Strycharska-Wa-
wrzykiewicz, Wymiary:
drednica 252 cm. DBar-
wy: tlo granatowe; ko-
lory nalozone: pomaran-
czowy, szalitowy, czer-
wony, brazowy, nie-
bieski, zielony,rozowy,
bialty.



Ryc. 9. - Wykonala Ja-
nina Strycharska - Wa-
wrzykicwicz,  Wymiary:
Srednica 25 cm, Parwy:
lto czarne; kolory nalo-
zone: zielony, pomaran-
czowy, szalirowy, czor-
wony, zolly, liliowy.

Ryc. 10. — Wykonala Janina Strycharska-
Wawrzykiewicz. a) Dzbanuszek z kurzego
jajka. Wys. 9,3 cm. Kelory naklejanki:
czerwony, zielony, czariiy, nichisski, sua-
firowy, zolty, rdézowy, pomaranczowy.
b) Filizanka z polowy gesiego jajka. Wy-
sokos¢ 6 cm. Kolory naklejanki: czerwony,
zielony, niebieski. szafirowy, rozowy, bor-
do, czarny, pomaranczowy. c¢) Dzbanu-
szek z kuwrzego jajka. Wysokosc 9 cm, Ko-
lory naklejanki: bordo, czerwony, niebieski,
pomaranczowy, zielony, czarny, Tr10ZOowy.

T I R E 5 K A w A W % Z Y K I E W 1 C 7

Ur. 1940 r. Majac lat pie¢ z zamilowaniem zabierala nozyczki
olbrzymie, szerokie, ktérymi strzyzono owce i wycinala z ka-
walkow papieru kdleczka. Od tej pory zamilowanie jej wzras-
la 7z kazdym miesiacem i majgc lat siedem sama komponuje
wzory, dobierajac kolory. Przy wycinaniu roznokolorowych
papierkow nigdy nie rysuje uprzednio olowkiem. Ma czworo

rodzenstwa ale bez zamilowania do lej pracy.




Ryce. 11, - Wykonala To-
reska Wawrzykiewicz.
Wymiary: 21,2 1727
cm. Barwy: 5. ziclony,
c. ziclony, 7oy, szaliro-
WYy, pomaranczowy, czar-
ny, czerwony, liliowy.

Ryc. 12, -Wykonala Te-
reska Wawrzykicwicv.
Wymiary: 21,4 - 17.3
cm. Barwy:  czerwony,
brazowy, pomaranczowy,
¢. pomaranczowy, zielo-
ny, szatirowy, j., liliowy.

LES  DESSINS  DECOU-
PES DE LA FAMILLLE
STRYCHARSKI.

Le dessin découpé de Lo-
wicz, principalement a l'é-
poque de Paques, con-
stitue un groupe qui se di-
stingue par son style el
la richesse de ses wmo-
tifs. 11 subi — comme
chaque art vivant — des
transformations continu-
elles. Nous reproduisons
i¢i les oeuvres de trois gé-
nérations de la famille
Strycharski: la grand-
meye, la mére et la peti-
te-fille.



DZIAL INFORMACY JNY

WSPOLCZESNE OBRAZY
N A S 7 KR L E
/. J A BLONIKI
N A O R A WIPE

Wirod starych obrazow ludowych malo-
wanyceh na szkle, znajduja  sie w zbiorach
Muzeum  Tatrzanskiego w  Zakopanem, w
Muzeum Regionalnym  im. Wt Orkana w
Rabee 1w zbiorach  prywatnych Lippoczy
w Tarnowie —— obrazy nowe, rozniace sie od
dawnych glownie kolorytem, technika wy-
konania (wiekszo$¢ malowana farbami o spo-
iwic latwo rozpuszezalnym, a niektéore od-
micnnym ornamentem. Tresé ich jest podob-
na do dawanych. Przewaznie wyobrazenia
Swictyeh:  Matki Boskiej, Sw. Barbary, Na-
rodzenia Chrystusa itp. Nie braklo rowniez
tematéw Swieckich jak np. posta¢ Janosika.

W ubieglym roku Panstwowy Instytut
Dadania Sztuki Ludowej rozpoczal poszuki-
wania, celem stwierdzenia kto, w jakim cza-
sie 1 gdzie te obrazy malowal. Dyrektor Mu-
zeum Tatrzanskiego udzielil informacji, ze
pochodzily one z Jablonki na Orawie, praw-
dopodobnie  wykonane  przez  organiste
Oskwarka.

Celem zbadania istotnego stanu rzeczy
udalem sie do Jablonki. Sadzac, ze o malowa-
niu $wietych musial co$ wiedzie¢ ks. pro-
boszez — zwrocilam sie do niego po wyjas-
nienia. Ksiadz przypuszezal, ze interesuje sie
wykonawcami witrazy, znajdujacych sie w
kogciele i wyrazil zdziwienie, Ze zajmuje sie
. podrabiaczami” obrazéow wykonanych na
szkle, iym bardziej, ze do podrabiaczy czul
uraze, gdyz przypuszczal, ze sprzedali mu.ob-
raz wlasny za stary. Po dlugich naleganiach
podal mi nazwiska dwoch gorali: Zahory,
zwanego ,, Wyroda™ i Szczerbaka, znanego
pod pseudonimem ,,Stanka“. O organiscie,
ktoryby zajmowal sie malowaniem, nie sty-
szal. Oskwarek za$ posiada sklep w Jablonce
i 1ylko skupowal stare obrazy z okolicy.




W zwiazku 2z informacjami, podanymi
przez ksiedza proboszcza, udatam sie do Za-
horow: Augustyna zwanego ,,Wyroda' (ur. w
1911 r.) i Karola (ur. w 1915 r.) zamieszkatych
w Jablonce. Dowiedzialam sie od nich, ze w
latach od 1935 r. do 1939 r. malowano obrazy
na szkle, gdy zabraklo starych, ktore kupo-
wali przyjezdni z Krakowa i okolic i placili
za nie, jak na owe czasy, do$¢ wysokie ceny
(okolo 20 zt za sztuke). Nie mogac wiec dalej
wyszukiwaé starych obrazéw u gérali, nie
znajacych ich wartosci, dotychczasowi po-
Srednicy poczeli je kopiowaé. W tym czasie
zaczeli malowaé¢ obrazy i Zaharowie, a wla-
Sciwie kopiowali bardzo dokladnie. Caty ich
wysilek szedl w tym kierunku, aby kopiowa-
ny obraz sprawial wrazenie starego, co zmu-
szalo do duzej dokladnosci przy wykonywa-
niu. Opanowanie techniki nie bylo tatwe. W
poczatkowym stadium pracy psuli duzo ma-
terialu. We wsi bylo wiecej wykonawcow,
lecz trudnosci zniechecily wiekszo$¢. Jednak
Stanek i Zahorowie wprawiali sie w rzemio-
sto 1 osiggali coraz lepsze wyniki. Malowanie
zaczynali od bardzo dokladnego przerysowa-
nia na kalce konturéw postaci i ornamentu.
Szklo przed malowaniem pociagali plynem
ktérego ani nazwy, ani skladu podaé nie
cheieli. Po wyschnieciu ptynu podkladali pod
szklo kalke z konturami postaci i pedzlem
naktadali kontury: cial — czerwone, szat —
czarne. Gdy kon'ury wyschly, wypelaiali po-
szezegblne pola odpowiednimi kolorami. Ma-
lowali tylko pedzlami, majac ich kilka roz-
nych grubo$ci. Czas malowania z suszeniem
jednego obrazu trwal okolo dwécn dni. Obra-
zy sprzedawali w Nowym Targu, Rabce
i Chabowece.

Obejrzatam jeden z obrazéw malowanych
przez Karola w 1937 r.: ,,Sw. Barbara*, znaj-
dujacy sie w ich posiadaniu. Malowany byl
farbami, ktére rozpuszczaly sie po zwilzeniu.
Tlo posiadat szaro-brazowo-czarne i sprawiai
wrazenie bardzo stabej kopii, nie majacej nic
wspolnego z tworczoscia. Karol malowatby
i obecnie, gdyby wiedzial, ze znajdzie nabyw-
coOw. Nie otrzymalam informacji gdzie ‘sie
znajduje reszta obrazéw przez nich malowa-
nych. W Muzeum w Rabce dziel swoich nie
widzieli; zauwazyli natomiast, ze wsrod sta-

rych obrazow, tam znajdujacych sie¢, sa nowe
tak dokladnie skopiowane, Ze nie mogli ich
odrozni¢ od dawnych.

W dalszych poszukiwaniach udalam sie
do siostry Szczerbaka Karola: Cecylii Kozak
Opowiedziala mi, ze Karol od najmlodszyc’y
lat lubil ,,dluba¢ w drzewie”. Robil lyzniki
troche rzezbil, uczyl sie na organiste, a pc
tym zostal stolarzem. Malowal obrazy na
szkle w czasie miedzy 1935 a 1939 rokiem, w
ktorym zostal powolany do wojska. W okre-
sie tym malowal duzo. Farby kupowal w
w sklepie w  Nowym Targu, gdzie nabywali
jeiinni malujacy obrazy, zarowno z Jablonki
jak 1 ze Spisza. Jezdzil z obrazami do Rabki,
Nowego Targu i Zakopanego. , Mial lekka
reke’ — tak okreslila go siostra. Po powrocic
z wojny udal sie za zarobkiem do Slowacji
tam sie osiedlil i ozenil. Mieszka obecnie w
Sokoélce w Stowacji i jest majstrem stolar-
skim, znanym w calej okolicy. Obrazdéw da-
lej nie maluje.

O nim myslal prawdopodobnie Dyr. Zbo
rowski z Muz. Tatrzanskiego moéwiac, ze ob-
razy w Jablonce malowal organista. Byé mo
ze, ze obrazy Janosika znajdujace sie w Muz-
Tatrzanskim byly wykonane przez ,Stanka"
ale stwierdzi¢ to mogtby tylko on.

Wiadomosci przeze mnie zebrane nie roz-
wiagzaly zagadnienia autorstwa nowych od-
miennych obrazéw podhalanskich. Zahorow.e
obrazow nie malowali, lecz kopiowali. Obra-
zow tresci $wieckiej w ogéle nic wykonywali.
Do ,$wietych* znajdujacych <sie w Muzeum
w Rabce nie przyznaja sie. Zreszta gdyby
sie podawali za ich autoréw, przeczytaby to-
mu cata kolekcja obrazow o zupelnie od-
miennym charakterze i ornamencie innym
niz ornamenty obrazéw ,,spiskich™ czy ,,oraw-
skich®, co dowodzi, ze nie sa to tylko kopic
(ryc. 1).

Wobec tego kwestia malowania nowych
obrazéw pozostaje nie wyjasniona i nadal
otwarta. Wiemy natomiast, ze w zwiazku z
popytem na dawne obrazy, kopiowali je go-
rale i jako dawne sprzedawali (ryc. 2).

BB

Sprostowanie omylek i bledow w Nr 1 — 2 R. I 1947,

1) Na zyczenie mgr. Zolia Cie$la-Rejnfussowej prostujemy, Zze mapa badania zdobnictwa ludowego, za-
mieszczona na str. 63 zostala wykonana wedle wlasnej koncepcji graficznej pana Maksymiliana Kahiz-
nago jedynie na podstawie mapy opracowanej przez autorke odnos$nego artykulu.

2) Sprostowania bledéow drukarskich w artykule Janusza Swiezego p. t. Swiatkarze Bilgorajscy:
str. 50, szpalta I, wiersz 18 od dolu zamiast: 1916 — powinno by¢ 1906;

str. 57, szpalta II, wiersz 13 od dolu zamiast: Ciomsk — powinno by¢ Ciosm;

str. 58, szpalta II, wiersz 16 od gdry zamiast: uraczyl — powinno by¢ ,uraczyli’;

str. 59, szpalta II, wiersze 2 — 5 od gdry przestawione powinny brzmie¢: $wigtKi, ktorych autorzy two-

rzyli hez wplywow obcych, pracowali bez ohcej pomocy i bez zadnych wzordw w naboznej ciszy od.

ludzia.
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